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Zabawa dzieci i bogéw

Czys sie kiedys, czytelniku, bawit, dawno juz temu, bardzo dawno, kilka czy kilkaset lat,
pajacem, lub lalkg? Czy$ kiedy$ o zmierzchu usadowit swojego pajaca na stole czy§ si¢ wen
wpatrzyl ze strachem, ze zgrozg i czy$ kiedy$ przed nim uciekat do mamy, ktérej o tym
wszystkim ani stowa nie rzektes, tylko ten strach tajemniczy, t¢ groz¢ niewyttumaczong,
nieprzejrzana w czasie, tak Swiezq i zarazem tak dawna, odlegty, wiekuista dochowates§ w
sercu jakby jaka$ §wigto$¢? Mam cig tu, szeroki umysle, stworzyte§ wéwczas w sobie ten
kult, ktéry ozywiat dusze twoich przodkéw; poznate§ potege tych bozkéw. ich znaczenie.
ktérego okreslié nie zdotasz.!

Tymi stowami odwotywat si¢ Stanistaw Lack do osobistych wspomnien
i do§wiadczen swoich czytelnikéw, aby przeniknaé tajemnice lalek,
przy okazji interpretacji sceny ze Skatki Stanistawa Wyspiariskiego,
w ktdrej pojawiaja si¢ zagadkowe Lele. Cytat ten moze stanowi¢ po-
czatek rozwazan nad rolg motywu lalek, ktéry w literaturze i sztuce
Mtodej Polski nabrat szczegdlnego znaczenia i miat si¢ sta¢ znakiem
waznych przemian w kulturze XX wieku.

V' S. Lack Studia o Stanistawie Wyspiariskim, Czestochowa 1924, . 228-229,



ANNA CZABANOWSKA-WROBEL 224

W przypadku utworéw literackich pojawiajg si¢ te same trudnosci, na
ktére wskazujg badacze kultury, kltopoty z odréznieniem dziecigcych
zabawek od bibelotow, lalek teatralnych, wreszcie magicznych przed-
miotéw o antropomorficznym ksztalcie?. Granice sg nieostre, dlatego,
mimo zatozonego tu zainteresowania wyltacznie tematem lalki dziecie-
cej, beda one przekraczane.

Moze zreszta, jak sgdzit Lack, to wladnie wzrok dziecka przenika w
jednym krétkim blysku przezycia. ktéremu towarzyszy lgk i fascyna-
cja, magiczny czy wrecz sakralny charakter lalki? I chodzi tu o wszy-
stkie rodzaje lalek — od zabawek do figurek domowych laréw — bibe-
lotéw z XIX-wiecznej mieszczanskiej serwantki (w XX wieku juz
drobnomieszczanskiej), ktérymi dzieciom nie wolno sie bawié.

Skad pochodza lalkowe inspiracje artysty miodopolskiego? Oprécz
pokoju dzieciecego, takze z maskarady, dzieciecego balu kostiumowe-
go, teatralnej feerii, komedii dell’arte i teatru lalkowego®, wreszcie
z cyrku.

Jako nadrzedny, porzadkujacy sposéb mySlenia o obrazie dziecka ba-
wigcego si¢ antropomorficzng zabawka, przyjmuj¢ antyczny topos
Swiata jak teatru, cztowieka jako aktora, czy lalki na scenie zycia. Na-
biera on nowych waznych znaczen w epoce romantyzmu, a potem mo-
dernizmu®. Splata sie z nim groteskowa wizja rzeczywistosci z jej ze-
spotem rekwizytow: lalek, marionetek, kukiet, masek, ktére wymienia
w swym oméwieniu X X-wiecznej groteski Wiodzimierz Bolecki’.
Filozoficzne korzenie metafory boskiej zabawy §wiatem i ludZmi tkwia
w antyku. Od Heraklita i Platona wywodzi si¢ tradycja nazywania posta-
wy bogdéw wobec §wiata w kategoriach zabawy, przy czym, jak zauwaza
Elzbieta Wolicka, uzywane tu byto stowo oznaczajace wtasnie zabawe
dzieciecy, a nie gre®. Zdanie Heraklita powtarzane byto w réznych wer-
sjach: LSwiat, jak dziecko, bawi sie burzeniem i budowaniem”, albo:

2 P. Ariés Historia dzieciiistwa, Gdansk 1995, s. 74-77.

* Por.: E. Miodonska Brookes Kompozycja postaci i sytuacji scenicznyeh w ,, Wyzwo-
leniu’'. Wokot komedii dell’arte i szopki, w: Studia o kompozycji Stanistawa Wyspiaii-
skiego, Wroctaw 1972, 5. 79.

+ L Stawinska Swiat jako spektakl, w: Moja gorzka europejska ojezyzna, oprac. O. Sie-
radzka, Warszawa 1988, s. 271-282.

> W. Bolecki Od porworow do znakow pustyceh. Z dziejow groteski: Miloda Polska
i dwudziestolecie migdzywojenne, JPamigtnik Literacki” 1989 z. 1.

& Por.: E. Wolicka Mimetvka i mitologia Platona, Lublin 1994, s. 18-183.
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,,Czas to dziecko grajace w kamyki”’. Do obrazu bosko-dzieciecej zaba-
wy §wiatem kolejne epoki dodawatly najwazniejsze dla siebie tresci an-
tropologiczne, przesuwaty akcenty, modyfikowaty znaczenia.

Istnieja szczegdlne przyczyny zainteresowania wiasnie w epoce Mtlodej
Polski motywem dzieci bawiacych sie lalkami. Obraz ten byt w bardzo
osobisty sposéb pojmowany przez tych przedstawicieli epoki, ktorzy
pragneli zamanifestowaé swoje zagubienie i osamotnienie we wspét-
czesnym $wiecie. Przez caty wiek XIX obowigzywala romantyczna
analogia dziecko — naturalny artysta®. Badania psychologéw z drugiej
polowy stulecia nad dziecigcymi sposobami poznawania wyobrazenie
to jedynie poglebity.

W sztuce symbolistycznej dziecko jako ambiwalentny znak SwietoSci
i ponizenia, nieSwiadomosci i pierwotnej madrosci stawalo sie odpo-
wiednim obrazem dla wyrazenia stanu psychicznego jednostki, ktorej
samo$wiadomoS$¢ i rzeczywista sytuacja ulegaja rozszczepieniu. W po-
staci dziecka artysta mogt, stojac z boku, Sledzi¢ samego siebie, doko-
nywac bolesnych zabiegéw analitycznych. Przy czym dekadent z pier-
wszego pokolenia mtodopolskiego, rowiesSnik Tetmajera, odczuwat je-
szcze patos i powage swojej sytuacji egzystencjalnej, gdy jego mtodszy
brat, réwie$nik Jaworskiego, ma poczucie niewielkiego obiektywnie
znaczenia swoich probleméw, sam sobie odmawia tragiczno$ci, ucieka
w drwing, groteske i ,,gest $miechu”, o ktérym pisal Ryszard Nycz®.
Postawie tej towarzyszy waloryzacja ,,rzeczy wzgardzonych”, ktéra po-
jawia sie w literaturze okoto 1910 roku!®. Postaé dziecka to réwniez
jedna z takich figur, tylez istotna, co pozbawiona znaczenia.

W dekadenckim, na wskro§ miejskim, odwréconym od natury $wiecie
nie bedzie to juz dziecko swobodne, ukazane natle przyrody. Zamknieg-
te w mieszczanskim pokoju, odsunigte od zwierzat i ludzi, dziecko
otrzymuje do towarzystwa antropomorficzng zabawke, lalke, w ktérej
czlowieczenistwo wolno mu wierzy¢. Tak ukazane dziecko samo zamie-
nia si¢ w lalke, traci cechy istoty obdarzonej petnia zycia, zastyga w na-
rzuconej mu przez kulture roli. Podobnie widzi samego siebie artysta
modernistyczny. W Ksiedze Monelli Marcela Schwoba znajdujemy

7 Tamze, s. 179.

8 Por.: A. Czabanowska-Wrébel Mtodopolski portret dziecka, ,,Ruch Literacki” 1991
z. 3.

® R.Nycz Gest smiechu, ,,Pamigtnik Literacki” 1977 z. 3.

10 Tamze, s. 61.
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opis dziwnego domu — ni to szpitala ni to wigzienia, miejsca, ktdre
miato chroni¢ przed cierpieniem, odgradzac od zycia. Petno tu podob-
nych do dzieci lalek:

Lalki odrozniaty si¢ od dzieci jedynie swa nieruchomoscig. Siedziaty na krzestach, czesaty
sie z podniesionymi rekoma przed matymi toaletkami, albo lezaty juz nakryte pod brode
w swoich mosieznych t6zeczkach. '

Siegajaca do dziecigcych sposobdw poznania i do wspomnien dziecin-
stwa, Mtoda Polska byla rzeczywiscie dzieckiem podszyta'?, ale takze
podszyta gorycza i ironicznym dystansem do witasnych probleméw
iuczué.

Lalki

Obraz dziecka bawigcego sie lalkg czy pajacem nie
byt w polskiej literaturze romantycznej tak nasycony znaczeniami, jak
w tradycji niemieckiego romantyzmu. Podobnie w kulturze zycia co-
dziennego: norymberskie lalki, marionetki z tradycyjnego dziecigcego
teatrzyku, czy figurki z saskiej porcelany rzadziej trafiaty do dziecie-
cego pokoju w Polsce niz w Niemczech. Przy czym nie jest to jedyne
uzasadnienie tej dysproporcji. Dziecko — bohater wielkich romanty-
kéw — mialo inne niz zabawa zajgcia. ,,Czemu, o dziecig¢, nie hasasz
na kijku, nie bawisz sie lalka [...]?”!3 — zapytywat Krasiiski w Nie-
Boskiej Komedii.

Warto odwotaé si¢ jednak do znanego, a pochodzgcego z potowy stu-
lecia, wiersza Syrokomli Lalka z podtytutem gaweda dziecinna — mo-
nologu dziewczynki z rodziny szlacheckiej mianowicie ttumaczace;j
swojej lalce sprawy, ktdérych sama dobrze nie rozumie, réznice spote-
czne istniejace w jej Swiecie.

W literaturze lat 1890-1918 dzieje motywu dziecka i zabawki zaczyna-
ja sie od pierwszej prawdziwie nowoczesnej powiesci —od Lalki. Spra-
wa zabawki dzieciecej zostala, jak wiadomo, potraktowana przez Prusa
jako epizod bedacy zawigzkiem powiesci i wystarczajacym uzasadnie-

' M. Schwob Ksiega Monelli, przet. B. Ostrowska, Lwéw 1904, s. 104.
12 J. Sosnowski Mfoda Polska dzieckiem podszyvta, w: tegoz Smierc czarownicy, War-
szawa 1993.

13 Z. Krasifski Nie-Boska komedia, oprac. M. Janion. Wroctaw 1969, s. 35.
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niem jej tytutu'. Natomiast dwukrotnie powracajaca w Lalce scena
z zajetym mechanicznymi zabawkami Rzeckim doczekata si¢ wielu in-
terpretacji podkre§lajacych jej symboliczne, kluczowe dla calej powie-
§ci znaczenie!>. Jest jeszcze niby-lalka Izabeli Leckiej — figurka Apo-
llina, przedmiot dwuznacznej adoracji'S.

,Lalka jest lalka Heluni Stawskiej”!” — podkres$lat Prus. Wtasciwie w
powie§ci mamy trzy lalki. Pierwsza to zwykla, skromna zabawka —
obiekt troskliwej opieki dziewczynki, ktéra robi dla niej na drutach
kaftanik, czy strofuje ja, by byta grzeczna, w czym wiernie powtarza
zachowania matki wobec niej samej — pania Stawska widzimy, jak po-
prawia sukienki corki czy zwraca uwage na jej zachowanie. (Literatura
dziecigca tego czasu znata — w wierszach Marii Konopnickiej — sposo-
by ukazywania dziewczynki z lalka w roli matej dorostej, ktéra nasla-
duje, w dobrym i ztym, matke). Druga lalka to ta méwiaca, przedmiot
procesu, a nast¢pnie dekapitacji na sali sadowej. Jest takze trzecia —
lalka zmartej dziewczynki, pamiatka baronowej, sttuczona przez stu-
zaca i ukryta na strychu.

W powiedci realistycznej dziewczynka z lalka to jeszcze obraz peten
fagodnosci, w powiesci naturalistycznej zabawy dzieci sa o wiele bar-
dziej brutalne. W Ziemi obiecanej epizod z dzieémi stuzy przedstawie-
niu rodzinnego szczeScia w domu t6édzkiego fabrykanta:

— Dziadziu, lalk¢ noga nie boli? — pytaly dziewczynki, rozrywajac przy tych studiach
lalki.[...]

— Dziadziu, gtéwka lalke nie boli? — pytaly rozbijajac o podloge.

— Lalka niezywa. Wanda gtupia.'®

Spokéj zacisza domowego skontrastowany jest z lekcja zyciowego
okrucienstwa, jakiej udziela dziadek, nie interweniujacy w niszczyciel-
skie zamiary dzieci. A sprawa wlasciwego traktowania zabawek byta
w XIX-wiecznej pedagogice kwestig dosy¢ istotng. Uczono dzieci

14" Por.: J. Bach6rz Wstep do: B. Prus Lalka, Wroctaw 1991, s. XIII-X V.

IS Ostatnio w ksiazce Z. Przybyly ,.Lalka” Bolestawa Prusa, Rzeszéw 1995.

16 Lalka, czy figurka, moze, co oczywiscie wykracza poza zakres tematu dziecka, petni¢
role erotycznego fetysza. Warto przypomnieé¢ chocby ballade LeSmiana Panna Anna ijej
zwiazki z wzorami ludowymi.

17 B. Prus Stowko o krvtvce pozyvtvwnej, w: Polska kryivka literacka (1800-1918), 1. 2,
Warszawa 1959, s. 393.

18 W, S. Reymont Ziemia obiecana, oprac. M. Popiel, Wroctaw 1996, s. 226.
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wiersza Stanistawa Jachowicza, w ktérym chtopczyk bije drewnianego
konika i styszy pouczenie ojca:

— Drewniany? To bi¢ mozna, wszak go nie zaboli?
- Kto sobie okruciefistwa na takim pozwoli,
Czyje serce w mlodos$ci srogosci nabierze,

Ten zapomni, ze czuje i Zyjace zwierzeg;

I tak idac kolejno od zlego do zlego,

Okaze si¢ okrutnym nawet dla blizniego.'®

Dziecko z poezji miodopolskiej jest inne niz w naturalistycznej powie-
Sci tego czasu, wrazliwe i obdarzone wyobraZnia. Ludziom, zwierze-
tom i swoim zabawkom okazuje wspodlczucie. W wierszu Bronistawy
Ostrowskiej Lalka rozbita rozpacz dziewczynki stanowi tto dla melan-
cholijnych refleksji dorostej kobiety nad matoscia ludzkich spraw, zni-
komoS$cig smutkdéw:

,,O moja lalka! O moja lalka rozbita!”
Pod moim oknem w ogrodzie dziewczynka szlocha.

[..]

Nie ptacz! To skonczy si¢ dobrze! Roze$miej si¢ trocha!
To bajka. Wszystko jest bajka... Znéw zal ci¢ chwyta?
O moja lalka! O moja lalka rozbita!”?0

Ta sama poetka pisze dla odbiorcy dziecigcego teatralng feerie Naro-
dziny bajki z postaciami ozywionych zabawek. Para, ktéra stanowia
piekna i dumna lalka i ,,pajac w ubraniu pierrota”?!, zamieni si¢ dzigki
czarom w krélewicza i krélewne.

Temat ozywionej antropomorficznej zabawki w niemieckiej basni lite-
rackiej dla dzieciecego i niedzieciecego odbiorcy jest reprezentowany
przez szereg dziel, zwlaszcza E. T. A. Hoffmanna, u ktérego motyw
ozywionych figurek i automatéw ma kluczowe znaczenie, by przypom-
nie¢ tylko posta¢ sztucznej dziewczyny Coppelii z opowiadania Pias-
kun. Polska recepcja tych utworéw wiaze si¢ wlasnie z epoka Mlodej
Polski?2. Przyktadowo, Zofia Rogoszéwna dokonuje adaptacji bajki

19 S.Jachowicz Kazio i konik drewniany, w: Antologia poezji dzieciecej, wybrat i oprac.
). Cieslikowski, Wroctaw 1980, s. 40.

0 B. Ostrowska Pisma poervckie, t. 3, Warszawa 1932, s. 43.

! B. Ostrowska Narodziny bajki, Warszawa 1913.

2 Por.: G. Kozietek Niemiecka basii romantyvczna, Wroctaw 1994,

SN
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Clemensa Brentano o Gdakaczu, Gdakuli i Gdakulenice (1911). Dzia-
dek do orzechéw Hoffmanna czytany jest przez dzieci polskie wlasnie
w epoce modernizmu. Ksiazki niemieckie uzupetniaja: Pinokio Collo-
diego i basnie Andersena w wielu ttumaczeniach, takze autorstwa poety
Aleksandra Szczegsnego. Chodzi zwlaszcza o bajke o olowianym badz
cynowym zotnierzyku, a takze o Pasterke i kominiarczyka (tu postacia-
mi sg bibeloty).

Motyw czujacej i myS$lacej zabawki w polskiej literaturze dla dzieci
pojawit si¢ od czasu Pamietnika lalki (1894) Walentyny Horoszkiewi-
czéwny i Pamietnika Stokrotki Miluni (1905) Antoniny Domariskiej23,
ale prawdziwe apogeum przygéd i pamigtnikéw misidw, lalek, kukie-
tek, figurek z gliny, drewna, plasteliny i ciasta przyniosto dwudziesto-
lecie miedzywojenne?*. Motyw stopniowo upraszcza sie i banalizuje,
trafia do utworéw dla coraz miodszych dzieci, w konicu pomatu wyga-
sa. W przeciwienstwie do autorow z konca XIX wieku, c¢i z dwudzie-
stolecia coraz $mielej operuja Smieszna, groteskowa brzydota i byleja-
koscia materiatu, z jakiego stworzono te figurki: chudoScia stracha na
wréble z bajki Makuszynskiego o panu Niteczce, krzywym nosem Ki-
chusia z powiesci Porazifiskiej, pokracznoScia Plastusia u Kownackiej
czy okraglosciag ksztaltéw polskiej Pyzy w cyklu Januszewskiej. Posta-
cie te maja pozostaé takie, jakie sa i nie czekaja na zadng cudowna
przemiang w nowe, piekne ksztalty (jeszcze u Hoffmanna dziadek do
orzechéw okazat si¢ po latach pigknym mlodzieicem, a Pinokio Col-
lodiego w nagrode za grzeczno$¢ stal si¢ zwyczajnym chlopcem z nie-
wielkim nosem).

W literaturze mtodopolskiej marzeniem potowicznie tylko bytujace;j
zabawki jest petnia zycia dostgpnego ludziom. I tak, porcelanowa lalka
pragnie ozy¢, oddychaé §wiezym powietrzem jak ludzie w opowiadaniu
Przygody tancerki porcelanowej ze zbioru bajek Dziwne przygody Leo-
na Choromariskiego. Jest to staba artystycznie i zalezna od Anderse-
nowskiego wzorca historia figurki, ktéra od antykwariusza trafia do

B G. Leszczyaski Mlodopolska lekcja fantazji. O przetomie antypozytvwistyeznym
w literaturze fantastycznej dla dzieci i mtodziesy, Warszawa 1990, s. 65.

24 Por.: J. Z. Biatek Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939, Warszawa
1987, s. 100-103. Chodzi tu o Bohaterskiego misia Ostrowskiej, Kichusia majstra Lepi-
glinvi Pamietnik Czarnego Noska Porazinskiej, Plastusiowy pamietnik Kownackiej, cykl
utwordw o polskiej Pyzie Januszewskiej, utwory Janiny Broniewskiej, Lucyny Krzemie-
nieckiej i innych.
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malej dziewczynki, péZniej na dno morza i znéw do antykwariusza.
Z kolei oryginalny, artystycznie wykonany przez rzemieSlnika pajac
z bajki O pajacu drewnianym Aleksandra Szczgsnego doznaje petni
istnienia dopiero poprzez Smier¢ — ukazang jako wtopienie si¢ w wiel-
kie koto przemian i przyjecie nowych ksztattow. Jego odarte z farby
drewniane ciato niszczeje, porzucone przez dzieci w ogrodzie postuzy
do uzyZnienia ziemi dla rosngcych tam kwiatow.

W mtodopolskiej literaturze dla dzieci lalki pragnag upodobni¢ si¢ do
ludzi, a prawdziwi ludzie zamieniaja si¢ w manekiny, w lalki — czemu
towarzyszy lek przed odcztowieczeniem. Ujawnia si¢ w petni ambiwa-
lencja ,,mitologii lalki” zwiazanej i z przyjaznym $wiatem dziecifistwa
i ze $miercia?’. Tak jest choéby u Le$miana w jednym z epizodéw Przy-
gdd Sindbada Zeglarza, gdy czary sprawiaja, ze ludzie zastygaja
w ksztatty kukiet. W bas$ni literackiej postacia, ktéra moze sprawic, by
czar minat, jest dziecko. Matly grajek z bajki Aleksandra Szczgsnego
O ztym czarowniku i cudownej gesli uwalnia ludzi zamienionych
w bezduszne automaty. W powiesci Antoniego Gawinskiego Dziesie-
ciu rycerzy mata dziewczynka odczarowuje manekina, brzydkiego
Czupigrana, ktéry zamienia si¢ w ksigcia Ariela.

Pedagogika konca wieku akceptuje zabawe i jej wychowawczg role.
Wzbogaca si¢ tez zestaw proponowanych dzieciom zabawek. Jednak
nadmierne obdarzanie dzieci prezentami wywotato krytyke. Emerson
pisal — a w 1910 roku mozna bylo przeczytaé te stowa po polsku:

Dtonie i pokoje naszych dzieci zapychamy rozmaitymi lalkami, bebnami i kofimi drewnia-
nymi, odwracajac przez to ich oczy od prostego oblicza przyrody i od rzeczy, ktére powinny
im wystarczy¢, od storica, ksiezyca, zwierzat, wody, od kamieni, ktére powinny by¢ ich
zabawkami. 2

Kwestia poruszana przez Emersona nie dotyczyta jednak wychowania
dzieci, lecz poezji, a przyktad ten miat by¢ oczywistym argumentem
na dowdd, ze poeci powinni zwrdécié si¢ w strone prostych i naturalnych
tematow.

35 Por.: ]. Lotman Lalki w systemie kultury, przeki. P. Ustrzykowski, ,, Teksty” 1978
z. 6, 5. 50.

26 R.W.Emerson Poeta, w: Cztery glosy o poecie, zebral i przet. J. Kasprowicz, Lwéw
1910, s. 28-29.
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Lalka — wytwdr ludzkich rak — reprezentuje sztuczno$¢, umownosc,
przebranie, $wiat odgrodzony od natury. A zabawa dziecigca, co zain-
teresowato juz éwcezesnych etnograféw, moze zawiera¢ w sobie echa
dawnych ludowych obrzgdéw o zapomnianym juz znaczeniu, przezytki
pogarnskich rytualéw. Sama w sobie jest rytuatem przejScia, przygoto-
wuje do inicjacji, pomaga przekraczac kolejne etapy, na ktére dana kul-
tura dzieli ludzkie zycie.

Wieloznaczny sens zabawy — ceremonii jako zdegradowanego obrzedu
(ten sam co w malarstwie Wojtkiewicza) odnajdujemy w pochodzacym
z Historii maniakéw Romana Jaworskiego manifescie powaznej gro-
teski, w opowiadaniu Medi. Zabawa dziecka odtwarza obrzed zarg-
czyn, w ktérych uczestnicza kolejne pary Zle dobranych lalek (w oczy-
wisty spos6b odnosi sig to do dziejow malzeristwa matki Medi): ,,Wigc
wyszla pobozna rybaczka z Holandii za watlego, karnawatowego pier-
rota o zupetnie nieznanej przesztosci”?’. Kolejna ceremonia to korona-
cja dziewczynki na wtadczynie Swiata wyobrazni. Narrator — ojciec
zwraca si¢ do swoich gosci, a zarazem do zabawek (granice zostaly tu
celowo zatarte) ze stowami, ktére maja objasni¢ im zmienno$¢ ich sta-
tusu bytowego, catkowicie zaleznego od dziecigcej woli:

Kazdy z was utracil potowiczno$¢ swej rzeczywisto$ci. Przykro mi wam to oznajmié, ale
postradaliscie siebie i znaczenie wasze, a byt wasz cenny zawisty jeno od przyjetej roli.
Troskliwie jg pielegnujcie — pomni, Ze stworzytlo was pragnienie dziecka. Pragnie-
nie zaiste godne urzeczywistnienia. Wychodzi poza mozliwo$¢ a unika $miesznosci.?®

Skoro cztowiek jest zabawka w reku Boga czy losu, ,,bozym igrzys-
kiem” —obraz dziecka bawiacego si¢ lalkami jest tego sensu ironicznym
powtérzeniem, odbiciem w pomniejszeniu. Dziecko staje si¢ jakby
stwoérca drugiego stopnia, nizszym demiurgiem. A stad juz niedaleko
do Schulza i kabalistyczno-heretyckich koncepcji Ojca z Traktatu
o manekinach.

Sktonna do autorefleksji bohaterka wiersza Bolestawa Le$miana Lalka,
Swiadoma dziwnoS$ci swojego istnienia czy raczej nieistnienia, wygta-
sza monolog, w ktérym wskazuje na zalezno$¢ swojego niepetnego
i niepewnego bytu od zabaw dziecka:

27 R. Jaworski Historie maniakdw, przedm. napisal M. Glowisiski, Krakéw 1978, s. 66.
2 Tamze, s. 69.
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Dziewczynce, co si¢ moim bawi nieistnieniem,
Wdzigczna jestem, gdy w dlonie méj niebyt porywa
I mowi za mnie wszystko ré6zowa natchnieniem,

I udaje. ze wierzy w to, Ze jestem zywa.?’

Lalka, ktéra wystuchata juz lektury wielu ksiazek (wsréd nich, co waz-
ne, Czlowieka Smiechu Wiktora Hugo), wybiera powie$¢ jako forme
wyrazu dla swojej samoS§wiadomoS$ci. W nie napisanym dziele zawarta
bytaby, jak bajka w bajce, odpowiedZ na dregczace ja pytania o sens
egzystencji, o jej poczatek i kres. Powie$¢ Smiesznie niewaznai ogrom-
nie smutna korniczylaby si¢ odejSciem ze §wiata wszystkich bohateréw
i zniknigciem samego Swiata:

Ginie $wiat... Z rodzicami znika lalka-$mieszka.
Nie ma nic précz lusterka i précz macierzanki.’°

Odpowiednikiem ludzkiego starzenia si¢ jest dla lalki proces powolne-
go niszczenia. W perspektywie ma kolejne naprawy, ktére pozbawiaja
ja dawnej urody (kto pamigta wystawe, taka jak opisana w wierszu,
kliniki lalek z ulicy StarowiSlnej w Krakowie, moze mie¢ wyobrazenie
o calym groteskowym makabryzmie motywu). Lalka pragnie nie tyle
pelni zycia, ktére nie zostalo jej dane, co prawa do prawdziwe;j i godnej
$mierci. I pojawia si¢ nadzieja zbawienia, odkupienia kalekiego Swiata
utomnych tworéw cztowieka. Chociaz Bég nie za nig umierat na krzy-
2u, moze, jesli tylko zapragnie, wykupi¢ lalke za ceng jednej tzy: ,,Nie
wiem, czy Bég istnieje i dla pajacéw, wierze jednak w Niego jakas re-
sztka dziecinnych snéw”3! — pisat Juliusz German w swoich Historiach
pajacow. Bég z Lalki Le$miana to Bog watpiacych, to raczej postulat
niz pewno$¢. Ale powinien istnie¢, bo jego istnienie byloby zarazem
odkupieniem i usensownieniem niedoskonalego §wiata.

Monologiem podwdjnie martwej, bo zniszczonej i bezuzytecznej, Kuk-
ly jest wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Umarta lalka, dru-
kowany po raz pierwszy w roku 1929 w ,,.Bluszczu” pod tytulem Lalka.
Takze i tutaj bohaterka postawiona zostala wobec zagadki zycia
i Smierci. Zapytuje:

2 B. LeS$mian Poezje, Warszawa 1973, s. 253,
30 Tamze, s. 254.
31 ). German Historie pajacéw. Lalki w systemie kultury, s. 210.
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Czyz cierpiatam za wiele, jak na porcelang,
i zy¢ zaczynalam z rozpaczy?32

Literacki temat porcelanowych figurek, posazkéw, bibelotéw nie do
kofica potwierdza rozréznienie badaczy kultury, oddzielajacych prze-
znaczona do zabawy dziecigca lalke od nieruchomej statuetki, ktorej
nie wolno dotykaé33. Dzieki bajkowym czarom figurki ozywaja. Zar6-
wno dzieci jak i doro§li siggaja po nie, by wyrazaty ich marzenia. W po-
ezji mlodopolskiej, choéby w wierszu Zdzistawa Debickiego, figurki
reprezentuja najczesciej krag stylizacji orientalnych, albo nurt rokoko-
wy. Taficza menueta i gawota, flirtuja, graja wyznaczone im role, ozy-
wiaja dawno miniony czas. Obydwa kregi tematyczne, podobnie jak
w plastyce, przechodza charakterystyczng ewolucje — od uroku stylizo-
wanej lekkosci poprzez nadmiar secesyjnej ornamentyki do grotesko-
wej deformacji.

Warto zacytowa¢ fragment rymowanej prozy Saint Pol Roux, w ttuma-
czeniu Bronistawy Ostrowskiej, Pielgrzymka sw. Anny. W droge do
bretofiskiego sanktuarium wyrusza pi¢ciu majolikowych marynarzy,
ktérym towarzyszg narzeczone:

Przystroiwszy si¢ niedzielnie, kazda w parze z swym kochankiem, ida z nimi wszystkie
pi¢é, woniejace majerankiem, narzeczone z porcelany, jedna w druga cacko!™

Gdy majolikowi chtopcy nie znaleZli w kieszeniach ztotych serduszek,
wycieli porcelanowe serca z piersi dziewczat i ofiarowali je §wigtej ja-
ko wota. Wéwczas narzeczone odeszly — bez serc nie umialy juz ich
kochaé.

Utwory oryginalne powstawatly najczesciej w kregu ,,Chimery”, czasa-
mi nawet z bezpoSredniej inspiracji Miriama, ktérego kasliwy Brzo-
zowski ukazal przeciez w swoim groteskowym pamflecie, zatytutowa-
nym tak samo jak komedia Grabbego, Scherz, Ironie und tiefere Bedeu-
tung, jako porcelanowa figurke Chificzyka, ktéra spada z pétki i rozbija
sie na setki kawatkow.

32 M.Pawlikowska-Jasnorzewska Poezje, zebrata M. Wisniewska, Warszawa 1974, t. 1,
s. 301.

33 Por.:J. Lotman, s. 46-48.

34 B. Ostrowska Unvory prozq, wstepem opatrzyt M. Glowinski, Warszawa 1982, s. 99.



ANNA CZABANOWSKA-WROBEL 234

Bohaterka stylizowanej prozy poetyckiej Reymonta, napisanego spe-
cjalnie dla ,,Chimery” utworu pod dtugim tytulem Komurasaki. Zatos-
na historia o peknietym, porcelanowym sercu japoriskim jest lalka z
wystawy paryskiego antykwariatu. Opis nagromadzonych w oknie
przedmiotow i statuetek to wielokulturowy nieharmonijny zgielk,
w ktérym lalka z Japonii czuje si¢ osamotniona: ,,Czuta si¢ w posrodku
przerazajacego chaosu rzeczy nieznanych i strasznych...”33. Z jej
orientalng uroda skontrastowany jest wzdr pigkna reprezentowany
przez posazek Wenus. Nieszczeg§liwa mito§¢ do obojgtnego na jej uczu-
cia Antinousa z brazu i tgsknota sg przyczyna $mier¢ bohaterki: ,,1 tak
pekio to porcelanowe serce Komurasaki”3¢.

Do motywu lalek i nieodwzajemnionych uczu¢ powréci Reymont je-
szcze w Buncie — tu mito$¢ chlopca do lalki nadaje jej tudzacy pozér
zycia.

Sentymentalno-gorzki nastréj wspomnien i nie zrealizowanych prag-
niefi towarzyszy literackim obrazom porzuconych i zniszczonych lalek.
Pokéj dziecinstwa zamienia si¢ z czasem w zakurzong graciarnie. Na-
stepuje destrukcja dziecigcego krélestwa zabawek. W prozie poetyc-
kiej Szczgsnego, zatytutowanej Zemsta kryjgcych sie, dziewczyna na-
zwana piastunka samej siebie prowadzi narratora do matej komnaty —
rupieciarni dziecifistwa: ,,Na oknie staty graciki drobne: kotyski, gtlowy
sttuczonych lalek™?’.

Podobna graciarnig secesyjnych bibelotéw odnajdziemy w prozie poe-
tyckiej Jana Wroczyniskiego, zatytulowanej Wiecznosé.

Wszedy natloczone porcelanowe wdzigczne figurki pasterek. [...] klowny ubielone maka
[...]. bezpiciowi, zakuci w stal rycerze pobozni, wielkie pgki chryzantem, porcelanowe
Chirniczyki, biale i czarne labedzie.?®

Figurek i bibelotéw nie brak u antykwariusza w opowiadaniu Ewy Lus-
kiny Historia pozytywki. Tu mata wgdrowna komediantka przyniesie
jeszcze dwie marionetki ze swojego teatru.

35 W. S. Reymont Komurasaki. Zatosna historia o peknietym porcelanowvm sercu
Japoriskim, Warszawa 1903, s. 10.

3 Tamze, s. 21.

3 AL Szezesny To co sig stato, Warszawa 1912, s. 89.

¥ J. Wroczyfiski Poezje prozg, oprac. M. Stala, Krakéw 1995, s. 60.
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W teatrze marionetek

Gdy Henri Bergson poszukuje Zrédet komizmu, od-
najduje je w zabawach, ktére roz§mieszaja dziecko. W swojej rozpra-
wie o $miechu wielokrotnie podaje przykiady z zycia dzieci, zgodnie
z przekonaniem nauk przyrodniczych, ze rozwéj osobniczy powtarza
w skrécie rozwdj gatunkowy. Aby wyjasni¢ mechanizm komedii, siega
do analogii z teatrem lalek:

Dzieci bawia si¢ lalkami i marionetkami, poruszajac nimi z pomocg sznurkéw, i by¢ moze
réwniez my w niciach zawiazujacych sytuacje komediowe powinni§my doszukiwac si¢ tych
samych, cho¢ w dlugim uzyciu Scieficzonych sznurkéw? Ruszmy wigc w droge, wychodzac
od zabaw dziecinnych. Prze§led?my 6w nieznaczny postep, skutkiem ktérego w rekach
dziecka marionetki poczynaja rosnaé, ozywia¢ sig¢ i dochodzi¢ w koricu do tego chwiejnego
stanu, kiedy przeobrazaja si¢ w ludzi, pozostajac wciaz marionetkami.?”

Literatura europejska od wiekéw znata zar6wno komiczny wymiar nie-
wazkiej kukielki, jak i jej glebsze znaczenie. Wywiedzione jeszcze
z obrazu Platoiiskiej jaskini poréwnanie ziemskiej rzeczywistoSci do
teatru cieni mozna uzupetnié stowami z Praw:

Pomys$lmy wiec sobie to w taki sposéb: niech kazdy z nas, zyjacych ludzi, bedzie niby
jakim$ takim cudenkiem, jak to sa takie przemy§lne zabawki, sporzadzone przez bogéw,
gwoli ich uciechy czy tez w powaznym celu - bo tego nie wiemy zaiste...

Wedtug Platona ludzi—-marionetki i bogéw taczy ,,ztota i §wigta ni¢ ro-
zumnego osadu zwanego prawem”*!,

Mistyczny sens obrazu marionetki autorzy Stownika symboli wyjadnia-
ja stowami z Mahabharaty, méwiacymi o czlowieku, ktérego sa ruchy
kierowane przez kogo innego, podobnie jak ruchy drewnianej lalki za-
wieszonej na nitce, i Upaniszadu o niewidzialnej nici taczacej ten i tam-
ten $wiat i wszystkie byty, a poruszanej przez ukrytego Mistrza*?.
Niemiecka literatura romantyczna przynosi bogactwo utworéw z mo-
tywem lalek, marionetek, ozywionych kukiet, homunculuséw, sztucz-

¥ H. Bergson Smiech, przekt. St. Cichowicz, Krakéw 1977, s. 107-108.

40 Platon Prawa 466D, cyt za: E. Wolicka Mimetvka i mitologia Platona, Lublin 1994,
s. 179.

41 Platon Prawa 466E, tamze, s. 191.

42 J. Chevalier, A. Gheerbrandt Dictionnaire des symboles, Paris 1987, s. 612.
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nych ludzi i automatéw*?. Dla mtodopolskiej §wiadomosci literackiej
szczegolne znaczenie mialo filozoficzne opowiadanie Kleista O rearrze
marionetek, drukowane w ,,Chimerze” w roku 1904. Narrator spotyka
tu zainteresowanego teatrem marionetkowym tancerza, ktéry wyjasnia
mu zasady ruchu lalek i ruchu w taficu; za kazdym razem chodzi
o punkt cigzkoSci, w ktérym powinna znajdowac si¢ dusza wykonuja-
cego ruch. Czlowiekowi niedostepna jest lekko$¢, niewinnosc i bezref-
leksyjno$¢ marionetki, to sparawa §wiadomoSci i grzechu pierworo-
dnego. Jak méwi tancerz: ,raj zamkniety, a za nami Cherub; musimy
odby¢ podréz naokoto §wiata i zajrze¢, czy przypadkiem nie jest znowu
otwarty gdzie$ od tytu”44.

Wyzszo$¢ marionetki nad cztowiekiem uzasadnia nastgpujacy wywod:

Widzimy, ze w Swiecie organicznym wdzigk przejawia si¢ tym promienniej i wspanialej,
im refleksja ciemniejszg staje si¢ i stabszg. Atoli, jak przecigcie si¢ dwoch linii po jednej
stronie jakiego$ punktu, przeszediszy przez nieskoficzono$§é, po drugiej naraz stronie sig¢
znajduje, lub jak obraz w zwierciadle wklgstym, odbiegtszy w nieskorficzono$¢, zndw uka-
zuje si¢ nagle tuz przed nami i tak wdzigk przejawia si¢ znowu, gdy §wiadomo$¢ przejdzie
niejako przez nieskorniczono$¢ i przeto najczystszym wydaje si¢ on, jednako, w takim
ciatoksztatcie ludzkim, ktéry Swiadomosci zgota nie ma, lub w takim, ktéry posiada nie-
skoficzona, to znaczy, w manekinie lub w Bogu.*’

Stowa Kleista traktowane dostownie mogty sie sta¢ argumentem w dys-
kusjach o teatrze i aktorstwie, przygotowywaty grunt dla wielu tenden-
cji, nakazujacych aktorowi upodobnienie si¢ do lalki, az do Craigow-
skiej idei aktora — nadmarionety (1907). Stowa te mozna jednak, co nie
wydaje mi si¢ naduzyciem, zinterpretowac jako odnoszace si¢ wlasnie
do cztowieka. Gdy odrzuci balast samo$§wiadomosci, pyche¢ wiecznie
przypominajacego o sobie ,,ja”, stanie si¢ blizszy boskiemu idealowi
piekna i niewinnosci. Jak dziecko, bo ono wlasnie reprezentuje prze-
wage naturalnego, nie§wiadomego wdzigku nad refleksja.

Podobne, jak u Kleista, przekonanie o wyzszoSci lalek jako aktorow
nad ludzmi glosi jedna z wyraZnie niedzieci¢cych, nowelistycznych
basni Andersena: Dyrektor teatru marionetek. Opowiada ona o przygo-
dzie wiasciciela skrzyni z lalkami, ktéry zapragnal, by jego aktorzy sta-

43 Por.: E. Frenzel Motive der Weltliteratur, wyd. 2, Stuttgart 1980, s. 513-524. Tu
réwniez bibliografia tematu.

44 H. Kleist O reatrze marionetek, ,,Chimera™ 1904, t. 7, s. 36.

4 Tamze, s. 40.
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li sie zywymi ludZmi. Spetnione zZyczenie zamienito si¢ w koszmar:
ozywione lalki zadreczaty swojego dyrektora kaprySnymi wymagania-
mi, zbuntowaly si¢ przeciw niemu, a w koficu go zabity. Wowczas cza-
ry sie skoficzyly i nastapit powrét do rzeczywistosci, ktora lalkarz uznat
teraz za najcudowniejszg. Jest szczesliwy:

[...] mGj personel nie medrkuje, publiczno$¢ takze nie, bawi si¢ ona z calego serca. Moge
sam decydowaé o doborze moich sztuk. [...] Pokazuje je dzieciom, a one placza tak, jak
niegdy$ plakali ich ojcowie i matki [...].%

Gdy scene buntu lalek przeciw swemu dyrektorowi odczytac jako ale-
gorie odwrécenia sie od Boga stworzonych przezen ludzi, to nowela
nabiera cech przypowiesci o konsekwencjach otrzymanej przez czto-
wieka wolnoSci. Wolna wola dana stworzeniu obraca si¢ przeciw same-
mu Stworcy i moze bytoby lepiej mu ja odebraé.

Inna bajka Andersena, W dziecinnym pokoju, ukazywata sytuacje
utrwalong w stereotyp w niemieckiej kulturze biedermeierowskie;j.
Gdy rodzice wychodzg do teatru, ojciec chrzestny proponuje zabawe
w teatr. W, sztuce z zycia rodzinnego™*’ aktorami sa przedmioty: faj-
ka, buty, surdut. W literaturze duriskiej niedaleko stad do Karen Blixen
i jej, datujacej sie od miodzieniczej sztuki Odwet prawdy, fascynaciji
marionetkami i ich niejasnym statusem bytowym®8.

Na przetomie stulecia autor Mafego teatru swiata, Hugo von Hofman-
nsthal, ktéremu tak bliska byta metafora §wiata jako teatru,*® pisat:

Zwazcie, o zwazcie! Czas jest osobliwy

I ma osobliwe dzieci: Nas!

[...]

Wzniescie niewielka scenke w tym pokoju,
Bo cérka domu chce sie bawié w teatr!
[...]

To zycie bowiem, ktére przezywamy,
Mys$my zmienili w zabawe, i prawda

Z nasza komedia splata si¢ na zmiane.

[...]

4 H.C. Andersen Basnie, ttum. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1967, t. 2, s. 198.
47 Tamze, s. 327.

48 K. Blixen Odwer prawdy, ,Dialog” 1992 nr 9. Por. tez: A. Henriksen Karen Blixen i
marionetki, tamze.

4 Por.: E. Kuryluk Wiederiska Apokalipsa, Krakow 1974,
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Dajemy mate szmatki swego Ja
Na suknie lalek.™”

Bogate i wielostronne sg dwczesne inspiracje teatralnej Wielkiej Re-
formy, ktére wywotuja wzrost zainteresowania lalkami®'. Fascynacja
marionetka faczy niepodobnych do siebie dramaturgdéw, takich jak Al-
fred Jarry, ktdry postulowal upodobnienie aktoréw do lalek i Maurycy
Maeterlinck, autor Trzech matych dramatéw dla marionetek.
Europejczykéw zachwycat teatr japoriski, czerpano zef argumenty za
stylizowana umownoS$cia na scenie. W stynnej prelekcji o ,,Japoniczy-
kach” Jan August Kisielewski pisak:

Bo teatr japoriski — to sztuka lalek, sztuka marionetek zywych, roz§mieszajacych naiwno-
§cia, a zarazem wstrzasajacych tragizmem boélu — to sztuka marionetek ludzkich, ktérych
maszyneri¢ nakreca Reka Niewidzialna.>

Réwnocze$nie mowit Kisielewski o ,,pieknie dusz dziecigcych” japoni-
skich aktoréw, co stanowi dla mnie dowdd na blisko$¢ metafor lalki
i dziecka. Z kolei rodzima, polska tradycja teatru lalek, do ktdrej, jak
dowodzi tego Ewa Miodonska, Stanistaw Wyspianski nawigzywat
twérczo zaréwno w Weselu, jak i w Wyzwoleniu — to tradycja szopki®3.
Wszystkie najwazniejsze tendencje spotykaja si¢ w Craigowskiej kon-
cepcji nadmarionety. Zanim ja sformutowat, Gordon Craig interesowat
sie miedzy innymi dziecigcymi zabawkami, rysowat je i opisywal,
w roku 1901 wydat Ksiege zabawek za pensa (rysunki zabawek i wier-
szyki)>*.

50 H. von Hofmannsthal Lirvka. wybrat i przel. L. Lewin, Warszawa 1984, s. 108.

5! Zainteresowaniu temu towarzyszy refleksja na temat samego teatru lalkowego.
W szkicu o kukielce pisal w roku 1912 Marian Dienstl: ,Jej ruchy i gesty, wyglad
i charakterystyka to stylizacja a priori pocz¢ta z ironii” — Kukietki, ,,Gazeta Wieczorna”
1912 nr 506, s. 4. Cyt za: K. Klosiski Wokdt historii maniakéw. Stvlizacja. Brzydota.
Groteska, Krakow 1992, s. 32.

52 ). A. Kisielewski Przed moim odczytem o\, Japoriczykach w teatrze”, ,Kurier War-
szawski” 1902 nr 52, w: Mvsi teatralna Mtodej Polski. Antologia, wstep napisata 1. Sta-
winiska, Warszawa 1966, s. 295.

53 E. Miodoniska-Brookes ,, Sami swoi, polska szopa ™. W.kregu kontekstow kulturowych
. Wesela” Wyspiariskiego, w: Dramat i teatr narodow stowiariskich, pod red. M. Bobrow-
nickiej, Wroctaw 1979, s. 23-55.

3+ Por.: K. Braun Wielka reforma reatru w Europie, ludzie — idee — zdarzenia, Wroctaw
1984, s. 115.
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W sztukach plastycznych przetomu wiekow, jak zauwaza Tomasz
Gryglewicz: ,Marionetka — lalka — dziecko wystgpuja wymiennie: ma-
rionetki i lalki ozywaja., upodobniajac si¢ do dzieci, dziecko natomiast
przemienia sie w marionetke i lalke™3. Od obrazu Jacka Malczewskie-
g0 Rodzina artysty (chlopcy ukazani sa w papierowych hetmach i zbro-
jach) prowadzi droga do Matych pierrotéw z obrazéw Tadeusza Ma-
kowskiego’%. Do wielu znanych przyktadéw dodam Portret cérki Ju-
liana Fatata, znajdujacy sie¢ w muzeum tarnowskim. Namalowany
w 1910 roku, przedstawia siedzaca sztywno na fotelu dziewczynke
o pelnej, bladej buzi, z zabawka: lalka czy pajacem w objeciach. Rysy
i mina znieruchomialego dziecka sa wyraznie podobne do biatej, por-
celanowej twarzy lalki.

Dzieci i zabawki, zabawki podobne do dzieci, marionetki i kukty to
przede wszystkim wielki i wazny temat dla Swiata wykreowanego
przez Witolda Wojtkiewicza, by wymienic takie obrazy, jak Lalki, Ma-
rionetki, cykl Cyrkow i Ceremonii, Melancholia, Rozstanie, zaginiony
obraz Strachy (Melodramat) i inne?’.

Juz Antoni Potocki opisywal wyobraznie Wojtkiewicza i Jaworskiego
jako jednosé, i technika poetyckiej impresji probowat odtworzy¢:

[...] $wiat [...] gdzie lezy krasna krélewna na katafalku, a obok placza po niej osierocone
drewniane pajace i lalki porzucone wytrzeszczajy na wieki przerazone oczy, [...] na
pograniczu szatu i rzeczywistoS$ci, jawy i snu — wizje dzieci¢ce podgladnig¢te oczami genial-
nego szaleiica [...].%*

W wiele lat pézniej, jezykiem poetyckich metafor osierocenia i dzie-
cifistwa, §wiat Wojtkiewicza przybliza Jerzy Ficowski w swojej ksiazce
W sierocivicu Swiata.

Sam malarz, w listach do rodziny i przyjaciol, przybierat czesto poze
chorego, a przez to kaprySnego dziecka. Wazna wypowiedzZ o ulubio-
nych tematach malarskich pochodzi z listu z Paryza do Elizy Paren-
skiej: ,,Widze masy dzieci, ktdre bawia si¢ jak nigdzie w §wiecie, chy-
ba, szczegdlniej dziewczynki [...]. Petno teatrzykéw, karuzeli, klom-
béw kwiatowych, mamek pokracznych, dzieci upozowanych wprost do

35 T. Gryglewicz Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakéw—Wroclaw 1984, s, 45.
36 K. Wyka Makowski, Krakéw 1963.

57 Por.: W. Juszczak Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965,

38 A. Potocki Polska literatura wspolczesna, t. 2, Warszawa 1912, s. 280.
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malowania mojego”>’. List koniczy prosba o wybaczenie ,,0krzykéw
bez glosu i rwania si¢ bez ruchu” - tak, jakby nadawca listu sam juz
upodobnit si¢ do dzieci¢cej zabawki — i stowa: ,,wybaczy mi pani, jak
dziecku wybacza sie zepsucie choéby najkosztowniejszej zabawki”0.
W sztuce 1 literaturze spotykaja si¢ teatr lalek i komedia dell’arte. W kre-
gu inspiracji rosyjskiej tradycji ludowej jarmarcznych widowisk kukiet-
kowych, powstal dramat poetycki Bloka Buda jarmarczna, w ktérym
pojawiaja si¢ — traktowani jako nieroztaczni — bracia Arlekin i Pierrot,
teskniacy za tekturowa Kolombing, rycerz z drewnianym mieczem,
Smier¢ z kosg i maski, ktore ,,wydaja si¢ kuktami z muzeum etnografi-
cznego’®!. Ironia, autotematyczne, deziluzyjne wypowiedzi postaci na-
zwanej autorem wskazujgna gre konwencjami literackimi i teatralnymi:

Nigdy nie przystrajalem moich bohateréw w btlazeriskie szaty. Oni bez mojej wiedzy
odgrywajg jaka$ stara bajde. Nie uznaje zadnych legend, zadnych mitéw i podobnych
banatéw! Tym bardziej alegorycznej, pretensjonalnej gry stéw.52

Wiersz Btoka pod tym samym, co dramat, tytutem wprowadza dziecie-
cych odbiorcéw jarmarcznego przedstawienia kukietkowego. Tylko dla
dzieci umowne i zabawne w zamierzeniu widowisko jest prawdziwe
i powazne. Tylko w nich dramaty lalek wywotujg wzruszenie i tzy.

Oto budg otwarto jarmarczng

Dla wesolej 1 mitej dziatwy,
Dziewczynka i chtopiec patrzy

Na kréléw, damy i diabty.

[...]

Naraz pajac si¢ przechylit przez rampe,
— Pusccie! - drze sig jak opetany.

— Uchodzi ze mnie Zurawinowy sok,
galganami opatrzono mi rany

A na glowie mej — tekturowy hetm,

A w rgku moim — drewniany miecz!
No i masz: dziewczynka i chlopiec ptacza...
Zamykaja wesoty budg jarmarczng.™

%9 ). Ficowski W sierociricu swiata, Warszawa 1993, s. 177.

%  Tamze, s. 178.

61 A. Blok Buda jarmarczna, przel. J. Zagorski, w: Urwory dramaryvezne, wybér S. Po-
llaka, Krakéw—Wroctaw 1985, s. 17.

62 Tamze, s. 11.

63 A. Blok Buda jarmarczna, przet. A. Mandalian, w: Svimbolisci i akmeisci rosyjscy,
Warszawa 1971, s. 190-191.
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Maska Pierrota

Dekadencki motyw pajaca laczy w sobie elementy
jawnej sztucznoSci 1 skrywanego, powsciaganego przez ironi¢ senty-
mentalizmu. Ma on dwa estetycznie przeciwstawne Zrédta — natura-
lizm z jego upodobaniem do brzydoty i symbolizm z jego powrotem
do romantycznych znakéw.

Naturalizm to przede wszystkim §wiat cyrku, by przypomnie¢ powie§¢
Goncourtéw Bracia Zemgano czy opowiadanie Wactawa Wolskiego
Garbaty clown z tomu Arcana — tu kaleki, brzydki cyrkowiec ukazany
jest z perspektywy zafascynowanego nim chtopca, zagladajacego do
cyrkowego namiotu.

Artysta modernizmu ukazuje samego siebie, jak udowodnita to Maria
Podraza-Kwiatkowska, w roli jarmarcznego btazna, cyrkowego clo-
wna®. Przy czym czlowiek w ogdle, nie tylko twoérca — to cyrkowiec,
linoskoczek, jak u Nietzschego w Tako rzecze Zaratustra. W V Elegii
Rilkego ludzie ukazani sg jako linoskoczkowie, spadajacy na zagubio-
ny gdzie§ we wszech§wiecie dywan, podobni do zabawek, ktore kiedys
dostato ,,cierpienie, kiedy jeszcze bylo mate...”65,
Symbolistyczo-dekadencki artysta szuka inspiracji w komedii dell’arte
i zabawie karnawatowej%. Przemawia do niego sentymentalny urok
i lekko§¢ dziecigcych maskarad. Opis takiego dziecigcego balu, ale
i czego§ wigcej niz zwykle przyjecie, dat w wydanej w roku 1913 po-
wieSci Mdj przyjaciel Meaulnes Alain Fournier. Panuje tu atmosfera
basniowej tajemniczo$ci i cudownoS$ci, mozliwe sa niezwykle meta-
morfozy. Jak pisze w swojej ksigzce o Makowskim Kazimierz Wyka,
wiasdnie ten malarz dziecigcych pierrotéw stworzyl na prywatne zamé-
wienie nie znane dzi$ ilustracje do powiesci®’.

64 Por.: M. Podraza-Kwiatkowska Bdg, ofiara, clown czy psychopata, w: Symbolizm
i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 1975, s. 398.

65 R. M. Rilke Poezje, przel. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 227. Wieslaw Juszczak
wskazuje na bezposrednia inspiracj¢ tej elegii Kuglarzami Picassa. Por.: W. Juszczak
Wojtkiewicz..., s. 110.

6  Trzeba tu wspomnie¢ najstawniejsze odzwierciedlenia tych fascynacji w muzyce:
opere Leoncavalla Pajace, balet Pietruszka Strawinskiego (1911) i utwér Schoenberga
Pierrot lunaire.

67 K. Wyka Makovwski, s. 37.
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ArtySci przetomu stuleci chetnie malujg wizerunki Pierrota, podobne do
obrazu Watteau (tak zrobit cho¢by Witold Wojtkiewicz). Pierrot nie ma
twarzy doroslego me¢zczyzny, jego smutne i bezbronne spojrzenie zdra-
dza, kim jest w istocie — przedwczeS$nie postarzalym dzieckiem. Z kolei
pajac, jakiego znamy z karykaturalnych rysunkéw Beardsleya, to w in-
terpretacji Artura Symonsa — Pierrot—gamin. Angielski krytyk pisat:

Przedstawieniem naszego wieku, tej chwili, ktéra wlasnie przezywamy, jest Pierrot. Jest on
namigtny, chociaz sam nie wierzy w wielkie namigtnoéci. [...] Dopéty obnosit sig¢ ze swym
szczerym i otwartym sercem, az stwardnialo w zimnym powietrzu. Wie, ze twarz jego
pokrywa warstwa pudru, a wiec kiedy placze, tka bez tez. Pod kreda trudno nawet rozréznié,
czy grymas, ktéry wykrzywia mu usta, to drwina, czy jeszcze jeden wybuch §miechu. Jest
§wiadomy i tego faktu, Ze ciagle musi znajdowaé si¢ na oczach publiczno$ci, a takze wie
o tym dobrze, ze ma by¢ nie tylko Smieszny ale i ekscentryczny. Az staje si¢ wreszcie
wspaniatlym falszem, nade wszystko obawiajac si¢ jakiegokolwiek ,,dotknigcia natury”,
mogacego wnie$é nietad do jego przebrania, a tym samym uczynié go bezbronnym, prostota
bowiem to najSmieszniejsza rzecz pod stoficem”68,

(Na marginesie trzeba doda¢, ze analiza Symonsa pomaga zrozumie¢
takze i kwestig, ktéra nie jest przedmiotem tych rozwazan: dlaczego
motyw Pierrota dolaczyt do zaszyfrowanego jezyka aluzji kulturowych
homoerotyzmu w sztuce. Obraz ten wyraza sprzeciw wobec natury, jest
zaprzeczeniem wszystkiego, co naturalne).

Juliusz German jest w swojej interpretacji figury Pierrota, zawartej we
wstepie do zbioru opowiadan Historie pajacéw, znacznie mniej subtel-
ny od angielskiego poprzednika, ale jego wypowiedZ jest wazna, bo
postaé, ktéra opisuje to: ,,niestety polski Pierrot”%. Wedtug stow Ger-
mana, uciekajacy od zycia fantasta i esteta, czciciel pigkna, nie umie
zy¢: ,,Dlatego jest tylko pajacem smutnym, nie czlowiekiem” i wcigz
,.blaka sie Pierrot sentymentalny po ruinach zas$niedziatlego romantyz-
mu”70. Przedmowa konczy sie apelem: ,,Piszmy o ludziach, nie za$
o manekinach, ngdznych, imitacjach zwierzgcego istnienia, odzianych
tylko w cierpienie bez konica”’!. Opowiadania tego postulatu nie spet-
niaja, przeciwnie, sa jaskrawa manifestacja sztucznosci, przy czym ak-
cja rozgrywa si¢ w sferze wyobrazen i stereotypéw. W jednej z nowel

68 A.Symons, A. Beardsley, w: Modernisci o sztuce, oprac. E. Grabska, Warszawa 1971,
s. 190-191. Por. tez: E. Kuryluk Salome, albo o rozkoszy, Krakéw 1976.

% J. German Historie pajacéw, s. 8.

0 Tamze, s.7.

7' Tamze, s. 8-9.
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tego cyklu, Salome i Kolombina, bohaterka komedii dell’arte zwycigza
modernistyczny symbol kobiecosci — Salome. O jej triumfie decyduje
taniec wyrazajacy inna, mniej dramatyczna odmiang erotyzmu. O Sa-
lome Kolombina méwi: ,,Dziwna — i za blada. Zreszta znam ten typ.
Nie §mieja sie i sa ponure™’2,

Dekadencki typ Pierrota to maska stabego, niedojrzatego mezczyzny,
ofiary kobiety, ale nie tej demonicznej, w typie Salome, tylko intereso-
wnej, cynicznej uwodzicielki. Ksigzycowy Pierrot Bloka, Laforgue’a
czy, drukowanego w ,,Chimerze” w przektadach Miriama, Alberta Gi-
raud, oddaje si¢ pod opiekg poteznym béstwom lunarnym. Jest zafas-
cynowany kobieta zarazem i lgka sig ;jej, az do pragnienia przejgcia
czescei jej atrybutow i potegi.

Pierrot i Kolombina to tytut pierwszej wersji ,,baSni mimicznej” Bole-
stawa LeSmiana Skrzypek Opetany. Autor zmienil ostatecznie imiona
postaci z konwencjonalnych na basniowe, ale nawet ten pierwotny wy-
bor nalezy uzna¢ za znamienny dla propagatora teatru stylizowanego,
ktéry pod maska Pierrota—Skrzypka pragnat ukazac poetg.

Muzeum zabawek

Obraz lalek czy pajacéw jest waznym motywem kul-
tury Mtodej Polski, przy czym apogeum jego popularnoéci to lata 1907-
1914 jako zapowiedZ znaczenia manekina w groteskowej literaturze
i sztuce lat dwudziestych (i péZniej, az do manifestu teatru $mierci Ta-
deusza Kantora). R6znic¢ migdzy tymi dwoma etapami stanowi prag-
nienie zycia, przenikajace antropoidalne zabawki w literaturze mtodo-
polskiej i §miertelna martwota ludzkich kukiet w kulturze wspétczes-
nej. Towarzyszy temu narastanie deformacji i brzydoty, ktéra stopnio-
WO wypiera estetyzujace, stylizowane ujg¢cia mtodopolskie. Zmienia sie
réwniez dziecko — wiadca zabawek. I to wtasnie najwazniejsza, godna
szerszej refleksji réznica.
Klamra spinajaca ukazany tu temat mogtyby by¢ dwie rozmowy o lal-
kach: pierwszy dialog toczy si¢ w poczatku XIX wieku. W przywota-
nym juz utworze Kleista rozmawiaja o nich poeta i tancerz. W wierszu
Tadeusza Rézewicza W goscinie u Henryka Tomaszewskiego w Mu-

7 Tamze,s. |.
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zeum Zabawek, w ostatniej dekadzie wieku XX rozmawiaja ,,starzy ar-
tySci”: aktor 1 poeta. W jednym i drugim dialogu domyS$lnym bohate-
rem rozmowy jest nie lalka, ale Czlowiek.

W wierszu Rézewicza zbiegaja si¢ linie wszystkich omawianych tu te-
matow: dziecka i jego zabawki, elegijnych wspomnien dziecifistwa,
Swiata jako teatru (i to wiasnie teatru pantomimy, w ktérym aktor jest
najblizszy lalce). Przede wszystkim chodzi tu jednak (podobnie jak w
Lalce LeSmiana) o postawe¢ czlowieka wobec $mierci i, przywolanej
poprzez rym, nicoSci albo wobec Boga, ktdry, o ile istnieje, bawi sie
stworzonymi przez siebie mozliwos$ciami.

Starych artystéw dwéch - aktor i poeta —
Spotkalo sig pod koniec wieku

I méwiy o zabawkach

milczy o Czlowieku

Dwie siwe glowy dwie zabawki
znalazly dla siebie cudowny kat
na progu wielkiego cienia

- ja miatem
celuloidowego murzynka — od Taty
spal w pudetku po gilzach ,,Solali”

— a ja drewnianego pajaca
ktéry poruszal sig za sprawa sznurka
—to od Mamy -

[..]

StaliSmy na $niegu

dwaj u$miechnigci chlopcy
zatrzymani w biegu —

w biegu do czego?

Moze do radosci a moze...

do Boga ktdry nie gra w kosci’

3

Ostatnie stowa tego wiersza stanowia druga, najbardziej odlegta klamre
tematu. Laczg najdawniejsza europejska mys$l Heraklita o bosko-
dziecigcej zabawie Czasu grajacego w kamyki, ze zdaniem Alberta Ein-
steina, ktéry w liScie do Maksa Borna pisat: ,,Ty wierzysz w Boga, kt6-
ry gra w kosci, a ja w prawa i zupelny porzadek™’4.

3 T. Rézewicz zawsze fragment, Wroclaw 1996, s. 41-42,
1. Stewart Czy Bog gra w kosci? Nowa matemarvka chaosu, Warszawa 1996, s. 7.
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