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INSTYTUT BADAN LITERACKICH PAN

Wlasnie masz w reku tom jubileuszowy dedykowany profesorowi Ryszardowi
Nyczowi i z zainteresowaniem przegladasz jego zawartos¢. Rozpoczynajac
lekture tego szkicu, dziwisz sie, ze ktos impertynencko zwraca sie bezpo-
srednio do Ciebie i zaczynasz w myslach szukac¢ konwencji, ktora pozwala tak
rozpoczg¢ artykul naukowy. Nie, nie znajdujesz takiej... Zaczynasz w duchu
zzymac sie na upadek humanistyki, dobrych obyczajow, pomstujesz na re-
dakcje za niedopuszczalng tolerancje wzgledem naruszania przyjetych regut
komunikacyjnych. Ale czytasz dalej. Zastanawiasz sie, czy to na pewno do
Ciebie skierowane sg te stowa — bo niby dlaczego mialyby by¢ adresowane
wlasnie do Ciebie, a nie np.do samego Ryszarda Nycza, przeciez to dla niego
ten tom jubileuszowy. Nie, nie, do Nycza nie wypadatoby tym bardziej, tego
autor by nie zrobil, az tak glupi by¢ nie moze. Wiec czytasz dalej, podej-
rzewajac podstep. Zaczynasz szukac¢ w tych kilku linijkach wskazowek, co
w ogole obliguje Cie do identyfikowania sie z adresatem tej wypowiedzi, bo
np. czujesz raczej rozbawienie tg sytuacjg niz podenerwowanie. Ale, po praw-
dzie, dlaczego ktos w ogole smie imputowac Ci, co myslisz, gdy spokojnie
przegladasz ksigzke?

Tu glos niezidentyfikowanego nadawcy milknie, a czytelnik odzyskuje
spokdj ducha i blogostawiong anonimowos¢, ktorg podwazyta narracja
w drugiej osobie. I tego wlasnie bedzie dotyczy! niniejszy artykul — statusu
narracji drugoosobowej we wspolczesnej narratologii, a zwlaszcza semantyki
tej jej nietypowej odmiany, do ktorej metaforycznie odsyta tytul szkicu. Mimo
dyskusji, jakie od kilkunastu lat toczg sie w anglojezycznych i niemieckoje-
zycznych kregach narratologicznych, polskie prace na ten temat sg wyjatkiem
i dotycza raczej interpretacji opowiadania w drugiej osobie w konkretnych
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(i nielicznych) utworach?. Jedng z przyczyn tego braku zainteresowania
jest przywigzanie do tradycyjnych typologii, w ktorych nie wydziela sie
autonomicznie traktowanej narracji w drugiej osobie, a napiecie zwigzane
z relacjami osobowymi rozgrywa sie w strefie pogranicza miedzy narracyj-
nym,ja”i,on(a)”2. Wiekszosc¢ analiz jest wiec poswiecona sposobom uzycia
gramatycznego ,ty"? (np. w monologu wypowiedzianym i w formach styli-
zowanych na méwione*, w transpozycjach funkcji nadawczo-odbiorczych?)
funkcji apostrofy (np. do czytelnika), nie za$ specyfice konstrukcyjnej narracji
drugoosobowej, dla ktdrej zwrot adresowy czy oralnosc s3 zagadnieniami
pobocznymi. Odmienne spojrzenie na narracje drugoosobowgé wymusila jej
rosngca popularnosc¢ w drugiej potowie XX wieku w utworach metafikcjonal-

nych (zwlaszcza spod znaku tzw. nowej powiesci, a potem postmodernizmu)?.

1 Orealizacjach w rapsodzie mtodopolskim pisat M. Gtowinski Powies¢ mtodopolska. Studium
z poetyki historycznej, Ossolineum, Wroctaw 1969. Rozproszone uwagi na temat narracji drugo-
osobowej znajdziemy w omoéwieniach Sennika wspétczesnego T. Konwickiego np. ). Stawinski
Tadeusz Konwicki,Sennik wspétczesny”, w: Czytamy utwory wspdtczesne, red. T. Kostkiewiczowa,
A.Okopien-Stawinska, ). Stawinski, PZWS, Warszawa 1967, s. 205—223; T. Lubelski Poetyka powie-
sci i filméw T. Konwickiego, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1984, s.138-141; H. Trubicka Meandry
autokomunikacji. Uwagi o roli narracji drugoosobowej w , Senniku wspdtczesnym” Tadeusza Kon-
wickiego, Ogrody nauk. Debiuty 2010, red. A. Kobylarek, A. Gil, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2010,
s.289-296. O uzyciu ,ty" narracyjnego u ). Kawalca zob. B.S. Kunda w: tegoz Julian Kawalec, PIW,
Warszawa 1984, s.113—116. Empatyczng funkcje tej formy w réznych utworach R. Kapuscinskie-
go zauwaza M. Horodecka w: tejze Zbieranie gtoséw. Sztuka opowiadania Ryszarda Kapuscini-
skiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

2 Najwazniejsze dwudziestowieczne typologie narracyjne F. Stanzla, W. Bootha, B. Romberga, G. Ge-
nette'a utrwality zasade, ze to osoba gramatyczna wyréznia formy narracji oraz staje sie podstawa
do problematyzowania zagadnien pochodnych: np. kategorii diegesis, gtosu, fokalizacji. Omawia
ten watek B. Kaniewska Swiat w granicach ,ja”. O narracji pierwszoosobowej, Rebis, Poznar 1997 —
dodatkowo pomijajac narracje w drugiej osobie jako ,efemeryczng i nieprzekonujaca” (s. 20). Nar-
racje drugoosobowg czesto traktowano jako subkategorie opowiadania w 1. osobie (np. B. McHale
Powiesc postmodernistyczna, przet. M. Ptaza, Wydawnictwo UJ, Krakéw; M. Bal Narratologia. Wpro-
wadzenie do teorii narracji, przet. E. Kraskowska, E. Rajewska i in., Wydawnictwo U}, Krakow 2012.

3 B.Witosz O wzajemnej relacji zaimkow ,ja” - ,ty” w narracji, ,Jezyk Artystyczny”1981t.2, s. 27—-36.
4 M. Gtowinski Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, PIW, Warszawa 1973.

5 Por. artykuty A. Okopien-Stawinskiej z lat 70. na temat ztozonosci znaczeniowej relacji osobo-
wych na réznych poziomach komunikacji literackiej, zgromadzone w czesci Semantyka relacji
osobowych, w: tejze Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Universitas, Krakow 1998, s. 57-134.

6 Przetomowe znaczenie dla takiego zwrotu miato studium B. Morisette'ego Narrative ,you” in
Contemporary Literature, ,Comparative Literature Studies” 1965 Vol. 2, No 1.

7 L.Hutcheon Narcisstic Narrative. The Metafictional Paradox, Methuen, New York—London 1980;
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Na przelomie XX i XXI wieku nastgpila zas eksplozja literatury w Interne-
cie®, wzmocniona rozkwitem drugoosobowych form opowiadania w grach
multimedialnych?®. Zaistniala nowa odmiana gatunkowa afirmujaca ten typ
narracji (tzw. choose your own adventure). W multimedialnym srodowisku druga
osoba zajela centralne miejsce w hierarchii zaimkow osobowych i przeksztal-
cila sie w stalg strategie wspolpracy z odbiorca®. Gdy uwzgledni sie kontekst
popularnosci gatunkéw niefikcjonalnych (np. poradnikéw, przewodnikéw,
ksigzek kucharskich) oraz strategii reklamowych, nowa (mocna!) kulturowa
pozycja samego adresata narracji stanie sie dodatkowo widoczna. I zacznie
sie on domagac¢ uwzglednienia w siatce narratologicznych poje¢, co musi
nieuchronnie prowadzi¢ do jej rozerwania.

Narracja w drugiej osobie ma w sobie niesttumiony subwersywny poten-
cjal", destabilizujgcy przedzialy miedzy wewnagtrz- i zewngtrztekstowymi
uczestnikami komunikacji narracyjnej (autorem, narratorem, bohaterem —
i nie zawsze tozsamym z nim odbiorcg narracji — implikowanym w tekscie

P.Waugh Metafiction. The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction, Methuen, London—New

York1984; M. Fludernik Second-Person Narrative as a Test Case for Narratology: The Limits of Rea-
lism, ,Style" 1994 Vol.28, Is. 3. W kontekscie postmodernistycznych przewartosciowan kategorii

podmiotowosci interpretuje narracje w 2. osobie D. Schofield Second Person Narrative: a Point

of View? The Function of Second Person Pronoun in Narrative Prose Fiction 1998, niepublikowana

praca doktorska, http://dro.deakin.edu.au/view/DU:30023478 (07.07.2016). Na temat rozwoju

powiesci drugoosobowej w roznych jezykach istnieje bogata literatura, szersza prezentacja

tego zjawiska wykracza poza ramy tego szkicu. Nowe trendy w badaniach nad narracjg drugo-
osobowa oraz obfitg bibliografie utwordw w tej formie z réznych literatur narodowych prezen-
towat monograficzny numer ,Style” 1994 Vol. 28, Is. 4.

8 Tekst (w) sieci, red.t.1 D. Ulicka, t. 2. A. Gumkowska, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonal-
ne, Warszawa 2009; M. Janusiewicz Literatura doby internetu. Interaktywnos¢ i multimedialnos¢
tekstu, Universitas, Krakdw 2013; M. Maryl Zycie literackie w sieci, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2015; On-line/Off-line: Between Texts and Experience. Writing as a Lifestyle, ed. by P. Gar-
denfors, W. Powers, ). Ptuciennik, M. Wréblewski, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2015.

9 Kanoniczng praca na ten temat jest Second Person. Role-Playing and Story in Games and Play-
able media, ed. by P.Harrigan, N. Wardrip-Fruin, The MIT Press, Cambridge MA 2007.

10 M. Marcela Narracja — kolaboracja? ,Artpapier” 2008 http://artpapier.com/index.php?page=arty
kul&wydanie=7o&artykul=1633 (07.07.2016). Por. A. Bell, A. Ensslin .| know what it was. You know
what it was”. Second-person narration in hypertext fiction, ,Narrative” 2011 Vol. 19, No. 3; tychze

.Click=Kill". Textual ,you”in ludic digital fiction, ,Storyworlds” 2012 Vol. 4.

11 M. Fludernik Second Person Fiction: Narrative You as Address and/or Protagonist, ,Arbeiten aus
Anglistik und Amerikanistik” 1993 Vol.18, No.2; D.Herman Textual You and Double Deixis in Edna

’

O'Brien’s,,A Pagan Place”, ,Style" 1994 Vol. 28, Is. 3.
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oraz realnym czytelnikiem)2. Nowe ujecia narracji drugoosobowej podkre-
slajg fakt, ze takie opowiadanie przeksztalca jakosciowo wszystkie elementy
narracji i inaczej organizuje oddzwiek czytelniczy™. Za ceche szczegdlng

narracji drugoosobowej tzw. wlasciwej (a wiec niepodporzagdkowanej funk-
cjom apostrofy) uznaje sie: silny status narratora zwracajacego sie do innego

podmiotu. To podmiot, o ktérym sie opowiada, jest najwazniejszym aktorem

na powiesciowej scenie, tzn. jego zachowania i stojgce za nimi motywacje

wywolujg zmiany zachodzgce w swiecie opowiescit®. Akt opowiadania o nar-
racyjnym, ty” ma funkcje bezposredniego i natychmiastowego wgladu w jego

swiadomosc¢ i znosi czasoprzestrzenny rozziew miedzy zdarzeniami a nar-
racja.,Iy” narracyjne nie oznacza generalizowanego ,Kazdego”, ale konotuje

niepowtarzalng podmiotowosc. Stad niemozliwe jest np. uzycie czasu przy-
szlego, ktory wprowadzalby poetyke wizji przyszlosci czy tez opowiadanie

o czynnosciach powtarzalnych, wielokrotnych, generalizowanych.

To, co nie wybrzmialo jednak wystarczajgco w przywotanych propozycjach,
to niezbednos$¢ specyficznej ramy semantycznej, ktora umozliwia narracje
wlasciwg za posrednictwem ,ty”: , nie tylko mowie do ciebie, ale mowie do
ciebie jako ty sam; opowiadam tobie, jak to jest by¢ tobg w tej konkretnej sy-
tuacji, w ktorej i ja z tobg aktywnie wspotdzialam”. Ten sposob opowiadania -
implikujgcy wspotuczestnictwo narratora w zdarzeniach i aktach mentalnych
narracyjnego ,ty” — mozna uznac za literackg kategoryzacje® niespotykang
w innych typach tekstow, podobng funkcjonalnie do najbardziej zsubiekty-
wizowanych form reprezentacji cudzej sSwiadomosci'é. Narracja taka pelni
funkcje zwerbalizowanego raportu z czynnosci oraz stanow wewnetrznych,
zdawanego samemu doswiadczajgcemu na podstawie symultanicznego
powielania jego doznan - i to bez wzgledu na to, z jakiego poziomu komuni-

12 M. Fludernik Second Person Fiction: Narrative You as Address and/or Protagonist, ,Arbeiten aus
Anglistik und Amerikanistik” 1993 Vol.18, No.2; D. Herman Textual You and Double Deixis in Edna

’

O'Brien’s,,A Pagan Place”, ,Style” 1994 Vol.28, Is. 3.

13 M. DelConte Why You Can't speak: Second-Person Narration, Voice, and a New Model for Under-
standing Narrative, ,Style” 2003 Vol.37, Is. 2.

14 B. Richardson The Poetics and Politics of Second Person Narrative, ,Genre” 1991 Vol. 24, No. 3;
tegoz | etcetera: On the Poetics and Ideology of Multipersoned Narrative, ,Style" 1994 Vol. 28, Is.3;
U. Margolin Narrative ,you”Revisited, ,Language and Style" 1994 Vol. 23, No. 4.

15 ). Ptuciennik Czy istnieje jakas literacka kategoryzacja swiata?, ,Teksty Drugie” 2010 nr 4.

16 Rodznice mozna uchwycié, przywotujac uzycie formy ,ty” w poradnikach lub przewodnikach,
w ktdrych ,opowiadam tobie, co powinienes$ / mozesz teraz zrobic".
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kacji narracyjnej pochodzi ,ty”. Mozna dzieki temu inaczej sproblematyzowac
role narracyjnego ,ty”: na plan pierwszy wysuwa sie aktywna rola sprawcy
zdarzen, na plan dalszy przesuwa sie rola adresata wypowiedzi narracyjnego
,ja" (zwlaszcza gdy dlugo nie jest on okreslony). Uczestnik codziennej ko-
munikacji zwykle nie potrzebuje takiej formy prezentacji wiedzy o sobie, co
wiecej — moglby uznac jg za niestosowng czy obrazliwg. To dodatkowy argu-
ment za przyznaniem wlasciwej narracji drugoosobowej statusu wyznacz-
nika fikcyjnosci adresu i wypowiedzi”. W komunikacji codziennej eliminuje
sie czesta w narracji literackiej w drugiej osobie nieokreslonos¢ adresata za
pomocg $srodkow porozumienia pozawerbalnego czy eksponowania deiksy.
Narracja literacka odroznia sie takze od narracji hipertekstu lub zasad gry
multimedialnej: aby bra¢ w nich udzial (nawigujgc po mozliwych leksjach
lub rozpoczgc gre), potrzebna jest calkowita zgoda czytelnika/gracza na utoz-
samienie sie z adresatem, ty”, podporzadkowanie technologicznym regutom
,wymuszonej partycypacji’*® czy interaktywnym zabiegom™. Niepewnos¢
(chocby przejsciowa) co do adresata literackiej narracji w drugiej osobie jest
natomiast jednym z wiekszych wyzwan dla czytelnika. Znaczgco wpltywa bo-
wiem na jego emocje i strategie identyfikacyjne, komplikujgc proces lektury.
Jaka jest poznawcza warto$c¢ narracji drugoosobowej w jej odmianie na-
zywanej dzis wlasciwg, w ktdrej nie uklad r6l komunikacyjno-odbiorczych
skupia uwage narratologéw, ale sam akt komunikowania synergii wielo-
podmiotowego doswiadczenia? Przede wszystkim mozna w niej upatrywac
zaproszenia do pelnej identyfikacji. Narrator dzieli z postacig wiedze, po-
dejmuje te same akcje i czynnosci, jest przez swojg opowiesc, na jej mocy
i dzieki jej sile sprawczej, druga osobg (co wcale nie wyklucza rozmaitego
zabarwienia emocjonalnego: chocby ironii). Badania nad rozumieniem nar-
racji tego typu potwierdzaja ten efekt. Uzycie drugiej osoby bardziej angazuje
czytelnika i szybciej powoduje jego identyfikacje z bohaterem, nawet w po-
rOwnaniu z narracjg pierwszoosobowg??! Posrednio te badania podwazajg

17 Natemat innych zob. ). Jeziorska-Hatadyj Tekstowe wyznaczniki fikcji, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2013.

18 Por.). Walker Do You Think You Are Part of This? Digital Texts and Second Person Address, w: Cy-
bertext Yearbook, ed. by M. Eskelinen, University of Jyvaskyla Press, Jyvaskyla 2000, s. 34-51.

19 N.Montfort Twisty Little Passages: an Approach to Interactive Fiction, The MIT Press, Cambridge
MA 2003.

20 T. Brunyé, T. Ditman et al. Better You Than I: Perspectives and Emotion Simulation During
Narrative Comprehension, ,Journal of Cognitive Psychology” 2011 Vol. 23, No. 5. Por. H. de Hoop,

13
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wiec tradycyjne teorie upatrujgce w narracji drugoosobowej jedynie maski

dla monologu ,ja". Wskazanie w narracji za posrednictwem,,ty” potencjalu do

wzmocnienia identyfikacji z bohaterem prowokuje do ponownego przemy-
slenia hierarchii form narracyjnych uznanych za najbardziej zsubiektywizo-
wane i gwarantujace najpelniejszy fikcyjny dostep do swiadomosci bohatera.
Whiosek ten mozna poprzec, analizujac rozwoj form narracyjnych reprezen-
tujacych dziatanie swiadomosci. Proces zblizania sie do intymnego , ciepta”
(jak moéwil W.James) doswiadczenia wewnetrznego spehit funkcje impulsu

dla rozwoju nowych technik opowiadania?!. Literacki strumien swiadomosci

dominowal w prozie psychologicznej pierwszych dziesiecioleci XX wieku.
W podobnym czasie narracja drugoosobowa zaczela pojawiac sie jako forma

mozliwa do zrealizowania na przestrzeni calej powiesci (np. R. Stout How

Like the God, 1929) lub do wtapiania w inne techniki reprezentacji swiado-
mosci22 (W. Faulkner Absalomie! Absalomie!, 1936). Narracja drugoosobowa

(takze w gramatycznej liczbie pojedynczej!) wnosi dodatkowy, spoteczny
naddatek do literackich reprezentacji sSwiadomosci: aktywne wspotdziele-
nie cudzych akcji przez ich werbalizacje. Wzrost jej popularnosci zbiega sie

w czasie z rozpoczeciem dyskusji w psychologii i filozofii na temat spotecz-
nego charakteru ludzkiej swiadomosci, ograniczen ,jezyka/doswiadczenia

prywatnego” i znaczen komponentu ponadindywidualnego w mysleniu.
Narracja w drugiej osobie angazuje ,ja”’ oraz ,ty’, implikuje istnienie ,nas”
w narracyjnym wspotdzialaniu — reprezentacji podzielanego zdarzenia, stanu

wewnetrznego (emocji, postrzezenia, przekonania, intencji). Jesli potaczy¢

ten fakt z wspomnianym juz mechanizmem zacierania tozsamosci wewnatrz-
i zewnatrztekstowego adresata, to widoczna stanie sie wielopodmiotowa

przestrzen mentalna, w ktorej musi nawigowac odbiorca tej formy narracji.
Poszukujgc referencji dla narracyjnego ,ty’, weryfikuje podmioty usytuowane

potencjalnie na réznych poziomach ontologii tekstu, by rozpoznac, jak skon-
struowana jest owa mowigca (by¢ moze takze do niego!) diada. Oto cytat

z Morfiny Szczepana Twardocha, powiesci eksponujgcej komplikacje wynikle

z uzycia roznych odmian narracji w drugiej osobie:

L. Hogeweg The Use of Second Person in Literary Texts, ,Journal of Literary Semantics” 2014
Vol. 43, No. 2.

21 |. Watt Narodziny powiesci: studia o Defoe'em, Richardsonie i Fieldingu, przet. A. Kreczmar, PIW,
Warszawa 1993.

22 B. Richardson nazwat narracje drugoosobowg najwazniejszg innowacjg narracyjng po narodzi-
nach strumienia Swiadomosci w: tegoz Unnatural Voices..., s. 36.
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Wychodzisz oszotomiony, Kosteczku, wychodzisz na ulice Fredry, zaczeto
padac, wychodzisz w deszcz, jakby wcale nie padato, nie myslisz o desz-
czu. Idziesz oszolomiony przez park, idziesz ulicami, Kennkarte wsung-
tes do wewnetrznej kieszeni marynarki i idziesz, Kosteczku. Wracasz do
domu marki E. Wedel, schody, drzwi do twojego mieszkania uchylone.
Wchodzisz. Nie ma. Nie ma ich. Nie ma Heli. Nie ma Jureczka. Czyzbys
sie tego nie spodziewal? Czyzbys myslal, ze bedzie inaczej?2

Paradoksalnie, w podobnych fragmentach narrator jakby odgrywa role swe-
go bohatera, a czytelnik ma do czynienia z rozszerzong, ponadjednostkowsg
fikcyjng swiadomoscia. Znajduje sie doktadnie w tym samym miejscu przed -
stawionej przestrzeni, w tym samym centrum deiktycznym, co postac; jest tg
postacig przez akt moéwienia o jej czynnosciach i stanach wewnetrznych. Na
dalszy plan schodzi ustalenie adresata wypowiedzi (w powyzszym fragmen-
cie wskazanego), a wazniejsze stajg sie zasady narracyjnego konstruowania
wyobrazniowej synergii doswiadczen. Narracja diadyczna zapoczgtkowala
w XX wieku takg ewolucje form opowiadania, ktora zmierzata w kierunku
reprezentacji spotecznego usytuowania ludzkiej swiadomosci, podkreslania
jej wspolnotowego komponentu. Mozna wiec traktowac jg jako zsynchro-
nizowang w czasie z dyskusjami filozoficznymi i psychologicznymi na ten
temat?4. Pelni funkcje nowego retorycznego sposobu organizowania ludz-
kiego doswiadczenia?s. Czytelnik zostaje zaproszony do podzielania akcji
reprezentowanych jako juz wspotdoswiadczane przez narratora i postac,
dolgcza wyobrazniowo do grupy wspoltdzialajgcej i uzyskuje niepowtarzalny
efekt: interakcji stowa i dzialania, partycypowania w bezposredniosci i na-
tychmiastowosci kolektywnego doswiadczenia. W doskonale wykonanym
tangu, do ktdrego zawsze trzeba dwojga bedacych jednoscig, podstawa jest
perfekcyjna koordynacja ruchowa i zgranie akcji wlasnych z przewidywanymi
akcjami partnera. Kooperacja tego typu wymaga specyficznych aktow po-
znawczych — stworzenia mentalnej ,, my-centrycznej” reprezentacji zadania.

23 Sz. Twardoch Morfina, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2012, s. 223. Narracja w drugiej osobie
w polskiej literaturze najnowszej pojawia sie u J. Dukaja, M.L. Kossakowskiej, M. Wisniewskiego,
Z.Szczerka, D. Mastowskiej.

24 A.Marcus A Contextual View of Narrative Fiction in the First Person Plural, ,Narrative” 2008 Vol. 16,
No.1.

25 R.Nycz Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé - literatura, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2012.
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Zawiera ona nie tylko reprezentacje podmiotowej czesci zadania (z per-
spektywy ,ja”), nie tylko reprezentacje czesci z perspektywy partnera (,ty”),
ale jednoczesnie reprezentacje z perspektywy ,nas” o znaczeniu: ,to, co (z)
robimy i co chcemy osiggng¢”. Narracja diadyczna, wyraznie wyodrebniona
z czysto adresowych uzyc¢ formy drugoosobowej, utorowala droge dalszym
eksperymentom z narracjami wieloosobowymi (za posrednictwem my, wy,
oni) czy kwestionujgcymi zaréwno gramatyczne (ze wzgledu na osobe), jak
i psychologiczne (ze wzgledu na podmiotowos$¢) uwarunkowania kryteriow
podziatu form narracyjnych?2s.
Kontekstu przyrastajgcej wiedzy o mechanizmach zaswiadczajacych
o ludzkiej zdolnosci do kooperacji, do synchronizacji dziatan realnych i men-
talnych nie sposéb oddzieli¢ od ich kulturowych realizacji w srodowisku mul-
timedialnym. Coraz szersze zainteresowanie budzi jakosciowa odrebnos¢
strategii poznawczych aktywowanych w czasie spolecznej kooperacji?”. Od
pozycji obserwatora czy podmiotu akcji odrézniono wyrazistg i znaczacg po-
znawczo pozycje wspotuczestnika akeji, dla ktorej czynnikiem decydujgcym
jest zaangazowanie w dzialanie kolektywne. Wspotuczestnictwo, interakcja
to dominujacy model korzystania ze sfery medialnej i wirtualnej, wptywaja-
cy takze na indywidualng samoocene poczucia sprawczosci. Preferencje do
wspolnotowych aktywnosci podejmowanych w realnym czasie przez wielu
partycypujacych, wspotuczestnictwo w bezposredniosci doswiadczenia tu
i teraz utrwalajg nowe media i technologie, perswazyjne strategie rynkowe.
Zycie jest, by si¢ dzieli¢ — glosi slogan reklamowy, ale kognitywista apeluje:
»Potrzebujemy nauki o wyobrazniowych fikcjach, ktérymi ludzie dzielg sie
z takg tatwoscig!”28.

26 N. Diengott The Mimetic Language Game and Two Typologies of Narrators, ,Modern Fiction Stu-
dies”1987 Vol.33, No.3. Por.U. Margolin Telling Our Story: On ,We"Literary Narratives, ,Language
and Literature” 1996 Vol. 5, No. 2; tegoz Telling in Plural: From Grammar to Ideology, ,Poetics
Today" 2000 Vol. 21; Richardson Unnatural Voices....

27 E.Pacherie How Does It Feel to Act Together, ,Phenomenology and the Cognitive Science” 2014
Vol.13, No.1; L. Schilbach, B Timmermans at al. Toward a Second Person Neuroscience, ,Behavio-
ral and Brain Sciences” 2013 Vol. 36.

28 C.Trevarthen Shared Minds and the Science of Fiction. Why Theory Will Differ, w: The Shared Mind.
Perspectives on Intersubjectivity, ed. by |. Zlatev et al., John Benjamins Publishing Company, Am-
sterdam-Philadelphia 2008, s. VIl (przet. M.R.-P.) Narratologicznej dyskusji nad reprezentacjami
kolektywnej $wiadomosci poswiecony byt numer tematyczny ,Style” 2011 Vol. 45, No. 2.





