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Narracja w drugiej osobie bywa uwazana za ostatni wazny modernistycz-
ny eksperyment w zakresie literackich reprezentacji §wiadomosci boha-
tera’. Eksperyment, ktéry wywotuje silny efekt udziwnienia po dzis dzien,
cho¢ w anglojezycznej literaturze znajdowat realizacje juz w powiesciach
z lat trzydziestych xx wieku. Nie zmienita tej sytuacji krétka faza roz-
kwitu narracji drugoosobowej we francuskiej nowej powiesci i jej euro-
pejskich, lokalnych realizacjach. Modernistyczny impuls do eksploracji
tego, co najbardziej intymne w doswiadczeniu wewnetrznym czlowieka,
co niepowtarzalne i nie zawsze nadajace si¢ do ujawnienia (bo wstydli-
we, prowokacyjne, przerazajace, niemoralne) zaowocowal wiec nie tylko
rozwojem strumienia §wiadomosci, ale i formy jeszcze bardziej skompli-
kowanej semantycznie — narracji drugoosobowe;j.

Skala mozliwosci artystycznego opowiadania za posrednictwem ,ty”
jest duza. W narracji w drugiej osobie mozemy mie¢ do czynienia z od-
miana semantycznie zblizona do ograniczonej wszechwiedzy narrato-
ra. W niektérych przypadkach za$ zblizenie do perspektywy odbiorcy
narracji i zarazem bohatera jest tak znaczne, ze wypowiedz formalnie
upodabnia si¢ do mowy pozornie zaleznej, a funkcjonalnie do narracji
personalnej. Umozliwia to narratorowi rejestrowanie bodZcéw sensu-
alnych czy reakcji cielesnych bohatera z poziomu jego niepowtarzalne;j
lokalizacji przestrzennej i sytuacji egzystencjalnej. Przykladem takiego

' B.Richardson, Unnatural voices. Extreme narrations in modern and contemporary
fiction, Columbus 2006 (tu zwlaszcza rozdz. 2).
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typu niech bedzie opowiadanie Rumer Godden You need to go upstairs
(1944). Prezentuje ono krétka, zdawatoby sie, trywialna scenke samo-
dzielnego pdjscia dziecka do toalety. Jednak wyjscie z ogrodu do toalety
na pietrze domu dla niewidomej dziewczynki jest wyprawa potwierdza-
jaca jej samodzielno$¢, gotowos¢ do przezwyciezenia wieloletnich lekdéw,
stanowi niemal dowdd godno$ci wlasnej. Przybiera takze forme bardzo
specyficznego doswiadczenia propriocepcyjnego? w ktérym funkcje
przewodnika po $wiecie dla niewidomej petni zmyst dotyku globalnego
w orientacji przestrzennej, rozpoznawanie przedmiotéw na wyéwiczo-
nym szlaku dotykiem rak i stop, zapachowe znaki orientacyjne.

Teraz wchodzisz w drzwi — wlasnie tak — i idziesz poprzez hol. Oczy-
wiscie mogta$ i§¢ wzdluz $cian do schodéw [...], ale nie zrobita-
bys tego wiecej; nie weszlaby$ na schody na rekach i kolanach. Nie,
idziesz w poprzek — wlasnie tak, wlasnie tak — i duza okragta gatka
na dole schodéw jest w twoich dloniach. Kochana gatka. Ktadziesz

policzek na drewnie: jest gladkie i twarde. Teraz mozesz wej$¢ po
schodach.?

Ten krétki utwér wpisuje sie w dobrze wyodrebniony nurt moder-
nistycznych przedstawien atrofii zmystowych (np. The Story of My Life
Helen Keller, 1902), reprezentowany w polskiej literaturze np. przez Ma-
rie Kuncewiczowa w opowiadaniach o niewidomych bohaterach z tomu
Dwa ksiezyce (1933), czy tez przez Helene Boguszewska w znakomitym
reportazu o ociemnialych — Swiat po niewidomemu (1932) i Irene Krzy-
wicka w powiesci Ucieczka z ciemnosci (1939)%.

Mozna wszakze zapytaé, dlaczego obecny w poczatkach xx wieku
temat odmiennych pejzazy sensorycznych podejmowany w prozie psy-
chologicznej zostal ujety w narracje drugoosobowa? Niniejszy szkic pro-
ponuje jedna z potencjalnych odpowiedzi na to pytanie.

2 Por. M. Rembowska-Pluciennik, hasto Propriocepcja, zamieszczone w multimedial-
nej witrynie Sensualnos¢ w kulturze polskiej. http://sensualnosc.bn.org.
pl/pl/articles/propriocepcja-394/ (dostep: 03.10.2016)

3 R.Godden, You need to go upstairs, ,Harper’s Magazine’, 26.06.1944, s. 3 (ttum. moje
M.R-P)

4 Natemat réznych pejzazy zmystowych i przedstawien atrofii zmystéw w literaturze
polskiej por. wiele poszczegélnych hasel zamieszczonych w witrynie Sensualnosé
w kulturze polskiej.

250



Kontrowersje woké! tej formy opowiadania dotycza samego fak-
tu... jej (nie)istnienia. O ile w liryce mocny status adresata wyznania czy
zwrotu jest tak samo legitymizowany jak status podmiotu méwigcego,
o tyle narracyjnemu ,ty” odmawia sie niekiedy jakiegokolwiek ontolo-
gicznego umocowania®. Jednak bardzo tatwo wskaza¢ zasadnicza wade
takiego upraszczajacego podejécia: kazda wypowiedz bowiem implikuje
swego nadawce zaréwno na poziomie jezykowym, jak i poprzez kodo-
wany w wypowiedzi stosunek nadawcy do jej przedmiotu®. Co wie-
cej, caly rozwdj artystycznych form narracyjnych zmierzat w kierunku
nakladania na wyraziste i tatwe do identyfikacji ,ja” rozmaitych ma-
sek o oczywistych kulturowych i ideologicznych funkcjach: fikcyjnego
narratora w pierwszej osobie czy nastepnie pozornie wycofanego poza
$wiat przedstawiony, transparentnego opowiadacza. W ujeciach podwa-
zajacych autonomie formalna narracji przy uzyciu ,ty” pomija si¢ takze
whnioski ptynace z kontekstu kulturowego przemian form narracyjnych,
choc¢by z dlugotrwalych dyskusji filozoficznych czy psychologicznych.
To one u progu modernizmu diagnozowaly niestabilng nature samego
»ja” 1 rozmaite przyczyny kryzysu koncepcji sp6jnej podmiotowosci?, ale

s Narracje drugoosobowa czesto traktowano jako subkategorie opowiadania w pierw-
szej osobie (np. B. McHale Powies¢ postmodernistyczna, przel. M. Plaza, Krakéw 2012,
s. 313—319; M. Bal Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przet. E. Kraskow-
ska, E. Rajewska i in., Krakow 2012, s. 29—31).
¢ O tym drugim mechanizmie zob. W. Bolecki, Modalnos¢: literaturoznawstwo i kog-
nitywizm, ,Teksty Drugie” 2001, nr 5.
Referowanie skali dyskusji na temat podwazenia substancjalizowanej koncepcji
podmiotowosci przekracza ramy tego szkicu i nie wydaje si¢ w tym miejscu ko-
nieczne. Na ten temat por. choc¢by: R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci
w literaturze polskiej ostatniego stulecia, [w:] tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegome-
na historyczno-literackie, Wroctaw 1997, s. 97—116. Por. analizy dotyczace przemian
pojecia podmiotowosci w obszarze sztuki modernistycznej, [w:] Ch. Taylor, Epifa-
nie modernizmu, [w] tegoz: Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowo-
czesnej. oprac. T. Gadacz, przel. M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc i in., wstep.
A. Bielik-Robson, Warszawa 2001, s.837—909. Do wzmocnienia pozycji ,ty” jako
komponentu podmiotowosci przyczynily sie natomiast wydatnie te nurty w filozofii,
socjologii, antropologii kulturowej, ktére wskazywaly coraz wyrazniej na glteboka
interioryzacje w ramach §wiadomosci indywidualnej perspektywy Innego: ocalaja-
cej (jak u M. Bubera czy E. Levinasa), czy tez zagrazajacej (jak u egzystencjalistow).
Kryzys spéjnej wizji podmiotowosci pozostaje wiec sprzezony z rozwojem nowych,
ponowoczesnych, interakcyjnych i wspélnotowych teorii podmiotu. Prezentacje
tych koncepcji przedstawia A. Elliott, Koncepcje ,ja’, przel.S.Krélak, Warszawa
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nieodmiennie ujawniajacej element kolektywny, intersubiektywny jako
wspotkonstytuujacy podmiotowos¢®. Jak zauwaza Matt DelConte, trud-
nos$¢ z klasyfikacja i interpretacja tej formy opowiadania polega takze
na tym, ze probuje sie ja uzgodnic z typologiami opartymi na kryterium
pozycji narratora, podczas gdy w narracji drugoosobowej decydujaca jest
rola odbiorcy narracji, i to w konkretnej ramie modalno$ci sensualnej:
stuchacza narracji®. Narracje w drugiej osobie ustanawia uzycie zaimka
»=ty” w odniesieniu do protagonisty', uniwersalizowanego odbiorcy, fik-
cyjnego adresata narracji lub rzeczywistego czytelnika, ale te tekstowe
role nie musza by¢ jasno okreslone, ani od razu dane. Z tego powodu,
wypowiedzi autoreferencjalne (przypadek monologu do siebie, rozmowy
z sobowtdrem, alter ego) dramatyzujace role nadawcy wypowiedzi, a nie
jej odbiorcy, nie powinny by¢ zaliczane do repertuaru odmian narracji
drugooosobowej. Poniewaz zwrot do odbiorcy narracji nieuchronnie
zaburza wyrazisto$¢ granic miedzy ontologicznymi poziomami tekstu®,
czytelnik musi ze znacznie wigksza uwaga stale monitorowac ten wie-
lopodmiotowy uktad potencjalnej referencji, nierzadko odrzucaé pier-
wotne przypuszczenia na temat adresata, a wiec momentalnie zmieniac
rozne fikcyjne perspektywy. Rozpoznanie, na jakim poziomie tekstowym
czy pozatekstowym lokuje si¢ owo ,ty’, stanowi wigc pierwsze wyzwanie
dla czytelnika i wywotuje efekt zaskoczenia. Co wazne, narracyjne ,ja”
musi pozosta¢ w duzej mierze niedookreslone (inaczej narracja w dru-
giej osobie przeksztalca sie w monolog wypowiedziany lub pozorowa-
ny, nawet pod koniec lektury, jak w przypadku Joyce Carol Oates You,

2007. Narracja w drugiej osobie moze stanowic literacka figure jazni uspolecznio-
nej, interakcyjne;j.

8 O wzmozonym zainteresowaniu wspoéldziataniem w grupie oraz réznych prakty-
kach kolektywnego dziatania artystycznego jako swoistej reakcji na awangardowa
afirmacje indywidualizmu zob. Collectivism after Modernism: the art. of social ima-
gination after 1945, ed. by B. Stimson, G. Sholette, Minneapolis 2007.

® M. DelConte, Why you can’t speak: Second-person narration, voice, and a new mo-
del for understanding narrative, ,Style” 2003. vol. 37, iss. 2, s. 204.

° Narratologowie nie sa zgodni co do faktu, ktéra rola osobowa jest w tym wypadku
najwazniejsza; w wiekszosci koncepcji (m.in. M. Fludernik, B. Richardsona) uprzy-
wilejowuje sie pozycje bohatera.

" M. Fludernik Second person fiction: narrative you as addressee and/or protagonist,
»Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik” 1993, vol 18, no 2; taz, Second-person
narrative as a test case for narratology: The limits of realism, ,Style” 1994, vol. 28,
iss. 3.
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1970). Narracja drugoosobowa stanowi wiec figure wielopodmiotowa
w swym poznawczym wymiarze™. Celowe uniemozliwianie identyfika-
cji ,ty” tekstowego czy odwlekanie jej w czasie jest jedna z wazniejszych
strategii angazowania czytelnika w narracje drugoosobowa. Zwrot ,ty”
wymusza niejako na czytelniku — cho¢by chwilowy i odwracalny — im-
puls do autoreferencji, a wiec przekroczenia granic miedzy §wiatem
tekstowym i realnym. Nawet jesli jest to efekt momentalny i szybko
przemijajacy, pozostaje on unikalna cecha narracji w drugiej osobie®.
Dobrym przykladem tego mechanizmu jest poczatek powiesci Jetlag
Michata Wisniewskiego:

To twoja historia i zaczyna si¢ w potowie zdania, znienacka. Kie-
dy zamykasz za soba drzwi i zlazisz po schodach, co czujesz? Tak,
to kapusta. A tamto? Nie zgadniesz, nie opiszesz, bo jak opisac¢ ten
dziwny zapach, skumulowany przez lata w ciasnych mieszkaniach?
To ostatnie pokolenie mutujacego od lat fetoru, arcydzieto odorowe;j
ewolucji. Zamkniete w jednym buchu czterdziesci lat.™

W pierwszym zdaniu trudno znalez¢ jakikolwiek wykladnik jezyko-
wy, ktéry powstrzymywalby czytelnika przed uznaniem siebie za adre-
sata i bohatera opowiesci. Dopiero przyrastajaca informacja narracyjna,
zawierajaca coraz dokladniejsze dane o adresacie, kaze czytelnikowi zdy-
stansowac si¢ na tyle, by uznac¢ adresata za odrebnego od siebie bohate-
ra. Helmut Bonheim w skomplikowaniu tego zjawiska upatrywal nawet
istoty narracji drugoosobowej, twierdzac, ze narracyjne ,ty” zawsze, nie-
uchronnie i symultanicznie obejmuje odbiorce wewnatrz- i zewnatrz-
tekstowego oraz bohatera™.

Wiasnie z tego otwarcia na réznych tekstowych i pozatekstowych
Innych bierze sie cale skomplikowanie i bogactwo semantyczne oraz

2 Richardson méwit o narracjach wieloosobowych (multipersoned) w znaczeniu tacze-
nia fragmentéw, w ktérych narracja prowadzona jest wymiennie w réznych osobach
gramatycznych. To jednak zupetnie inne zjawisko. Por. B. Richardson, I etcetera: on
the poetics and ideology of multipersoned narratives, ,Style’1994, vol. 8, iss. 3.

*  M.-L.Ryan, Narrative as a virtual reality. Immersion and interactivity in literature
and electronic media, London 2001, s.169—171.

4 M. Witkowski, Jetlag, Warszawa 2014, s. 1.

s H.Bonheim, Narration in the Second Person, ,Recherches Anglaises et Americai-
nes” 1983, vol. 16.
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ideologiczne narracji w drugiej osobie. Moze ona afirmowac pelng iden-
tyfikacje ,ja” i ,ty’, a moze do niej jedynie podstepnie i ze ztej woli nakta-
nia¢, zapraszac i kusi¢. Niekiedy narracja w drugiej osobie dramatyzuje

wewnetrzne konflikty, walke z uwewnetrznionym obcym w sobie zbyt

wyraznie dochodzacym do glosu lub dekonspirujacym samozaklamanie.
W innych przypadkach, ujawnienie narracyjnego dwugtosu spetnia funk-
cje terapeutyczna czy autopoznawczg. Skala ideologicznego i etycznego

nacechowania jest wiec bardzo szeroka: realizuje si¢ od intymnej relacji

po forme opresji, badz nawet walki'. Mozna jednakze zaryzykowac teze,
ze w sytuacji zwrotu ,ty” do siebie samego, narracja taka implikuje nie-
spojnos¢, rozszezepienie czy skonfliktowanie jazni. Jesli jednak narracja

przy uzyciu ,ty” skierowana jest do innego, autonomicznego podmiotu —
woéwczas jej celem moze byc reprezentacja synergicznego wspoétdziatania

w narracyjnym duecie.

Dlatego proponuje podda¢ blizszemu ogladowi bardzo szczegdlna
forme narracji drugoosobowej, w ktérej ,ty” oznacza dziatajacego boha-
tera i odbiorce narracji zarazem, a jego status nie jest tozsamy z uzyciami
narracyjnego ,ty” w funkcji wylacznie adresowej, w pozorowanych, reali-
zowanych lub komentowanych sytuacjach dialogu miedzy ujawnionymi
narratorem i odbiorca narracji. To 6w podmiot, o ktérym si¢ opowia-
da, jest najwazniejszym aktorem na narracyjnej scenie: jego zachowa-
nia i stojace za nimi motywacje wywotuja zmiany w §wiecie opowiesci
i rozwijaja akcje. W odréznieniu od innych tekstowych rél narracyjnego

»ty’, ten wyrazisty typ opowiadania klasyfikowany jest jako narracja dru-
goosobowa wlasciwa".

'*  Na temat zréznicowania sytuacji narracyjnych, w jakich wystepuje opowiadanie
z narracja drugoosobowa zob. D. Herman, Textual you and double deixis in Edna
O’Brien’s A Pagan Place, ,Style” 1994, vol. 28, iss. 3. Zréznicowaniu temu sprzyjaja
réowniez zjawiska z zakresu gramatyki i pragmatyki zaimkéw osobowych w poszcze-
golnych jezykach. Ma ono dla analiz narratologicznych znaczenie o tyle, ze w nie-
ktorych jezykach zwiekszona lub zmniejszona frekwencja opowiadania w drugiej
osobie moze wynikac z przyczyn czysto systemowych (np. w jez. angielskim uzycie
zaimka ,ty” w liczbie pojedynczej i mnogiej jest znacznie czestsze niz w polszczyz-
nie). Sytuacja ta ma dodatkowe konsekwencje np. dla przekladu literackiego.

7 B.Richardson, The Poetics and Politics of Second Person Narrative, ,Genre” 1991,
vol. 24, no 3; tenze [ etcetera...; U. Margolin, Narrative ,you” revisited, ,Langu-
age and Style” 1994, vol. 23, no 4; D. Schofield, Second person narrative: a point
of view? The function of second person pronoun in narrative prose fiction 1998,
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Akt opowiadania o narracyjnym ,ty” ma w podobnych wypadkach
funkcje bezposredniego i natychmiastowego wgladu w jego §wiadomos¢
i znosi czasoprzestrzenny rozziew miedzy zdarzeniami a narracja. Ta
imaginacyjna unia wlacza wiec do narracji o cudzym doswiadczeniu
wewnetrznym istotng jakos¢ naddang, potencjat partycypacyjny, wy-
obrazong mozliwo$¢ bezposredniosci wspoldziatania, podzielania akcji
fizycznej, przedmiotu uwagi, percepcji czy mysli, emocji. Narracja dru-
goosobowa zwana wlasciwg wnosi nieodzownie element wspéluczestnic-
twa w cudzych akcjach, powoduje efekt emocjonalnego zaangazowania
w podzielang akcje, zar6wno mentalna (co przydaje jej cech reprezentacji
swiadomosci), jak i fizykalna w przedstawionej czasoprzestrzeni (o czym
zaswiadcza deiksa sytuujaca narracyjna diade w tym samym TU i TERAZ).
Dlatego ten specyficzny przypadek uzycia narracji w drugiej osobie na-
zywam narracja diadyczng®. Podmiot uzywajacy tekstowego ,ty” nie
opowiada bowiem wylacznie o adresacie zwrotu, opowiada o wlasnym
do$wiadczeniu bycia tym bohaterem poprzez akt werbalizowania jego
doswiadczenia, w sytuacji imaginacyjnego podzielania unikalnej loka-
lizacji czasoprzestrzennej i okolicznos$ci egzystencjalnych kogos innego.
Takie ujecie narracji przy zyciu ,ty” pozwala podkresli¢ niezbywalno$¢
podmiotu wypowiedzi narracyjnej, ale i silng, czynno$ciowa nature teks-
towego ,ty”.

Odpowiedz na pytanie ,,do kogo, narratorze, zwracasz si¢ poprzez
«ty»”? wymaga od czytelnika realnego stworzenia dwupoziomowej repre-
zentacji mentalnej, podmiotu, ktéry jednocze$nie méwi o swojej sytuacji
przyjmowania cudzej perspektywy. Powoduje to, Ze rama semantyczna:
»opowiadam ci, jak to jest by¢ toba w tej wlasnie niepowtarzalnej sy-
tuacji” nieodzownie wymaga zintensyfikowania czytelniczego wysitku

niepublikowana praca doktorska, http://dro.deakin.edu.au/view/pu:30023478
[dostep: 07.09.2016]. Okreslenie ,wlasciwa” wiaze sie w takich propozycjach z kog-
nitywistyczna konceptualizacja samej narracji jako konstruktu mentalnego i teksto-
wego, w ktérym akcja, fabula i wszelkie zmiany w obrebie Swiata opowiesci zalezne
sa od motywacji wewnetrznej dzialajacych antropomorfizowanych bohateréw. Przy-
padek narracji za posrednictwem ,,ty” takiej wlasnie definicji odpowiada w najwiek-
szym stopniu, bardziej niz inne uzycia tekstowego ,ty’, dlatego tez uzyskat te, nieco
dwuznaczng, etykiete.

®  Por. M. Rembowska-Pluciennik, Narracyjne podwojenie jazni, [w:] Projekt na da-
lekg mete. Prace ofiarowane Ryszardowi Nyczowi, red. Z. Lapinski i A. Nasitowska,

Warszawa 2016, s.109—116.
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w zakresie monitorowania akomodacji perspektywy i tworzenia men-
talnych reprezentacji uczestnikéw komunikacji narracyjnej. Zasadnicza
réznica miedzy strumieniem $wiadomosci a drugoosobowa narracja
wlasciwa polegalaby na tym, ze o ile rozwéj strumienia Swiadomosci
zmierzal do osiagniecia iluzji niezaposredniczonej transparentnosci cu-
dzych doznan wewnetrznych, o tyle narracja w drugiej osobie te wyob-
razona transparentno$¢ implikuje dzieki figurze synergii doswiadczenia
bohatera i aktywno$ci wypowiedzeniowej narratora. Je$li w strumieniu
swiadomosci upatrywac apologii modernistycznego indywidualizmu, to
narracja diadyczna, wlasnie dzigki energii inkluzywnosci, wnosi do mo-
dernistycznych reprezentacji do§wiadczenia wewnetrznego afirmacje
elementu podzielanego, kolektywnego, ponadjednostkowego, negujac
przekonania o jego solipsyzmie. Przykladem moze by¢ pierwszy akapit
powiesci Ziemowita Szczerka Siodemka:

No wiec siedzisz, Pawel, w swoim oplu vectrze, siedzisz i jedziesz
przez skacowany, wymeczony Krakéw, sam tez zreszta jeste$ skaco-
wany i wymeczony, wyjezdzasz z Krakowa, jedziesz na Warszawe
i toczysz sie w korku w strone drogi krajowej numer siedem.™

W narracji diadycznej mechanizm atrybucji drugiemu podmiotowi
stanéw wewnetrznych, motywacji i intencji staje si¢ najwazniejszym uza-
sadnieniem aktu narracyjnego. Jest to jakby reprezentowanie literackiej

yteorii umystu” in statu nascendi, w trakcie opowiadania i symultanicznie
do czasu odbioru, na co wyraznie wplywa najczestszy w podobnym typie
narracji czas terazniejszy (czas przeszly kreuje bowiem dystans czasowy,
czas przyszly wprowadza poetyke wizji przyszlosci).

Uwagi badawczej domaga si¢ jeszcze jeden ,efekt uboczny” narra-
cji diadycznej: konieczno$¢ identyfikacji podmiotu, do ktérego ma od-
syla¢ ,ty”, intryguje i angazuje pozatekstowego odbiorce w wiekszym
stopniu niz narracja w pierwszej lub trzeciej osobie. Ten fakt moze
mie¢ znaczenie w przypadku reprezentacji doznania nienormatyw-
nego, dostepnego jedynie waskiej grupie czytelnikéw. Taka strategia
narracyjna moze spelni¢ funkcje impulsu do identyfikacji, bezposred-
niego zaproszenia do $wiata fikcji i podzielania tego nietypowego do-
$wiadczenia poprzez uciele$niony imaginacyjny wspétudziat czytelnika

v 7. Szczerek, Siddemka, Krakdw 2014, s. 7.
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w opisywanej czynnosci fizycznej. Tak oddzialuje opowies¢ o niewido-
mej dziewczynce przywolana na poczatku artykulu: to nie do§wiadcze-
nie ociemnialo$ci narracyjnego ,ty” bedzie podzielane przez czytelnika
stawiajacego sie imaginacyjnie w pozycji dziecka, ale wyptywajace z pa-
mieci ciata do§wiadczenie sensomotoryczne, wyeksponowane jako jedy-
ny model orientacji w przestrzeni. Nasuwa sie w tym miejscu analogia
ze zjawiskiem markowania jako ,mechanizmem myslenia”?®: znacze-
nie do$wiadczenia rodzi si¢ w chwili jego uproszczonego wykonania
i spelnia funkcje ,skrotu myslowego” wobec pelnej operacji psychofi-
zycznej. Narracje diadyczna tez mozna potraktowac jako imaginacyjne
markowanie czynnosci tego, o ktérym sie w tej samej chwili opowiada.
W poréwnaniu do strumienia $wiadomosci eksplorujacego ekscentrycz-
ne, partykularne doznania oséb, z ktérymi czytelnik czesto §wiadomie
nie chcialby sie utozsamiac®, rozpoczecie czytania narracji za pomocg
»ty” zapoczatkowuje identyfikacje czytelnika i bohatera — chocby krét-
kotrwalg (nawet ze wzgledu na np. jezykowe wykladniki pici), ale wpi-
sana w semantyke tej formy narracyjnej. Jednakze jakos$ciowej réznicy
miedzy sposobami zaangazowania czytelniczego generowanymi przez
oba typy narracji mozna upatrywa¢ w wyrazistszym rozréznieniu mie-
dzy wspélodczuwaniem (do ktérego blizej strumieniowi $wiadomosci
jako reprezentacji stanéw wewnetrznych) a wspétuczestnictwem (gdzie
lokowatabym narracje przy uzyciu ,ty” reprezentujaca w réwnym stop-
niu synergie czynnosci mentalnych i cielesnych).

Postuze sie przyktadami z Morfiny (2013) Szczepana Twardocha,
powiesci, ktérej narracja testuje mozliwosci uzycia zaimkoéw pierwszej,
drugiej, trzeciej osoby liczby pojedynczej oraz mnogiej na niespotykana
w literaturze polskiej skale, niczym w popisowym eksperymencie z zakresu

20 Tak D. Kirsh okresla markowanie, czyli wykonanie czynnosci cielesnej w uproszczo-
nej, schematycznej czy abstrakcyjnej formie (np. zamiast pelnej sekwencji ruchéw
tancerz moze wykonac ich wyobrazona aranzacje przy uzyciu schematycznych ge-
stéw rak). Kirsh pokazuje mechanizm markowania jako proces poznawczy o znacze-
niu komunikacyjnym, negocjacyjnym i koordynacyjnym. Por. tegoz, How Marking
in Dance Constitutes Thinking with the Body?, ,Versus: Quaderni di Studi Semiotici”
2011, vol 113-115, S. 179—181.

21 Latwo tu przywola¢ szalenstwo, halucynacje, chorobe fizyczna czy psychiczna,
ograniczenia umystowe czy zmyslowe wlasnie jako tematy szczegélnie chetnie uj-
mowane w forme strumienia $wiadomosci.
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»metodologii powie$ci”?. W ponizszym cytacie (bedacym potokiem skta-
dniowym, ktéry faczy narracyjnie czas przeszly i przyszly) narracja wias-
ciwa o akcjach bohatera przechodzi ptynnie w drugoosobowy strumien
$wiadomosci rejestrujacy sensualne sygnaly ze $wiata zewnetrznego oraz
sugestywne zmyslowe wspomnienia. To one wzmagaja do§wiadczeniowe
zabarwienie lektury i uaktywniaja pamiec ciata:

A ty, Kosteczku, zrobites to, co do ciebie nalezato, spakowate$ do ak-
téwki bielizne i pobiegle$ na dworzec ze swoja niemiecko$cia w dtoni,
i czekates, czekates [...] a ty czekasz i wypytujesz po wiedensku i za-
tatwiasz i usmiechasz sie po wiedensku, czekasz czternascie godzin,
wszystko cie boli, Kosteczku, masz duzo erotycznych mysli, o Salome,
o Heli, o Idze i duzo mysli o tym, Ze Ige nalezy wyciagna¢ z wigzie-
nia, dobrze ze wziale$ plaszcz, bo robi sie chlodno coraz chtodniej

ciemno coraz ciemniej pod pierzyna cieplo, ciepte cialo Salome, jej

ciepty stonawy smak [...].%

Jak wida¢ z powyzszego cytatu, diadyczna formula reprezentacji
Swiadomosci zestraja przezroczysto$¢ cudzych mysli i doznan wewnetrz-
nych ze styszalnoscia glosu narratora (od ktérej wczesnomodernistycz-
ny, zwlaszcza Joyce’'owski model strumienia Swiadomosci, probowat sie
wyzwoli¢): wspoétodczuwajacego, wspotmyslacego, wspotdzialajacego.
Twardoch tematyzuje te narracyjna kooperacje, jaka wytwarza opowia-
danie drugoosobowe w licznych komentarzach metafikcjonalnych i me-
tanarracyjnych, w jakie obfituje Morfina. Jej narratorka pyta: ,Kto
to mysli? Ja to mysle, czy ty, Kosteczku? Raczej ja, ale przeciez jestesmy
potaczeni, bardziej niz mozesz polaczy¢ sie z jakakolwiek inng kobieta,
wiec ty troche tez to myslisz, czyz nie?”?4. Metafora tego silnego zwigz-
ku miedzy protagonista a opowiadajaca (o imieniu ,czeri” — czy to moze
Historia? Mojra? Morfina?) staje sie u Twardocha jej kroczenie obok po-
staci (,ta, ktdéra idzie za toba, szara przyjacioélka, cien pod progiem swia-
domosci”). Ten wyrazisty motoryczny obraz koduje zarazem podzielanie
doswiadczenia przez bohatera i narratorke (synergiczny ruch w czaso-
przestrzeni), jak i uciele$niony jego charakter — wyobrazniowa narracyjna

2 M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] Porzgdek, chaos, znaczenie.
Szkice o powiesci wspolczesnej, Warszawa 1968, s. 90—136.
2 Sz. Twardoch, Morfina, Krakéw 2013, s. 238—239.  2* Tamze, s. 232 1 163.
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przezroczysto$¢ swiadomosci fundowana jest na wspdélnocie cielesnych
doznan (,dobrze ze wziate$ ptaszcz, bo robi sie chtodno coraz chlodniej
ciemno coraz ciemniej”).

Jakze odmienna funkcje przypisywal narracji w drugiej osobie Mi-
chel Butor, gdy publikacja Przemiany (1957) zwrécil uwage krytykéw
i czytelnikdéw na warsztatowe i teoretycznonarracyjne konsekwencje uzy-
cia niekonwencjonalnego zaimka osobowego w powiesci. Francuski pi-
sarz, w swych rozwazaniach metaliterackich, podkreslal, ze narracja przy
uzyciu ,ty” ujawnia wewnetrzny rozdzwiek w swiadomosci jej adresata,
napiecie miedzy swiadomym i nieuswiadomionym, ktére artykutuje re-
prezentujacy pelniejsza wiedze narrator:

Gdyby postac znata catkowicie swoja wlasna historie, gdyby nie miata
oporow w jej opowiedzeniu innym lub sobie, pojawitaby sie pierwsza
osoba i zlozylaby swiadectwo. Ale chodzi o to, by to swiadectwo jej
wydrze¢, czy dlatego, ze kltamie, co$ ukrywa przed nami albo przed
sobg, czy dlatego, ze nie rozporzadza wszystkimi elementami, albo,
jesli nawet nimi rozporzadza, nie potrafi ich polaczy¢ wtasciwie.
Stowa wypowiedziane przez $wiadka beda niby wysepki: pierwsza
osoba wewnatrz opowiadania biegnacego w drugiej, ktéra te stowa
prowokuje. Tak wiec ilekro¢ autor zechce opisa¢ prawdziwy rozwdj
$wiadomosci, narodziny jezyka w ogdle czy jakiego$ jezyka, najbar-
dziej skuteczne bedzie uzycie drugiej osoby.?*

W takim ujeciu narracja drugoosobowa miataby jedynie reprezento-
wac falszywa swiadomo$¢ (we Freudowskim znaczeniu), ktéra opowia-
dajacy — wyraznie obdarzany wyzszo$cig moralnga — obnaza lub koryguje.
Nie moze by¢ miedzy nimi mowy o jakims$ wspoétdziataniu, cho¢ Lidia
Wisniewska poréwnuje relacje ,ja” — ,ty” w Przemianie do Jungowskie-
go pojecia ,,pelni”ze.

Role czytelniczego zaangazowania poprzez imaginacyjne wspoél-
uczestnictwo w fikcyjnych wydarzeniach badano eksperymentalnie, by
poznac jego wplyw na proces rozumienia réznych odmian narracji i ich

2 M. Butor, Uzycie zaimkéw osobowych w powiesci, [w:] tegoz, Powies¢ jako poszuki-
wanie. Wybor esejow, przel.]. Guze, Warszawa 1971, s. 71.

26 L. Wisniewska, Jednostkowosc i uniwersalnos¢ — dwa bieguny powiesci wspétczesnej,
»Pamietnik Literacki” 1991, z. 2, s. 81.

259



perswazyjne oddzialywanie?. Ujawnily one mechanizm opisany powyzej:
narracja drugoosobowa znacznie cze$ciej i trwalej niz narracja pierwszo-
osobowa wyzwala w odbiorcy wrazenie symulacyjnego wsp6tpodejmowa-
nia akcji. Podpowiedzi tltumaczacych natezenie tego zjawiska w przypadku
narracji drugoosobowej moga udzieli¢ réwniez nowe kierunki badan nad
$wiadomoscia. Akcentuje si¢ w nich wyrazi$cie partycypacyjny charak-
ter ludzkiego poznania, wlaczajac w obreb kognicji nie tylko idee ucie-
lesnionego umystu, ale i wspétdzialania poznawczego?®. Wzmocnieniu
ulega w tej teorii pojecie symulacji, rzeczywistego lub wyobrazonego po-
dzielania aktywnosci (fizycznej lub mentalnej), odgrywania, ktére pod-
kreslaja czynno$ciowa nature poznania jako znaczacej interakcji miedzy
dziatajacym podmiotem i jego srodowiskiem. Tak ujmuje ten problem
Daniel Hutto:

Jedynym sposobem, aby zrozumiec¢ ,jak to jest” do§wiadczac czego$
jest doswiadczenie tego lub wyobrazenie sobie doswiadczania. Uzy-
skiwanie wgladu w fenomenalny charakter jakiego$ do§wiadczenia
wymaga praktycznego zaangazowania, nie teoretycznego rozpo-
znania. Ten rodzaj rozumienia, ,jak to jest” doswiadcza¢ wymaga
odbioru, ktéry jest odegraniem, on-line i uciele$nionym lub — al-
ternatywnie — ponownym odegraniem wyobrazonym i off-line, lecz
wciaz uciele§nionym.?®

Ujmujac to zagadnienie w kategoriach filozofii umystu, mozna wi-
dzie¢ w narracji z uzyciem ,ty” rodzaj pomostu nad, zdawatloby sie,
nieprzekraczalna granica miedzy pierwszoosobowa perspektywa dzia-
lajacego i trzecioosobowa perspektywa obserwatora. W ten sposdb akt
poznania staje si¢ nieodlaczny od aktu wspéldziatania, partycypacji
w akcji cudzej, ma zawsze charakter interakcyjny, a wiec fundamentalnie
rézny od aktéw poznawczych niezaangazowanego spektatora®. Narracja

2 A. Gibbons, Multimodality, Cognition and Experimental Literature, London—New
York 2012.

28 Por. Enaction. Toward a new paradigm of cognitive science, ed. by J. Stewart, O. Ga-
penne, E. Di Paolo, Cambridge MA. 2010.

2 D. Hutto, Impossible problems and careful expositions, [w:] Radical enactivism:
intentionality, phenomenology and narrative. Focus on the philosophy of Daniel
D. Hutto, ed. by R. Menary, Amsterdam 2006, s. 52 (ttum. moje. M.R.-P.).

30 .. Schilbach, B. Timmermans et al., Toward a second person neuroscience, ,Beha-
vioral and Brain Sciences” 2013, vol. 36.
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w drugiej osobie z wieksza intensywno$cia uruchamia wiec w odbiorze
literackim te procesy, na ktére zwrécono uwage w nowym ujeciu kog-
nicji. Sprzyja postawieniu sie realnego czytelnika w czasoprzestrzeni
akcji i mentalnej symulacji dzialan bohatera, do ktérego kierowana jest
narracja: skanowania przestrzeni, zmyslowego jej odczucia, doznawa-
nia jakosci $wiata opowiesci.

Wymienione powyzej cechy opowiadania przy uzyciu ,ty” wydaja
sie szczegdlnie przydatne do zilustrowania nowego kognitywistycznego
ujecia problematyki literackich reprezentacji swiadomosci. Marco Ca-
racciolo zakwestionowal bowiem samo pojecie literackiej reprezenta-
cji Swiadomosci jako wyrastajace z blednego zalozenia®'. Jego zdaniem
(i w wyraznym nawiazaniu do enaktywizmu) fikcyjnej swiadomosci
bohatera nie nalezy traktowa¢ w kategoriach czytelniczego wytworu
(reprezentacji), ale jako jezykowo ukonstytuowane medium do imagi-
nacyjnego powielenia (odegrania, wzbudzenia, przywolania) cudzego
do$wiadczenia. Nacisk kladzie wiec nie na to, co narracja moze repre-
zentowad, ale jak narracja dziata jako ,maszyna do wzbudzania do-
$wiadczenia obstugiwana instrukcja ‘wyobraz sobie, ze'.. i napedzana
poprzednimi do$§wiadczeniami czytelnika™2.

Jak przekonuje Anezka Kuzmicovd, nasilenie takiego zjawiska
w odbiorze narracji moze by¢ zaobserwowane takze na gruncie poety-
ki, wigze si¢ z przemianami artystycznych odmian opowiadania oraz
z rozwojem powiesci. Subiektywizacja narracji uzasadniala bowiem
wymagana szczegdlowosé danych co do lokalizacji bohatera, zrelatywi-
zowania jego partykularnej perspektywy w swiecie opowiesci do wyraz-
nie wskazanych danych przestrzennych (takze ujawnienie ograniczen
w polu percepcji, okreslenie kierunku ruchu). Co ciekawe, te ewolucje
mozna takze dodatkowo uzasadni¢ kulturowym przejsciem od glos-
nej do cichej lektury. Ta pierwsza, w przypadku czytania komus§ trze-
ciemu, oddzialywata w znacznie wigkszym stopniu poprzez obecnos¢
medium cudzego glosu z cala oprawa fizycznosci lektora. Upowszech-
nienie lektury cichej wspierato rozw¢j takich strategii opowiadania,
ktére angazowaly poprzez uobecnianie bezposredniosci doswiadczenia

31 Por.ich wykorzystanie do analizy wyobrazni, mentalnego obrazowania i odbioru
narracji literackiej w ksiazce M. Caracciolo Experientiality of narrative: An enacti-
vist approach, Boston 2014.

32 M. Caracciolo, Fictional Consciousness: A Reader’s Manual, ,Style” 2012, vol. 46,
iss.1, s. 50.
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fikcyjnego — do$wiadczenia ,czytanego”, a nie tego, ktéry czytat o nim
stuchajacej publicznosci®s.

Nalezy zaznaczy¢, ze — prawem niedostrzezenia oczywisto$ci — dru-

goosobowe opowiadanie nie bylo dotad w tym kontekscie analizowane,

cho¢ moze by¢ argumentem koronnym dla zwolennikéw rozwijajacej

sie ,narratologii bezposredniej obecnosci’;, czyli narratologicznych stu-

diéw nad wspélczesnymi mediami stymulujacymi dostep do fizykalnosci
do$wiadczenia. W badaniach nad narracja literacka obiektem zainte-
resowania tego nurtu staly sie¢ mechanizmy jezykowo-tekstowe silnie

wzmacniajace rezonans czytelniczy pojety jako wielomodalno$ciowe
do$wiadczenie sensomotoryczne istotnie wplywajace na rozumienie
tekstu i jego emocjonalne oddzialywanie®**. Wsréd tekstowo-jezyko-
wych stymulatoréw uciele$nionych reakcji warunkujacych proces lek-

turowy®® narracja drugoosobowa bywa jedynie wzmiankowana®®, cho¢
moglaby dostarczy¢ koronnych argumentéw badaczom zainteresowa-

nym tym fenomenem.

Tymczasem, narracja drugoosobowa zdaje sie §wietnie przystawac

do obserwowanej w kulturze wspoélczesnej wysokiej waloryzacji zja-

wisk opartych na wspéldzialaniu, bezposredniej partycypacji w akcjach
zbiorowych. Znajduje ona np. nowe formy ujscia i artystycznego wyrazu

w ramach eksplicytnej interaktywnosci nowych mediéw?”. W tym swietle

33

34
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O kolejnych przemianach w do$wiadczaniu narracji zwigzanych z rewolucja tech-
nologiczna zob. A. Kuzmicova, Audiobooks and print narratives: similarities in text
experience, [w:] Audionarratology. Interfaces of sound and narrative, ed. by. J. Mil-
dorf, T. Kinzel, Boston 2016, s. 217—237.

Do pionierskich badan K. Oatleya, Such Stuff as Dreams: The Psychology of Fiction,
Chichester 2011 i P. Stockwella, Texture: a cognitive aesthetics of reading, Edinburgh
2012 mozna dodac prace A. Kuzmicovej The Words and Worlds of Literary Narra-
tive. The trade-off between verbal presence and direct presence in the activity of re-
ading, [w:] Stories and Minds. Cognitive Approaches to Literary Narrative, ed. by
L. Bernaerts, L. Herman, B. Vervaeck, Lincoln and London 2013, s. 107—128.
Obejmuja one zaréwno odczuwalne reakcje fizjologiczne (np. napiecie mig$niowe
towarzyszace wykonywaniu realnej czynnosci), jak i zmiany wykrywalne np. pod-
czas neuroobrazowania mézgu (wzmozong aktywno$¢ tych partii mézgu, ktére sa
aktywne w czasie wykonywania i wyobrazania czynnosci — takze na podstawie opi-
su jezykowego!).

A.Kuzmicovd, The Words and Worlds..., s. 120.

O réznych odmianach interaktywnos$ci w kulturze multimedialnej i wcze$niejszej pi-
sze R. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
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spojrze¢ mozna takze na zawrotna kariere mediéw spolecznosciowych
typu Facebook czy Twitter. Co ciekawe, powstala juz pierwsza powies¢
w tweetach (Jennifer Egan, Black Box, 2012), udostepniona na twittero-
wym koncie pisma ,New Yorker” wykorzystujaca narracje w drugiej oso-
bie, dostepna w formacie na 1phone’a, 1pada lub komputer®®. Zabieg ten
umozliwil uzyskanie medialnej bezposrednio$ci spotecznie podzielane-
go wydarzenia, wzmocnionej poprzez postawienie odbiorcy w sytuacji
narracyjnego ,ty’, dtugo niesprecyzowanego. W powiesciach hiperteks-
towych czytelnicza partycypacja w akcji jest zarazem $cisle skorelowana
z konieczno$cia podejmowania konkretnych czynnosci fizycznych (wyboér
leksji, trybu pracy z tekstem, uruchomienie réznomedialnych funkcjo-
nalnosci), do ktérych zachete stanowi najczesciej zwrot adresowy, for-
my trybu rozkazujacego i czas terazniejszy (,,Skoro juz tu jeste$, chodz,
wejdz i bladz”)®. To one majg stworzy¢ iluzje bezposredniego uczestni-
ctwa odbiorcy w realiach i zdarzeniach swiata opowiesci i pozwoli¢ mu
na aktywna i kreatywna wspoélprace z zaprogramowanym tekstem®. Ta
funkcja jednakze najbardziej oddala sie od drugoosobowej narracji wlas-
ciwej, ktorej nie mozna sprowadzi¢ do apostrofy.

Mozna chyba postawic teze, iz wzrost popularno$ci narracji za po-
$rednictwem ,ty” w najnowszej literaturze jest efektem ,powracajacej
fali”: eksperymentalna forma literacka, zrodzona na poczatku xx wieku,
wspélgrajaca z przemianami ponowoczesnej koncepcji podmiotowosci,
uzyskata nowe motywacje do rozwoju w innym, multimedialnym $rodo-
wisku, by odrodzi¢ sie na poczatku xx1 wieku w zmienionym kontekscie
kulturowym. Wspoétuczestnictwo, interakcja to przeciez uprzywilejowa-
ny model korzystania ze sfery medialnej i wirtualnej, wplywajacy takze
na indywidualng samoocene poczucia sprawczosci...

W narracji w drugiej osobie mozna upatrywac historycznego ko-
stiumu, przywdziewanego w literaturze najnowszej na potrzeby ekspres;ji

spektaklu, Warszawa 2010.

3 Publikacja tej powiesci miata forme 606 tweetéw po 140 znakéw, jeden tweet na mi-
nute, wysylanych z konta spotecznos$ciowego przez godzine (miedzy 20 a 21), przez
dziewie¢ kolejnych wieczoréw od 24 maja do 2 czerwca 2012. Zob. B. Nie, A Study
on the Second-Person Narrative in Jennifer Egan’s Black Box, ,Open Journal of So-
cial Sciences” 2015, vol. 3, s. 51—58 (10.4236/jss.2015.310008 — dostep: 10.10. 2016)

*  A.Kaminska, Czary i mary, http://www.czary-i-mary.pl (dostep: 10.10.2016)

4 A.Bell, A.Esslin, I know what it was. You know what it was: second-person narra-
tion in hypertext fiction, ,Narrative” 2011, vol. 11, no 3.
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pewnego specyficznego do$wiadczenia, jakie wydaje sie szczegélnie bli-
skie wrazliwosci wspoélczesnego uczestnika kultury, odbiorcy (ofiary?)
strategii reklamowo-rynkowych i uzytkownika technologii: potrzeby
bezposredniej partycypacji. Niewykluczone, ze bytujac w wirtualnym
$wiecie, czy czytajac inspirowana nim literature bedziemy coraz czesciej
przechodzié¢ na ,ty”..
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