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1 Bardzo dziekuje prof. Aleksandrze Okopien-Stawinskiej, prof. Wto-
dzimierzowi Boleckiemu i uczestnikom zebrania Pracowni Poetyki
Historycznej IBL za dyskusje nad tym tekstem i cenne uwagi.

2 M. Biatoszewski piszmy ledwie dyszmy, w: Polot nad niskimi sferami,
oprac. M. Byliniak, M. Sokotowska, PIW, Warszawa 2017, s. 155.
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Miron Bialoszewski to poeta dzwieku — bez watpienia. Mozna sie nato-
miast zastanawiad, czy jego wiersze mieszczg sie w ramach poezji dzwie-
kowej; czy ich zapis jest wylacznie partyturg glosnego czytania (albo sce-
nicznej realizacji), podrzedng i stuzebng wobec formy wykonawczej, i czy
samo nagranie odczytanego na glos wiersza to autonomiczne dzielo. Takg
teze postawil Maciej Byliniak, inicjator i wydawca czteroczesciowego albu-
mu Biatoszewski do stuchu, opublikowanego w 2014 roku nakladem wytwoérni
Bott Records. Album wypelniaja nagrania z autorskim odczytaniem wierszy,
dramatow i fragmentow prozy®; Bialoszewski czyta je na glos, wyspiewuje
i melorecytuje, réznicujac dynamike, tempo i rytm, nasladuje tez réznego
rodzaju odglosy czy zjawiska niejezykowe. Zasob tych powszechnie dostep-
nych dzwiekowych autointerpretacji powiekszyl sie ostatnio o kilka nowych,
w wiekszosci niepublikowanych wczesniej nagran, ktére ukazaly sie razem
z czternastym tomem niewydawanych dotad pdznych utworéw Bialoszew-
skiego Swiat mozna jesé w kazdym miejscu®, naktadem wydawnictwa PIW, krétko
po poprzednim zbiorze ineditéw z lat 40., 50. i 60. — Polot nad niskimi sfera-
mi. Nowe nagrania nie majg wariantow tekstowych, nie zachowala sie bo-
wiem ich wersja pisana. Wydawcy ostatniego tomu, Marianna Sokolowska
i Maciej Byliniak, zdecydowali sie wiec udostepnic je w formie dzwiekowej
online®, bo jak thumacza w dolaczonej do zbioru nocie, ,préba odtworzenia
ich ksztaltu wersyfikacyjnego i interpunkcyjnego bytaby jedynie niepewna
hipotezg”®.

Material audialny, z ktérego pochodza wszystkie te nagrania, li-
czy okolo 100 godzin i jest zapisany na kilkudziesieciu kasetach i tas-
mach przechowywanych w Muzeum Literatury w Warszawie. Bialto-
szewski rejestrowal swoje teksty na magnetofonie szpulowym od po-
towy lat 60. w swoim mieszkaniu przy placu Dabrowskiego w Warsza-
wie i potem, od polowy lat 70. na przeno$énym magnetofonie Grundig,

3 W albumie Do stuchu mieszczg sig, poza wspotczesng eksperymentalng muzyka inspirowang
utworami Biatoszewskiego: 1. nagrania gtosowych interpretacji dramatow (Wyprawy krzyzowe
i Osmedeusze), 2. zbidr piosenek z Kabaretu Kici Koci, recytowanych i $piewanych (do rytmu
wybijanego na krzesle) przez poete i Ludmite Murawska, aktorke i wspottworczynie Teatru
Osobnego, 3. fragmenty Chamowa, pdznej prozy inspirowanej akustyka duzego bloku, oraz
4. wiersze dzwigkowe, jak okreslit je Byliniak.

4 M. Biatoszewski Swiat mozna jesé w kazdym miejscu, PIW, Warszawa 2017.
5 Zob. www.piw.pl/bialoszewskiaudio (29.09.2017).

6 M. Biatoszewski Swiat mozna jesé w kazdym miejscu, s. 329.
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gtéwnie u Jadwigi Staiiczakowej, zaprzyjaznionej poetki, w jej mieszkaniu
na Hozej.

Okolicznosci nagrywania przyblizyt w kilku biograficznych esejach o Bia-
toszewskim Maciej Byliniak. Dowodzil w nich czysto dzwiekowej natury tej
twdrczosci, piszac na przyklad, ze ,glosne czytania nie sa jedynie odtworze-
niem gotowych, skoriczonych utworéw: to one stanowig wlasciwe utwory,
a same teksty to zaledwie partytury domagajace sie glosowego dopelnienia”.
Tej muzykologicznej metafory uzyto tez kilku innych badaczy®, poczawszy od
Stanistawa Baranczaka, ktory w ksiazce Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego
pisal, ze ,jesli nawet utwory te sg «zapisane», to zapis ten w wiekszosci wy-
padkow nalezy traktowac tylko jako co$ w rodzaju partytury, ktéra oczekuje
na wykonanie. W strukture utworéw Biatoszewskiego — nie tylko drama-
tycznych — wpisany jest wirtualny wykonawca: zawierajg one jak gdyby uta-
jone didaskalia, zesp6t dyrektyw projektujacych oralne wykonanie”. Stowa
Baranczaka nie brzmig jednakze tak zasadniczo, jak stanowisko Byliniaka,
i nie implikujg autonomii nagran wzgledem tekstu literackiego, zreszta autor
rozprawy Jezyk poetycki... nie mogltby sie za tym opowiedzied; kiedy pisat swojg
ksiazke w pierwszej polowie lat 70., wiekszosci tych glosowych interpretacji
nie bylo nawet w planach.

Metafora partytury pojawia sie pdzniej m.in. w artykule Andrzeja Hej-
meja Tekst (dzwigkowy) Mirona Biatoszewskiego. Badacz przywoluje fragment
programowego tekstu poety: ,Daze do tego, zeby to, co pisane, bylo zapisa-
niem moéwionego. I zeby pisanie nie zjadlo méwienia. To, co jest warte z je-
zyka méwionego, to sie zapisuje. A to z napisanego — jest potem mdéwione
na glos”. I w odniesieniu do tych stéw zaznacza: ,wprowadzajac stosowng
hierarchie miedzy «pisanym» a «méwionym», trzeba by nade wszystko sga-
dzi¢, ze tekst Bialoszewskiego w ukladzie graficznym jest podrzedny tekstowi

7 M. Byliniak Wiersze idg do stuchu, ,Dwutygodnik”, http://www.dwutygodnik.com/artyku-
1/3003-wiersze-ida-do-sluchu.html (9.06.2017).

8 Pojawia sie w eseju K. Rutkowskiego Przeciw (w) literaturze. Esej o poezji czynnej Mirona Bia-
toszewskiego i Edwarda Stachury, Pomorze, Bydgoszcz 1987, czy w cytowanym nizej tekscie
J. Kopcinskiego Cztowiek transu.

9 S.Baranczak Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, wydanie drugie, rozszerzone, wyb., oprac.
i post. A. Poprawa, Ossolineum, Wroctaw 2016, s. 128.

10 M. Biatoszewski Méwienie o pisaniu, w: Poezje wybrane, wyb. i stowo wstepne M. Biatoszew-
skiego, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1976, s. 10, cyt. za: A. Hejmej Tekst (dzwig-
kowy) Mirona Biatoszewskiego, w: tegoz Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystykiinter-
dyscyplinarnej, Universitas, Krakow 2008.
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dzwiekowemu, ze jako pre-tekst stanowi wariant koniecznego medium czy
tez partyture do zaktualizowania na glos™. Zarazem jednak zastrzega, ze
uznanie tekstéw Bialoszewskiego za przyktad poezji dzwiekowej byloby
mocno dyskusyjne'™; odnoszgc jego wiersze do twdrczosci poety sonornego
Bernarda Heidsiecka (ktéremu zdaniem badacza jeszcze najblizej do oma-
wianej tu poezji), wskazuje co prawda kilka podobnych zalozen, ale réwniez
istotne rozbiezno$ci: magnetofon jest w przypadku poezji dzwiekowej ,nie-
zbednym narzedziem modyfikacji, decydujacym o intermedialnej specyfice
dzialania, za$ u lingwisty [tj. Bialoszewskiego — przyp. M.B.] okazuje sie spo-
sobem prostej rejestracji, rodzajem [...] dZzwiekowego zanotu”®. Jak wskazuje
ponadto Hejmej, poezja dzwiekowa istnieje przede wszystkim w glosnych
publicznych realizacjach autorskich; wizualna forma wiersza pelni w nich
funkcje roboczego zapisu™.

Rola partytury autonomizuje nagranie i ogranicza znaczenie tekstu,
traktowanego przez cytowanych wyzej badaczy jako raczej zbedny w od-
biorze audiofonicznym instruktaz glosowej realizacji. Nawet jesli uznaé
»partyturowos¢” za ceche wzbogacajaca utwor pisany, a nie pomniejszajgca
jego role, sprowadzalaby sie ona do dzwiekowych wytycznych zapisanych
w tekscie. Tymczasem, jak sadze, bogate audialnie teksty Bialoszewskiego
maja znacznie wiecej funkeji i znaczen, nizby mogla zakladac rola instruk-
cji wykonawczej, a ich zwigzek z wierszami pisanymi jest ztozony i nie wy-
czerpuje sie w opisie relacji partytura — wykonanie. Myslac o napieciach
miedzy wierszem a jego wariantem glosowym, mozna wskaza¢ wiecej réw-
norzednych typéw zwigzkéw miedzy nimi. Chcialabym wobec tego podjaé
probe obrony tekstu drukowanego, majac jednak swiadomos¢ wagi jego
dzwiekowosci.

Przedmiotem tej analizy sg wiersze zestawione z ich glosowymi od-
powiednikami, niezarejestrowana na tasmach audialna materia samego
tekstu, a takze nagrania pozbawione wersji tekstowej. Zagadnienia, kt6-
re sie tu wylaniaja, dotycza tekstowej reprezentacji dzwieku, dzwiekowej
interpretacji tekstu i zwiazkdw miedzy zapisem i nagraniem. Wiazg sie
one z kilkoma zagadnieniami. Po pierwsze, nagrania i utwory literackie sg

1 A. Hejmej Tekst (dzwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, s. 150.

12 Tamze, s.163-164.

13 Tamze, s.166.

4 Tamze,s. 65-66.
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$wiadectwem wyczulonego stuchania i bogatej dzwiekowej wyobrazni Bia-
toszewskiego, uzmystawiajg, ze byt typem stuchowca. Na te predyspozycje
wskazuje tez kilka okolicznosci biograficznych — Bialoszewski, jak wia-
domo, przez cale zycie aranzowal rdznego rodzaju spotkania artystyczne:
~wieczorki’, ,wtorki’, spektakle, nagrywanie z Jadwigg Stanczakows. Da-
zyt do sytuacji, w ktérych stowo moze wybrzmiewad. Drugg istotng spra-
wa W tej pisanej i mowionej poezji jest obszerny zakres tego, co slyszalne;
Bialoszewski rejestruje — poza oczywistymi zjawiskami dzwiekowymi, ta-
kimi jak mowa — réwniez zjawiska wykraczajgce poza mozliwosci zapisu
jezyka pisanego: intonacje glosu, tempo czy dynamike méwienia. Oddaje
takze elementy niedzwiekowe, takie jak ruch (jego tempo i charakter) czy
widok (np. thum na ulicy albo wymarle podwdrko nocg). Weigz szuka tek-
stowych reprezentacji dla tego, co uslyszy, i tego, czego doswiadcza w sposdb
dzwiekowy.

Trzecim zagadnieniem sg r6znorodne sposoby oddawania dzwiekowosci
w tek$cie i nagraniu. Przybiera ona niekiedy formy nieregularnej rytmizacji,
nieprzewidywalnego rymowania, instrumentacji gloskowej nasladujacej
dzwieki dotad w poezji raczej niezapisywane. Te literaturoznawcze pojecia
pozwalajg uchwycié tylko niektdre formy dzwiekowe w tekstach Bialoszew-
skiego. Jego wiersze, co oczywiste, zasadniczo nie odpowiadajg wzorcom me-
trycznym ani nie podlegaja systemowemu formowaniu poetyckiej dzwieko-
wosci. Autor dostosowuje zapis swoich wierszy do brzmienia, rozmieszczajac
stowa w nietypowy sposdb, np. w kilku kolumnach graficznie eksponujacych
zestawienie wyrazow™, ktore tworzg jednorazowy rym. Sam efekt dzwieko-
wosci nie tyle uzyskuje, ile reaguje na to, co pojawia sie w jego otoczeniu:
rejestruje uslyszane dzwieki, nasladuje je, deformuje, odksztalca, nateza,
zwielokrotnia, wycisza, ucina, harmonizuje z innymi brzmieniami, nakta-
dajgc na siebie kilka odrebnych zjawisk dzwiekowych. Odnajduje graficzne
ekwiwalenty trudno uchwytnego brzmienia; nie tyle pokazuje dzwigk, ile su-
geruje jakosci brzmieniowe, oddaje mechanizmy jego powstawania, procesy
zachodzgce w czasie. Komponuje dzwiekowg forme wiersza z odgloséw nie-
przystajacych do siebie, zastyszanych w réznych okolicznosciach. Oderwane
od kontekstu, niekiedy odrywajg sie tez od znaczenia, tworzgc asemantyczne
wspotbrzmienie.

15 O zapisie wierszy tego poety pisze obszernie Witold Sadowski w ksigzce Tekst graficzny Biato-
szewskiego, red. E. Czaplejewicz, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 1999.
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fedede

Bialoszewski czesto pisze o swoim do$wiadczeniu stuchania. Na codzienne,
zwyczajne dzwieki reaguje zywo, mocno, nadwrazliwie; bywa, ze je celebruje
(jak w znanym wierszu Ballada o zejsciu do sklepu: ,i co styszatem?... co slysza-
tem? / szum toreb i ludzkie méwienie”*), niekiedy celowo ich nastuchuje.
Co sie z tym wigze, zwlaszcza za mlodu ogranicza wrazenia wzrokowe; od-
cina sie od $wiatla, zaslania okna kartonami, $ciany maluje na czarno. Dni
przesypia i zyje w nocy, nawet kosztem swojego zycia uczuciowego, o czym
dowiadujemy sie z wydanych ostatnio Tajnego dziennika i ,tajnych” wierszy:
»nie bylem dla ciebie taki dobry / bo nie mogtem sie wyrzec / zastonien okien,
spaf w dzieni / i swoich rozdziamdzian™”.

Swoje mieszkania, wspominane po latach, opisuje przez pryzmat dominu-
jacego w ich otoczeniu brzmienia. Powojenne zycie na Poznanskiej, w prze-
dzielonym dykta pokoju, z piecem podobnym do bramy triumfalnej, zapa-
mietal ze wzgledu na , $wietny rezonans miedzy wysokimi $cianami dwiema’,
ktéry wydobywal perypetie ,urzedujacych” tam ,pan” wiadomej profesji®.
Za to plac Dgbrowskiego okolo lat 60. byt ,0azg ciszy”"
mietanym jako pejzaz z topola. A znowu akustyczne mieszkanie na dalekim
»Chamowie”, zajmowane od polowy lat 70., stale go irytowalo odgtosem kro-
kéw, krzykow i przeprowadzek?. W jednym z wywiadéw opowiadat o zwia-
zanej z zyciem w tym miejscu potrzebie ,dzwiekowego odgrodzenia sie” od
blokowej akustyki — albo ,zielskiem”, albo pltytami* - jako meloman miat
spora kolekcje, znacznie przewyzszajaca ,ksiegozbiodr” liczacy raptem kilka
tomow, ktdre trzymal w nieczynnym piekarniku. Ktopot z akustyka bloku

- miejscem zapa-

16 M. Biatoszewski Ballada o zejsciu do sklepu, w: Obroty rzeczy; Rachunek zachciankowy; Mylne
wzruszenia; Byto i byto, oprac. M. Sokotowska, PIW, Warszawa 2016, s. 118.

17 M. Biatoszewski z dziennika (za rachunku), w: tegoz Polot nad niskimi sferami, s. 196.

18 To, w czym sig jest. Rozmowa Anny Trznadel-Szczepanek z Mironem Biatoszewskim, w: S. Bur-
kot Miron Biatoszewski, WSiP, Warszawa 1992, s. 165.

19 Tamze.

20 Problem akustyki bloku przedstawionej w prozie Biatoszewskiego omawia Agnieszka Karpo-
wicz w rozdziale Audiosfera Mirona Biatoszewskiego ksiazki Proza zycia. Mowa, pismo, literatura
(Biatoszewski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Redliriski, Schubert), Wydawnictwa UW, War-
szawa 2012.

21 Warszawa byta mi stale pod rekq. Rozmowa Jézefa Barana z Mironem Biatoszewskim, w: S. Bur-
kot Miron Biatoszewski, s. 152.

421



422

teksty DRUGIE2017/4 KIERUNKI, ZWROTY | PRZYSTANKI

wida¢ w samych tytulach wierszy, ktére powstaly w tym czasie, na przyklad:
Sufit biega na obcasach albo: Boze, dokoricz im te szafe / do sufitu nad sufitem! — ,Bo
korzystaja / i obijaja, obijajg / prawda, ze w subtelnosciach” — by stowami
poety wyjasni¢ powdd tytulowej apostrofy. Mimo tych , subtelnosci” autor
odbiera to jako ucigzliwy halas, a odczucie szczegdlnego natezenia dzwieku
oddaje, przywolujac metafore zwielokrotnionego ucha: ,ja mam uszy przebite
/i co gorsze — mam ich w sobie / pelno”?.

Jeden z wierszy o silnej reakcji na halas, odczytany przez poete na glos,
znalaz} sie na plycie Do stuchu (przytaczam go w dwdch kolumnach):

Co pani Ucho do $cian
zwariowala Po pietrach.
na suficie Tu?
ipupu - ku Nie.
ipupu - ku. Tu!

Tam.
Eapie szczotke za sztuczny kij I tam.
iwale w gore. Dom.
I nic. Caly.
Nastuchuje. Sam.
I'nic. Mgta.?
Wylatuje. Az wstyd.
To nie ona.

Wiersz nabiera dynamizmu w wariancie glosowym. Zwlaszcza sekwencja
»Tu? Nie.Tu! Tam. I tam. Dom. Caly. Sam. Mgla” brzmi, nie przymierzajac, jak
seria z karabinu, a efekt ten nasila dominacja ostro tu brzmigcych spolgltosek
zwarto-wybuchowych, ktére stycha¢ tym wyrazniej w glosowym wykonaniu
(‘t'i‘d, wezesniej: ‘p’iK’;,, pupu-ku pupu-ku” to zreszta onomatopeiczny od-
glos stukajacych obcaséw). Na poziomie zapisu dynamike tego ,zajscia” od-
dajg natomiast maksymalnie skrocone wersy. Ale tym, co daje tu ,ognia’, jest
nie tyle uklad czy budowa werséw;, ile szybkie tempo wypowiedzi, mozliwe
do oddania wlasciwie tylko w gtosnym odczytaniu. Opisane w utworze od-
najdywanie zrodta dzwieku, ujete w kolumnie pojedynczych zglosek, mozna

22 M. Biatoszewski ,,Odczepic sie”i inne wiersze opublikowane w latach 1976-1980, oprac. M. Soko-
towska, PIW, Warszawa 2016, s. 100-101.

23 M. Biatoszewski Przestuchy, w: tegoz,,Odczepic sig”..., s. 174.
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sobie réwnie dobrze wyobrazi¢ jako uwazne, powolne, cierpliwie nastuchi-
wanie, jesli wzia¢ pod uwage jedynie odbidr wizualny, czytanie wiersza w to-
miku. W wariancie glosowym emocje podbija fraza ,co pani / zwariowata”.
Pozbawiona w zapisie znakéw interpunkcyjnych, w cichej lekturze moze by¢
odczytana jako fraza powiedziana spokojnie, do samego siebie. W nagraniu
Bialoszewski popisal sie tu wypracowanym przez lata gry w teatrze talentem
aktorskim, intonujgc krzykliwg, ,bazarowg” pretensje, ktorg tu z braku innych
$rodkéw mozna oddaé za pomocg interpunkcji: ,co pani?! zwariowata?!!!”.
Istotnie, jest to chwyt aktorski, a nie odtworzenie wlasnych emocji; tego typu
choleryczna agresja byla mu obca. Z licznych wspomnien o poecie wylania sie
portret czlowieka tagodnego, ktéry w sytuacjach konfliktowych pozostawatl
raczej bierny i wycofany.

Jak uswiadamiajg wydane ostatnio nagrania, byla to niejedna glosowa
rola, ktorg Bialoszewski udatnie odtworzyl. Zwlaszcza dzwiekowy utwor
Wezasy w oborach® wypelnia wiele zastyszanych cudzych kwestii, by wspo-
mnieé na przyklad te: ,do sliwek mam stosunek dyktowany obawg” (15:40),
wydeklamowang przez niego w odpowiednio wyszukany sposob. W nagraniu
pojawia sie rdwniez troche obcych mowie autora sensacyjnych informacji
i kasliwych plotkarskich uwag, np. ,nie taka mloda. Nie... [ gruba” (13:40);
~wczoraj zajrzeliSmy do salonu z telewizja. Siedzi sam pan, ten 76, bez zony,
z inng panig, troche mlodsza. A $mieje sie!” (16:35) czy schematyczne uty-
skiwanie na zycie: ,ach, mie¢ wolne... bo tak to maz, dzieci...” (16:55). Biato-
szewski zdaje sie celowo wlaczaé do swoich ,gadanych” opowiesci takie frazy,
ktdére w potocznym uzyciu taczg sie z przypisang im jakby intonacjg i bez-
blednie ja odtwarza. W nagraniach ponadto $piewa piosenke o warszawskim
placu Zbawiciela (Piosenka placu do tarica), nasladuje odglos zepsutego silnika
(Wezasy w oborach, 23:30) czy oddaje w powolnej wypowiedzi bezruch pasacej
sie krowy (tamze, 24:24). Tytutowe wezasy w domu pracy twoérczej w Oborach
opisuje w zasadzie bez scen odtwarzajacych widoki, opowiada o tym miejscu
przez wlasne wrazenia dzwiekowe: podstuchane rozmowy, odgtosy obcaséw
stukajgcych pod oknem, dobiegajgce zewszad dzwieki maszyny do pisania.
Kazda brzmi inaczej. Pod koniec pobytu Bialoszewski zaluje, ze nie uslyszy juz
drzwi stychaé uparty klekot [...] trututututututu-tutu-tu”.

Utwor przypomina nieczyszczong i niemontowang dzwiekowsg forme
dokumentalng; pod wzgledem technicznym bardziej surowg niz reportaz

24 Zob. www.piw.pl/bialoszewskiaudio (29.09.2017).
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radiowy, pod wzgledem artystycznym jednak bardziej literacks — nagranie
wypelniajg $wietnie opowiedziane i odegrane mikroopowiesci; funkcja nar-
ratora, inaczej niz w dzwiekowym reportazu, ktéry oddaje glos bohaterom,
tutaj jest kluczowa. Miedzy jego anegdotami styszymy odglosy, ktore w na-
graniu pojawily sie przypadkiem: kobiecy $miech, odchrzakiwanie, szelest
kartek; w §rodku nagrania stychaé obcy glos i uwage autora ,z offu”: ,ktos
wchodzi, przepraszam, podczas czytania akurat wszed! pan 76” (18:30), a na
poczatku: ,brak kilku poczatkowych zdan” (00:18). Pierwsze kilkanascie se-
kund (i tylez ostatnich) nagrania jest puste, co zdradza brak ingerencji kogos,
kto moglby je wyczysci¢, chocby przykrawajac gluche odcinki na poczatku
inakoncu. Mozna by wiec przyjac, ze nagranie jest technikg glosowego ,za-
notu’, a nie wypracowanym utworem dzwiekowym. Tekstowe odpowiedniki
takich znakéw niedoskonalosci znajdziemy réwniez w utworach literackich,
a jednak nie przyjelo sie sadzi¢, ze ujmujg one tej literaturze wartosci arty-
stycznej. Autor wprowadza je do narracji czy wiersza Swiadomie i celowo,
jako elementy artystycznej kompozycji, inaczej niz w nagraniu.

Gdy przyjrzymy sie ponownie wierszom z czaséw ,Chamowa” — poza
odglosami sgsiedzkich krokéw i przeprowadzek powraca kilka innych fo-
nicznych motywéw, takich jak dzwiek kapigcej wody, opisany na wszystkie
mozliwe sposoby, czy odglos zatkanych przewoddw sanitarnych. Wiersz Nie
leci (,odkrecam odkrecam / — kh a chk y chlch — co? coraz nizej jej? — kha/
charcze / spada, wysycha / dusi sie! woda / Wista"?) znalaz} sie nawet na
nagraniu, w ktérym odglos rur, mniej udatnie oddany w zbitkach spéiglo-
skowych wiersza, w glosowej interpretacji brzmi jak prawdziwy. Poza tym
Bialoszewski czesto nasladuje w poezji $piew ptakow. Tu zapis, jesli pordwnaé
g0 z nagraniem, sprawia wrazenie instrukgji czytania:

Jeden golab grucha,
dwa:

u-ha

u-hu.
Ucichly,
To wrona wronie
I wronie wrona
krta i odkwia®[...]

25 M. Biatoszewski Nie leci, w: tegoz ,Odczepic sig”..., s. 217.

26 Tamze,s.171.
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Autor wyraznie zwalnia tempo méwienia, gdy odczytuje onomatopeje odda-
jace gruchanie golebia: ,u-ha” i ,u-hu”; powolne, wydtuzone, przytlumione
(pewnie celowo uzy! tu nie w pelni dzwiecznej samogloski ‘u’). W glosowe;j
interpretacji wiersza oddziela — wedle swoich tekstowych wytycznych —
pierwsza sylabe od drugiej, zgodnie z realnym brzmieniem gruchania. Z kolei
Jkrla”i,0dkwia’, z dzwiecznym ‘a’ i nagromadzeniem zgtosek zwarto-wybu-
chowych, oddaje (i w tekscie, i w nagraniu) glosne, gwattowne krakanie wron,
ktdre tu wyraznie ze sobg ,gadajg’, dlatego ,wrona wronie” w odpowiedzi na
Jkrta” — nie ,kwia’, lecz ,,odkwia”, przedrostek ‘-od’ zartobliwie okresla jej
~kwestie” jako respons.

Niejeden utwor Bialoszewskiego opiera sie zresztg w calosci na doku-
mentalnym zapisie brzmien jezykowych. Na przyklad w jednym z wierszy
(i w nagraniu) autor przedrzeznia wietnamskg farmaceutke w jej wymowie
polszczyzny czesciowo pozbawionej glosek bezdzwiecznych; oddaje réwniez
wahanie czy jakanie bohaterki: ,Poszedtem do a a ab de teki/ a a ab dekarka
/ broze bana bez redzebdy nie zbrzedajemy [...]"?. Z kolei w wierszu Paryzo-
-ja ze zbioru Polot... Bialoszewski nasladuje brzmienie jezyka francuskiego,
kumulujac takie stowa czy jezykowe nowotwory, jak Sitroe, nivji na niuji, Suta,
armular, lululu, Notrdam: ,No i jednego Sula / ja na drzwi armutar mach!
palto / a szafa buch! / a z szafy sirote lululu / a ja w strach: / bo sie zleci caly
hotel!”?. Poza oddajaca brzmienie tego jezyka eufonig wprowadza troche
innych elementéw brzmieniowych, np. dynamizujgce wiersz wykrzyknienia
(,mach!”1,buch!”) czy jednorazowe rymy (Suta — armular; sirote — hotel).
Warto przy tym zwrécié¢ uwage na jedng objawiajacg sie tu, istotng dla po-
etyki Bialoszewskiego zasade fonocentrycznosci. Autor przedklada war-
tos¢ dzwiekowa nad znaczenie wyrazu, jego budowe czy zapis. Stowa w jego
wierszach niekiedy rymujg sie ze sobg, nawet jesli ich literalne znaczenie
pozostaje mgliste. Ani,niuji’, ani,lululu’, ani, sirote” nic nie znacza. Wyrazy,
semantycznie wyswobodzone, figuruja tu jako dzwieki. W innym wierszu
Bialoszewski stosuje wewnatrzwyrazowe przerzutnie ze wzgledu na wspét-
brzmienie jednej litery ze stowem w sgsiadujacym wersie:

co k-
rok

27 M. Biatoszewski Apteka, w: tegoz ,0Oho” i inne wiersze opublikowane po roku 1980, red. M. Soko-
towska, PIW, Warszawa 2017, s.195.

28 M. Biatoszewski Paryzo-ja, w: tegoz Polot nad niskimi sferami, s. 112.
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dwudziesty wiek
klap klap
czlo-
wiek
czlo-
wiek®

Tu przenosi stowo , krok” — ,k-rok” — niezgodnie z zasada przenoszenia stow,
co jednak ma niewielkie znaczenie wobec znaczen naddanych, poetyckich,
dzwiekowych. Pojedyncze k-’ doklejone w glosowej lekturze do ‘co’ daje rym
cok—rok, ktory w dalszym przebiegu wiersza ma znaczenie dzwiekonasla-
dowcze. Uzmystawia je poczatek wiersza: ,w kapciach ide tam” (po scho-
dach). Skoro bohater wiersza idzie w kapciach, mozna sie domyslaé, ze rym
cok-rok nasladuje odglos klapek uderzajacych jednoczesnie o stopy i pod-
loge. Te dzwiekows funkcje pelni tu réwniez onomatopeja wlasciwa ,klap
klap”iwyrazy (znéw wpdlrozbite) , czto-wiek / czlo-wiek” Powtdrzenie stow
w wierszu oddaje pewng rytmicznosc¢ kroku, a rozbicie ich na pét nasuwa
mys$l o spowolnieniu, niedoteznosci niepewnego chodzenia; odglos czta-
pania oddaja z kolei wyrdznione graficznie zgloski ‘czlo — czlo’ Roztamane,
powtdrzone stowa wprowadzajg sens czasowosci chodzenia, a moze i watek
przemijania? Zdublowang czgstke ‘wiek’ zwielokrotnia osobne stowo ,wiek’,
ktore wszakze oznacza odcinek czasu rdwny mniej wiecej dtugosci zycia czlo-
wieka; tak jak morfem ‘wiek’ zawiera sie w wyrazie , czlowiek’, tak czas niejako
tkwi w czlowieku. ,Czlo-wiek” jest zreszta, jak sie okazuje, swego rodzaju
motywem dzwiekowym; w tomie Swiat mozna jesé... znajdziemy go w dwéch
innych wierszach. W tym cytowanym wyzej grafia wiersza zachowuje wiecej
dzwiekowych znaczen, nizby moglto oddac jego gtosowe odczytanie.
Fonocentrycznos¢ poezji Bialoszewskiego objawia sie rowniez ten-
dencjg do dzwiekowego rejestrowania zjawisk niedzwiekowych. W wierszu
Na jedenastym pigtrze miarowy ruch pelzajacej dzdzownicy zostat oddany za
pomocy zestroju akcentowego, zachowanego w zlamanym na pét i powté-
rzonym slowie. Prozodyjng warto$¢ wyrazu ,pelznie” wydobywa podzial na
mikrowersy: na korytarz /[ ...] $witkiem / wytazi / glizda / blada / bada /i sie
przesuwa / i nie / pelz / nie / pelz / nie”*. Innym znakiem takiego myslenia
w konstruowaniu wiersza jest zapis stuzgcy wydobyciu brzmienia. Nietypowa

29 M. Biatoszewski Gora schodow, w: tegoz ,Odczepic sig”.., s. 141.

30 M. Biatoszewski Na jedenastym pietrze, w: tegoz ,Odczepic sig”.., s. 235.
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organizacja quasi-stroficzna, np. zapis tekstu w kilku kolumnach czy poje-
dyncze gloski luzno rozsypane w tekstowej przestrzeni wiersza, zdradza slady
scenicznego instruktazu, ulokowanych w tekscie wskazéwek odczytania go
na kilka gloséw przez aktoréw odpowiednio oddalonych od siebie na sce-
nie; tak zorganizowany wiersz projektuje przestrzenne wybrzmienie stowa
poetyckiego, efekt stereo®. A moze: sfereo, by nawigzaé¢ do tytulu znanego
wiersza, ktory zresztg mozna tak odczytywac i ktory w glosowej realizacji
Bialoszewskiego objawia nowe znaczenia; genesis, ktore sie w nim dokonuje,
w glosnej interpretacji poety objawia swodj cybernetyczny charakter, Adam
i Ewa mdwig — glosem Bialoszewskiego - tak, jakby byli robotami.

Innym zjawiskiem niedzwiekowym, zarejestrowanym w zapisie, jest za-
geszczenie lub przerzedzenie krajobrazu, ktore poeta oddaje badz to w nagro-
madzeniu stéw w obrebie jednej strofy czy wersu, badz przez rozrzedzenie
przestrzeni wiersza. W utworze Ja stroz latarnik nadaje z mrowkowca umieszcza
pojedyncze stowa w osobnych strofoidach, oddzielajgc je dodatkowo swia-
tlem, a tym samym oddaje pustke i cisze wymartego nocg podwdrka. Wy-
brzmiewaja w niej pojedyncze komunikaty:

Nie zablgdzcie.
Badzcie

Mijajcie, mijajmy sie,
ale nie ominmy.
Minmy.

My!

Wy! co latacie
ijestescie popychani!®

Stréz latarnik to oczywiscie Bialoszewski, ,nadajacy” swoje stowa na,Cha-

mowie’, z okna na wysokim dziewigtym pietrze. W nocnym krajobrazie blo-
kowiska (mréwkowca) jego mieszkanie jest zapewne jedynym, w ktérym o tej

31 Piszg o tym Witold Sadowski w ksigzce Tekst graficzny Biatoszewskiego i Andrzej Hejmej w ar-
tykule Tekst (dZwigkowy) Mirona Biatoszewskiego. Zob. tez |. Potkanski Wiersz choreograficzny
Biatoszewskiego w: tegoz Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia,
Mitosza i Herberta, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 2004.

32 M. Biatoszewski Ja stroz latarnik nadaje zmrowkowca, w: tegoz ,Odczepic sig”..., s. 66.
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porze pali sie lampa; stad metafora latarni morskiej, obracajgcej swiatlo po
ciemku, z gbry, powoli, miarowo. Tak samo plyng stowa poety: po ciemku,
z gbry, powoli, miarowo. Stychaé to w nagraniu. Kazdy fragment, widoczny
w strofoidycznej calostce, poeta odczytuje w tym samym czasie, oddajac jed-
nostajny rytm i powolne tempo latarnianej emisji swiatla. I kazdy ten frag-
ment wymawia z jednakowg intonacjg nasladujacg komunikat nadawany
z oddali niczym przez megafon, glos slyszany jakby z daleka, tak jak swiatlo
widoczne w dlugim promieniu latarni. W tym przypadku zapis stanowi in-
strukcje glosowego odczytania, cho¢ takie znaczenie wiersza ujawnia dopiero
jego wersja ,do stuchu”.

Ciekawym zjawiskiem foniczno-tekstowym jest proba zapisu dzwiekowej
symultaniczno$ci®. W wierszu Zdawatoby si¢ — sprawa zamknigta / Tupotanie tu-
potanie / Po paru dniach w audiosferze poety rejestrujacego brzmienie codzien-
nosci nakladajg sie na siebie dwa zrddla dzwieku: na wizualna relacje z tego,
co dzieje sie za oknem, nachodzg, jakby niespodziewanie, odglosy plynace
z podworka (,szur szur szur” i ,tup tup tup”). Stychaé tez muzyke odtwarza-
ng na gramofonie — Credo b-moll Bacha, niemal doslownie; autor przytacza
tacinskie passusy $piewane przez chor, kontrastujac te podnioste sakralne
tresci ze zwyczajnoscig podworkowych zdarzen, choé ijedne, i drugie traktuje
z rdbwng powagy. W wariancie gtlosowym wyraznie wyodrebnia fragmenty
Credo w miarowej melorecytacji. Splatajac dwa watki melodyczne, pokazuje
przenikanie sie dwdch rzeczywisto$ci, muzycznosci i antymuzycznosci, wy-
sokiej kultury i niedoleznosci starszego pana.

Bo chcialem wlasnie sprawdzic¢ rozped
»etin unam sanctam”

Puscitem Credo Bacha,

podchodze do okna

atam

SZUr SZur szur

tup tup tup

a tujak hustawa

»et in unam sanctam catholicam

et apostolicam Ecclesiam”.

33 Zjawisko naktadania sie na siebie kilku wrazen stuchowych w poezji Biatoszewskiego opisuje
Beata Sniecikowska w ksiazce Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej, FNP,
Warszawa 2017.
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Kto to? Staruszek. Po asfalcie.
Do tawki. Do tawki.

»et ressurrectionem mortuorum”.
UsiadP*

Doswiadczenie naktadajgcych sie na siebie sfer dzwiekowych, kontrast
sacrum i zycia, powraca w Pamigtniku z powstania warszawskiego. Bialoszew-
ski opisywal w nim wiele razy dzwiekowe spietrzenie walgcych sie muréw
i modlitw dobiegajacych z podwdrek i piwnic.

W jego wierszach dobywane z roznych zrddel glosy nie tylko kontrastu-
ja ze soba, ale tez niekiedy harmonizujg sie w melodie®. W nizej cytowa-
nym wierszu rzeczywisto$¢ dzwiekowa w autorskim ujeciu nabiera znaczen
artystycznych. Wiersz jest zrobiony podobnie jak fotografia, zatrzymujaca
w kadrze zjawiska pospolite, ale — dzieki kompozycji i dobremu $wiathu —
tworzace obraz o naddanej wartosci estetycznej i znaczeniowej. To samo, czyli
artystyczna kompozycje, z kakofonii radiowej piosenki i ptaczu dziecka czyni
uklad strof i zestrojenie réwnolegle wyciszajacych sie dwoch zrodel dzwie-
ku. Tekstowym sygnalem jego wytracajacej sie sily jest stopniowa redukcja
glosek i wykrzyknikow:

— Ralla
lalaa! — radio z babg
—uuu! - gdzies$ dziecko

— Ralla
lalaa! — baba

—uu! - dziecko

—Ral
lala — baba

—uu - dziecko

34 M. Biatoszewski Zdawatoby sie — sprawa zamknigta / Tupotanie tupotanie / Po paru dniach, w:
tegoz,,Odczepic sig”..., s.199.

35 Agnieszka Karpowicz pisze o zjawisku porzadkowania przez poete chaotycznej blokowej
dzwigkowosci, harmonizowaniu jej, nadawaniu jej rytmu. A dzwiek w cytowanym nizej wierszu
interpretuje jako odzwierciedlenie ruchu przyspieszajgcej karuzeli. Zob. A. Karpowicz Audiosfe-
ra Mirona Biatoszewskiego, w: Proza zycia...
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-Ra
lala -
-u

oho
ucho mi zwariowalo?%¢

W konicowej czesci wiersza autor jakby sam sie dziwi wlasnemu do$wiad-
czeniu niespodziewanej harmonii dwéch niezaleznych motywoéw dzwieko-
wych, ktdre zlaly sie przypadkiem w jedng melodie. Od siebie dodat tu tylko,
poza budowg wiersza, wydobywajacg jego dzwiekowo$¢, paronomastyczne
zestawienie stowa ,ucho” z wykrzyknieniem ,,0ho”. A jednak to czynniki tek-
stowe wydobywajg dzwiekowos¢ wiersza. Stopniowe odejmowanie znakow
iliter dobrze widaé, gdy sa zapisane; w glosowej realizacji efekt redukowania,
skracania glosek raczej by sie zatarl, np. ‘uu’i ‘w, oddzielone sekwencjg wy-
powiedzi, w glosnym odczytaniu brzmialyby tak samo.

Ciekawym przykladem dzwiekowego przedstawienia zjawisk niedzwie-
kowych jest wiersz Dwa przektady — przektad z parasolki:

Ja

wrona

miekki dzwon
galanteryjny szpon
takt ronda
galanteryjny szpon
takt — ronda

to deszcze — to on
toon

ton®

Autor naklada tu na siebie kilka efektow dzwiekotworczych. Poczawszy od
widocznej na pierwszy rzut oka ekwiwalencji wersowo-rymowej; powtarza-
ja sie frazy ,galanteryjny szpon” (zrymowany z,dzwon” i ,to on”) oraz ,takt
ronda”. ,Takt ronda” ma podwdjne znaczenie; w skali miejskiej okresla okrag-
13 linie ronda, po ktorej nomen omen koltuje wrona, wprowadzajgc w realnej

36 M. Biatoszewski Blok, ja w nim, w: tegoz ,Odczepic sig"..., s. 43.

37 M. Biatoszewski Dwa przektady — przektad z parasolki, w: tegoz Obroty rzeczy, s. 115.
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przestrzeni cykliczny rytm powtarzalnosci. W drugim znaczeniu, z zakresu
teorii muzyki, rondo, wbudowane poniekad w strukture wiersza, oznacza ga-
tunek cechujacy sie ,galanteryjnym” wiasnie charakterem i tempem oraz po-
wracajacym (niczym kolujaca w wierszu wrona) refrenem. Calosci fonicznego
obrazu wiersza dopelniaja onomatopeiczne dzwieki deszczu nieregularnie
bebnigcego w ulice (a moze w parasol?); raz styszymy pojedyncze krople:
‘to on’, raz pojedyncza: ‘ton’ — stowo oznacza zresztg rOwniez ton muzyczny*®
- raz mocniejszy, ciezszy ‘chlust’: ‘toon’. A tytul — przeklad z parasolki? Jesli
spojrze¢ na grafie wiersza, przypomina ona roztozong, schnacg po deszczu
parasolke bez uchwytu. Tytul naprowadza tez na inng interpretacje®: przektad
z parasolki jest jej ekfrazg, parasolka przedstawia sie tu jako wrona. Galan-
teryjny szpon to zakrzywiony na koticu uchwyt, miekki dzwon przypomina
rozpietg na stelazu plachte, ktérej okragly ksztalt okresla figura ronda. Pa-
rasol, trzymany za glowa, oparty na ramieniu, przypomina nimb czy aureole
wokot twarzy.

Osobng sprawa, znamienng dla poezji z okresu Mylnych wzruszen, jest
dzwiekowos$¢ wierszy o rozluznionych zwigzkach semantycznych i dzwie-
kowo$¢ stéw deformowanych czy rozbijanych. Szczegdlnie bogatg ich repre-
zentacje znajdziemy, co ciekawe, w pierwszym tomie tajnych wierszy, opubli-
kowanych z g6rg trzydziesci lat po $mierci autora. Za zycia poety nie trafity do
druku, odrzucone najpierw przez Artura Sandauera, ktdry zajal sie wyborem
wierszy do pierwszego tomiku poety, i pézniej, przez samego Bialoszewskie-
go, gdy artystyczny mecenat nie byl mu juz potrzebny. Jednak pod wyraznym
wplywem tego krytyka (i z inspiracji Ludwika Heringa, a wczesniej tez Stani-
stawa Swena Czachorowskiego) tworczo$é Bialoszewskiego ewoluuje i autor
Obrotéw rzeczy pod koniec lat 50. zaczyna pisa¢ teksty w wiekszym niz wezes$-
niej stopniu eksperymentalne. Jak sie okazuje, w duzej mierze do szuflady.
Obszerny zbidr wierszy trudnych, nieklarownych, semantycznie i formalnie
skomplikowanych w tomie po$miertnym moze swiadczy¢ o tym, ze mimo
swojego nowatorstwa i eksperymentalnej $miatosci Bialoszewski zmierzal do
przekazu raczej komunikatywnego. Cho¢ wiadomo, ze w tomach wydanych
za zycia, zwlaszcza w Rachunku zachciankowym i Mylnych wzruszeniach, opubli-
kowal troche tego typu wierszy.

Po$miertny zbidr Swiat moznajesé w kazdym miejscu nie stawia juz czytel-
nikom takich wymagan jak Polot nad niskimi sferami — wiersze z lat 0.1 8o.,

38 Zresztg ,takt”to réwniez pojecie muzyczne.

39 Jesttointerpretacja Aleksandry Okopien-Stawinskiej.
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ktdre go wypelnily, sa pod kazdym wzgledem bardziej klarowne (to samo
zresztg mozna powiedzie¢ o wierszach z tego okresu wydanych za zycia po-
ety). Znalazlo sie w nim jednak kilka utwordw o ztozonej dzwiekowosci. Na
przyklad w wierszu Nowa dzielnica ze Zrédlogonem pietrzg sie w jednej kolum-
nie stowa, ktére na pierwszy rzut oka niewiele laczy poza podobienstwem
brzmieniowym: ,Stegny / stygne / stepy / stypy / sztywne / stety / nie / styki
/ stygly / $cigi / sztangi / wy / stawne / Bogny / Dagny / Derby!”*. Pozornie
odlegle, grupujg sie jednak w dwa semantycznie skontrastowane porzadki.
Znaczenia zwigzane ze sportem — pojawiajg sie tu Stegny, czyli warszaw-
skie osiedle z torem lyzwiarskim, wyscigi, stowotwdrczo rozbite wyrazem
»sztangi’, 1 wreszcie derby — ewokuja witalno$¢ i ruch, przeciwstawione zna-
czeniu cielesnej martwoty, ktorg przyblizaja takie stowa jak ,stypy”, ,stygly”
(i,stygne”) czy ,sztywny’. Stowa sprawiajg wrazenie blizniaczych, dziwnie
polaczonych: ,Stegny” to anagram ,stygne”, , stepy” i, stypy” rozni jedna litera;
luzno pozostawiona czastka ,wy’, jak element rozbitej uktadanki, pasuje do
kilku pétwyrazéw: ,-stawne” (wystawne), ,-$cigi” (wyscigi) i, stygly” (,wy-
stygly”) izacheca do stowotwdrczej czy semantycznej wariantywnosci. Bar-
dziej skomplikowane — brzmieniowo i znaczeniowo — przyklady pochodza
ze zbioru Polot nad niskimi sferami:

ukranuwdd
kappobrodzie

zkranuwddpijca kappobrodzie

raz poogrodziechodzien
raz zkranuwddpijca

po ogrodzie*

i drugi wiersz:

!
oczyma,ustama o aco
iraz jak to
leci leci do wanny

40 M. Biatoszewski Nowa dzielnica ze zrédtogonem, w: tegoz Swiat mozna jesé w kazdym miejscu,
S.93.

4 M. Biatoszewski ***, w: tegoz Polot nad niskimi sferami, s. 107.
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tuna
moj zbyt rozkret kranu:
— jak tak mozna kran mza n’tak pszna
oksza ta okszan za kra kra kram psian
bezmy$lnog¢ ! ! L1 L 111

szczez_ascez | chude noce ! tchy | samemu’y |

zenada_maja_tak_a_tak_niemozn
aeibezam’ba: niemozn*

Obydwa wiersze, w mniejszym lub wiekszym stopniu klarowne, pod pew-
nym wzgledami przypominajg poezje futurystyczng i, jak sie wydaje, razem
z innymi skomplikowanymi utworami z tomu Polot nad niskimi sferami (ale
iz tymi wydanymi cho¢by w zbiorze Mylne wzruszenia z 1961 roku) mieszcza
sie w zaproponowanej przez Beate Sniecikowska, stworzonej na potrzeby
opisu dzwiekowo wyrazistych wierszy futurystycznych, klasyfikacji typow
wiersza i odpowiadajacych im zabiegom wierszowych (mimo ze powstaly,
rzecz jasna, poza Srodowiskiem futurystow, wiele lat po rozwigzaniu tej gru-
py)*“. Badaczka przywolala w swojej typologii trzy funkcjonujace w tradycji
literackiej formy wiersza, potraktowane przez nig jako nazwy genologiczne:
stopiewnie (utwory zachowujace fleksyjne, stowotworcze, sktadniowe reguty
jezyka, lecz nieco je rozluzniajace), namopaniki (utwory w wiekszym stopniu
niedookreslone formalnie i znaczeniowo, stowotwdrczo niesystemowe, ale
wcigz czytelne) oraz mirohtady (wiersze wyzwolone ze zwigzkéw z rzeczy-
wista mowa, zupelnie odsemantyzowane)*.

Pierwszy cytowany wyzej wiersz Bialoszewskiego wyglada na stopiewnia;
wyrazy, cho¢ pozrastane, mozna rozpoznac z fatwoscig. Stowotworczy ekspe-
ryment daje awangardowy efekt brzmieniowego i semantycznego uniezwy-
klenia, w ktérym ,stowa sie sobie dziwia”; widaé tu ponadto $lad myslenia
fonocentrycznego.,,Chodzien” pojawil sie w wierszu z braku lepszego stowa,
ktore mogloby zwiezle okresli¢, 0sobe spacerujaca po ogrodzie”, ale tez — czy:

42 M. Biatoszewski hepyent (5), tamze, s. 182.

43 Wspdlng linie taczaca futurystow, lingwistéw i neolignowstéw wskazata Beata Sniecikowska
w tekscie ,Manifest Neolingwistyczny v. 1.1" i jego poetyckie potomstwo — twérczos¢ nowatoréw
czy paseizm, w: Polska literatura najnowsza — poza kanonem, red. P. Kierzek, Wydawnictwo Ut,
£6dz 2008. (Tekst opublikowany takze w pismie ,Halart” 2006 nr 23).

44 B. Sniecikowska ,Nuz w uchu”? Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzmu, FNP, Wroctaw
2008, s.203.
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przede wszystkim — jako wspdtbrzmienie, jednorazowy, zaskakujacy rym do
»ogrodzie”, ewokujacy réwniez na poziomie znaczen spacer w ciggu dnia (stad
czgstka , dzien” w neologizmie ,chodzien”).

Drugi wiersz, skadingd rdwniez podejmujacy tak czesty u Bialoszew-
skiego motyw zepsutego kranu i kapigcej wody, taczy (zdaje sie) cechy na-
mopaniku i mirohtadu. ,Mdj zbyt rozkret kranu” jest jeszcze jasny (i jakze
trafny w swoim stowotworczym skrdcie mieszczgcym w dwoch stowach:
»zbyt rozkret” rozwlekly, stylistycznie niezgrabng, cho¢ poprawng fraze ,za
mocne odkrecenie kranu”). Fraza ,jak tak mozna” zapowiada (wciaz czytel-
nie) poczatek awantury, wywolanej zalaniem komus mieszkania. Ale dalsze
pretensje stopniowo sie rozmywaja. Zapis wypowiedzi zaciera jej literalne
znaczenie, ale wydobywa brzmieniowe cechy méwienia: jego ekspresje, ener-
gie szybkiej, niewyraznej mowy, ,zjadajacej” w zapalczywej pretensji gloski.
Czy wiec w istocie wiersz zaciera znaczenia? Czy wlasnie ekspresja, energia
i pospieszna belkotliwos¢ nie sa wlasnie tym, co stychaé przede wszystkim
we wrzasku furiata? Semantyczna precyzja stowa w awanturach tego typu nie
ma wiekszego znaczenia, licza sie w nich emocje — tego, kto krzyczy i tego, kto
go shucha. Podobnie mozna odczytywac dalsza czes¢ wiersza, w ktdrej bohater
probuje thumaczy¢ sie z zalania. ,Wykoslawione”, poucinane stowa oczywiscie
nie sg zadnym wytlumaczeniem i niewiele objasniajg, ale przeciez wiersz nie
stuzy dociekaniu przyczyn awarii hydraulicznej, tylko mowi o zawstydzeniu
i osamotnieniu, jezykiem oddajacym mowe kogo$ wpdlspiacego, gwaltownie
wybudzonego z zatosnej, ,chudej” nocy; poucinane stowa oddaja jego stan du-
cha. Dlatego ,ambaras” to niewyrazne ,a m'ba’, dlatego stychaé tu nieporadne
powtdrzenia nie do kotica wymdéwionych stéw (,niemozn”), przejezyczenia

»szczez_ascez”), westchnienia (,tchy”) czy pojekiwania (,ae”). Ten ,pozba-
wiony” logiki i sensu wywdd na granicy komunikatywnosci jest wiec para-
doksalnie mimetyczny. Zdradza tym wieksze poetyckie dzialania, im bardziej
jest,niepoprawny” — ale te dzwiekowa poetycko$¢ wydobywa tu akurat zapis;
nietypowo rozmieszczone wykrzykniki, czynigce z wiersza obiekt graficzny,
wieloznaczne apostrofy, ktérych nie sposéb oddaé¢ w wymowie i ktére moz-
na odczytac rozmaicie; jako zamyslenie, pauze, tkanie, czkawke..., podobnie
niewystawialne glosowo pétkoliste podkreslniki, ktore byé moze nasladujg
melodie placzu. [ wreszcie uktad wiersza, eksponujacy powtdrzenia, ktore
daja wrazenie chaotycznosci stéw na poziomie nasladowanej wypowiedzi
roztrzesionego czy moze rozespanego bohatera, a zarazem uswiadamiajg ich
poetyckie uporzadkowanie na poziomie zapisu; jest ono oczywistym znakiem
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panowania poety nad materig ,niepoprawnej” mowy. Podobne teksty sporo
wymagaja od czytelnika, co wida¢ najwyrazniej w odniesieniu do odbioru
wierszy bardziej jednoznacznych (przynajmniej na poziomie uksztattowania
dzwiekowego).

Odmienne od tej poetyki wiersze numeryczne, podporzadkowane kon-
kretnym wzorcom metrycznym, cechuje przewidywalny tok wypowiedzi po-
etyckiej, wypelniony powtarzanymi w regularnych odstepach podobnymi
brzmieniowo gloskami. Takie uksztaltowanie wiersza wywoluje w czytelniku
mechanizm oczekiwania na konkretne, wyobrazone w cichej lekturze sylaby,
miarowo powracajgce w klauzulach wersu. Czyni to dzwiekowg strukture
wiersza przejrzysta, a odbidr — przewidywalnym (na poziomie fonii). Tym-
czasem poezje Bialoszewskiego wypetniajg wspétbrzmienia, ktére trudno
przewidzie¢, takie jak na przyklad jednorazowy rym czy dzwiek, ktéry po-
jawia sie nagle jak blysk. Sporo jest rdwniez w tej poezji dzwiekéw poukry-
wanych, czyli takich, ktore wydobywa dopiero gtosna lektura albo zapis, np.
nietypowe rozmieszczenie stéw, ktore objawia ich paronomastyczne podo-
bienstwo. Dzwiekowos¢ wierszy numerycznych jest przejrzysta, czytelna,
widoczna (albo raczej: styszalna), dzwiekowos$¢ Bialoszewskiego — ukryta,
trudna i nieréwna, tj. raz gwaltownie zaskakujaca, raz subtelna i wyciszona,
wymagajaca ,nastuchiwania”. Trudno jg tez uchwycié, poniewaz strumien
dzwiekow w tej poezji nie odsyta do zadnego systemu. Wiekszo$¢ rozwigzan
dzwiekonasladowczych i dzwiekotwdrczych jest oryginalna i swoista tylko
dla twérczosci Bialoszewskiego; w tym sensie sg niesystemowe. Ale przy tym
pelne mozliwych interpretacji.

Jest w tym pewien paradoks — Bialoszewski to pisarz osobny, oryginalny,
nieprzynalezny do zadnej grupy; jego wiersze wymagaja indywidualnego
traktowania. Zarazem jednak jest skory do zbiorowych praktyk artystycz-
nych i wspélnotowego uczestniczenia w kulturze. Od izolacji woli relacje,
lepiej odnajduje sie w sytuacji spotkania, wieloglosowego ,rozgadania” czy
rozproszonej miejskiej audiosfery niz w samotnej pracy, kontemplatywnym
wyciszonym skupieniu, cho¢ oczywiscie nie jest to reguta — w jego dorobku,
zwlaszcza wezesnym, nie brak wierszy o samotnej obserwacji sufitu, a w zyciu
— dni, ktdre przesypial, odciety od $wiatla i $wiata. Zasadniczo jednak wiek-
szo$¢ artystycznych inicjatyw Bialoszewskiego wziela poczatek z rozmdw czy
regularnych spotkan; i pomysty na teksty czy spektakle, i koncepcje sztuki,
i gotowe do ,zanotu” dialogi powstawaly w jego ,tu i teraz”, w dzwiekowej
przestrzeni méwienia i stuchania.
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Tedede

O wyczuleniu Bialoszewskiego na melodie, rytmy, wspotbrzmienia swiadczy
wiele okoliczno$ci, faktéw i zdarzen dotyczgcych jego artystycznych praktyk
- dotyczgcych twdrczosci literackiej, muzycznej, teatralnej, filmowej (by tak
szumnie i na wyrost, z braku lepszej nazwy, okresli¢ praktyke ,filmikowa-
nia’, tj. nagrywania krotkich niemych etiud filmowych na oémiomilimetro-
wej tasmie w pracowni Romana i Ady Klewindw; ktdre sg co prawda nieme
w odbiorze, ale dzwiekowe w chwili nagrywania). Wszystkie te sfery ,zycia
i twodrczosci poety” niekiedy przenikaly sie czy splataly.

Bialoszewski od mlodych lat rozwijal swojg wrazliwo$¢ muzyczna, byt
wiec wyczulony na rdzne formy dzwiekowosci, a skoro tak go interesowaly,
dazyt do tego, by je rejestrowacd i przetwarza¢ w tekstach literackich. Mimo
pewnej artystycznej osobnosci inspirowalo go wspdlnotowe uczestnictwo
w réznych sferach zycia, takich jak spotkanie na artystycznym ,wieczorku”
czy udzial w religijnym rytuale, o koncertach nie wspominajac, dazyl wiec
do zalozenia teatru, umozliwiajacego i wspolnote, i dzwiekowosé, sztuke wy-
brzmiewajaca w przestrzeni miedzy ludzmi. Jak pisal Jacek Kopcinski:

Poeta wigzal wartos¢ literatury z kwestig takiego jej odbioru, ktdry za-
ktada tez wspdtuczestnictwo: dobra literatura to taka, ktora wykonuje sie
publicznie i ktora jako recytacja, a czesciej piesn wechodzi w rytual (w ko-
$ciele), w szlagier (w podwoérku, ulicy), w deklamacje (na weselu, spotka-
niu towarzyskim, wieczorze poetyckim), opowies¢. Ludzie ja powtarzaja,
a przez to ozywiajg: recytacja, Spiewem, ale tez wspolnym przezywaniem
rytualu, ceremonialu, zdarzenia, spotkania. Ozywiajg glosem, ale takze
wspOlnym zachwytem, a potem wspdlng pamiecig.*

Wedle wspomnien Stanistawa Prészynskiego , Miron byt bardzo sprag-
niony muzyki”, do korica zycia kupowatl rzadkie, niepospolite plyty; stale
ich stuchal na adapterze. Podobne wspomnienia o Bialoszewskim zacho-
wal Tadeusz Sobolewski: ,mial ogromny, idgcy chyba w tysigce, zbidr plyt.
I one — a nie ksigzki — stanowily jego biblioteke. Ksigzek mial mato. Trzymat

45 ). Kopcinski Cztowiek transu. Magnetofonowe sesje Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2011
nr4,s.21m.

46 S.Proszynski Poezja, teatr, muzyka, w: Miron. Wspomnienia o poecie, zebrata i oprac. H. Kirchner,
TenTen, Warszawa 1996, s. 23.
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je w tapczanie, a na Lizboniskiej biblioteczkg byt piekarnik piecyka gazowe-
20”". Muzyka fascynowat sie juz w czasie wojny, co najmniej od 1942 roku,
gdy - jak wspomina Prészynski — ryzykujac wiele, spotykali sie we trzech ze
Swenem Czachorowskim na organizowanych w swoich domach ,seminariach
z literatury muzycznej’, ,wieczorkach artystycznych” czy ,patriotyczno-lite-
rackich z teatralnosciami’, na ktorych kietkowata idea p6zniejszych teatréw
i tzw. wtorkow*®. Nie opuscili ani jednego z koncertéw symfonicznych organi-
zowanych dla polskiej publicznosci w oblezonej Warszawie. Te fascynacje za-
pisaly sie juz w jego wezesnych wierszach, by zacytowac fragment z 1946 roku
(kto by pomyslal, ze to moze by¢ Bialoszewski...): [mistrzjak widmo] ,Z arki
dzwiekow akordy wynurza / I zaklina wicher fletéw — w swiety taniec™.
0Od 1955 roku funkcjonowatl Teatr na Tarczynskiej, ktéry po kilku latach
przeistoczyt sie w Teatr Osobny. Spektakle, rezyserowane przez kilkuoso-
bowg grupe na podstawie dramatéw Bialoszewskiego i Ludwika Heringa,
byly dzwiekowo bogate, 0 czym mozna sie dzi$ przekonad, stuchajac zacho-
wanych i udostepnionych nagran dwdch sztuk, Wypraw krzyzowych i Osme-
deuszy®. W 1965 roku Bialoszewski kupil magnetofon szpulowy. Jak pisze
Maciej Byliniak, ,,od tej pory w mieszkaniu przy placu Dabrowskiego regu-
larnie obracajg sie szpule, a Bialoszewski czyta, dyktuje, deklamuje i $piewa
do mikrofonu™". Bezposredni powdd tego zakupu by} dos¢ prozaiczny, jak
podaje Byliniak, Bialoszewski nie pisat wtedy na maszynie, wiec wymyslit, ze
opowiesci z powstania warszawskiego, ktore przez dwadziescia lat nabiera-
ly literackiego ksztaltu w rozmaitych rozmowach (,to sie utrwalalo poprzez
przypominki sobie i poprzez rozmowy z ludzmi, poprzez opowiadania — moje
- o0 powstaniu”*?), nagra na tasme, by nastepnie przekazac jg komus do prze-
pisania; jest to zreszta kolejny, dobitny dowdd stuchowej natury jego umystu

47 T.Sobolewski Post scriptum: muzyka u Mirona, w: Miron. Wspomnienia o poecie, s. 235.

48 Spotkania odbywaty sie tez u Swena Czachorowskiego, w Warszawie, a potem w Kobytce
i w mieszkaniu ciotki Lecha Emfazego Stefaniskiego, zanim powstat tam teatr.

49 M. Biatoszewski Scherzo h-moll, w: tegoz Polot nad niskimi sferami, s. 29. Juwenilia z lat 40. to re-
gularne wiersze metryczne, podobnie jak wydane niedawno przektady poetyckie czy niektore
znane czytelnikom teksty z Kabaretu Kici Koci. Rowniez tego typu utwory uswiadamiaja jego
znakomity stuch i warsztat literacki.

so O spektaklach pisze szczegdtowo Gracia Kerényi w ksigzce Odtaricowywanie poezji, czyli Dzieje
teatru Mirona Biatoszewskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1973.

51 Zob. http://boltrecords.pl/7,radio/69,Bia%Cs%820szewskit,pl.html (1.06.2017).

52 A.Trznadel-Szczepanek To, w czym sig jest, w: S. Burkot Miron Biatoszewski, s. 159.
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i wyobrazni. Ale i w tym przypadku praktyczny zamiar zszed} na dalszy plan
i wokol nagrywania pojawilo sie wiele innych celéw i znaczen. Jak pisze By-
liniak,,, magnetofon staje sie dla Bialoszewskiego zaréwno narzedziem pracy,
jak i zabawka, gadzetem uruchamianym dla towarzyskiej rozrywki, zas samo
nagrywanie — substytutem wcigz nieodzalowanych przez poete wystepoéw
przed publiczno$cig domowego teatru, do ktérych planuje wrocié, odkad
w 1963 roku Teatr Osobny zakonczyt dzialalnos¢”®. Namiastkg teatru byly
tez zapewne ,wtorki’, regularne towarzysko-artystyczne spotkania w miesz-
kaniu poety przy placu Dabrowskiego, a potem na ,,chamowskiej” Lizbonskiej.

Ze wzgledu na wszystkie te rodzaje aktywnosci i wyczulen byt typem stu-
choweca, a moze inaczej: byl stuchowcem i wlasnie z tego powodu tak chet-
nie odnajdywat sie w sytuacjach dzwiekowo wyrazistych. Pewnie tez dlatego
wiekszo$¢ jego utworéw , przechodzito przez ucho”, jak w rozmowie ze Zbi-
gniewem Taranienkg (w odniesieniu do Pamigtnika z powstania warszawskiego)>
okreslil wlasny proces twodrczy, w ktorym zapis formuje sie ostatecznie po
glosnym odczytaniu. I pewnie z powodu rozwinietego stuchu i, stuchowe-
go” typu umystu tak dobrze odnalaz! sie w tworczym tandemie z Jadwiga
Stanczakows, niewidoma poetka. Ich przyjazn przyczynita sie do tego, ze po
kilkuletniej przerwie zaczat w polowie lat 70. znéw nagrywac swoja literature.
Nagrania pelnily poczatkowo funkeje ksigzki, jesli mozna tak powiedzieé;
stuzyly utrwaleniu tekstéw w takiej formie, by mogla do nich wracac osoba
niewidzaca. Jak opowiadala Stariczakowa w nagraniu przywolanym przez
Jacka Kopcinskiego: ,Pewnego dnia Miron przyszed! do mnie i powiedzial:
«bede ci nagrywal moje pisanie, zebys mogla sama stuchad, zeby$ byta od
nikogo niezalezna». Tak sie zaczelo™®.

Z czasem, oprocz tego praktycznego przeznaczenia, pojawily sie row-
niez inne powody rejestrowania utworéw na kasetach; stalo sie ono czescia
procesu tworczego, weszlo poecie w nawyk. A poniewaz w przypadku tego
autora pisanie laczylo sie z zyciem a teksty powstawaly nierzadko w rozmo-
wie, nagrywanie bylo nieodzowng czescig spotkan ze Staticzakows. Z czasem
zaczelo przybiera¢ tez inne formy. Za namowg Staniczakowej Bialoszewski
zarejestrowal troche nagran w profesjonalnym studio Polskiego Radia. Za

53 Zob. http://boltrecords.pl/7,radio/69,Bia%C5%820szewski1,pl.html (1.06.2017).

54 Z.Taranienko Szacunek do kazdego drobiazgu. Rozmowa z Mironem Biatoszewskim, w: tegoz Roz-
mowy z pisarzami, Wiedza Powszechna, Warszawa 1986, s. 399.

55 ). Stanczakowa Komentarz do zbioru nagran Mirona Biatoszewskiego, nagranie nr Mo1415, archi-
wum Muzeum Literatury w Warszawie, cyt. za: |. Kopcinski Czfowiek transu...
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namowg Bialoszewskiego Staficzakowa zaczela prowadzi¢ dziennik, ostatecz-
nie wydany w formie ksigzki, lecz na etapie tworzenia opowiadany, ,obgady -
wany’, czytany na glos, uzupelniany przez nich oboje kolejnymi historiami,
silg rzeczy pierwotnie méwionymi. Spotkania w jej warszawskim mieszkaniu
na Hozej byly pierwsza proba opowiesci, ktore potem wypelnialy strony Cha-
mowa, Tajnego dziennika i innych ksigzek Bialoszewskiego.

Wiele artystyczno-dzwiekowych doswiadczen dzielil ze swoim partne-
rem, malarzem Leszkiem Solinskim. W programowym tekscie O tym Mickie-
wiczu jak go mowig Bialoszewski wspomina na przyklad wspdlne $piewanie
Psalméw Dawidowych Kochanowskiego, ktére w przypadku ich obu polegato
na sieganiu do dawnych dzwiekowych wspomnien.

tego Dawida — Kochanowskiego na melodie 6wczeénika [...] nagrywa-
li$my z Leszkiem Soliniskim na dwa nasze osmedeuszowe glosy, na noc-
nym zapedzie, on na swojej pamieci pierwszych wzruszen nieszpornych,
zkosciola [...] z Zarnowea [...], ja na wspominkach z 36 roku z kosciota
na Nowolipkach, jak jeszcze ten Muranéw byt wiekszy i prawdziwszy pod
zydowskim wzgledem od samej 6wczesnej Jerozolimy.*

Praktyki tworcze Bialoszewskiego opisane przez niego na tle tradycji oralno-
$ciw tekscie O tym Mickiewiczu... zdradzaja jego artystyczng samoswiadomosc¢
i gteboka wiedze o zrddlach dzwiekowosci w kulturze. Autor wychodzi od
opisu historycznie niesprecyzowanej, archaicznej (a moze ludowej?) literac-
kosci i jej dzwiekowego fenomenu, by w tym odniesieniu pokaza¢ odmien-
nos¢ ghuchego, zmartwialego jezyka pisanego, utrwalajacego stereotypy.

Chyba to sie mialto spiewad, chyba na pewno wtedy kiedys, i dhugo, bo
w tych poczatkach jak sie ukladalo, to w pamieci czyli bez zapisywania,
ale za to gtosno czyli do stuchu (nie dla oka) i tak potem — jeszcze raz
przy kims. Kto$ inny to przespiewal innym. I tak szto. Jako $piewanie.
Jako méwienio-$piewanie. Z wybijaniem — dajmy na to — poczatku sto-
wa [...]. Z podtaricowywaniem. Wtedy lecialy okrzyki -, Oo!” — refreny,
jako podobienstwa dzwiekowe. Te podobienstwa dzwiekowe, powtdrki,
nawroty, akcenty ruchowe ulatwialy zapamietywanie.”

56 M. Biatoszewski O tym Mickiewiczu jak go mowie, ,Odra" 1967 nr 6, s. 35.

57 Tamze,s.33.
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A potem dzwiekowos¢ wyciszyt druk i wedle stéw Biatoszewskiego

zaczelo sie mielenie strof. Rytmy, $lizgi jak na tyzwach. Narodowych. Ko-
tyskach. Strofozwroty. Nawalit shuch, wyobraznia, odpowiedzialnos¢ za
stowo, za zdanie, za cate toki. Ktére lecg. Rymo-obrazami. Ze ztego ma-
larstwa. Z niezauwazenia Norwida. Z podejrzanej metafizyki. Rozpychane
opisiki. Na niedorozwinieciu intelektualnym. Trofea patriotyczne. Cale
garnitury wypchanych ortéw, skal, symboli, ktore przestaly znaczy¢ na
dobre. Mimo calej umowy (samochcgc) na przekazywanie wzruszenia.
Tu na pewno zaszlo nieporozumienie.®

W swoim drugim ,manifescie”, Mowienie o stuchaniu, Biatoszewski wylozyl
wlasny program poetycki, ktdry pozwala wpisac jego tworczo$¢ w zaryso-
wany przez niego w tekscie O tym Mickiewiczu... ponadhistoryczny nurt litera-
tury ,do shuchu’, czulej na dzwieki. Ale czy dzwiekowej? Bytaby to twdrczo$¢
upodrzedniajgca zapis. Tymczasem autor Obrotéw rzeczy zdaje sie podkreslaé
réwnorzednos¢ stowa pisanego i méwionego, zwigzek, w jaki wchodzg, ich
wzajemne uwiklanie. I cho¢ zaznaczal wage ustnych wypowiedzi, nie negowat
znaczenia ich zapisu:

Wiersze moje od paru lat powstajg z rzeczywistosci, nie z wymystu, tylko
z dziania sie. Daze do tego, zeby to, co pisane, byto zapisem mdéwionego.
I zeby pisanie nie zjadalo méwienia. To, co jest warte z jezyka méwione-
20, to sie zapisuje. A to z napisanego - jest potem méwione na glos. Jak
wiersze. I tak te dwa jezyki nawzajem sie popieraja.

Poezja osigga pelne swoje bycie, gdy jest méwiona na glos. To jed-
no moje kryterium, a drugie, ze to, co ja pisze, jest zwigzane jakos z tym,
co sie dzieje z jezykiem méwionym, fowionym. Szukam tych zywych do-
ciekéw. Zeby robi¢ literature, nie nalezy nigdy siegaé do literatury. Trze-
baja robié z czego$ zywszego i innego, wlasnie z zycia. Z zycia i przezycia.
Sztuka jako zrddlo jest tu takze nie do odjecia.®

58 Tamze, s. 36. Nawiasem wypada jeszcze zasygnalizowac, ze ,0 tym Mickiewiczu, jak go mowi”

Biatoszewski, mozemy sie dowiedzie¢: wytwornia Bott Records poza albumem Do stychu opu-
blikowata w 2012 roku album Miron Biatoszewski plays Adam Mickiewicz — Dziady, wypetniony,
jak sama nazwa wskazuje, czytanymi przez Biatoszewskiego fragmentami Mickiewiczowskie-
go dramatu, w jego autorskim montazu.

59 M. Biatoszewski Mdwienie o pisaniu, w: tegoz Wiersze. Wybor, PIW, Warszawa 2003, s. 10.
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Czy wobec tego teksty literackie odgrywajg w tej twoérczosci role partytury?
Jak pisze Andrzej Hejmej, termin ten

definiuje status i funkcje zapisu stownego — jako , pre-tekstu’, przed-
wstepnego projektu czy konwencjonalnie zredukowanego szkicu, ktory
pozwala przygotowac glosng realizacje. Graficzny zapis tekstu, bedacy
jedynie fazg projektowania (swoistg formg mediatyzacji), zawiera pewne
wskazowki wykonawcze, staje sie partyturg poezji dzwiekowej
przeznaczong ,na gtos” poety-interpretatora. [ ...] Tekst w zapisie graficz-
nym nie jest tutaj w konsekwencji wlasciwym stanem poezji; mozna by
nawet powiedzie¢ wiecej: tekst stowny poza publiczna realizacjg jeszcze
w ogole nie istnieje, trzeba go dopiero — jak sugestywnie podpowiada
Bernard Heidsieck — , katapultowa¢ w przestrzen”.s

Tymczasem wiersze Bialoszewskiego, nim trzy lata temu zaistnialy po-
wszechnie jako nagrania, byly dostepne w formie drukowanej, poczawszy od
tomu Obroty rzeczy z 1956 roku. Przez sze$édziesiat lat bronity sie same i nadal
bronig, mocno ograniczony dostep czytelnikéw do dzwiekowych wariantéw
tej poezji niczego jej nie ujmowat ani nie ujmuje. Co wiecej, autor swoje teksty
nagrywal i wystawial, ale w réwnej mierze je zapisywal, dbajac o ich uklad
graficzny (niektdre jego wiersze przypominaja poezje konkretna, stowa przy-
bieraja w nich na przyklad wzér schodkdw, ksztalt kwadratu, albo, jak sie
rzeklo, parasolki). Trudno wobec tego upierac sie przy wylacznie dzwiekowej
badz czysto wizualnej tozsamosci tych wierszy®, skoro wzajemnie od siebie
zaleza, a czytane — i stuchane - lacznie wydobywajg komplementarne zna-
czenia. Ponadto dzwiekowo$¢ wiersza drukowanego, zardwno w zestawieniu
z realizacja glosowa, jak i widziana niezaleznie od niej, w tekstach bez wa-
riantu dzwiekowego, wydaje sie ciekawsza, bo bardziej ztozona. Utwor pisany
ma wiekszy potencjal interpretacyjny i brzmieniowy; nagranie mozna nato-
miast traktowac jako forme interpretacji tekstu, wtdrng wobec niego. Owa
wtdrnos¢ dotyczy nie tylko odbioru, ale rdwniez procesu tworczego. Nagrania
wierszy to utwory czytane, a wiec uprzednio spisane.

60 A.HejmejMuzyka w literaturze..., s.113.

61 Jak uswiadamia w swoim tekscie Andrzej Hejmej, w interpretacjach poezji Biatoszewskie-
g0 mozna wskazac trzy zasadnicze tezy: ze tekst Biatoszewskiego jest (po pierwsze) przede
wszystkim tekstem graficznym, po drugie — wizualno-brzmieniowym, i po trzecie: dzwigko-
wym.
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Wszystkie analizowane tu mniej lub bardziej pobieznie programy, wier-
sze i praktyki artystyczne Bialoszewskiego uswiadamiaja, ze dzwiekowos¢
to w tej twdrczosci obszar roznorodny i rozlegly, ktdry obejmuje caly histo-
rycznie rozumiany dorobek poety i rozmaite, nie tylko literackie, sfery jego
artystycznej dzialalnosci, niemajace wspdlnego jezyka opisu. Samo nagranie
to typ wypowiedzi lgczacej zjawiska literackie (tekst jako podstawa i zré-
dlo stuchowiska), muzyczne® czy dzwiekowe i performatywne®, zwigzane
z aranzowaniem wystepu, cho¢by przed jedna osoba (czyli gtéwnie przed
Jadwigg Staticzakowsg), a nawet przed samym sobg. Aspekt wystepowania
przed kim$ wigze te nagrania réwniez ze sztukg teatralng czy widowiskows,
ktéra niejednemu badaczowi tych nagran — i tego nagrywania — nasuneta
skojarzenia z tworzonym przez Bialoszewskiego teatrem® czy moze raczej:
teatrami (Teatrem na Tarczyniskiej i Teatrem Osobnym®). Dlatego, jak mysle,
warto patrze¢ na te artystyczne praktyki calosciowo jak na uktad wielorako
powigzanych zjawisk i szuka¢ do nich klucza nie przez zawezenie tej proble-
matyki (np. do roli partytura — wykonanie), nie w dominacji jednej formy
dzwiekowosci nad druga, nagrania nad tekstem czy tekstu nad nagraniem,
ale w sferze napie¢ miedzy nimi. Inaczej ,te rymy zgubia nas”

62 O muzycznosci w twdrczosci Biatoszewskiego zob. A. Poprawa Motywy muzyczne w pisarstwie
Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2004 nr3.

63 W ujeciu Jana Potkanskiego poezja ta wigze sie rdwniez z tancem. Zob. Sens nowoczesnego
wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia, Mifosza i Herberta, Wydziat Polonistyki UW,
Warszawa 2004.

64 Piszg otym Jacek Kopcinski, Maciej Byliniak, zob. rowniez T. Sobolewski, w: Miron. Wspomnienia
o0 poecie; tegoz Cztowiek Miron, Znak, Krakéw 2012.

65 Mysle, ze byty to dwa odrebne teatry; poza odmiennymi nazwami miaty réwniez odmienne
miejsca, odmienny sktad, odmienny program i rézne zatozenia artystyczne. Objasniam to sze-
rzej w tekscie Miron Biatoszewski i teatry. Poznariska, Tarczynska, Plac Dgbrowskiego, w: ,Tetno
pod tynkiem”. Warszawa Mirona Biatoszewskiego, red. A. Karpowicz, P. Kubkowski, W.K. Pessel, I.
Piotrowski, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2013.
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Abstract

Marta Bukowiecka

THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)

Between Text and Recording: Forms of Non-Systemic Sonority in Miron Biatoszewski's
Poetry

This article deals with Miron Biatoszewski's original technique of imitating and
transforming sound. Drawing on poems that Biatoszewski published in print as well as
works that he recorded on tape, Bukowiecka examines the textual representation of
sound, the sonoric interpretation of text, as well as the relationship between script and
recording — media that she treats as equivalent and complementary. This leads her to
question the notion that these works should belong to the genre of sound poetry or
that the recordings should represent autonomous works of art. Where the same poem
exists in print form and as a recording, Bukowiecka demonstrates that the text does not
merely function as a score. Meaning, she argues instead, emerges between the script and
the recording, without one form dominating over the other. Furthermore, Bukowiecka
presents biographical material that suggests that Biatoszewski was particularly sensitive
to sound, that his imagination was auditory, and that his work (literary or theatrical) was
created in the sonoric space of speaking and listening.
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sound, recording, sound poetry, written text, Miron Biatoszewski
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