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WaAcrAaw RoLicz-LIEDER
— NIEWCZESNY I NOWOCZESNY

ABY ZASTANOWIC SIE nad miejscem Wactawa Rolicza-Liedera w polu li-
terackim jego czasu, chce postuzy¢ sie dychotomia niewczesnosci i no-
woczesnosci, ktora pozwala zauwazy¢, ze pozorna anachroniczno$¢ tego
tworcy bywala nieraz na wskros nowatorska.

Maria Podraza-Kwiatkowska decydujaco i na dwojaki sposéb wptyneta
na wspdlczesny wizerunek poety - przygotowujac nieprzedawniong mono-
grafi¢ z 1966 roku i dwukrotnie wydajac edycje naukowe jego wierszy, two-
rzace swego rodzaju kanon tej poezji'. Ze zrozumialych wzgledéw z debiu-
tanckiego, najstabszego tomu badaczka wybrala najmniej utworéw, wydo-
byta i wskazala tez wszystko to, co w dorobku poety mialo wymiar orygi-
nalnosci i bylo dokonaniem wrecz na skale europejska. Spojrzenie po wielu
latach na twdrczos$¢ poety nie ma na celu przewartosciowania ani tych dia-
gnoz, ani poetyckiego kanonu, jednak warto z perspektywy wspolczesnego
stanu badan zastanowi¢ si¢ nad pozycja Liedera w literaturze konca XIX
stulecia®. Mozna pokusi¢ si¢ o spojrzenie z perspektywy XXI wieku, co
oznacza - ze znacznie wigkszego oddalenia (przypomnijmy, ze w chwili pu-
blikacji edycji Podrazy-Kwiatkowskiej od $mierci Liedera, uptyneto jedynie
piecdziesiat lat, gdy obecnie jest to ponad sto?).

1 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966.

2 Moja wypowiedz pojawia si¢ w chwili ukazania si¢ ksiazKi zbiorowej, przynoszacej
szereg nowych gloséw na temat tej tworczosci. Zob. Poezja Wactawa Rolicza-Liede-
ra, red. A. Czabanowska-Wrobel, U.M. Pilch, M. Stala, Krakow 2017.

3 Mowigc o monografii autorstwa Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, podczas jej
jubileuszu w styczniu 2016 roku, zwracal na to uwage Marian Stala.
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Syntetycznie podsumowuje niestabilng pozycje Liedera, analizujac sady
wartosciujace Podrazy-Kwiatkowskiej, Wojciech Gutowski, ktory pisze w kon-
teksécie wiersza Wierzba na pustkowiu:

Rolicz-Lieder to artysta jakby stworzony dla swej epoki, a jednoczes$nie wyobco-
wany, o nieustabilizowanej pozycji i zmiennym profilu artystycznym: przedktadat
sztuke nad zycie, dzieto nad doswiadczenie, proces twérczy nad egzystencje, a zara-
zem byl podatny na wplywy, bezustannie poszukiwal swej poetyKki, ale tez mozna
go okredli¢ ,,poetg miary nieréwnej”, pozbawionym tak silnych dyspozycji wewnetrz-
nych, duchowych mocy, ktére by mu pozwolily na stworzenie wlasnego, indywidu-
alnego $wiata poetyckiego.*

Spojrzenie na tworczo$¢ i strategie artystyczne Liedera, ktére mam za-
miar tutaj rozwinag, taczy perspektywe poetyki historycznej z kategoriami
socjologii literatury, przede wszystkim tymi, ktére zostaly wyprowadzone
z Regut sztuki Pierre’a Bourdieu. W tej podwdjnej perspektywie warto przyj-
rze¢ sie zwlaszcza poczatkom dzialalnosci tworczej Liedera.

Jak ukazywat to francuski socjolog, wiek XIX, zwtaszcza jego druga po-
towa, to czasy ksztaltowania si¢ nowoczesnego, w miare autonomicznego
pola literackiego, na ktore ogromny wplyw wywiera ekonomia. Pieniadz,
warunek egzystencji, uzaleznia literatéw od ich odbiorcy, na co wciaz narze-
kaja, ale paradoksalnie pozwala im na uniezaleznienie od dawnego arysto-
kratycznego mecenatu, za ktérym szczerze i nieszczerze tesknia®. W dodat-
ku nowe stosunki ekonomiczne sprawiajg, ze artysci s3 mniej podatni na
decyzje i ingerencje wladzy polityczne;j®, co w przypadku polskich twércow
jest akurat zjawiskiem dodatnim.

PIERWSZE WYSTAPIENIA: PROBY GLOSU

Debiut poetycki z 1889 roku, obszerny tom Poezje I, nie przyniést mlodemu
autorowi spodziewanego zainteresowania krytyki, mial przy tym wiele cech
epigonskich, co Podraza-Kwiatkowska ujmuje nastepujaco:

Swiat poetycki objety lektura lat najmlodszych: wielcy romantycy, takze Asnyk,
Ujejski, Or-Ot, Gomulicki, $wiat poetycki zatem uznany i ceniony stat si¢ wzorem
pierwszych prob poetyckich zawartych w tomie Poezje 1.7

Dopiero tom drugi z 1891 roku zawieral obok utworéw dobrych i prze-

4 W. Gutowski, Kunszt — poza radosciq i cierpieniem. O wierszu ,Wierzba na pustko-
wiu”, w: Poezja Wactawa Rolicza-Liedera, s. 10-11.

5  Por. P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przel. A. Za-
wadzki, red. nauk. M. Sugiera, Krakéw 2001, s. 144-145.

6 Tamze.
M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 135.

154



e WACELAW ROLICZ-LIEDER — NIEWCZESNY I NOWOCZESNY e

cietnych, takze te, ktére mozna uznac za przejawy genialnosci mlodego
wcigz autora. Uderzajace w jego przypadku sigganie po rozmaite mozliwe
wowczas poetyKi nie powinno dziwi¢, nie tylko z powodéw czysto artystycz-
nych czy osobowosciowych - ale wlasnie ze wzgledu na jego miejsca w nie-
stabilnym i ulegajacym wielkim zmianom polu literackim. Poeta przebiera
nie tylko w poetykach, ale i w formach autoprezentacji. Prébuje réznorod-
nych rol, ktdre, zdawatoby sie, daja szanse akceptacji przez odbiorcow; tak
sie jednak nie dzieje. Bardzo istotna jest w tym przypadku przynaleznos¢
pokoleniowa i chwila (wczesnego, a przynajmniej niespéznionego) debiutu.
Przywolam Bourdieu:
W istocie réznice stopnia konsekracji oddzielajg od siebie pokolenia artystyczne,
wyznaczone czesto przez krétki, zaledwie kilkuletni dystans miedzy stylami arty-

stycznymi oraz stylami zycia, przeciwstawiajacymi sie sobie jako to, co ,nowe”, i to,
co ,stare”, to, co oryginalne, i to, co ,przestarzale”.®

Pomine tu, dla jasnosci wywodu, korekty i uzupelnienia teorii pola,
wprowadzone przez nastepcodw autora socjologicznej interpretacji Szkoty
uczud, gdyz w $wietle jego badan wyraznie wida¢ wplyw przynaleznosci ge-
neracyjnej na wybdr stylu zycia artystycznego i, co wazniejsze, preferowany
rodzaj konsekracji artystycznej.

Lieder - jak tatwo sobie wyobrazi¢ — woli konsekracje ,,charyzmatyczng”,
elitarng, arystokratyczng z ducha - jak francuscy parnasisci, a takze symbo-
lisci skupieni wokot Stéphane’a Mallarmégo, ktorego zna osobiscie. W swie-
cie polskiej literatury kieruje go to w strone Antoniego Langego i Miriama,
natomiast oddala od nieco mlodszych autoréw. Niestety, nie ma w otoczeniu
Liedera tych, ktdrzy chcieliby go konsekrowac.

Druga mozliwo$¢ - zdobycie sie na odwage jawnej rywalizacji z innymi
poetami, stani¢cia z nimi w szranki - zostala odrzucona przede wszystkim
z powodu braku odpowiedniego srodowiska artystycznego, ale rowniez z po-
wodu skrajnego indywidualizmu i leku przed agonem (ktéry mozna bytoby
przeciez ubieraé w szaty rycerskie). Pominigcie pewnego etapu budowania
samego siebie — przedwczesna proba nieuprawnionej konsekracji, czy wrecz
autokonsekracji, podsycane przez najblizszych pragnienie druku — wszyst-
ko to zemscilo sie na poecie, skazujac go na izolacje.

Gdyby nie byt tak niecierpliwy i egotyczny, Lieder mial przed sobg inng
potencjalnie dostepng mu mozliwo$¢ — wybdr (nieobcego mu zreszta) cyga-
neryjnego stylu Zycia i, wzorem uwielbianego przez siebie Paula Verlaine’a,
lekcewazenie zabiegéw o wysokie ,,odgoérne” namaszczenie, a zamiast tego

8 P.Bourdieu, dz. cyt., s. 190, 192.
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- niebezpieczny status poety radykalnie odrzucajacego dawne hierarchie. Da-
waloby to nadziej¢ na (,,stabe”, ale skuteczne) konsekrowanie go przez po-
etow-rowiesnikow i dopiero dochodzacych do glosu mtodych krytykow. Je-
dyne, co nie rézniloby sie w obu przypadkach, to trudna sytuacja materialna
walczacego o uznanie tworcy. Nie mozna bylo jednak oczekiwa¢, by pona-
glany do osiggnie¢ jeszcze w domu rodzinnym, zaryzykowal tak niepewna
droge.

Zastosowane przez poete (konsultowane z autorytetami) strategie wysta-
pienia poetyckiego pozornie wydajg si¢ umiejetnie wybrane - jak cho¢by
zwroty kierowane do Adama Asnyka, majace zjedna¢ mfodemu poecie star-
szg generacje. W ostatecznym rozrachunku chybiajg celu i nie jest to wina
samego Liedera, lecz wynik oddziatywania struktury pola literackiego
w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku.

Jak podkreslaja Malgorzata i Radostaw Okulicz-Kozarynowie:

Dla Liedera liczyty sie widome znaki sukcesji. Jej potwierdzenia szukal na cmen-
tarzu Montmartre, stajagc nad grobem poety ,,w obfakaniu” i poczuciu mistycznej
tacznosci z jego dusza. Komunikowal to w wierszu Juliuszowi Stowackiemu... Na-
maszczenie na poete chcial tez otrzymac od Asnyka, ale ze wzgledu na opér rzeczy-

wistosci bylo to duzo trudniejsze, nie tylko dlatego, Ze pojawienie si¢ nowego wiesz-
cza spychalo tamtego w przeszlos¢.®

Kluczowe sg tu stowa ,,sukcesja” i ,,namaszczenie”, uzyte przez poznan-
skich badaczy - tak samotnie, jak czynil to Lieder, nie mozna bylo dokona¢
ani prawowitej sukcesji, ani aktu uzurpacji. Przypomnijmy, ze w polu lite-
ratury tym, co od czasu badan Pierre’a Bourdieu okreslamy jako illusio,
stawka w grze, jest UZNANIE PRZEZ ROWNYCH SOBIE - przez innych aktoréow
na scenie literackiej . Zgodnie z wybrang przez Liedera metoda dzialania
uznanie to nie moglo zosta¢ zdobyte na scenie kultury polskiej. Przedwczes-
ne wydanie pierwszego zbioru liryki bez oparcia w odbiorze (nawet nega-
tywnym) miodych artystow i krytykéw zemscilo sie na poecie. Juz kilka lat
pdzniej w Krakowie, w ktorym Lieder przebywal, takie srodowisko mfodych
w pelni si¢ uksztaltowalo, inna sprawa, czy przybysz z Warszawy zechcialby
si¢ nagia¢ do ,,galicyjskich”, partykularnych hierarchii.

Na marginesie warto dodac, ze poeta byl ,,synem ojca”, nie za$ matki, ze
wszystkimi tego konsekwencjami - inaczej niz uwielbiany przez niego i bar-
dzo wielu polskich tworcéw Juliusz Stowacki. Nawet Wincenty Krasiniski

9 M. Okulicz-Kozaryn, R. Okulicz-Kozaryn, Piewca swietnosci Rzeczpospolitej daw-
nej i odrodzonej — ,poeta Mtodej Polski”. ,,Jam jest”, ,, Ruiny” i inne wiersze Wactawa
Rolicza-Liedera, w: Poezja Wactawa Rolicza-Liedera, s. 208.

10 Por. P. Bourdieu, dz. cyt.
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nie interesowal si¢ tak zaborczo tworczoscia syna jak Jan Lieder. Zwigzane
z jego postawa liczenie sie poety z perspektywa starszej generacji przyczy-
nilo sie rowniez do jego ,0sobnego” miejsca. Zabrakto srodowiska
réwiesnikow, w ktérym mozna byloby na serio oglosi¢: ,,Jam jest™".

Paradoksalnie — w pewnych elitarnych wysepkach literatury europejskiej,
zwlaszcza w kregu Stefana Georgego, a nawet w Paryzu symbolistéw, uzna-
nie to bylo do zdobycia w przypadku przyjecia roli obcego, przybysza z po-
zbawionego wolnosci (a takze petni swobdd artystycznych) kraju. Wizeru-
nek dystyngowanego polskiego szlachcica, samotnego oryginata, artysty ga-
binetowego, wreszcie znawcy jezykéw orientalnych — wszystko to bylo ta-
twiejsze do zaakceptowania na Zachodzie, poniewaz nie odczytywano tam
drobnych, znamiennych niuanséw dystynkeji funkcjonujacych w kulturze
polskiej (by odwotac si¢ do innej kategorii Bourdieu). Poza tym to uznanie
w waskich kregach w niczym nie zaburzatlo struktury francuskiego czy nie-
mieckiego pola literackiego. Strategia Liedera marginalizowata go wigc
podwdjnie w jego czasach, dajac jedynie niepewna nadzieje na posmiertng
stawe - czego dowodem recepcja z dwudziestolecia i odkrycia via Stefan
George (Jarostaw Iwaszkiewicz) czy przez pryzmat dekadenckiej Francji i le-
gendy biograficznej (Stefan Napierski).

ROZBRAT Z KRYTYKA I PUBLICZNOSCIA

Lieder nie doczekal si¢ uznania u polskich odbiorcéw ani po wydaniu pierw-
szego, ani drugiego tomu poezji. Ten brak akceptacji ze strony wspotuczest-
nikow pola literackiego zachgca do rozrysowania wzorem tabel z Regut sztu-
ki Bourdieu dynamicznego schematu przemian polskiego pola literatury
u schylku XIX wieku - w momencie, gdy dokonywata si¢ w nim skokowa
zmiana spoleczna, zarazem zmiana pokoleniowa.

Najwazniejsza z réznic wobec modelu francuskiego wigze si¢ z odmien-
na relacja miedzy polem literackim a polem wtadzy. Ujmujac to najkrocej -
w kraju bez wlasnego panstwa sytuacja wygladata inaczej, gdyz do istnieja-
cego, ale kontestowanego przez zniewolone spoteczenstwo pola narzuconych
struktur wladzy dofacza si¢ niewidzialne, ale na pewien sposéb bardziej re-
alne - pole narodowej ,wspolnoty wyobrazonej”. Lieder liczy si¢ z nim
szczerze, tworzac wiersze patriotyczne (wsrod nich $wietny Marsz Pola Mo-
kotowskiego), manifestujac swoj nonkonformizm, ale w pewnych dziataniach
(marzenia o pracy dyplomaty, akceptacja herbu zatwierdzonego przez wia-

11 W. Rolicz-Lieder, Poezje wybrane, wybor, wstep i oprac. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakow 2003, s. 76. Dalej cytaty z tego wydania oznaczono w tekscie gtéwnym.
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dze carskie) sprzeniewierza si¢ jego zadaniu calkowitego ignorowania na-
rzuconych przemoca obcych hierarchii.

Wiecej niz blad Liedera - z punktu widzenia strategii artystycznych - sta-
nowil nieopanowany, samotny atak na krytyke. Przysporzyt poecie jedynie
wrogdw, a przyjaciot zniechecil. Natomiast w jego sposobie prezentowania
wlasnego wizerunku polskich odbiorcéw, zaréwno tych konserwatywnych,
jak i uwazajacych sie za demokratow, musialy razi¢ nieautentyczne akcenty
stanowe. To, co mozna nazwac delikatnie snobizmem mlodego autora akcen-
tujacego szlachecka (po matce) genealogie, nie mogto przekona¢ jego wspot-
czesnych, zyjacych wciaz w spoteczenstwie, na dawny sposob tozsamym
z »towarzystwem”, w ktorym diugo jeszcze pytano: ,kto go rodzif?”, ,,z kto-
rych to...?”. Wérdd ludzi znajacych dobrze mieszczanski, warszawski swiat
dziecinstwa poety, jego staroszlacheckie pretensje mogly sie wydawac dziw-
ne i nieuprawnione. Byl to, dodajmy, czas coraz smielszych karier przetamu-
jacych mury spofeczne od spektakularnej drogi Jana Kasprowicza przez
mniej jaskrawe sukcesy niezamoznych dzieci miasta - pod warunkiem
wszakze bardzo wyrazistego ukazywania odbiorcom wtasnej genealogii.

»MALARZE ZYCIA NOWOCZESNEGO~

Pejzaz miasta w tworczosci wezesniejszej generacji poetyckiej, zwlaszcza
u Wiktora Gomulickiego, ktory tak dobrze znal tworczos¢ autora Kwiatow
zta, nie miat tak dramatycznego i niepokojacego charakteru, jednak stano-
wil juz pewna wyrazistg tradycje, do ktérej mozna byto nawiagzywac. Go-
mulicki wydaje si¢ najbardziej istotnym poprzednikiem jako poeta miasta,
zarazem w sensie lokalnym, warszawskim, jak i europejskim . Nokturny
Liedera, wérod nich Witriol, ktéry moze zosta¢ zlokalizowany na warszaw-
skim Starym Miescie, niosg ze sobg wiekszy tadunek ostrych wartosci este-
tycznych, mniejszy — codziennego, ,malego” realizmu. Jednak sam obraz
miasta z jego ,nowoczesnym” zyciem zarysowal wlasnie Gomulicki®.
Czytelnik i ttumacz Charles’a Baudelaire’a, jakim byl Lieder, uwaznie ob-
serwowal wspolczesng mu poezje¢ europejska, ale takze dwezesne zycie wiel-
komiejskie. Jednym z utworéw Liedera, majacych za tlo Paryz, jest napisana
kolokwialnym jezykiem miejska migawka poetycka Manifestacja, operujaca

12 Por. ]. Zajkowska, Gomulicki - ,,poeta Zycia nowoczesnego” (temat miasta), w: tejze,
Twérczos¢ poetycka Wiktora Gomulickiego wobec literackiej tradycji i wspétczesnosci,
Warszawa 2010.

13 Tamaze, s. 78-82. Por. tez M. Stala, Afrykariski afekt, staromiejska zazdros¢. Kilka
uwag o jednym poemacie prozg Wactawa Rolicza-Liedera, w: Poezja Wactawa Roli-
cza-Liedera, s. 286.
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kontrastem zaloby i niewybrednej cyrkowej rozrywki. Dziewietnastowiecz-
na metropolia stanowi przestrzen obcosci, w ktérej w tym samym czasie
rozgrywaja sie rownolegle dramaty nieznanych sobie ludzi:

Zmarl nam gospodarz, wiec beztad w hotelu:
Nie ma wieczerzy, nie byto §niadania!

Z kolega chodze po miescie bez celu,
Pomrok uliczne plafony zastania.

(s.102)

Niedotykajaca osobiscie bohaterow wiersza $mier¢ obcego czlowieka (nie-
wazne, wlasciciela pensjonatu czy konsjerza) zaburza rutynowe funkcjono-
wanie miejsca, ktore nie jest prawdziwym domem, co sklania mtodych ludzi
do zaskakujgcego moze, ale zrozumialego zachowania - ucieczki przed za-
tobg do cyrku. Zderzenie wartosci estetycznych i wstrzags moralny wywotany
ostroscig kontrastu stanowia tu impuls, by zobaczy¢ w tej nieistotnej z pozo-
ru sytuacji co$ znamiennego i godnego wiersza, co dobitnie wyraza puenta:

Zamiast mysl nurza¢ w zatobnej tesknocie,

Szli$my do cyrku $mier¢ manifestowac.
(s.102)

NOWOCZESNOSC

Sa przynajmniej trzy domeny absolutnej, suwerennej niezwyktosci dokonan
Liedera w poezji polskiej. Pierwsza tworzy jego proza poetycka, stusznie
dostrzezona i doceniona w kolejnych generacjach badaczy'*. W utworach
takich jak poemat proza Gdy dzwonki szwajcarskie melodie grajg Oremus!
czy hermetycznym i autotematycznym utworze Usmiechowi mojej siostry
wcigz mozna znalez¢ przestrzenie nowych interpretacji - poszukujac w nich
cho¢by wyrazu sensualnosci (polisensorycznos¢), halucynacyjnych wizji,
CZy MUZycznosci...

Drugi aspekt wiaze sie z wyjatkowym uwrazliwieniem poety na te prze-
jawy nowoczesnego zycia, ktore w poezji europejskiej, zwlaszcza za sprawg
Baudelaire’a, staly si¢ emblematyczne dla catej kultury i mialy ogromne zna-
czenie we wczesnym modernizmie. Na plaszczyzZnie tematycznej ten mo-
dernistyczny wymiar reprezentuje liryka miasta i zwigzanej z nim alienacji,
obraz ulicy, zwlaszcza miejskie nokturny — w pejzazu tym pojawiaja sie fla-
nujacy mezczyzna i prostytutka albo para kochankéw, jak w Witriolu. To

14 Por. K. Zabawa, ,Kalejdoskop mysli, wrazeri i obrazéw” — miodopolskie odmiany
krotkiego poematu prozg, Krakow 1999; A. Kluba, Poemat prozg w Polsce, Torun
2014. Por. tez: A. Kluba, Autoteliczno$¢ - referencyjnos¢ - niewyrazalnosé. O nowo-
czesnej poezji polskiej (1918-1939), Torun 2004.
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réwniez $wiat nienazwanych lub - rzadziej - nazwanych uzywek prowoku-
jacych halucynacje i odlegte wizyjne skojarzenia, zapowiadajace surrealizm.

Temat anonimowosci, pospiechu, wreszcie podrézy podejmowanej na
nowoczesny sposob, w celach turystycznych, wpisany jest w wybitny i nie-
pokojacy utwor, jakim jest operujaca kontrastami estetycznymi proza po-
etycka Liedera, zatytutowana Uruguay. Jej ,bohaterem” jest parowiec, ktory
przybyl ,,z australskich brzegéw” (s. 100). Upersonifikowany okret, poréw-
nany do nierzadnicy ,,myjacej obrzekle cialo, aby je jak najpredzej wynaja¢
nowemu turyscie” (s. 101), na prawach tego samego poréwnania jest rowno-
cze$nie, jak podkresla to Marian Stala, wyjatkowo okrutnym obrazem zre-
ifikowanej cielesnosci: ,[...] ucztowieczenie przedmiotu réwna si¢ w nim
podwdjnej, degradujacej reifikacji ludzkiego ciata™>.

Wsréd emblematéw dziewietnastowiecznej nowoczesnosci jest tez u Lie-
dera oswojony juz w literaturze, ale wcigz traktowany jako obcy poezji po-
ciag'®, chocby z wiersza o wydzwigku patriotycznym, zatytulowanego Wa-
gram. Mamy tu nowoczesne kategorie naglosci, kontrasty, nastawienie na
konkret do$wiadczenia:

Pedzimy silg pary szumiacej niesieni,

Furcza kola powozéw, pociag z wiatrem leci.
Zwalnia biegu - przystanek; budze sie w wagonie
Jako mtynarz, gdy nocg stana mtynskie kota;
Chrupie zwir pod stopami stuzby na peronie.

Konduktor, obiegajac pociag, ,Wagram!” wola.

(. 59)

Lieder nie zostal jeszcze w pelni odkryty jako twoérca poetyckich repre-
zentacji doswiadczenia pojmowanego w kategoriach nowoczesnosci".
Swiadectwem jego wyczulenia na ten rodzaj nowego, alienujacego doswiad-
czenia staje sie Spotkanie w Paryzu, przeklad wiersza Do przechodzgcej...
Baudelaire’a’®. Wymiana spojrzen z nieznajoma kobieta, ktérej mowigcy ma

15 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duchu, duszy i ciele,
Krakow 1994, s. 264.

16 Por. W. Tomasik, Pocigg do nowoczesnosci. Szkice kolejowe, Warszawa 2014; W. To-
masik, Szalony bieg. Kolej i ciemna nowoczesnosé, Warszawa 2015.

17 O kategorii nowoczesnego do$wiadczenia por. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teo-
ria — nowoczesnos¢ - literatura, Warszawa 2015; R. Nycz, O nowoczesnosci jako do-
swiadczeniu, w: Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Jani-
szewska, Krakow 2006.

18 W poezji nowoczesnej przypadkowe objawienie istnienia drugiego cztowieka zda-
rza sie w krotkim blysku, ktéremu towarzysza silne emocje, tak Walter Benjamin
interpretuje wiersz Baudelaire’a Do przechodzgcej, Charles Taylor — Na stacji metra
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nigdy nie spotka¢ - jest dowodem nowoczesnego tempa zycia, miejskiej ano-
nimowosci i przygodnosci. Wactaw Rolicz-Lieder przyswaja sobie stynny
utwor Baudelaire’a i publikuje go w swoim tomie poezji z 1903 roku pod ty-
tutem Spotkanie w Paryzu, nie zaznaczajac przy tym, jak podkresla edytor-
ka, ze to poetycka adaptacja francuskiego wiersza:

Ogluszajaco wokot mnie ulica wrzata,
[...]
Mamze ciebie nie ujrze¢, nie spotkac raz wtory?
Gdyz nie wiem, dokad zdazasz, nie wiesz dokad ide...
O, ktéra tak bym kochal byl! co$ to wiedziata.
(s. 282)

Trzecia nowoczesna domena tworczosci Rolicza-Liedera to wiersze wy-
razajace nieznane dotad poezji emocje i nieromantyczne uczucia — poczat-
kowo w pierwszych tomach wydaja sie pochodzi¢ z inspiracji naturalistycz-
nych, badz z ducha ironii Heinricha Heinego, ktérego zdarzalo mu si¢ pa-
rafrazowac®, pdzniej wlasciwie sg juz tworzone bez wzorca. Przyktadow jest
wiele - chociazby Zycie jesienne — poetycki (i $wiadomie sprozaizowany)
obraz samotniczego, zmarginalizowanego zycia:

Wiode przez nieciekawo$¢ zywot przeciekawy,
Przez dzien caly z wkleslego nie wstajac fotelu.
[...]
Czasem wierszyk przeczytam poety, co toczy
Sylaby, jako kota omnibus paryski,

Czasem przez zapomnienie, przymruzajac oczy,

Zuje wspomnien niemilych splesniate ogryzki.

(s. 215)

W takiej scenerii ze specyficzng regularno$cia pojawia sie postac kobieca
- kochanki czy muzy:

Raz na tydzien trylowy $miech wplywa w me progi,
Zdejmuje kapelusik, kwef i rekawiczki,
Pijamy czarng kawe, likwory i grogi,
Przy rytmicznym szelescie krochmalnej spédniczki.
(s. 215)

W $wietle elektrycznym i scenerii mieszkania rozgrywa si¢ (nieistotne,

Ezry Pounda, a badacze Czestawa Milosza czytaja jego utwor o nieznajomej spotka-
nej wlaénie w metrze. Warto jeszcze zauwazy¢, ze od przechodzacych ulicg dzie-
wietnastowiecznego miasta ludzi Baudelairea do tych, ktorzy w XX wieku jada me-
trem, nastgpilo znaczne przyspieszenie i wzrost alienacji, wymiana spojrzen obcych
sobie 0s6b trwa coraz krdce;j.

19 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 134-135.
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realna czy wyimaginowana) schadzka. Puenta wiersza wyostrza niesenty-
mentalny wymiar uczucia:

Oto jest mito$¢ dziwna, bezinteresowna,

Pidrem szczerej prostoty zaznaczona $mialo:

Gdyby jedno moc jutra zdmuchneta gwattowna,
Drugie - moze by wianka na trumne nie dalo.

(s. 216)

Nie mamy klucza do tak nakreslonej relacji. Jej ,,bezinteresowno$¢” pod-

waza domysly o odwiedzinach platnej kochanki, ale ich nie przekresla (za-

kontraktowane i regularne spotkania, moga by¢ z pewnej, nieromantycznej

perspektywy prawdziwie ,,bezinteresowne”...). A zastanawiajaca ,,przygod-

nos¢” owej relacji nakazuje ponowne odczytanie erotykow Liedera (z wier-
szem Moja ludzka mitos¢ na czele).

NIEWCZESNOSC LIEDERA. SWIADOMY ANACHRONIZM?

Wsrod wierszy Liedera bedacych erotykami lub majacych pewne cechy ero-
tyku wida¢ zadziwiajacy kontrast miedzy ,nowoczesnymi”, niesentymen-
talnymi wyznaniami czy miejskimi migawkami (dobry przyklad stanowi
wczesna elegia Dysonans, w ktorej ujawniony zostal szok dzieciecego jeszcze
spotkania z warszawskg prostytutka, u§wiadamiajgcego, ze ,milos¢” moze
by¢ przedmiotem sprzedazy) a naiwnie (lub nieautentycznie) brzmigcymi
czolobitnymi pochwatami Polek i ich poniechanych przez poete urokéw,
przewazajacymi w pdzniejszych wierszach.

Nawet w swoistym tradycjonalizmie czy konserwatyzmie Lieder wyprze-
dza klasycystyczne dwudziestowieczne powroty do kultury staropolskiej,
renesansu i Kochanowskiego (Leopold Staff, krag ,Museionu” i ,,Lamusa”,
pdzniej poeci dwudziestolecia — Jarostaw Iwaszkiewicz). Tu Podraza-Kwiat-
kowska - najstuszniej — upatruje wptywu Jeana Moréasa, ktéry nasladowat
Pierre’a de Ronsarda, zanim pojawila si¢ neorenesansowa fala dwudziesto-
wiecznego klasycyzmu. Kreslac dworkowe obrazy otium, Lieder tworzy cat-
kowicie literackie, Swiadome stylizacje — dlatego nie dotyczy go pytanie
z plaszczyzny spolecznej: ,,kto zacz?”.

Najbardziej niewczesny jest u Liedera jego idiomatyczny jezyk i zadziwia-
jace, czasem meczace neologizmy, o ktérych wiele pisano. W kregu ,,nie-
wczesnosci” proponuje jeszcze spojrzenie na obraz minionego $wiata, przy-
wolywany w osobistych elegiach Liedera. Z wigkszego autobiograficznego
cyklu Podraza-Kwiatkowska wyrdznila elegie Szkota. W pozostatych zwro-
cony ku przesztosci i wtasnemu dziecinstwu (ukazywanemu jako szczesliwe)
podmiot wspomina czesto ,tréjce domowego ogniska” — ojca, matke i sio-
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stre. Wspomina tez pierwsze uczucia, postacie dziewczece zapamietane
z najwczesniejszej mlodosci (gdy figury kobiece z p6zniejszego czasu to naj-
czesciej alegoryczne Muzy). Uderza - zaczerpnigte z romantycznej postawy
autobiograficznej — przywigzywanie wielkiej wagi do wlasnych loséw, nawet
ich blahych szczegotow. Jednak wieksze niz u romantykéw jest wyczulenie
na konkret, nierzadko prozaiczny. Nie mniejsza natomiast jest tu dawka iro-
nii - mniej za$ niestety $wiadomej autoironii, co niekorzystnie dla wizerun-
ku poety kresli jego autoportret jako bytego ,,cudownego dziecka” i zmusza
do pytan o stracone mozliwosci.

Czy da si¢ ocali¢ wiecej z debiutanckiego tomu Rolicza-Liedera, niz uczy-
nita to Podraza-Kwiatkowska? Pierwszy zbidr poezji to dopiero droga do
pdzniejszej samodzielnosci. Czasem wbijaja si¢ w pamig¢ udane frazy czy
trafne formuly jak ta, doloryczna: ,Jestem - bo cierpie” *°. Natomiast tom
drugi zawiera wérod pominietych przez edytorke stabszych i ,,niewczesnych”
lirykéw wiele ciekawych, znamiennych dla chwili, gdy jedna epoka nie
chciata si¢ skonczy¢, a druga - zaczac™.

ZEPSUTA METAFORA

Jak zauwazyla juz Maria Podraza-Kwiatkowska, w poezji Liedera pojawiaja
sie nieoczekiwane katachrezy. Tak zyczliwa poecie monografistka pisze:
Zawily peryfrazowo-metaforyczny styl Liedera przekracza niekiedy granice do-
brego smaku; niektére fragmenty tej poezji mogtyby postuzy¢ jako przyklady kata-
chrez w podrecznikach stylistyki: ,,Spij na kwiatach, uszczknigtych reka mysli zboz-
nej” (Modlitwa na organy, W III).*

Retoryczna i liryczna funkcja katachrez bywa obosieczna dla autora. Sle-
dzilam niektdre z ,,zepsutych” metafor, by zauwazy¢, ze najczgsciej majg one
estetyczny wymiar zamierzonego zgrzytu, stuzg nieoczekiwanemu obnazeniu
peknigtego poetyckiego ,ja”, z bolesng autoironig wskazujgc na réznice mie-
dzy pragnieniem (wielkosci, milosci, stawy) a rzeczywistoscia. Oto dwa przy-
kfady dziwacznych, deprecjonujacych poréwnan, niweczacych tradycyjng ,,po-
etycko$¢”. ,,Zuraw sterczy jakoby komin po piekarni” (s. 151) - czytamy w wier-
szu Mgly jesienne. Studzienny zuraw, literacko oswojony sktadnik obrazowa-

20 W. Lieder, Istnienie, w: tegoz, Poezje I, Krakow 1889, s. 31, https://polona.pl/item/
277794/4/ [dostep: 2017-02-09].

21 Te Rézewiczowska formule pozyczam od Mariana Stali; diagnozowal on wspdlcze-
sna nam poezje sfowami, ktore tu parafrazuje. Zob. M. Stala, Cos si¢ skoriczyto, nic
sig nie chce zaczgé, ,Tygodnik Powszechny” 2000, nr 2. http://www.tygodnik.com.
pl/literaturago/stala.html [dostep 2017-08-o01].

22 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 180.
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nia, zostaje poréwnany do komina, nowszego i mniej poetyckiego niz studnia
elementu rzeczywistosci, ukonkretnionego jako pozostalos¢ piekarni.
Bohater liryczny wiersza Pawie piéra poréwnywal samego siebie do pa-
wia, ale gdy minely marzenia mlodosci, jego dusza stata si¢ jak prozaiczna
»szara pularda” (ten obraz stanowi wyjatkowo mocny dysonans estetyczny):
Tak ze dusza przepyszna i harda
Spowszedniata jak szara pularda.
(s. 276)
Alegoryczne cechy pawia, prézno$¢ czy zadufanie, réwniez nie sg walo-
ryzowane dodatnio, ale to, co pozostalo, jako podstawa poréwnania, to je-
dynie dysonansowy, rozdzierajacy krzyk:

Jednak czasem jest we mnie co$ z pawia,

[...]
Wéwezas, jako paw na parkanie,
Przerazliwe w przestrzen $le wolanie.
(s. 276-277)

Podobno - w duchu dwudziestowiecznej antropologii — czlowiek sam dla
siebie stanowi metafore. Jesli istotnie tak jest, poeci wystepujacy na scenie
literackiej mogliby by¢ w podwdjnym znaczeniu ,,zywymi metaforami”. ,Wa-
ctaw Rolicz-Lieder” - wykreowana instancja autorska tej poezji — jawi sie na
tym tle jako ,ludzka katachreza”, (Swiadomie?) zepsuta, zdruzgotana meta-
fora.
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WAaceaw RoLicz-LIEDER - ILL-TIMED AND MODERN

ABSTRACT
The article presents two seemingly opposite categories that can be
used to describe the poetry of Wactaw Rolicz-Lieder (1866-1912): its
“untimeliness” — anachronism, and its “modernity” - thematic and
artistic novelty. Special emphasis was put on the strategies of Lieder’s
debut, i.e. his publishing of volumes Poezje I (1889) and Poezje II (1891),
which went unnoticed. In the face of the objective lack of a well-dis-
posed group of peers, poets or critics, the strategies of artistic perfor-
mance as chosen by the poet isolated him, in effect, from the reader.
The abovementioned questions are presented in the context of his-
torical poetics and sociology of literature, especially Pierre Bourdieu’s
concept of literary field and his book The Rules of Art.
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