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wreszcie — na dotyczace pisarza zdania i opinie przeciwnego obozu krytycznego
i politycznego. Lektura ksigzki Tadeusza Bujnickiego sktania do wniosku, ze moz-
na i trzeba prébowac ,,spokojnego, pozbawionego zaréwno uprzedzen, jak i apo-
logii odczytania Sienkiewiczowskich dziet”. Zwlaszcza jesli - jak tu — wspiera je
gleboka wiedza i niepospolity talent analityczny.
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SIENKIEWICZ — CREATIONS AND REACTIONS

ABSTRACT

The text is a critical review of Tadeusz Bujnicki’s book Szes¢ szkicow o Zaglobie
i inne studia sienkiewiczowskie (Six sketches about Zagloba and other Sien-
kiewicz studies, Warszawa 2014), which is a collection of studies of varying
volumes and touching various issues. Bujnicki’s book concerns the analysis
of Sienkiewicz’s works and reactions to them, and is a model of a factual anal-
ysis of the work by the author of The Flood.
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O WIEKU XIX JAKO WYSTAWIE ORAZ DOBRYCH PRAKTYKACH
W PROJEKTACH HUMANISTYKI CYFROWE]

REc.: Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a doswiadczenie proceséw moderni-
zacyjnych w Polsce (1821-1929), pod redakcja Malgorzaty Litwinowicz-
-Drozdziel, Iwony Kurz, Pawta Rodaka, Wydawnictwo Neriton (koedycja
z Instytutem Kultury Polskiej UW), Warszawa 2017, ss. 445, il.

Stwierdzenie, ze wiek XIX byl stuleciem wystaw stanowi raczej badawcza oczywi-
sto$¢'. Fenomen wystawy koncentruje fundamentalne dla kultury tego stulecia za-
gadnienia. By¢ moze najwazniejsza z nich jest tendencja do budowania kolekgji
i tworzenia z nich uporzadkowanych reprezentacji §wiata. Ale nie odbywatyby sie
one na takg skale, gdyby nie postep techniczny (zaréwno jako temat wystaw, jak
i technologia umozliwiajace nowoczesne formy ekspozycji) czy wzrokocentryzm

1 Zob. m.in.: T. Bennett, Kompleks wystawienniczy, przel. M. Szubartowska, ,Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej” 2015, nr 10 (Polski wiek XIX. Kompleks wizualny, red. I. Kurz),
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/313/613 [dostgp: 2017-10-15].
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dajacy przewage pokazywania wérdd innych form przekazywania wiedzy. Nie na-
lezy tez zapominac o takich pojeciach modelujacych dyskurs dziewietnastowiecz-
ny, jak uzytecznos¢ (ktéra byta przeciez czgsto przywotywana motywacja dla urza-
dzania wystaw) czy modernizacja (ktérej wystawy mialy by¢, zaleznie od
perspektywy potwierdzeniem lub katalizatorem). Jak stusznie przypomniano we
wstepie do zredagowanej przez Malgorzate Litwinowicz-Drozdziel, Iwong Kurz
i Pawla Rodaka ksigzki Ekspozycje nowoczesnosci..., dla wystaw §wiatowych oczy-
wistym kontekstem jest demonstracja potegi kolonialnej (w dyskursie drugiej po-
fowy stulecia nierozerwalnie zwigzanej z hastami dojrzatosci i sit narodow) czy
narodowy imperializm (jako$¢ i obszernos¢ ekspozycji miata potwierdzaé wyzszosé
jednych nacji nad innymi).

Nieoczywisty jest natomiast pomysl, by opowiedzie¢ o polskim wieku XIX
przez pryzmat wystaw krajowych i narracji o tych wystawach. Fascynujacy jako
punkt wyjscia (przypomnijmy, ze przedzial lat 1821-1929 jest bardzo bliski temu,
ktdry Janusz Maciejewski zaproponowal dla wyodrebnienia kulturowego wieku
XIX, czyli mniej wiecej od kongresu wiedenskiego do wybuchu Wielkiej Wojny?),
okazal si¢ takze znakomita rama dla trzynastu artykutéw zebranych w ksigzce
(ich autorami oprécz redaktoréw sa: Justyna Jaworska, Igor Piotrowski, Agata Si-
kora, Jakub Jakubaszek, Joanna Kubicka, Piotr Kubkowski, Alicja Urbanik-Kope¢,
Agata Koprowicz). Przy okazji analizy dyskurséw okotowystawowych udato si¢
ciekawie opowiedzie¢ o przemianach topograficznych polskich miast (Warszawy,
Lwowa, Poznania), strategiach katalogowania rzeczywistosci, o roli fotografii i na-
pieciu zaréwno miedzy Zachodem a Warszawa, jak i o relacjach pomiedzy War-
szawg a prowingja, a takze poruszy¢ problemy roli kobiet w kulturze, rozwoju
sportu masowego czy proby poszukiwania i ksztatltowania polskiego stylu.

Na glebszym poziomie najciekawsze wydajg si¢ przewijajace si¢ w wielu miej-
scach ksigzki zbiorowej dwa watki, jakze typowe dla kultury XIX wieku. Po pierw-
sze, napiecie pomiedzy koncepcja wystawy jako reprezentacji pewnych zjawisk,
starannie wypreparowanym wycinku, z ktérego metoda ekstrapolacji mozna
wyrobi¢ sobie zdanie o caloéci, a pomyslem, by byla rozsadnikiem modernizacji,
pokazem tego, co najlepsze i najbardziej godne nasladowania. Od razu nasuwa sie
paralela z dyskursem dotyczacym dziewigtnastowiecznej powiesci — rozwazania
o tym, czy powie$¢ ma by¢ odbiciem rzeczywistosci (a jesli tak, to jak 6w realizm
osiagnac), stanowia wszakze niezwykle istotny element polskich sporéw o litera-
ture w tym stuleciu (przypomnijmy cho¢by najstynniejszy z nich, czyli dosy¢ za-
zartg dyskusje wokot Lalki), zas najciekawsze chyba refleksje o tym, jak polaczy¢
wskazywanie wzoréw spolecznych z opisywaniem rzeczywistosci, s3 znaczagcym
elementem zaréwno teorii, jak i praktyki pisarskiej Elizy Orzeszkowej.

Po drugie, konflikt pomiedzy podejsciem paternalistycznym a emancypacja —

2 J. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej, w: Pozy-
tywizm. Jezyki epoki, red. G. Borkowska, J. Maciejewski, Warszawa 2001, s. 11-38.
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o ile w sferze deklaracyjnej jednym z celéw modernizacji symbolizowanej przez
wystawy bylo nie tylko edukowanie, ale i pewnego rodzaju wyzwolenie tych, kto-
rych uwazano za warstwy nizsze (chtopéw, robotnikéw, kobiety itp.), o tyle w prak-
tyce planowania wystaw i roli przeznaczanej na nich owym grupom spotecznym
raczej konserwowano dotychczasowy porzadek spoteczny. Odpryskiem tego kon-
fliktu wydaje sie rowniez rozgrywajacy sie na nieco innej plaszczyznie konflikt
miedzy planowang oficjalnie uzytecznoscia i powaga wystaw oraz projektowanego
doswiadczenia, ktéremu powinni poddawac si¢ zwiedzajacy, a ludycznoscia i ,,przy-
jemnosciows” praktyka. Tutaj proby narzucania wzorcow spelzaty na niczym, zas
surowe oceny nie przeszkadzaly zwiedzajacym czerpa¢ przyjemnosci z uczestnic-
twa w wystawie, ktora przejmowala niekiedy formy zblizone do jarmarcznych.
Gdzie$ w tle zreszta przebija réwniez watek komercyjny — wystawy jako elementu
promogji dla wytwércéw i handlowcow, ktdry jest jednak maskowany zaréwno
przez piszacych o wystawach, jak i przez samych wystawcow probujacych wpisy-
wac sie raczej w dyskurs uzytecznosciowy albo narodowy.

Jezeli miatbym wskazywa¢ temat, ktorego troche w calej tej uktadance zabra-
klo, bylaby to analiza relacji z wystaw $wiatowych (a pisywali przeciez o nich inte-
lektualisci sporego formatu) w zderzeniu z rzeczywistoscia krajowa. Prawdopo-
dobnie taka perspektywa ujawnitaby kolejne napigcie pomiedzy centrum (Europy)
a jego peryferiami (Krélestwem Polskim) oraz ukazalaby wystawy warszawskie
jako réwniez (w pewnym sensie) prowincjonalne wobec londynskich czy paryskich.

Pewnym minusem tej bardzo dobrej ksigzKi jest jej nie do konca przejrzysta
struktura. Troche ma to zwigzek z perspektywa korespondenta ,,Glosu” podkre-
$lajacego, iz ,w urzadzaniu ich [wystaw] powinien by¢ wprowadzony pewien plan
i porzadek”, czy ,Kuriera Warszawskiego” narzekajacego, iz ,okazy nie sg jeszcze
ponumerowane i nie ma katalogu objasniajacego” (jak zreszta dowiadujemy sie
z ksigzKki, narzekania na brak katalogow przewijaly si¢ wlasciwie przy okazji kaz-
dej z wystaw), a troche z poszukiwaniem struktury idealnej, przejrzystej niczym
Palac Krysztalowy. W planie bardziej ogélnym - wiele artykuléw koresponduje ze
sobg, jednak nie jest to zasygnalizowane w tekscie, niektore informacje si¢ powta-
rzaja, kilkukrotnie (poza wstepem) otrzymujemy takze ogdlniejsze wprowadzenie
w problematyke wystaw dziewigtnastowiecznych. Niektore artykuty prébuja po-
wiedzie¢ tak wiele, ze dosy¢ znacznie oddalaja si¢ od swojego gléwnego tematu,
niektére zas w obszernych fragmentach nieco odbiegaja od watku wystaw w ogole.
Niekiedy (jak w przypadku udanego skadinad tekstu o kwestii kobiecej na wysta-
wach) przydaloby sie mocniejsze zakorzenienie tematu w dotychczasowym stanie
wiedzy (pro domo sua moge przywola¢ prace i edycje Grazyny Borkowskiej oraz
Iwony Wisniewskiej?). Sa wreszcie usterki redakcyjne, ktore nie pomagaja w lek-

3 Zob. G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996; E. Orzesz-
kowa, Publicystyka spoteczna, t. 1, wyb. i wstep G. Borkowska, oprac. edytorskie I. Wisniew-
ska, Krakow 2005.
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turze - jak chocby fakt, ze znakomity artykul Agaty Sikory Jak nalezy oglgdac wy-
stawe? przywolywany jest w innych tekstach za wcze$niejsza wersja wydrukowana
w ,Napisie”, bez informacji, ze jego poprawiona wersja znajduje si¢ w tym samym

tomie, czy odwotanie si¢ do ,,ankietowej wypowiedzi Henryka Sienkiewicza” (s. 252),
ktorej omoéwienia jednak nie znajdziemy akurat w artykule z tego tomu. Zdaje so-
bie jednak sprawe, ze tak jak organizatorzy wystawy poznanskiej z 1929 roku wsréd

trudnosci wymieniali ,,konfiguracje terenu, koniecznos¢ wykorzystanie istnieja-
cych wielkich budynkéw, o pewnej z géry danej powierzchni wystawowej, opdz-
nienie si¢ wielu wystawcow z nadsylaniem zgloszen itd.” (s. 118-119), tak, z przyczyn

zrozumiatych dla kazdego, kto cho¢ raz kierowat projektem grantowym, w ksigz-
ce stanowigcej efekt prac zespolowych nie jest mozliwe osiggniecie struktury takiej,
jak w monografii stworzonej jednoosobowo. Mimo wszystko w przypadku tak do-
brej publikacji (i co warte podkreslenia, napisanej w wiekszosci stylem zaréwno

atrakcyjnym, jak i w petni naukowym) troche zal, Ze struktura nie zostala troche

bardziej dopracowana.

Nieco miejsca wypada rowniez po$wigcic stronie internetowej www.wystawy-
krajowe.uw.edu.pl, przywolanej we wstepie do ksigzki jako ,,uzupelnienie tomu”

— po pierwsze ze wzgledu na ten konkretny przypadek, po drugie ze wzgledu na
ustalanie dobrych praktyk w humanistycznych projektach cyfrowych (a wypada
zauwazy¢, ze nadszedl najwyzszy czas, by poddac to zagadnienie poglebionej re-
fleksji). Strona prezentuje si¢ znakomicie, jesli chodzi o projekt graficzny - este-
tyczny, sprawiajacy wrazenie nowoczesnego, co pasuje zaréwno do przedmiotu
badan, jak i nowatorskiego ujecia zaproponowanego przez badaczy, funkcjonal-
ny w poruszaniu si¢ po stronie. Strona gtéwna zacheca do eksploracji, w czytelny
sposob oddzielajac tytuly prowadzgce do konkretnych jednostek zawartosci od
poje¢ odsytajacych do wszystkich jednostek zawartosci oznaczonych tagiem -
cho¢ sadze, ze bardziej elegancko byloby nie uzywac na stronie pojecia ,tag” (czy

»mapa tagéw”), lecz ,,znacznik” (wtedy otrzymamy ,,mape znacznikéw”).

Strona wykorzystuje takze mozliwosci, ktére daje srodowisko cyfrowe, propo-
nujac kilka réznych porzadkéw prezentacji tresci — od wyjsciowego mozna przejs¢
do uporzadkowania elementéw wedlug osi czasu lub do wspomnianej juz mapy

»tagow”. Nie jest jasne natomiast, jaki porzadek otrzymujemy, otwierajac zaktadke
Archiwum wystaw — przydaloby sie tu wyjasnienie.

Istotng kwestig jest przywolywanie filméw i odnos$nikéw do nich. Przyktado-
wo kliknawszy w tytul Wielka Wystawa (video) przejdziemy do ekranu odsylaja-
cego do fragmentu programu stacji BBC. Sam mechanizm jest czytelny, poniewaz
pokazuje, iz opuszczajac strong projektu, przechodzimy do materialéw zewnetrz-
nych. Niestety przy probie obejrzenia filmu i przeniesieniu do serwisu YouTube,
widzimy komunikat ,,Ten film wideo zawiera tres¢ od partnera BBC Worldwide,
ktdéry zablokowat go na mocy praw autorskich”. Obrazuje to niebezpieczenstwo
zwigzane z odsylaniem do materiatéw zewnetrznych opublikowanych przez in-
stytucje niezalezne od projektu — nie mamy nad tymi materialami zadnej kontro-
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li i nigdy nie wiemy, kiedy podany link przestanie dziata¢, lub - co gorsza — zmie-
ni swoja zawarto$¢. Wydaje sig, ze dobra praktyka byloby w tym przypadku uni-
kanie odestan do materialéw niewytworzonych podczas projektu lub tez nieznaj-
dujacych si¢ na stronach instytucjonalnego partnera projektu.

Niektore tytuty odsylaja do materialéw wizualnych, wiekszos¢ zas do cytatow
z epoki opatrzonych komentarzem, ktore majg ilustrowac¢ zagadnienie. Czytelna
jest struktura tego typu wpisow, zawierajaca miejsce na cytat, komentarz do cy-
tatu, zrédlo cytatu, ,tagi” (znaczniki) odpowiadajace konkretnemu wpisowi. Nie-
stety problemem jest to, ze sama tre$¢ jest bardzo nieréwnej jakosci i sprawia wra-
zenie dosy¢ chaotycznej. Niekiedy w polu ,,Zrédlo cytatu” znajdujg sie bardzo
okrojone informacje bibliograficzne, rozwinigte dopiero na koncu cytatu. Czasem
zaréwno cytat, jak i komentarz nie sg w ogdle podpisane, niekiedy cytat sygno-
wany jest inicjatami osoby, ktéra go wybrata (chyba jednak podpisany powinien
by¢ inicjatami lub imieniem i nazwiskiem autora dziewig¢tnastowiecznego arty-
kutu). Niekiedy mamy sam cytat bez podpisu i komentarza lub sama grafike z po-
daniem zrdédla. Zdecydowanie przydatoby si¢ tu ujednolicenie i dopracowanie
tresci, dzieki czemu strona stalaby si¢ jeszcze bardziej ciekawym kompendium
wiedzy, komplementarnym wobec artykuléw w ksigzce. Tym bardziej, ze wyjscio-
wy pomysl na tg komplementarnos¢ jest bardzo dobry.

Kilka zdan wypada poswieci¢ samemu problemowi roztacznosci tresci na stro-
nie i w ksigzce. Gdybym ,wszedl w skore” przecigtnego odbiorcy, zdziwilbym sie,
ze w zakladce Artykuly nie znajdziemy przynajmniej kilku tekstow z ksigzki wy-
danej w ramach projektu. Jako autor, ktéry zmuszony jest negocjowad z wydaw-
nictwami zapisy dotyczace praw autorskich w umowach, zdaje¢ sobie sprawe, ze
kwestia nie jest tatwo rozwigzywalna, a wydawnictwa niczym o zycie walczg o za-
pis przejecia wszystkich praw od autora. Latwo wigc odpusci¢ walke z wydawnic-
twem i uzna¢, ze kluczowe jest wydanie ksigzki w wersji papierowej. Jako osoba
kierujaca licznymi projektami cyfrowymi (cho¢, co trzeba podkresli¢, doceniajaca
wage naukowych publikacji papierowych oraz wydawanych w ten sposéb prac edy-
torskich), apelowalbym o dazenie do zmiany standardéw, zwtaszcza w przypad-
kach takich jak Ekspozycje nowoczesnosci, zawierajacych réwniez obszerny kom-
ponent cyfrowy.

Powinnismy to uczynic z kilku co najmniej powodéw. Po pierwsze — co do za-
sady uwazam, Ze wiedza powstala za publiczne pienigdze, powinna by¢ w miare
mozliwo$ci dostepna jak najszerzej (a Internet zdecydowanie stwarza takie moz-
liwosci, zwlaszcza jezeli, w ramach projektu i tak powstaje bogata w tresci i funk-
cjonalnosci strona internetowa). Po drugie, jako naukowcy i twércy, powinnismy
dazy¢ do tego, by w standardowych umowach proponowanych nam przez wydaw-
nictwa (zwlaszcza w przypadku braku honorarium, czyli najczesciej...) miejsce
przeniesienia praw zastgpito udzielenie licencji niewytacznej (ewentualnie z po-
dobnym efektem mozna zastosowac przeniesienie praw przez autora, a udzielenie
licencji niewyltacznej przez wydawnictwo autorowi). Pamietajmy, ze wydawnictwa
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nie placg za tresci, za$ na ich zysk w duzej mierze sktadaja si¢ dotacje (oplacane
zreszta z grantéw). W przypadku publikacji tresci w Internecie kregi odbiorcow
sa zasadniczo rézne w poréwnaniu z wersja ksigzkowa, wiec przekonanie o tym,
ze publikacja si¢ nie sprzeda, bo teksty beda w Internecie, wydaje si¢ fatszywe. Po
trzecie wreszcie, w interesie calego srodowiska humanistycznego lezy, aby powsta-
waly projekty cyfrowe jak najbogatsze w tresci, a ich twdrcy nie byli zmuszeni do
tworzenia nowych tresci na potrzeby stron dotyczacych tego samego tematu, co
ksigzki naukowe (to przypadek Ekspozycji nowoczesnosci..., ale tez innego projek-
tu realizowanego w Instytucie Kultury Polskiej, http://topo-grafie.uw.edu.pl), co
niepotrzebnie zwieksza naklad pracy koniecznej dla stworzenia projektow huma-
nistyki cyfrowe;j.

Na koniec uwaga dotyczaca identyfikacji wizualnej — pozornie btaha, ale jak
sadze, w przypadku projektow z istotnym komponentem cyfrowym powinnismy
by¢ na nig bardzo wyczuleni. Ot6z nie do konca zrozumiala jest decyzja o zilu-
strowaniu okladki ksigzki elementem graficznym ze strony internetowej (stano-
wigcym co$ w rodzaju cyfrowego spisu tresci), sugerujaca tozsamos¢ ksigzki
i strony. Zaréwno w deklaracji, jak i w praktyce, ksigzka i strona sg roztaczne (nie
zawierajg tych samych tekstow) — tytuly fragmentéw zamieszczone na okltadce
zdaja si¢ sugerowac, ze w jej wnetrzu kryja sie teksty pod tytulami takimi jak (wy-
bierajac dwa tytuty z oktadki) Razem, ale osobno czy Radom na progu Europy —
tych fragmentéw nie znajdziemy jednak w ksigzce. Co gorsza, fragmentéw pod
takimi tytutami nie znajdziemy réwniez na stronie - by¢ moze po prostu zmie-
nily one tytuly od momentu wykorzystania elementu graficznego ze strony jako
ilustracji na okladke (otwartos$c¢ i mozliwo$¢ czestej edycji to duza zaleta sSrodowi-
ska cyfrowego w przypadku publikacji tresci naukowych), ale powyzsza niesp6j-
no$¢ nie czyni dobrego wrazenia. Mysle, ze lepsza praktyka w przypadku strony
internetowej zawierajacej tre$ci dotyczace podobnego obszaru (lecz roztaczne
z ksiazka) jest zupetnie inny projekt graficzny okfadki i strony (jak uczyniono to
w innym, wspomnianym wyzej projekcie realizowanym w Instytucie Kultury
Polskiej, gdzie za oktadki i za oprawe graficzng strony internetowej odpowiadali
inni graficy).

Podsumowujac, ksigzka Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a doswiadczenie
proceséw modernizacyjnych w Polsce (1821-1929) jest publikacja niezmiernie war-
tosciowa poznawczo, fascynujaca w lekturze dla kazdego, kto zawodowo lub ama-
torsko zajmuje si¢ wiekiem XIX, udatnie wykorzystujaca perspektywe dyskursu
o wystawach krajowych do nowej opowiesci o polskim wieku XIX. Towarzyszaca
ksigzce strona internetowa moze zas$, po dopracowaniu niektérych elementéw stac
sie niezwykle przydatnym kompendium wiedzy, komplementarnym wobec arty-
kutéw zawartych w publikacji papierowe;j.
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ABOUT THE 19TH CENTURY AS AN EXHIBITION AND ABOUT GOOD PRACTICES
IN DiGiTAL HUMANITIES PROJECTS

ABSTRACT
The institution of an exhibition was a very important factor in the culture of
the 19th century. The book Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a doswiadczenie
procesow modernizacyjnych w Polsce (1821-1929) (Expositions of modernity.
State and local exhibitions on Polish territories 1821-1929 and experience of mod-
ernisation processes, ed. by M. Litwinowicz-Drozdziel, I. Kurz, P. Rodak,
Warszawa 2017) is a very interesting attempt to tell the story of Polish 19th cen-
tury through analyzing different aspects of exhibitions organized in Poland
(the first one took place in 1821, and the last analyzed in the book took place in
1929). It shows many aspects of the 19th century mentality and main issues
specific for Polish situation and Polish discourse on exhibitions and modern-
ization.
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