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1

Obrazy oczyszczenia i regeneracji stanowia staty i istotny motyw Mickiewi-
czowskiej poezji. Oczyszczenie, wydobycie si¢ ze zia jest podstawowym zada-
niem dla kazdego, kto zostal dotknigty mrokiem ,tego Swiata”. W etycznie
ukierunkowanej poezji Mickiewicza metanoia decyduje o losie cztowieka. Sym-
bolika hierofaniczna ukazuje wodg¢ jako podstawowa materi¢ oczyszczajaca.
Oczywiste jest zakorzenienie symbolicznej mocy wody w jej zdolnosci fizycz-
nego obmywania. Eliade poglebia rozumienie tego aspektu symboliki akwaty-
cznej:

Wody, rozkladajac kazda forme i przekreslajac wszelka ,historig”, posiadaja wiasciwos$é
oczyszczenia, regeneracji i odrodzenia, poniewaz to, co jest zanurzone w wodzie, ,umiera”,

a wynurzajac si¢ z wody, jest podobne do dziecka bez grzechu i bez ,historii”, zdolne do
otrzymania nowego objawienia i do rozpoczecia nowego, ,wlasnego” zycia®.

Woda oczyszczajaca w Mickiewiczowskiej poezji sa przede wszystkim lzy 2.
We wczesnych utworach lzy przewaznie spelniaja — przejeta z sentymentaliz-
mu — role ukazywania czulosci serca, wzruszenia, zalu. Widoczne jest to szcze-
g0lnie w najwczesniejszych sonetach, najmocniej przesiaknigetych tradycja sen-
tymentalng: Przypomnienie (,fza ze 1za, i z westchnieniem miesza si¢ wes-
tchnienie”), Do Niemna (,,Tu obraz jej malowny w srebrnej fali tonie / Lzami
nieraz macilem™). Podobnie w sonetach tzw. odeskich: 1. Do Laury (,,Ledwies
piosnke zaczela, juzem lzy uronil”), V. (,,ja oczy spuszczam, a ona lzy leje”). We
wszystkich tych utworach wyrazny jest zwiazek lez z miloscia. Analogiczne
polaczenie odnalezé mozna w romansach (Dudarz, Kurhanek Maryli).

Nawet jednak te sentymentalne zy pelnia oczyszczajaca funkcje. W ich
bowiem polu semantycznym zawarta jest takze czysto$¢ (potwierdza to caly
szereg stow zwiazanych z kochanka — ,aniol”, ,dusza”, ,Bog”, ,$wicte mil-
czenie”). Lzy sa wyrazem czystosci kochankow i ich milosci; oczyszczaja prze-
strzen $wiata uczué. Jeszcze wyrazniej znakiem oczyszczenia sa w sonecie XIV

1 M. Eliade, Traktat o historii religii. Przelozyt J. Wierusz-Kowalski. £6dz 1993, s. 191.

2 O motywie tez u Mickiewicza pisze interesujaco J. Przybo§ w ksiazce Czytajgc Mickiewi-
cza (Warszawa 1956, s. 140— 142). Wspomina tez o tym motywie D. Seweryn (O wyobrazni
lirycznej Mickiewicza. Warszawa 1996, s. 105—114).
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(,,Teraz, ach! pdjde lzami oblewac oltarze”). Podobnie w sonecie Do Niemna
pojawia si¢ wczesna zapowiedz takiej funkcji lez, jaka pelni¢ one beda kiedys
w liryku Polaly sie Izy me czyste, rzesiste... — oczyszczaja owe minione fazy
zycia (,,Wszystko przeszlo — a czemuz nie przejda lzy moje?”). Oczywiste §lady
sentymentalnego charakteru lez dostrzec mozna jeszcze w Konradzie Wallen-
rodzie. Pojawiaja si¢ tu one zreszta wylacznie w ramach watku milosnego.

Pierwsza zasadnicza zmiana w znaczeniach zwigzanych ze lzami nastgpuje
w IV czesci Dziadéw. Nie mozna tu wprawdzie jeszcze mowi¢ o ich Scisle
symbolicznym wymiarze, ale z poziomu wylacznie niemal emocjonalnego prze-
niesione zostaja na poziom glgbszy — egzystencjalny (w. 850 —865). Staja si¢
znakiem, ktory swiadczy juz nie tylko o wrazliwosci placzacego, lecz — co
wazniejsze — o jego czlowieczenstwie. Od tego momentu mozna powiedzie¢
o Mickiewiczowych bohaterach, iz jezeli potrafia ptaka¢ — nie sa do konca Zli.
Na tej zasadzie Izy Gustawa oczyszczaja jego zwichnigta egzystencjg, a nawet
jego rozpaczliwe targniecie si¢ na wlasne zycie. Moze by¢ zbawiony, bo jego {zy
byly autentyczne, jak prawdziwe bylo nieszczeScie, ktore go ztamalo. Lzy te
zostaja w dramacie uzewnegtrznione, zobiektywizowane:

Na kilka godzin pierwej wylaty si¢ deszcze,

Cala ziemia kroplista polyskala ross.

Doliny mgla odziewa jakby morze $niegu;

Z tej strony chmura gruba napegdzata lawy,

A z tamtej strony ksigZyc przezieral bladawy,

Gwiazdy tong w bigkicie po nocnym obiegu. [w. 280—285]3

Natura ,placzac” — niejako potwierdza prawdziwos¢ swiata wewnetrznego
Gustawa.

Y.zy sa znakiem czlowieczenstwa rowniez wybranki Gustawa: ,1 dojrzalem
tezke w oku” (w. 296). Daja niejako gwarancj¢ jej zbawienia (potwierdzona
potem przez ogloszony ustami Gustawa wyrok — w. 264 n.). Pozniej, w Sone-
tach krymskich, tzy pielgrzyma okazaly si¢ znakiem czlowieczenstwa otwieraja-
cym wstep do muzulmanskiej sfery sacrum (likwidujac zmazg giaura):

Teraz grob wasz spojrzenie cudzoziemca plami,

Pozwalam mu — darujesz, o wielki Proroku!

On jeden z cudzoziemcow pogladat ze tzami!
(Mogily haremu)

Najwazniejszy dla Sonetow krymskich akt oczyszczenia, tworzacy przetom
w akcji symbolicznej cyklu, dokonuje si¢ w Bajdarach. Oczyszczajaca materia
nie sa tu jednak lzy, lecz wody morza (,,morskie lona”). Rezultatem tego aktu
jest powstanie nowego wcielenia bohatera-podmiotu sonetéw i zwiazanego
z nim obrazu $wiata, o wyraznym znamieniu sakralnosci.

2

Nowa postaé¢ symboliki oczyszczenia pojawia si¢ w polistopadowej poezji
Mickiewicza. Zwiazana z ewolucja symboliki fundamentalna zmiana statusu
lez dokonala sie w liryku Snila sig zima... i w Il czgéci Dziadéw. Dopiero tu

3 Utwory Mickiewicza cytujemy z edycji: A. Mickiewicz, Dziela. Wyd. Rocznicowe.
1898 —1998. T. 1. Opracowat Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993; t. 2. Opracowal W. Florian przy
wspotpracy K. Gorskiego i Cz. Zgorzelskiego (1994); t. 3. Opracowata Z. Stefanowska
(1995); t. 4. Opracowat Z. J. Nowak (1995); t. S. Opracowat Z. Dokurno (1996).
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oczyszczajace dzialanie lez ma rzeczyw1sc1e wymiar symboliczny. Fizyczne
obmycie powoduje przemiang na poziomie etycznym i ontycznym, przywraca
pozytywna relacj¢ ze sfera sacrum.

Snila sie zima... jest niewatpliwie jednym z najznakomitszych wierszy Mic-
kiewicza, ,,wierszem-wizja”, jak go okreslit Julian Przybo$*. Zachwycajacy przy
intuicyjnym odczytaniu, broni si¢ jednak przed dokladniejsza filologiczna pe-
netracja. Przyjmujemy, w odroznieniu od w1¢kszos01 dotychczasowych inter-
pretacpS iz w utworze tym nalezy wyodrebnié nie dwie, lecz trzy wyraznie
rozniace si¢ czastki. Pierwszy szereg obrazdw oparty jest na obrzgdzie. Jego
identyfikacji dokonat Rafat Blith: w kosciele prawoslawnym $wieto Trzech
Kroli (Jordan) laczy sx@ ze chrztem Chrystusa® Centralna czesé rytualu tej
uroczystosci stanowi §wigcenie wody w rzece. Wszystko odbywa si¢ w zimie.

Podstawowy ksztalt — w tej fazie snu — to dwa niekonczace si¢ szeregi
idacych po $niegu ludzi. Biel sniegu niekoniecznie musi si¢ tu wigzac (jak chce
Kleiner) z obrazami Syberii jako miejsca meczenstwa Polakow ani nawet
z symbolika Sybiru jako ,mitycznego piekla barbarzynstwa, despotyzmu
i absurdu historii”” (pojawiajaca si¢ w Ustepie 111 czgsci Dziadéw). Moze ozna-
czaé co$ bardziej ogblnego i uniwersalnego: stan uspienia, $mierci panujacy
w Swiecie (mit Demeter i Kory). Z takimi sensami wspolbrzmi bialy i czarny
kolor szat (,,zalobne opony”). Poza czernia i biela wystgpuje tu jeszcze ztocisty
kolor ptomieni $wiec. Barwa kwiatow nie jest okreslona, lecz zarowno chrzes-
cijanska tradycja ikonograficzna, jak i tonacja kolorystyczna caloéci pozwala
domniemywad, iz to biale lilie, znak czystosci i mgczenstwa. Postacie idacych
— kobiety, starcy i dzieci podzieleni na dwa szeregi (prawy, bialy, i lewy,
czarny) — nie sa blizej dookreslone (cho¢ nlektorzy sa schemu znani). Ale
wizerunek ich twarzy (-jak glaz nieruchome”) mowi, iz nie uczestnicza ]uz
w normalnym Zzyciu ziemskim. Niejasne jest usytuowanie wzgledem procesji
samego $niacego: biegnie za nia, ale ,,w szeregu”; znajduje si¢ ,,obok”, nastep-
nie staje si¢ (wraz z kobieta w bieli) centrum zdarzen; daje jalmuzng, ktdra nie
ma jednak formy ofiary, lecz jakby dziecinnej zabawy — licytacji.

Wszyscy idacy wezwani zostali do Jordanu — do chrztu oczyszczenia, po-
dobnie jak za dni Jana Chrzciciela. Glos z gory nawiazuje do teofanii ze chrztu
Chrystusa. Zdarzenia te dzieja si¢ wigc przypuszczalnie tez w jakim$ czasie
ostatecznym, by¢ moze — na moment przed apokalipsa. Woda oczyszczajaca
stanowi tu cel, lecz nie jest przedstawiona; jesteSmy S$wiadkami wedrow-
ki do niej, lecz nie zanurzenia ani obmycia w niej. Czgsciowo tylko zastapit
je gest przezegnania przez kobiet¢ w bieli.

Na poczatku drugiej czgsci ukazana jest przemiana — zachwycajacy Przy-
bosia obraz $niegu, ktory ,,jak ptak bialy dwa skrzydta rozwinal” (w. 31) i wzle-
cial. Wizja ta potwierdza odczytanie $niegu z czgsci pierwszej nie jako zagroze-
nia, lecz jako czego$ chronigcego, oslaniajacego ziemig. Jego ,,wniebowzlece-
nie” odstania nowe oblicze rzeczywistosci — obraz raju. Decyduje o takim

* Przybos, op. cit., s. 130.

5 J. Kleiner, Mickiewicz. T. 2, cz. 1. Lublin 1948, s. 260. — Cz. Zgorzelski, Zarysy i szkice
literackie. Warszawa 1988, s. 199. — M. Piasecka, Mistrzowie snu. Mickiewicz — Slowacki —
Krasinski. Wroctaw 1992, s. 57.

6 R. M. Bliith, Psychogeneza ,Snu w Dreznie”. W: Pisma literackie. Opracowat P. Nowa-
czynski. Krakow 1987, s. 36.

7 Piasecka, op. cit., s. 56.
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sensie nie tylko samo urokliwe wyobrazenie gory i jeziora (w czgsci pierwszej
przedstawiona byla ogromna pusta plaszczyzna), lecz takze tonacja catosci:
Wtem weszto stonice — lato — [...]
[: . ] n.ieb.o éie 'od-krj'/io-
I wkoto ciepto i biekitno byto!

.....

Ro6zg pachneta gora Palatynu [w. 30, 32—35]

Oile w pxerwszej cz@scx utworu podstawe realna krajobrazu stanowity
ksztalty ziemi rodzmne] (a jego transcendentne odniesienie — Ziemia Swieta),
tu jest nia wynurzajaca si¢ ze wspomniefi ziemia wloska i Miasto Swiete —
Rzym. Centrum rajskiego $wiata stanowi Ewa, ktorej ,, Twarz pickna jako
Przemienienie Panskie” (w. 41). To sformutowanie podkresla nie tylko piekno,
lecz takze jego rodzaj — jest to pigkno takie, w jakim uobecnia si¢ wymiar
transcendentny. Przemienienie Panskie to bowiem objawienie boskosci Jezusa,
jedyne, jakie dokonalo si¢ za Jego zycia: ,,I przemienil si¢ przed nimi. A oblicze
jego rozjasnialo jak slornce, szaty zas jego staly si¢ biale jak snieg” (Mt 17, 2).
Gdy centrum pierwszej czgéci wiersza stanowi obrzed, tu jest nim ikona.

Ta faza utworu-snu, wbrew twierdzeniom Przybosia i Zgorzelskiego®, nie
wiaze si¢ bezposrednio z ,,radoscia wielkanocna”, gdyz w misterium wielkanoc-
nym najpierw jest cierpienie i $mier¢ na krzyzu, a dopiero potem Zmartwych-
wstanie i rados¢. Tu natomiast najplerw uobecniaja si¢ Pelnia i rados¢, a po
nich pojawiaja si¢ obrazy $mierci. W kalendarzu katolickim Swieto Przemie-
nienia przypada w sierpniu, a wigc w lecie, z czym zgodne sa obrazy drugiej
czgsci utworu.

Skojarzenie wizerunku Ewy ze $wigtoscia nie jest czyms przypadkowym
takie wyobrazeme tej postaci (,,braciszek” amolow) pojawia si¢ rowniez
w III czgsci Dziadow (w Widzeniu Ewy w scenie 4) i w innych mlstycznych
tekstach Mickiewicza. To podobienstwo umozliwia doktadniejsze okreslenie jej
statusu. Biala sukienka to nie tylko znak czystosci, lecz takze sugestia, iz Ewa
jest widzialnym obrazem duszy. Takie znaczenie analogicznego obrazu zawarte
jest implicite w liryku Gdy tu mdj trup... (,Tam widz¢ ja, jak z ganku biala
stapa”, ,,§rod lak zielonych leci” i wreszcie ,,jako jutrzenka $wieci”), a wyrazone
zostalo takze explicite w dwuwersie (nie wykorzystanym wariancie) z Widze-
nia: ,Dusza w niej biala odziana sukienka / I miala wszystkie zywioly pod
reka”. Wspolbrzmi z taka interpretacja rowniez wers o ,,rozkoszy sennej”’, ma-
jacej ,,tagodnosc i cisze miesigca”, bliski ,anielskiej” frazie z wiersza Do M. L.
w dzien przyjecia komunii sw.: ,,Wtenczas zlatuje Aniot [...] / Czysty i cichy jak
$wiatlo miesiaca” (powtorzonej jeszcze raz w Panu Tadeuszu w wersach od-
dajacych zjawienie si¢ Zosi — ,cicha i lekka jak swiatlo miesiaca”). Ewa to du-
sza niebianska, transcendentny ,,blizniak” duszy ziemskiej, anielski przewod-
nik, bytujacy w niebie i zarazem przenikajacy glebiny ludzkiej duszy, pomaga-
jacy odnalez¢ droge do odrodzenia si¢, do Boga. A ze droga ta wiedzie przez
$mierc... Niezwykle trafne wydaje si¢ nazwanie Ewy przez Czestawa Zgorzel-
skiego ,Beatrycze”. Pierwowzor Dantejski, nie niwelujac bogactwa sensow,
dobrze okresla jej rolg w liryku Snila sie zima...

8 Przybos, op. cit., s. 249—-250. — Zgorzelski, op. cit., s. 196—197.
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Nastepny przetom stanowi rozmowa $niacego ze swa Beatrycze — w trak-
cie jej trwania nastepuje druga w wierszu transformacja: tym razem dziewczyna
w bieli przemienia si¢ w jaskolke (ptak 6w, jak wskazuje Dorothea Forstner,
nalezy rowniez do symboli przedstawiajacych dusze — konkretnie: ,,dusze
opuszczajaca cialo”®). Ewa-jaskolka leci na Litwe, by ,,poptukaé pidra w Nie-
mnie”. W jej stowach pojawiaja si¢ ponownie motywy oczyszczenia i $mierci
(przyjaciele, ktorzy ,leza po grobach, po kosciolach™) z czesci pierwsze]. Gdy
po chwili jaskotka wraca (owa chwila wypelniona jest wejrzeniem poety w swa
dusze¢: przypomnieniem ,,bledow” i uczuciem ,rozdarcia serca”), wraz z nia
powracaja tez kolory z czgsci pierwszej — czern i biel ptaka i czern ,,wojska”
(drzew lecqcych by swiadczyé przeciwko pocme) Ale w tradycyjne] symboh—

e 10 powracajaca jaskoltka jest zwiastunem wiosny, wiec przynosi tu znaki nie
tylko $mierci, lecz takze zmartwychwstania. Motyw zmartwychwstania poja-
wia si¢ jednak dopiero w trzeciej czesci utworu — po przebudzeniu. Tam
dokonuje si¢ akt oczyszczenia. W czesci pierwszej, jak wskazaliSmy, bylo tylko
dazenie do Jordanu, w czesci drugiej — lot jaskolki do Niemna, lecz obraz
wody i obmycia nadal si¢ nie pojawia (sa tu wprawdzie przedstawione wody
jeziora, ale to woda nieruchoma, pelniaca inna niz oczyszczenie funkcje).

Moc oczyszczania ma w tym utworze wylacznie woda ptynaca: Jordan,
Niemen i Izy. Dopiero te ostatnie oczyszczaja poete. One bowiem w wierszu
zaistnialy. Drzieje si¢ to w jego trzeciej czgsci — po przebudzeniu:

Przebudzilem si¢ — z obliczem ku niebu,

Z r¢kami na krzyz, jakby do pogrzebu.

Sen moj byt cichy — lzy jeszcze plynely
Gesto po licach, i jeszcze wiongly

Swiezym zapachem i Wloch, i jazminu,

I Gor Albanskich, i réz Palatynu. [w. 83—88]

Wystepuja tu wszystkie elementy symboliki teologicznej zwiazanej ze
chrztem — przywolane zostaje znaczenie chrztu jako zanurzenia w $mierci,
krzyz wiaze go bezposrednio ze Smiercia i zmartwychwstaniem Chrystusa:

Chrzest udzielany w imi¢ Chrystusa jednoczy nas ze $miercia, ztozeniem do grobu i zmar-
twychwstaniem Zbawiciela. Zanurzenie w wodzie reprezentuje $mier¢ i pogrzebanie Chrys-
tusa; wyjécie z wody symbolizuje zmartwychwstanie i zjednoczenie z Chrystusem. Chrzest
usmierca nasze cialo bedace narzedziem grzechu i pozwala uczestniczy¢ w zyciu dla Boga

w Chrystusie!!

Bardzo wymowny jest w kontekscie tej teologii chrztu obraz ,,ztoZenia poe-
ty do grobu” zaznaczony w wierszu. L.zy sa tu znakiem skruchy, oczyszczaja,
lecz zarazem przemieniaja i odradzaja ,,pokutnika”. To najglgbsze oczyszczenie —
prawdziwa metanoia — odbywa si¢ jakby poza $wiadomoscia: ostatni element
marzenia sennego poety to lek przed ,,czarnym wojskiem”, budzi si¢ on za$ juz
ze Izami, obmyty i odrodzony, juz po ukrzyzowaniu i zlozeniu do grobu. Wszy-
stko dokonalo si¢ w dziedzinie snu najglgbszego — bez marzen sennych, poza
wejrzeniem ludzkiego rozumu. Podkresla to tajemnicg odrodzenia, zanurzenie
w niebycie podobnym $mierci i zaznacza ontyczny charakter dokonanej prze-

° D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej. Przetozyli W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 233.

10 Ibidem, s. 232.

11 Sfownik teologii biblijnej. Przettumaczyt i opracowat K. Romaniuk. Poznan 1985, s. 132.
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miany. .zy sa tu nie tylko woda chrztu, lecz takze woda zycia, zachowujaca
w sobie obecno$¢ raju. Potrafia przenies¢ owa obecnos¢ (,zapach [...] r6z”)
z wngtrza snu-wizji do Swiata na jawie.

3

W III czesci Dziadow funkcja symboliczna lez przejawia si¢ w dwoch po-
staciach: oczyszczenia i regeneracji. Po bogoburczym buncie Konrada, wtraca-
jacym go za zycia w otchtan piekta (,,Przepas¢ — tysiac lat — pusto — dobrze —
jeszcze wigcej? / [...] / [...] przepasé bez dna i bez granic?”, sc. 3, w. 58 —61),
pierwszym znakiem skruchy, zdolnosci do metanoi sa izy: ,Styszysz, jak on
szlocha” (sc. 3, w. 62). Zapowiadaja ja, mimo Ze sam grzesznik jest jeszcze we
wladzy szatana. O duszy Konrada, pokucie i przysztym odrodzeniu méwi po
egzorcyzmach ks. Piotr (sc. 3, w. 189—195). Aniotowie proszacy Boga o prze-
baczenie ,,pysznemu grzesznikowi” wymieniaja w pierwszej kolejnosci wlasnie
Izy (,,ptacza nad nim, modla si¢ za nim Twoi anieli”, sc. 3, w. 209). Zbawcza rolg
fez wylanych nad kim§ wskazat juz Gustaw w IV czeéci Dziadéw (,Tam
u Wszechmocnego tronu, / Kedy nasz zywot Sciste odwazaja szale, / Tam
wigkszym jest ciezarem lza jednego stugi”, w. 1172—1174).

tzy Konrada — a takze lzy aniolow — przygotowuja go do regeneracii,
ostatecznej ontycznej przemiany. O tym poziomie symbolicznego dziatania wo-
dy pisal, nawiazujac do Biblii, Marian Maciejewski:

U Ezechiela przyjmujacego perspektywe profetyczna oczyszczenie pojmowane jest tak
gleboko, ze doprowadza do przemiany calego cztowieka!2.

Ostateczng formulg, ktora objawia odradzajaca moc wody, daje — przywo-
tana juz przy okazji wiersza Snila sig zima... — biblijna teologia chrztu.
W Dziadach ontyczna przemiana Konrada nastgpuje w scenie 4 (Widzenie
Ewy). Jej tzy (,Jam po spowiedzi wczora lzami ci¢ poila”, w. 80) oczyszczaja
ziemskie kwiatki (a wigc i r6z¢-Konrada !3), sprawiaja, Ze moga byé one ofiaro-
wane Bogu (Jezusowi — za posrednictwem Matki Najswietszej) i ostatecznie
sta¢ si¢ kwiatami niebieskimi (anielskimi). Gdy aniolowie leca do nieba, ro-
za-Konrad sklada skronie ,,na sennym jej sercu” (w. 91).

Tak dokonuje si¢ na poziomie duchowym, mistycznym, przemiana Kon-
rada-grzesznika w me¢za z Widzenia ks. Piotra. Jest ona w istocie tozsama
z odrodzeniem, jakie mialo miejsce w liryku Snila sie zima... Gdy jednak

12 M. Maciejewski, Mickiewiczowskie ,.czucia wiecznosci”. W zb.: Mickiewicz. Sympozjum
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Lublin 1979, s. 345.

13 Wbrew stwierdzeniu R. Przybylskiego (Slowo i milczenie Bohatera Polakow. Studium
o ,Dziadach”. Warszawa 1993, s. 181 — 182) réza nie jest ,,aniotem Swiatta wiekuistego”. Promienie
wylatujace z jej ust (Przybylski mowi o ,S$wietle taboryckim”, lecz §wiatlo Taboru to $wiatlo
Boskie, nie stworzone, wigc nie moglby nim Swieci¢ aniol, cztowiek ani zaden byt stworzony)
pojawily si¢ juz w dramacie wczesniej, w stowach ocalonego z otchtani Konrada: ,— le¢my —
w gore jak ptak lece — / Mile oddycham woniag — promieniami §wiecg” (sc. 3, w. 176—177;
podkresl. L. Z.). W tekscie r6za wyraznie odrézniana jest od aniotow. Jej identyfikacje z Konradem
proponowal juz Z. Kepinski (Mickiewicz hermetyczny. Warszawa 1980, s. 252—261). Tenze ba-
dacz wskazal kontekst interpretacyjny zaSlubin Ewy z Chrystusem (ikonografi¢ mistycznych za-
§lubin), a takze podstawe identyfikacji Ewy z Chrystusem (spoczecie Roézy na jej sercu —
Ewa zajmuje tu strukturalnie miejsce Zbawiciela).
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w wierszu (w czesci pierwszej i trzeciej) jego chrystologiczny fundament (teolo-
gia chrztu i krzyza) zostal wyrazony wprost, to w Widzeniu Ewy elementy
pasyjne ukryte sa w glebi obrazu; obramowujg je tez sceny megczenstwa na-
rodowego (poprzedzajace — sc. 1, w. 184—301, oraz pozniejsze — sc. 7, w.
75—189). Bezposrednio z Widzeniem Ewy sasiaduje Widzenie ks. Piotra,
w ktorym zdarzenia ujgte sa w obrazy ukrzyzowania Chrystusa. W samym
jednak Widzeniu Ewy — na pierwszym planie przedstawione sa sceny radosne:
deszcz kwiatow, ich przemiana w anielski krag, mistyczne zaslubiny Ewy
z Dzieciatkiem Jezus (choc w tej scenie w tle obecny jest krzyz — w ikonografii
chrzescijanskiej w takim akcie zaslubin przedstawiane byly meczenniczki po-
przez swe meczenstwo zaslubiajace Chrystusa ukrzyzowanego), w ktorych po-
$redniczka, podobnie jak na Godach w Kanie, jest Matka Boska, wreszcie
»Spoczecie na sercu”, odwotujace si¢ do wydarzen z Ostatniej Wieczerzy. Wias-
nie te ewangelijne uczty-misteria, w ktorych kazdorazowo zostala dokonana
boska transformacja (na Godach w Kanie — wody w wino, podczas Ostatniej
Wieczerzy — wina w Krew Zbawiciela), stanowia bezposredni biblijny fun-
dament przemiany Konrada, dokonujacej si¢ w Widzeniu Ewy. Oczywiscie,
w ostatecznym wymiarze rowniez tu wszystko laczy sig z krzyzem.
Symboliczna dwupoziomowos¢ dzialania lez (oczyszczenie, przeb()stwienie)

staje si¢ odtqd trwalym elementem poezji Mickiewicza. Os1qgn1{:ty w 11T czesci
Dziadéw i w wierszu Snifa s1g zima... poziom poetyckiego siggania w glab
transcendencji wydaje si¢ czyms n1edosc1gn10nym Nawet Mickiewiczowi udato
si¢ tylko raz, w lirykach lozanskich, p6js¢ dalej w plaszczyznie symbolizowane-
go. Przed wyzynami Lozanny nastgpuje natomiast, bardzo istotne dla Mic-
kiewiczowej poezji, nasycenie plaszczyzny symbolizujacej niezwykla realnoscia.
Dzieje sie to w Panu Tadeuszu, rOwniez w obrazach ez, ktore stanowia tu jakby
klamre catosci zdarzen (lzy matki w inwokacji i Izy Jankiela po ,.koncercie nad
koncertami”). Kilkakrotnie przejawia si¢ ich funkcja oczyszczajaca: tzy Tadeu-
sza (ks. X, w. 309—312), tzy Gerwazego (ks. II, w. 249—252, 331; ks. XII,
w. 701 —702), wreszcie tzy ,ofiary z wlasnych pragnien”, konczace pokute
Robaka (ks. X, w. 431—436). W przypadku Jacka-Robaka ukazany jest row-
niez drugi poziom ich dzialania — przebdstwienie:

Jacek, stuchajac, cicho odmoéwit modlitwy,

Przycisnawszy do piersi §wigcona gromnice,

Podniost w niebo zatlone nadziejg Zrenice

I zalal si¢ ostatnich lez rozkosznych zdrojem:

Wiasnie juz noc schodzita i przez niebo mleczne,
Rozowe, biega pierwsze promyki stoneczne,
Whpadly przez szyby jako strzaly brylantowe,
Odbily si¢ na lozu o chorego glowg
I ubraly mu zlotem oblicze i skronie,

Ze blyszczal jako $wigty w ognistej koronie.
(ks. X, w. 889—-901)

Jak wszystko w poemacie, przedstawione to zostato srodkami tak prostymi
i zarazem mistrzowskimi, ze wydaje sig, iz to rzeczywistos¢ sama w sobie jest tu
symbolizujacym i symbolizowanym. ,Symbolonosnosc” bytu przejawia sig
szczegOlnie niezwykle w ikonicznodci fez Tadeusza i Zosi:
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Gdy te slowa z uczuciem mowit chiopiec miody,
Zaswiecity mu, jako dwie wielkie jagody
Peret, dwie tzy na wielkich bigkitnych Zrenicach
1 stoczyly si¢ szybko po rumianych licach.

(ks. X, w. 309—312)

Umilkta i spuscila glowe; oczki modre
Ledwie stulila, z rzgséw pobiegly tzy szczodre,
A Zosia, z zamknigtymi stojac powiekami,
Milczata, sypiac Izami jako brylantami.

(ks. X, w. 335—338)

Nie jakowes$ zewnetrzne konteksty, lecz sam obraz tych tez, ich realnos$¢ —
uobecnienie wygladu (przezroczystosci, jasnosci, czystosci) — zawiera w sobie
catos¢ sensow symbolicznych tej sceny. To realne, a wiec symboliczne zaslubiny
(wymiana klejnotow zareczynowych '#). I te lzy maja, oprocz oczyszczajacego,
drugi poziom symbolicznego czynienia. A ich ,jikonicznos¢” jest juz bardzo
bliska lirykom lozanskim.

4

Symboliczna warto$¢ tez najdoskonalej skrystalizowatla sie w wierszu Pola-
{y sig izy... W liryku tym, jak we wszystkich utworach lozanskich, nie ma nic,
co byloby zbedne, niepotrzebne. Nazywano go ,wierszem-placzem”, ,szlo-
chem”, ,,zalem”, co, jak ukazal Przybo§'>, przejawia si¢ juz w warstwie fonicz-
nej utworu. Sa to lzy ,czyste”, skupiajace w sobie w skondensowany sposob
wszystkie pozytywne wartosci symboliczne wody-tez. Oczyszczaja nie tylko
placzacego, lecz takze to, na co splywaja. A ,,polaly si¢” na poszczegélne okresy
zycia, ktore sa tu traktowane jak realne przedmioty, jak byty!®. Opisywano
owe ,.czasy-byty” juz nieraz. Maciejewski unaocznil ich wymiar transcendent-
ny, przedstawianie ich jakby zza zycia, zza ziemi'’. Sa w tej perspektywie
odcinkami zycia-czasu, ktore istnieja rownoczesnie (jakby w wiecznosci dajacej
dostep do catosci czasu). Ireneusz Opacki — przeciwnie — uwypuklit ich ziem-
skie zakorzenienie, konkretnosé ,réinych smakow czlowieczego czasu”!®.

Wskazemy tu pokrotce inna jeszcze mozliwosé ich rozumienia. To nie tylko
realne, biograficzne fazy zycia; odczytac je mozna réwniez jako ,,zobiektywizo-
wane” przez Mickiewicza w dziele poetyckim symboliczne wizerunki wlasnej
egzystencji. Wiasnie to odbite w lustrze literatury zycie stato si¢ modelowq,
romantyczna egzystencja funkcjonujch w naszej kulturze. Polaly sie lzy
utwor nadbudowany na wczesniejszej poezp Mickiewicza; odwolumc sie do
mej, reinterpretuje ja zarazem. O tym, ze mamy do czynienia z _]C_] przywota-
niem, Swiadcza formuly, w jakie zamknigte tu zostaly okresy zycia. Stanowia
one niemal ,stowa-klucze” literatury romantycznej.

14 Ppotwierdzaja taka interpretacje stowa Zosi, dla ktorej wspomnienie ez Tadeusza petni rolg
klejnotu podtrzymujacego stalo$é narzeczenstwa (ks. XI, w. 451—472).

15 Przybos, op. cit, s. 205, 214.

16 Ibidem, s. 211.

17 Maciejewski, op. cit,, s. 365—366.

18 1. Opacki, Mickiewiczowskie ,,czucie czasu”. W: ,,W srodku niebokrega”. Poezja romantycz-
nych przelomow. Katowice 1995, s. 216 —220.
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Dziecinstwo, mtodosé i wiek meski to trzy fazy zycia, ktore zostaly przez
romantyzm na nowo odczytane. Dziecinstwo — jako okres blogostawiony,
niewinny, dajacy szczegdlny dostgp do $wiata duchowego (sakralnego). Dzigki
temu dziecko ma dar dostrzegania prawdziwego oblicza rzeczywistosci. To
wilasnie dzieci w 1V czgéci Dziadéw rozpoznaja w Pustelniku trupa-upiora
(w. 14). One tez sa otwarte na cud i transcendencj¢ (robaczek i kotatek —
(w. 664—665, 672— 674, 698 — 699). Najpelniejsze Mickiewiczowskie wizerunki
dzieci to Zosia z Pana Tadeusza i Ewa z 111 czgéci Dziadéw. Obie wprawdzie juz
»Wyrastaja z dziecigcia”, lecz w romantyzmie dziecistwo to raczej stan niz
wiek 19, Zosia, ktora jako $wietliste zjawisko ujrzat Tadeusz w momencie prze-
budzenia, marzy mu si¢ jako ,,JJedna z tych mitych, jasnych twarzyczek dziecin-
nych, / Ktore pomnim widziane we $nie lat niewinnych” (ks. IV, w. 127 —128).
To wrecz dziecigcos¢ skondensowana! Oniryczny ton tego obrazu w polacze-
niu z sakralizacja (,,Swiecity jak korona na $wigtych obrazku”, w. 134) prowa-
dzi nas do Widzenia Ewy. Ewa, dzigki niewinnoSci i wierze, nie tylko ma dostep
do sfery sacrum, lecz przystuguje jej wrecz inny, wyzszy niz doroslemu status
ontyczny — jest ,braciszkiem” aniotow.

Mtodos¢ — to wiek konstytutywny bohatera romantycznego. Bohater ten
jest jednostka zakorzeniona jeszcze w poblasku dziecinstwa, predestynowana
przez swe cechy (wielkos$¢ serca i ducha) do wysokosci; zostaje jednak wrzuco-
ny w nieludzki $wiat, zderzony z jego zlem, bezwzglednoscia i okrucienstwem.
To traumatyczne wydarzenie konstytuuje jego prawdziwe oblicze. Okreslaja go
teraz Bunt i Kleska. Zbuntowany przeciw ,takiemu” $wiatu, ponosi kleske,
a raczej caly szereg klesk, takich jak nieszczesliwa mitos¢ Gustawa i jego samo-
bojstwo (Smierc pierwszej duszy), uwigzienie, bogoburczy bunt i upadek Kon-
rada. Ale prawdziwa Klegske, taka, po ktorej jakikolwiek bunt traci sens, ponosi
nie miody bohater, lecz jego cien, ,,przedhuzenie”2°. Pojawia si¢ ono dopiero
w polistopadowym romantyzmie w postaciach ks. Piotra z III czgsci Dziadow
(bgdacego figura ofiary) i ks. Robaka z Pana Tadeusza (ktory sklada z siebie
ofiarg). Takiego bohatera w ,wieku meskim” kleska oczyszcza ze wszystkiego,
co ziemskie.

Te trzy okresy zycia (i zwigzani z nimi bohaterowie) dopelnione, dookres-
lone zostaja przez trzy mity romantyczne, wskazane w drugich potowkach
wersow Polaly sig Izy... Dziecko, dzigki swej niewinnosci, jest anielskie i par-
tycypuje w sakralnosci Bytu, pozostaje tez nadal (jak Zosia) mieszkancem raju.
Uzycie okreslajacej aniota frazy (,cichy jak swiatlo miesiaca™) z wiersza
Do M. L. w dzier przyjecia komunii sw. w odniesieniu do Zosi (ks. I, w. 128)
sugeruje anielskie nacechowanie tej postaci. Ewa, dzigki mistycznym zaslubi-
nom z Chrystusem, uzyskuje status jeszcze wyzszy, rowny aniolom.

,»G0rnosc i durnos¢” mlodosci uzyskaly w romantyzmie swa konkretyzacije
poprzez matryce mitu prometejskiego. W kulturze europejskiej Prometeusz —
jak stwierdza Glowinski — ,stal si¢ uosobieniem buntu, buntu podejmowane-

19 Zob. M. Maciejewski, ,,Ksztalty poetyckie i razem realne” w liryce mistycznej Slowac-
kiego. (O dzieciecych mediach romantyzmu). W: Poetyka. Gatunek — obraz. Wroctaw 1977,
s. 125—126. — A. Kubale, Dziecko romantyczne. Wroctaw 1984, s. 131 —141.

20 Zob. M. Piwinska, Czlowiek i bohater. W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria I1.
Red. M. Zmigrodzka. Wroctaw 1974, s. 88—94.
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go w odosobnieniu, z mysla o innych”2!. Weintraub te postawe, ktorej wciele-
niem jest Mickiewiczowski Konrad, okresla ogodlniej:

Wkraczamy tu w rejony romantycznego tytanizmu. Narodzit si¢ on na styku romantycz-
nego gtodu religijnego i romantycznego buntu przeciwko zastanej rzeczywistosci. Jest protes-
tem przeciwko chrzescijanskiej odpowiedzi na skandal zla w $wiecie, podjgtym w imig auto-
nomii moralnej i prawa do szczgécia czlowieka??.

Prometeusz to tylko jedno wcielenie takiej postawy. Jak bowiem napisal
Dopart:

Dla tworcy Dziaddw specjalne znaczenie ma romantyczno-bajroniczna modyfikacja pro-
meteizmu, ktéra stuszniej zwaé by nalezato kainizmem, ze wskazaniem na dramat Byrona?3,

,»Wiek kleski” to ostatnie okreslenie mowiace o ludzkiej egzystencji, jakie
pada w liryku Polaly sie Izy... W porzadku diachronicznym to podsumowanie
i druzgocaca ocena czlowieczego zywota. Wedle Przybosia rOwnie przejmujaco
jak stowa moéwia o tym rytm i kadencja fraz:

dzwignia podnoszaca i staczajaca zespoty stow [...] stacza w ostatniej linijce ostatni czion
kadencji z sita wyrazu taka, ze owo ,,wiek kleski” — brzmi ogromnie, przygniata jak glaz?*.

Tak jest w perspektywie ludzkiej. Ale wiersz jest utworem poznoromantycz-
nym i wpisana wen druga perspektywa — ,transcendentna” — pozwala na
reinterpretacje poj¢cia klgski. Czyni to wykorzystujac ,,wielka wolte polskiego.
romantyzmu” — mit mesjanski. To odmienna od prometejskiej odpowiedz na
skandal zla i cierpienia:

Ach, Panie, juz widz¢ krzyz — ach, jak diugo, diugo
Musi go nosic — Panie zlituj si¢ nad stuga.

Daj mu sity, bo w drodze upadnie i skona —
(Dziady, cz. 11, sc. 5, w. 44—47)

— 1 osobista reakcja ks. Piotra na zlo:
A ja za jego winy przyjme wszystkie kary.
On poprawi si¢ jeszcze, on wstawi Twe Imig,

Modimy si¢, Pan nasz dobry! Pan ofiar¢ przyjmie.
(sc. 3, w. 199-201)

W kregu kultury chrzescijanskiej, w jakim osadzona jest tworczo$¢ Mic-
kiewicza, figura przyjecia na siebie klgski absolutnej i wyjScia poza nig jest
Chrystus. Na tej zasadzie jako wzorzec, jako pierwszy i najdoskonalszy, jest On
w tym obrazie kleski immanentnie obecny. Uprawdopodobnia takie odczyta-
nie przynaleznosé analizowanego liryku do kregu poezji pé6znoromantycznej,
w ktorym kategoria kleski ziemskiej i ,,za grobem zwycigstwa” jest bardzo
istotna?5. Zarysowuje si¢ tu perspektywa transcendentna ogladu rzeczywisto-
§ci, powstata jako wynik oczyszczenia przez lzy.

21 M. Gtowinski, Mity przebrane. Krakow 1990, s. 87. — O micie prometejskim zob. tez
w pracy P. Ricoeura Symbolika zia (Przetozyli S. Cichowicz, M. Ochab. Warszawa 1986,
s. 211—-218).

22 W.Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza. Warszawa 1982, s. 221.

23 B. Dopart, Dramat Adama. O mitycznej podstawie antropologicznej koncepcji 111 czesci
wDziadéw”. Ethos” 1991, nr 13/14, s. 90.

24 Przybo§, op. cit, s. 215.

25 Nieprzypadkowo bohater ,wieku klgski”, ks. Robak, jest konsekwentnie ujmowany w kon-
tekécie chrystologicznym — zob. L. Zwierzynski, Gerwazy — koziol ofiarny? W zb.:
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Ale ta wykladnia mitow romantycznych nie wyczerpuje jeszcze sensow liry-
ku Polaly sie Izy... W toku interpretacji pojawiaja si¢ wciaz nowe, coraz bar-
dziej uniwersalne figury. Motyw ,sielskiego, anielskiego” dziecinistwa, poprzez
mit arkadyjski, prowadzi do raju biblijnego — Edenu. U korzeni tytanizmu
romantycznego stoi figura Adama. Jak stwierdza Dopart:

antropologia Dziadow drezderiskich stoi pod znakiem Adama pierwotnego, upadlego i zre-
habilitowanego [...]. Wokot tego imienia koncentruje si¢ symbolika antropologiczna
utworu?é

U podstaw mesjanizmu stoi w oczywisty sposdb nowy Adam — Chrystus.
Z Chrystusem nierozerwalnie zwiazana jest wiara, iz zbawi¢ czlowieka moze
tylko Bog-czlowiek. Absolutnym przeciwienistwem tej wiary jest idea samo-
zbawiajacego si¢ czlowieka-boga, ktorego wcieleniami sa Adam, Kain, Prome-
teusz. Ta figura prowadzi wprost do ,jadra ciemnosci”.

Na tym najbardziej uniwersalnym poziomie wiersz zarysowuje ,§wieta his-
torig ludzkosci”. Poczatek to Adam, stworzony na obraz Boga, krolujacy w raju.
To nasza archeologia. Druga faza to nasze ,teraz”: zbuntowany, upadly Adam,
zyjacy w ziemi jatowej, skazany w swym oderwaniu od nieba na nieuchronna
kleske, jako indywiduum ($mierc) i jako rodzaj (apokalipsa). I wreszcie koniec,
czyli eschaton. W perspektyw1e ludzkiej to ostateczna klgska: kenoza Boga,
zakonczona Jego $miercia. Swiat bez Boga. Zagtada. Ale w perspektywie Bos-
kiej to misterium krzyza, to ofiara, ktora zostala postanowiona przed poczatkiem
swiata, a ktéra przynosi za horyzontem tego swiata nadziejec na Nowe Niebo
i Nowa Ziemig.

Jednak punktu dO]SCla naszeJ mterpretacp a tym bardzie] ostatecznego
sensu liryku Polaly sig {zy... nie stanowi powyzszy unlwersalny schemat. Inter-
pretaCJa po dotarciu do najogolmejszych sensOw musi zatoczy¢ koto i zwrdcié
si¢ ku podmiotowi, uobecmajqcemu si¢ w utworze poprzez swe dzieje. Zwrot
ten wymusza sam utwor, jego podmiot bowiem wszystkie potencjalne sensy,
zwiazane z fazami Zycia, odnosi do siebie. L.zy polaly si¢ na jego dziecin-
stwo, jego mlodosé, jego wiek meski. To jego Zycie zostaje oczyszczone.

Podmiot poszukuje odpowiedzi na pytanie o sens wlasnej egzystencji, o to,
kim jest. Odpowiedz wprost, przez introspekcje, jest niedostepna. Jedyna moz-
liwa droga jest droga okrezna, poprzez hermeneutyke kultury, czyli poprzez
odczytywanie ,,obiektywizacji zycia”. Sadzimy, iz taki sposob stawiania pytan
jest zakodowany w liryku Polaly sie {zy... Kunsztowna, niezwykla forma utwo-
ru wyklucza mozliwo$¢ odczytywania go wylacznie jako placzu poety nad swa
biografia. To nie kleska pojedynczego, nieudanego zywota jest tu oplakiwana,
lecz przejawiajaca sig¢ w tym konkretnym zywocie ludzka kondycja, w ktorej
klgska jest nieuchronnie zawarta.

}.zy polaly si¢ na zamknigte okresy zycia — cegielki czasu ludzkiego. Pod-
miot znajduje si¢ poza tym zamknietym kregiem egzystencji. Nie tkwi ani
w okresie dziecinstwa, ani w miodosSci, ani — na zasadzie rOwnowaznosci,
z jaka sa w utworze potraktowane wszystkie fazy zycia — w wieku meskim,

Ksiega w 170 rocznice wydania ,,Ballad i romansow” Adama Mickiewicza. Red. J. Kolbuszewski.

Wroctaw 1993, s. 293.
26 B. Dopart, O ,czlowieku wiecznym”. W: Balsam i trucizna. 13 tekstow o Mickiewiczu.

Gdansk 1993, s. 94.

4 — Pamigtnik Literacki 1998, z. 1
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wieku kleski. Jest w swych lzach, w dystansie, z jakim patrzy na oddalanie si¢
czastek siebie, na wypelnianie si¢ w nim ludzkiego losu — owego ,ptynac,
plynaé, plynaé”. W tym ,transcendentnym” spojrzeniu na swa konkretna,
ziemska egzystencje wykracza poza horyzont kleski.

Maciejewski odczytuje owe tzy w kontekscie Biblii, oczyszczenia nie tylko
psychicznego i etycznego, lecz — co najwazniejsze — ontycznego. Dokonuje sie
to w Polaly sig Izy... jeszcze bardziej radykalnie niz w Dziadach: tam po prze-
mianie zaistnial nowy, ale wciaz jeszcze zyjacy na ziemi czlowiek, tu zas oczysz-
czenie jest tak krancowe, iz ten, ktory powstaje jako nowy Czlowiek, jest juz
poza zyciem, poza ziemia. Ponad zyciem, ponad ziemia, jak przenikliwie spre-
cyzowal Maciejewski?”. Dlatego nie tylko zycie uzyskuje w tym liryku wymiar
sakralny, wieczny, ale roOwniez sam placz nie ma juz nic wspolnego z placzem
sentymentalnym, uczuciowym. To placz o wymiarze kosmicznym, ,lza znad
planety” wylana nad Czlowiekiem Adamem. A jednocze$nie te ,,wody kosmicz-
ne” sa najbardziej ludzkie — lzy, ktore oczyszczaja Calosc.

27 Maciejewski, Mickiewiczowskie ,,czucia wiecznosci”, s. 353 —355. Dookreslenia podmio-
tu w utworze tym podjal si¢ J. Brzozowski (Fragment lozarski. Préba komentarza do wierszy
ostatnich Mickiewicza. ,,Acta Universitatis Lodziensis”, Folia Litteraria, 1991, z. 31, s. 35—36).
Podobnie kosmiczny, sakralny charakter majg izy w Slowach Panny (posta¢ Najswigtszej Panny,
w ktorej serce ,$ciekty” ponadjednostkowe i $wigte zarazem izy Izraela, ma tu wymiar kosmiczny).
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