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MARS W ,ORNAMENTACH WOJNY”

ESTETYKA MESKOSCI MILITARNE] I JE] DEWALUACJA
W KONTEKSCIE WIELKIE] WOJNY*

=,
»

Czemuz zaw6d zolinierza jest piekny i zewszad
uteskniony?

Witold Gombrowicz!

»Chlopcy malowani”?

Rozwazania na temat estetyki mesko$ci militarnej mozna rozpocza¢ od po-
stawienia pytania o uniwersalny, transkulturowy charakter obrazu ideal-
nego zolnierza. David H.J. Morgan dostrzega taki wymiar w wojskowym:
»Mundur integruje indywidualne cechy osobowe w uniwersalnej i ponadcza-
sowej meskosci, sugerujac jednoczes$nie kontrole afektéw i podporzadkowa-
nie nadrzednej zasadzie racjonalno$ci” 2. Michel Foucault tak charaktery-
zuje sylwetke zolnierza z poczatku XVII wieku:

Zotnierza przede wszystkim wida¢ z daleka; jest no$nikiem znakéw - natural-
nych znakéw energii i odwagi, ale réwniez znakéw dumy; jego cialo to herb jego
sity i waleczno$ci; chociaz prawda jest, Zze musi przysposabia¢ sie do wtadania bro-
niag - zwlaszcza w walce - manewry takie jak marsz, zachowania takie jak unosze-
nie glowy naleza w wiekszoéci wypadkéw do cielesnej retoryki honoru. 3

Artykul powstal w ramach projektu badawczego Meskos$¢ militarna w literatu-
rze i kulturze polskiej w kontekScie Wielkiej Wojny, sfinansowanego ze $rodkéw
Narodowego Centrum Nauki na podstawie decyzji nr 013/09/B/HS2/02077.

W. Gombrowicz, Pamietnik Stefana Czarnieckiego, w: tegoz, Bakakaj, Krakow
1957, s. 31.

D.H.J. Morgan, Theater of War. Combat, the Military, and Masculinities, w: The-
orizing Masculinities, ed. by H. Brod, M. Kaufman, London 1994, s. 166. Wszyst-
kie ttumaczenia cytatéw, jesli nie podano inaczej - M.S.

M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant,
Warszawa 1998, s. 131.
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W drugiej potowie XVIII wieku zolnierz staje sie ,,czym$, co mozna wy-
produkowaé” 4. Modus widocznoéci, semiotyczny charakter zotnierskiego
ciata, symbolika munduru, a takze sformutowana przez Foucaulta zasada
sprodukowania” meskoéci militarnej nie stracity aktualno$ci w konteks$cie
wybuchu Wielkiej Wojny, w ktoérej masowa mobilizacja meskosci sprowa-
dzata sie do formowania meskich ,maszyn”, przypisywania im okres$lonych
funkcji w uniwersum wojennym, a nastepnie wysytania ich na front. Ana-
liza szerokiego korpusu tekstéw kultury z réznych kontekstéw narodowych
i kulturowych pozwala sformutowac teze, ze do$wiadczenie wojenne pro-
wadzi do dewaluacji wszystkich elementéw skitadajacych sie na estetyke
meskos$ci militarnej, ktérej centralny element stanowi konstrukcja zotnier-
skiego ciata w sztafazu rekwizytéw, ornamentéw, przyrody, krajobrazu.

W okresie poprzedzajacym pierwsza wojne $wiatowa niejednokrotnie
opisywano panstwa w kategoriach wirylno$ci, a narody - w kategoriach me-
skiego ciata. Obowiazek odbywania stuzby wojskowej wynikal ze strategii
ujednolicania narodu, a jednocze$nie czynienia go widocznym: ,jako jeden
mundur i umundurowane cialo nalezace do MEZCZYZN” 5. Zolnierskie ciato
ksztaltowane jest w zmudnych procesach socjalizacji, opartych na powta-
rzaniu czynno$ci i aktéw jezykowych, ktérych zadaniem jest somatyzacja
norm militarnych oraz wytwarzanie militarnego habitusu jako ,drugiej na-
tury”. Polegajaca gtéwnie na dyscyplinowaniu polityka cielesna wspierana
jest, szczegoblnie w kontekstach wojennych, w warstwie symboliczno-ideolo-
gicznej w celu mobilizacji patriotycznych emocji, jednak réwnie wazne sa
wrazenia zmystowe wywolywane przez piekno Zolnierskiego ciata ozdobio-
nego mundurem. Dlatego mesko$¢ militarna ,prezentuje sie” w przestrzeni
publicznej w formie wojskowych rytuatéw i ceremonii, parad i marszéw, kul-
tu flagi i munduru, przybierajacych czasem - jak w monarchii austro-we-
gierskiej - przesadna forme militarnego folkloru. Mundur by} odbierany jako
element dystynkcji spotecznej, ,szata cesarza”, ktoérej noszenie stanowito
nobilitacje meskos$ci w sensie dostapienia udziatu w kroélewskiej wtadzy -
znalezienia sie w zasiegu monarszego blasku czerpiacego swa site z systemu
znakéw skoncentrowanych wokét pafistwa i wojny 6. Jak przekonuja history-
cy meskosci, umundurowane ciato posiadato fundamentalne znaczenie este-

4 Tamze.

5 M. Kane, Modern Men. Mapping Masculinity in English and German Literature,
1880-1930, London-New York 1999, s. 111.

6 U. Frevert, Mdnner in Uniform. Habitus und Signalzeichen im 19. und 20. Jahr-
hundert, w: Méannlichkeit als Maskerade. Kulturelle Inszenierungen vom Mittel-
alter bis zur Gegenwart, hrsg. von C. Benthien, I. Stephan, Kéln-Weimar-Wien
2003, s. 292.
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tyczne oraz ogromny potencjat erotyczny. Formowanie tego ciata organizo-
wano wprawdzie w odseparowanych od $wiata cywilnego przestrzeniach
homospotecznych, jednak jego demonstracja odbywala sie ,na oczach” kobiet.
Niemiecka historyczka Ute Frevert zwraca uwage na walory munduru nada-
jace ciatu atrakcyjny ksztatt: ,Mundur uwydatnial muskulature oraz wspie-
rat postawe ciala, ktéra wyrazata samokontrole i utemperowang witalno$¢””.
Joanna Bourke ocenia znaczenie uniformu dla meskiej aparycji z perspekty-
wy brytyjskiej, wymieniajac szczegdétowe zalety militarnego ,strojenia” cia-
ta: ,[...] dobrze zaprojektowane nakrycie gtlowy sprawialo, ze wygladali na
wyzszych, pasy na spodniach wywotywaty ztudzenie wydtuzenia krepych
noég, epolety wyolbrzymiaty szeroko$é ramion” 8. Umundurowani adepci oraz
absolwenci militarnej ,szkoly mesko$ci” wyrézniali sie szczegdlna atrakcyj-
noscia, znajdujaca odzwierciedlenie cho¢by w polskim przystowiu ,,za mun-
durem panny sznurem”. Magnus Hirschfeld i Andreas Gaspar w niemiecko-
jezycznej Obyczajowej historii pierwszej wojny $wiatowej przytaczaja stowa
austriackiego oficera, ktéry jako dowddca oddziatu w nastepujacy sposéb
usitowat podbudowaé mestwo zoinierzy: ,Starajcie sie wkrotce dostaé me-
dal, bo jak wyjedziecie na urlop i dziewki zobacza, ze macie co$ na piersi,
to od razu pomy$la, ze macie tez coé§ w spodniach” 9.

Meskie piekno jako znak pozadania rzadko bywa tematem rozwazan abs-
trahujacych od konstelacji wtadzy, dominacji, heroizmu. Cialo mezczyzny-
-zolnierza reprezentuje przemoc usankcjonowana, zatem nawet jako ofiara
staje sie przedmiotem dyskurséw heroizujacych, idealizujacych, estetyzuja-
cych. Fascynacja mesko$ciag militarna, szykownym mundurem, atrakcyjnym
wojownikiem, gotowym odda¢ zycie za wspdlnote narodowa, przybiera w 1914
roku forme pozbawionych racjonalnych przestanek zbiorowych egzaltacji.
W licznych wspomnieniach z tamtego czasu, a takze w tekstach literackich,
dokumentujacych spirit of 1914, wymarsz na wojne przedstawiony jest w ka-
tegoriach estetycznych - jako wojskowa parada, przygodowa wyprawa, pokaz
kolorowych munduréw i ciat mtodych, u$émiechnietych rekrutéw otoczonych
przez wiwatujacy ttum - jak polscy ,,chtopcy malowani” wyruszajacy na ko-
lorowa ,wojenke”: ,Jechali$my jak na turniej, gwarno, szumnie, a z po$pie-
chem” 10, Wprawdzie w armiach przyjeto kolory maskujace (brytyjski khaki,

7 U. Frevert, Die kasernierte Nation. Militirdienst und Zivilgesellschaft in Deutsch-
land, Miinchen 2001, s. 241.

8 J. Bourke, Dismembering the Male. Men’s Bodies, Britain and the Great War, Lon-
don 1996, s. 128.

9 Sittengeschichte des Ersten Weltkrieges, hrsg. von M. Hirschfeld, A. Gaspar, Ha-
nau [1968], s. 81.

10 5, Rostworowski, Szablg i piérem, Krakéw 1916, s. 50.
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niemiecki feldgrau), jednak odwotujac sie do tradycji modelowania sylwetki
wojownika, ,nie zrezygnowano z jaskrawych wypustek, z btyszczacych ozdéb,
a nawet z nakry¢ gtowy o niewielkim znaczeniu ochronnym, takich jak hetm
z czubem z nieprzemakalnej skory, uzywany w wojsku niemieckim” 11, Jeden
z zawodowych oficeréw austriackich tak opisuje wymarsz oddziatu dragonéw
z Wiednia na front: ,Czerwone spodnie i jasnoniebieskie mundury kawale-
rzystéw lénia w stonecznym $wietle, z daleka $wieci ztoto uniforméw i cza-
pek, btyszczace szable promieniuja jak btyskawice, bég Mars potyskuje w or-
namentach wojny” 12, Wiare w przygodowa wersje wojny, nie baczac na po-
siadana przeciez wiedze o brakach w uzbrojeniu oraz wyposazeniu wojska,
wyraza takze zglaszajacy sie na ochotnika malarz i pisarz Oskar Kokoschka,
ktoérego kolorowy mundur oraz zloty hetm prowokuja do okreslenia siebie sa-
mego mianem ,cudownej tarczy strzelniczej” dla zakamuflowanych wrogdéw.
Niezaleznie od tej ironicznej diagnozy dumny kawalerzysta oczekuje radosnej,
heroicznej konfrontacji: ,przy dzwieku trabek i topocie flag bohatersko obez-
wtadnié wroga, ktory chowat sie w okopach” 13, Z formutowanych z perspek-
tywy czasu refleksji Kokoschki na temat wojennych zmagan przebija iluzo-
ryczny charakter tamtej wiary oraz przekonanie, ze kolorowy $wiat mundu-
réw i militarnych ornamentéw ostatecznie odchodzi do lamusa. Nowoczesna
konfrontacja militarna narzuca modus niewidocznos$ci oraz przeobraza tech-
nike cielesna, wymuszajac pozycje alternatywne wobec wyprezonej postawy
ciata, podniesionej gtowy, réwnego marszu. Wybuch Wielkiej Wojny to poze-
gnanie z wizualizacjag samo$wiadomoSci oraz etosem wyprostowanego wo-
jownika, ktéry z podniesionym czotem staje do heroicznej walki.

»Swiat strojnisiéw patriotycznych”

W literaturze i ikonografii polskiej w konteks$cie Wielkiej Wojny widoczna
jest kontynuacja tradycyjnej estetyzacji ,,utanskosci”, ktéra tworzyta ogrom-
ny potencjat identyfikacyjny, sprzyjajac gloryfikacji mesko$ci militarnej
w wariancie narodowym - w postaci dziarskiego, sktonnego do brawury
ulana w malowniczym mundurze, na wspaniatym koniu, z utkwionymi wen
tesknymi spojrzeniami panien14. Dedykowany jednemu z najatrakcyjniej-

S. Audoin-Rouzeau, Masakry. Ciato i wojna, w: Historia ciala, red. J.J. Courtine,

t. 3: Rézne spojrzenia. Wiek XX, red. S. Audoin-Rouzeau, przet. K. Belaid, T. Stroé-

zynski, Gdansk 2014, s. 266-267.

12 Cyt. za: E. Hanisch, Mdnnlichkeiten. Eine andere Geschichte des 20. Jahrhunderts,
Wien-Koln-Weimar 2005, s. 24.

13 0. Kokoschka, Mein Leben, Miinchen 1971, s. 145.

14 Na temat mitu meskoéci utanskiej - zob. T. Tomasik, Wojna - mesko$é - litera-
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Leopold Gottlieb, Wiadystaw Belina-Prazmowski (1915)

szych utanéw, rotmistrzowi Belinie, wiersz J6zefa Relidzyniskiego Jada uta-
ni (1916), zawiera kwintesencje ,dziarskiej” utanskosci:

Jada utani... Boze! czy sen to?

orty i czaka, jak sprzed stu laty...

wsia mazowiecka, w majowe $wieto,
szwadron ich jedzie barwny, skrzydlaty.

Wiatrem rozwiane rabaty l8nia sie,
jak maki polne... parskaja konie,

bo mitych gosci wioza... w malw pasie
niejedno liczko dziewczece plonie. >

Obraz ulana reprezentuje paradygmat triumfalnych szarz ,konnicy pol-
skiej”, malowniczych bitew, teatralnych gestéw ryzyka. Kawalerzysta zajmu-

tura, Stupsk 2013, s. 107-122; M. Szczepaniak, Habitus zotnierski w literaturze
i kulturze polskiej w konteks$cie Wielkiej Wojny, Krakéw 2017, s. 123-194.

J- Relidzyriski, Wieja wiosenne wiatry... Poezje wolno$ciowe i legionowe, przedm.
K. Przerwa-Tetmajer, Krakéw 1916, s. 53. Zob. tez: A. Romanowski, ,Przed zto-
tym czasem”. Szkice o poezji i pie$ni patriotycznej 1908-1918, Krakow 1990,
s. 228-232, 333-336 i in.

15
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je eksponowane miejsce w narodowym teatrum - jest typem widowiskowym,
polskim bohaterem ,na pokaz” !, Utaniski spektakl inscenizuje powie$é Gu-
stawa Danilowskiego Tetent (1919), w ktoérej ,malowany” utan jak z posagu,
podobny do figur homeryckich wojownikéw, pojawia sie przed piekna wta-
Scicielka dworu ,w catym blasku paradnego munduru”: ,,Oplatany l$énigcymi
sznurkami, w wysokich palonych butach, szabla i ostrogi btyszczaty w ston-
cu. Twarz miat zarumieniong od jazdy i nozdrza lekko rozdete” 7. Erotyczny
obraz utana w pelnej krasie stanowi wstep do burzliwego romansu z wtasci-
cielka dworu w romantycznej scenerii przyrody, stanowiacej standardowe
kulisy dla potyczek militarnych oraz milosnych w - niemal wszechobecnym -
dyskursie meskos$ci utanskiej. Charakterystycznym rysem tej mesko$ci jest
uroda o konotacjach kobiecych: petna ozdéb i koloréw, o tagodnych rysach,
stopiona z przyroda. ,Strojny” utan wywotuje patetyczna egzaltacje, wygla-
da bowiem ,jak laleczka” 18 lub jak dziecko (stynne ,malowane dzieci” z zol-
nierskiej piosenki), rado$nie galopuje ,na wojenke”, ,w kwiatki ustrojony?,
»jak do taiicowania” 19, W opisach bitew, potyczek i szarz (ped ,straszliwej
pieknosci” 20) az roi sie od metaforycznych obrazéw aniotéw, centauréw,
drapieznych zwierzat, zjawisk atmosferycznych, ptakéw, kwiatéw, na przy-
ktad: ,Idziemy w kwiatach, skrzydlach, gtosach, pie$niach, tagodni ludzie” 21,
Polscy legioniéci (,,pyszne wojsko” 22) w narodowym dyskursie w spos6b
szczegblny odznaczaja sie dekoracyjnoscig. Ich mobilno$¢ jest przedstawia-
na jako jedyna w swoim rodzaju, szczegélnie pod wzgledem estetycznym -
urokliwi wojacy jezdzacy elegancko na pieknych rumakach ,wéréd kul jak
na garden-party” 23, panicze w szatach godowych 24, wiarusy ,z ogniem
w oczach” wyruszaja na wojne, ,a zda sie, / ze ida na wesele” 25. Nie mieli

16 . Prokop, Universum polskie: Literatura, wyobraznia zbiorowa, mity polityczne,
Krakow 1993, s. 37.

17 G. Danitowski, Tetent. Powieéé wspétczesna, Warszawa 1925, s. 25.

18 K. Makuszyniski, Po bitwie, w: tegoz: ,,Bo Polska zapamieta najdrozsze swe chto-
pieta!”. Wiersze i piosenki zotnierskie 1919-1920, oprac. A.K. Kunert, Eomianki
2012, s. 23.

19 K. Rosenfeld, Pozar krwi. Poezje z okopéw Wielkiej Wojny, Warszawa-Krakéw
[1919], s. 18.

20 j, Kaden-Bandrowski, Bitwa pod Konarami, Krakéw 1915, s. 31.

21 Tamze, s. 21.

22 J. Kaden-Bandrowski, Spotkanie, Warszawa [1916], s. 13.

23 J. Kaden-Bandrowski, Pitsudczycy, O$wiecim 1915, s. 13.

24 Tamze, 16.

25 E. Bieder, Nasi pod Kraénikiem, Krakéw 1916, s. 6 (chodzi o krakowian odby-
wajacych stuzbe w armii cesarstwa austro-wegierskiego).
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w sobie - jak sformutowat to Jozef Wittlin - ,nic ze szpetoty militarnego
rzemiosta, spetnianego pod przymusem” 26,

Nobilitacja zwigzana z noszeniem munduru sprowadza sie¢ w wielu nar-
racjach wojennych do podkreslania dystynkcji, a zarazem demonstrowania
poczucia wyzszo$ci wobec meskoSci cywilnej. W Pitsudczykach (1915) Juliu-
sza Kadena-Bandrowskiego wspoélnota legionowa naznaczona jest wrecz po-
garda pozwalajaca okresla¢ ludno$¢ cywilng mianem ,karaluchéw”, ,roz-
bitkéw, wygnancéw, uciekinieré6w”, ktérzy ida beztadnie, ,niosac co$ w re-
kach, na plecach, na piersiach, w zebach”, podczas gdy krokiem legionistéw
»rzadzi wspolny rozkaz”, dlatego to oni sa ,prawdziwymi ludzmi”: ,bo mun-
dur nas obciska, boémy w formie walki” 27,

Kolejnym elementem konstytuujacym zoinierska tozsamo$¢é w wymiarze
estetycznym jest konieczno$¢ pozytywnego odrézniania sie od zotnierzy wro-
gich armii, ktérych opisuje sie w konwencji estetyki brzydoty. Wyobrazenie
przewagi legionistéw nad profesjonalnymi wojskami uczestniczacymi w woj-
nie wydaje sie ignorowac fakt, ze polskie umundurowanie byto dalekie od
militarno-estetycznej perfekcji; jak wspomina Stanistaw Rostworowski: ,,Ro-
biliSmy wiec wéwczas moze raczej wrazenie umundurowanych sportsmendw,
niemniej $miaty nasz tupet §wiadczyl, ze stanowimy utanska grupe zoinierza
dobrego, chetnego o co rzecz gtéwna - odwaznego” 28. Cezary Jellenta zwra-
ca szczegdlng uwage na estetyczne dystynkcje wojska polskiego:

Chlopy jak sosny, proste i strzeliste, twarze piekne, powazne i nawet szlachet-
ne. Wysocy, smukli i prosci sita znakomitej budowy, a nie tresury. Pomimo woli
poréwnywa sie ich z piechota niemiecka, w ktérej kazdy jest wyciety z blachy we-
diug figury schematycznej. Oczywiscie, gwardia to dob6r najlepszych okazdédw rasy,
ale w Niemczech i dobdr najtroskliwszy nie pomoze na wrodzong $mieszno$¢, sztyw-
noé¢ i ciezko$é. Narody blizsze natury nie zatracilty gietkoéci i proporcji pieknego
mezczyzny - zolnierz niemiecki, nie rozstajacy sie z stodkim jak krem sucharem,
zapasem kakao i piwa, ma w sobie co$ z blaszanej puszki konserw, a landszturmi-
sta brzuchaty - i co$ z pierzyny. 2°

Interpretacja estetyki mesko$ci militarnej przybiera tutaj charakter ide-
ologicznie zabarwionej narodowej narracji o lekkosci, gietkoéci, naturalno-
§ci zroénietych z koniem urodzonych kawalerzystéw, z ktérymi nie moga

26 J, Wittlin, Wojna, pokéj i dusza poety, w: tegoz, Orfeusz w piekle XX wieku, post.
J. Zielinski, Krakéw 2000, s. 41.

27 J. Kaden-Bandrowski, Pitsudczycy, s. 51.

28 Nie tylko Pierwsza Brygada (1914-1918). Z dokumentéw, wspomnieri i listéw po-
zostawionych przez Stanistawa Rostworowskiego, t. 1: Z Legionami na béj, wyb.
i oprac. S.J. Rostworowski, Warszawa 1993, s. 47.

29 (C. Jellenta, Wielki zmierzch. Pamietnik, Warszawa [1924], s. 20.
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sie mierzy¢ przedstawiciele narodu ociezatego, ub6stwiajacego ,musztre
z podnoszeniem ciezkich jak stepory nég do wysokoéci pepka” 30,

W Spotkaniu (1916) Kadena czwartacy - ,,chtopcy jak pioruny” - bija sie
»pieknie, po bohatersku, z rozmachem, z furig” 31, a ich atrakcyjnoéci i zgrab-
nosci przeciwstawiona jest brzydota i powolno$¢ rosyjskiej piechoty - nie-
uformowanej masy ,z tepa, leniwa apatia, jak szary, wezbrany batwan, pod-
plywajacy ku okopom” 32, W powieéci Zygmunta Kisielewskiego Dni listopa-
dowe (1935), ktérej akcja toczy sie pod koniec wojny, status bohatera ulega
zmianie w momencie zalozenia polskiego munduru: nagle wzbudza on po-
dziw i respekt, przygladaja mu sie kobiety, salutuja chtopcy ,,w siwych pla-
skich maciejowkach, czasem w szynelu wojskowym, najczeéciej w ubraniu
cywilnym” 33, Organizujace sie wojsko polskie, naznaczone brakiem umun-
durowania i dyscypliny, przedstawiajace ,pstra czerede”, wyrdznia sie jed-
nak pieknem w poréwnaniu z niemiecka ,maching z krwi i kosci”: ,,Zeby
cho¢ jeden ni6st karabin o cal wyzej! Stonoga ludzka! Oczy niewidzace. Twa-
rze zastygte. Automat” 34, Deprecjonowanie znienawidzonej armii zaborczej
oraz proba wykreowania uroku prowizorycznego polskiego wojska maja tu-
taj charakter kompensacyjny oraz ida w parze z przypisywaniem narodowej

»Cywil-bandzie” wysokich waloréw moralnych.

Dyskursy afirmacyjne wobec zotnierskiego piekna wydaja sie domino-
wac w literaturze polskiej, szczeg6lnie w tekstach popularnych, o przeciet-
nej wartoéci artystycznej. Istniejg takze bezpardonowe przedstawienia woj-
ny jako emanacji bezsensu, brzydoty, makabrycznoéci. Witold Gombrowicz
tak opisuje mityczna postaé ,krasnego” utana, uwazanego za kwintesencje
polskiej meskosci militarnej:

Cztowiek na koniu jest réwnie dziwaczny jak szczur na kogucie, kura na wiel-
biadzie, matpa na krowie, pies na bawole. Cztowiek na koniu to skandal, zakt6cenie
naturalnego porzadku, gwalcaca sztucznoé¢, dysonans, brzydota. 3>

Jazda konna w zadnym wypadku nie kojarzy sie autorowi Dziennika
z rozkosza, zabawa, przyjemnoscia - to tylko zatosne ,podskakiwanie na
bydleciu” 36, Mit urokliwej zolnierskoéci dekonstruuje takze Pamietnik Ste-
fana Czarnieckiego (wyd. 1933, powst. 1926), w ktérym Gombrowicz propo-

30 Tamze, s. 31.

31 J. Kaden-Bandrowski, Spotkanie, s. 24.

32 Tamze, s. 52.

33 7. Kisielewski, Dni listopadowe. Powie$é z 1918 roku, Warszawa 1935, s. 193.
34 Tamze, s. 208.

35 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Krakéw 1986, s. 35.

36 Tamze.
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nuje odpowiedz na narodowy folklor militarystyczny w formie racjonalnej
analizy uwiktania w wojne, bynajmniej nie o obliczu , pieknej pani”, za kt6-
ra podazaja ,chtopcy malowani” z utanskiej przyépiewki: ,Zotnierz na fron-
cie w btocie i w miesie sie babrze, choroby, liszaje i brud znecaja sie nad
nim, a do tego, gdy brzuch jest rozdarty pociskiem, czesto kiszki wytaza na
wierzch...” 37, Nasuwa sie szczeg6lnie wazne w kontekécie pierwszej wojny
Swiatowej pytanie stanowigce motto niniejszej analizy: ,,Czemuz zaw6d Zot-
nierza jest piekny, zewszad uteskniony? Nie, zle mdéwie, nie piekny, ale -
kraény, kraény do najwyzszego stopnia” 38,

»Sila wyréwnanego kwadratu”

Na mundur nadajacy ksztatt zotnierskiemu ciatu mozna spojrzeé inaczej niz
na upiekszajaca idee, dostrzegajac w nim ,twardy futerat”, ,druga, grubsza
skére”, niejako zroénieta z ciatem otrzymujacym w ten sposéb sztywng rame 39,
ktéra pozostawia jedynie niewielka sfere osobistej wolnos$ci. Piszac o sto-
pieniu zolnierskiego ciala z maszyna, Eva Horn zauwaza, ze efektem tego
procesu jest nie tylko nowoczesne ,mechanistyczne makrociato”, ale w o wie-
le wiekszym stopniu - ,rozpuszczenie” ciala w jego funkcjach czy ,zinter-
nalizowana funkcjonalno$¢”, czyniaca z zotnierza uciele$nienie zadan, jakie
ma wykonywa¢ 40, Taka konwencja przedstawiert mesko$ci zaciera granice
miedzy cialem a ,Zelazem” witasnej broni, uwydatnia natomiast granice mie-
dzy ciatem a otoczeniem - inaczej niz w kulturze polskiej, w ktorej zoinier-
skie ciato stapia sie z przyroda czy wrecz znika w niej w swym materialnym
wymiarze.

Konstrukcja stalowego pancerza oraz retoryka i ikonografia wykuwania
rys6w meskoéci militarnej w ,,stalowych burzach” jest charakterystyczna
dla kultury niemieckiej, w ktérej rowniez dokonuje sie specyficzna estety-
zacja zoiniersko$ci, jednak w zupetnie innym kontek$cie ideologicznym. Woj-

37 'W. Gombrowicz, Pamietnik Stefana Czarnieckiego, s. 30-31.
38 Tamze, s. 31. Rowniez Stanistaw Ignacy Witkiewicz w groteskowo-ironicznym
ujeciu przedstawia konstrukcje zoinierskiego ciata, ktére pod wptywem woj-
skowych ¢wiczen rozwija sie w ,co$ nadzwyczajnego” (S.I. Witkiewicz, Niena-
sycenie. Cze$¢ druga: Obted, Warszawa 1930, s. 18). Ciato to ,kupa organéw?,
stanowiaca ,hermafrodytyczna synteze pewnej kobiecoéci z meskoscia, ale wszyst-
ko razem doprowadzone do maksymalnej nieomal harmonii i niepozbawione
pewnej bydlecej potegi” (tamze, s. 18-19).

H. Broch, Die Schlafwandler. Eine Romantrilogie, w: Kommentierte Werkausga-
be, t. 1, hrsg. von P.M. Liitzeler, Frankfurt a. M. 1986, s. 24.

40 E. Horn, Die Mobilmachung der Kérper, ,Transit. Europidische Revue” 1998/99,

vol. 16, s. 92-107.
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ne przedstawia sie jako walke przeciwko meskiej staboéci, degeneracji, znie-
wieSciatosci, histerii. W okopach rodzi sie nowy typ mezczyzny - uciele$nie-
nie waleczno$ci, kontroli afektéw, chtodu - stalowy wojownik z wyraznymi
rysami twarzy oraz skamieniatymi pod hetmem oczami#l. Cialo o atletycz-
nej budowie, kanciastych rysach i zastyglym spojrzeniu, wyposazone w me-
talowe rekwizyty (stalowy helm, karabin, granat reczny) stanowi konstruk-
cje propagandowa 4% niemieckiego militaryzmu. Taki obraz meskiego ciala,
odpornego na wszelkie przeciwno$ci losu, fizycznie sprawnego, perfekcyjnie
skutecznego, ciata zro$nietego z technicznie zaawansowana bronig, konstru-
uje w powojennych publikacjach Ernst Jiinger 43, uzywajac miedzy innymi
metaforyki mtota, kowadta i stali.

W stynnej pracy Meskie fantazje 44 Klaus Theweleit przedstawil komplek-
sowa analize procesdéw wytwarzania cielesnego pancerza zwigzanego z wy-
obrazeniem meskosci ,stalowej” wér6éd zdemobilizowanych po wojnie zot-
nierzy Freikorpséw, dla ktérej podstawowym zagrozeniem jest wszystko, co
ptynne, miekkie, niestale, pozbawione konturéw - wszystko, co posiada kul-
turowe konotacje kojarzone z kobieco$cia. Zatem w estetyczno-ideologicz-
nym wzorcu niemieckiego maskulinizmu nie mieszcza sie zadne elementy
kulturowej konstrukcji kobieco$ci. Mogtyby one bowiem zaktdéci¢ pozbawio-
na wszelkiej emocjonalno$ci meska kulture walki. Uformowany w okopach
»2howy mezczyzna”, jako postal ,stalowa”, jest zobligowany do wykonywania
okreslonej pracy: ,wyplenié, sttumi¢, podporzadkowaé wszystko, co mogto-
by go na powroét przeksztalci¢ w straszliwie zdezorganizowane kiebowisko
miesa, wloséw, skory, koSci, trzewi, uczué, ktére nazywa sie cztowiekiem,
czlowiekiem starego typu” 43,

Konstrukcja wojownika jako robota, automatu, maszyny implikuje od-
powiedni profil estetyczny, ktérego podstawowym wykiadnikiem jest geo-
metryzacja ciala. Na plaszczyznie kulturowych reprezentacji zotnierz jako
ofigura stereometryczna” 46 znajduje odzwierciedlenie w heroicznej ikono-
grafii cial technoidalnych, kanciastych, metalicznych, twarzy upodabniaja-

41 E. Jinger, Der Kampf als inneres Erlebnis, Berlin 1922, s. 32-33.

42 A. Lipp, Meinungslenkung im Krieg. Kriegserfahrungen deutscher Soldaten und
ihre Deutung 1914-1918, Gottingen 2003, s. 148.

43 Interpretacja tych tekstéw z perspektywy badan nad meskoécia - zob. M. Szcze-
paniak, Militdrische Mannlichkeiten in Deutschland und Osterreich im Umfeld des
Grofen Krieges. Konstruktionen und Dekonstruktionen, Wiirzburg 2011, s. 51-60.

44 K. Theweleit, Mdnnerphantasien, t. 1-2, Frankfurt a. M. 1986. Zob. wydanie pol-
skie: K. Theweleit, Meskie fantazje, przet. M. Herer, M. Falkowski, Warszawa
2015.

45 K. Theweleit, Mdnnerphantasien, t. 2, s. 186.

46 E. Canetti, Masse und Macht, Hamburg 1960, s. 358.
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Fritz Erler, Helft uns siegen - zeichnet die Kriegsanleihe! (plakat, 1917)

cych sie do metalowego hetmu 47, fizjognomii wyzbytych cech indywidual-
nych, stanowiagcych niejako ,przedtuzenie” broni mechanicznej. Meskos¢
zorientowana na przetrwanie ,w ogniu” jest odpowiedzia na imperatywy
nowoczesnej, uprzemystowionej wojny, ktéra wymaga od oficeréw i zoinie-
rzy, aby mys$leli w kategoriach strategii oraz skuteczno$ci, a nie w katego-
riach estetycznych. Reprezentatywna ikona metalizacji ciala jest wizerunek
zolnierza na stynnym (propagujacym kredyty wojenne) plakacie Fritza Er-
lera z roku 1917. W przeciwienistwie do obrazéw z poczatku wojny, ukazu-
jacych u$miechnietych zoinierzy na urlopach, na plakacie Erlera pojawia sie
nowoczesny wojownik frontowy o stalowych nerwach i nieztomnej woli,
zdolny przetrwac frontowe piekto dzieki specyficznej gruboskérnosci po-
rownywalnej z wladciwoéciami metalu. Przedstawiony w sztafazu drutu
kolczastego, bezimienny zoinierz w szarym mundurze, w stalowym helmie,
z dwoma granatami i maska gazowa, z bltyszczacymi, wpatrzonymi w dal
oczami sprawia wrazenie ,spartariskiego” herosa, ktéry $wietnie radzi so-

47 Stalowy hetm zostal wprowadzony w 1916 roku. Speiniat nie tylko funkcje
ochronne, ale takze natychmiast awansowal niemal do rangi fetysza i zostat
wystylizowany na symbol heroicznego zotnierza niemieckiego, posiadajacy row-
niez funkcje estetyczne. Noszenie helmu bylo przedstawiane takze przez arty-
stow-pacyfistow (np. Ottona Dixa) jako ironiczny gest, przeSmiewczy wobec
konstrukcji stalowego wojownika.
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bie na froncie zachodnim, stawiajac czota wszelkim niebezpieczeistwom,
ale pozbawiony jest ornamentéw charakterystycznych dla topografii frontu
wschodniego. Stanowi on uciele$nienie ,niemieckiego zotnierza”, a jednocze-
$nie - obraz wybiegajacy w przysztos¢, antycypacje elitarnej, ,postfrontowej”
meskosSci powojennej. Odwotujace sie do Wielkiej Wojny plakaty Republiki
Weimarskiej inscenizowaty monumentalne ciata wyposazone w rycerskie mie-
cze i stanowily kontynuacje wojennych propagandowych przedstawien zot-
nierza jako mityczno-archaicznego uosobienia heroicznej meskosci, skrzetnie
ukrywajacych konsekwencje bitwy materiatowej dla podatnego na zranienie
ciala.

Konstrukcja niemieckiego stalowego bohatera znajduje swoj odpowied-
nik w wykreowanym w kulturze austriackiej obrazie gérskiego wojownika,
ktorego ciato posiada cechy betonu i zelaza budowanych na alpejskim fron-
cie bunkréw, a przede wszystkim rysy kamienia, twardo$¢ skaty, status
twierdzy nie do zdobycia. Jest to typ meskosci, ktéry zdecydowanie odréz-
nia sie od neurastenicznych mieszkancéw wielkich miast, uczestnikéw kul-
tury kawiarnianej czy w ogéle wszelkich typéw ,nizinnych”. Uczestnicy woj-
ny na froncie alpejskim demonstruja takze wtasng wyzszo$¢ nad kobietami,
cywilami oraz masa wojska, tkwiaca pasywnie we flandryjskich btotach.
Wytworem wojny technicznej, a takze naturalno-klimatycznych uwarunko-
wan i wspétksztattujacej tozsamos¢ gorskiej geografii staja sie ciata zahar-
towane w ekstremalnych warunkach, na $niezno-lodowej pustyni, zroénie-
te z lodowcem i skatla, twarze uformowane przez gory: ,twarde i kanciaste
jak skata, ktora je otaczata” 48. Oczywiécie réwniez i tym zolnierzom przy-
pisano w powojennych dyskursach memorialnych cate spektrum cech hero-
icznych czy wtasciwoséci wpisanych w muskularne, alpinistyczne ciata (od-
wage, wytrzymato$é, opanowanie emocji, silne nerwy). Okresélano ich mia-
nem ,bohateréw wséréd skat i lodu” 49.

Geometryczny, ,kanciasty”, wpasowany w figure kwadratu obraz Zot-
nierskiego ciala pojawia sie w wielu utworach literackich nie tylko jako efekt
ekstremalnych wojennych do$wiadczen, lecz takze rezultat koszarowej so-
cjalizacji, drylu, ktéry staje sie nie tylko przedmiotem afirmacji (,kwadrat
jest piekny”), lecz takze ostrej krytyki, szczegélnie z pozycji pacyfistycznych,
przypisujacych geometrycznym formom znamiona brzydoty, deformacji, wrecz
toporno$ci. Magia militarnego kwadratu poczatkowo urzeka bohatera po-
wieéci Jerzego Ostrowskiego Choragiew na dachu (1925), ktéry zostaje wcie-

48 1. Trenker, Berge in Flammen. Der verlorene Sohn. Schicksal am Matterhorn. Drei
Romane, Berlin-Darmstadt-Wien 1971, s. 84.

49 Ppor. E. Kabisch, Helden in Fels und Eis. Bergkrieg in Tirol und Kirnten, Stutt-
gart 1937.
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Heinrich Hoerle, Drei Invaliden (Maschinenmdnner), ok. 1930

lony do armii rosyjskiej i wyrusza na wojne bez szczegdlnego entuzjazmu.
Przejscie ze sfery cywilnej do wojskowej symbolizuje natozenie munduru,
oznaczajace spektakularng zmiane formy 0. Takze powie$ciowy Karczewski
sjunactwo soldackie z siebie dobywa”>!, a nawet odczuwa pewna pogarde
w stosunku do kolegi, ktéry ,rozmiekcza geometryczne kontury obrotéw”,
podczas gdy on sam ,z junakierig stuka obcasami i drewnianymi rzutami
ciala odpowiada na suche szczekniecia rozkazéw” 2. Etos militarnych cnot,
metaliczna moc skoncentrowana w Zelazie karabinu napawaja go uczuciem
meskiej dumy, ale jednocze$nie odczuwa ,obce” pochodzenie tej sity, a pod
wplywem wojennych do$wiadczen wytwarza postawe antygeometrycznego
protestu:

Juz nie wytrzyma: klnie i burzy sie, postanawia, ze juz, zaraz, natychmiast rzu-
ci karabin i wyjdzie z tych twardych, ciasnych ram kolumny. Je$li teraz sie nie skon-
czy, to...

Potezna jest sita wyréwnanego kwadratu! 53

Pozbawione indywidualnych cech, kanciaste, geometryczne cialo ofiary
wojennej przedstawia obraz Heinricha Hoerlego Drei Invaliden (Maschinen-

50 Zob. J. Ostrowski, Choragiew na dachu. Powie$é, Warszawa 1925, s. 182.

51 Tamze.
52 Tamze, s. 185.
53 Tamze, s. 238-239.
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ménner) (1930), w ktérym symetryczno$¢ powstaje dzieki ,uzupeinieniom”
okaleczonych cial przez metalowe protezy, nadajace korpusom ironicznie
rozumiany status meskich maszyn - mechanizméw po rekonstrukcji.

W powiesci Jézefa Wittlina Sél ziemi (1935) zamiast pojedynczych zot-
nierzy maszerujg ,ruchome $ciany” 4, ,wytresowane kilogramy ludzkich
cial” 5: ,Cztowiek w szeregu jest tylko ruchoma kreskg, jednym z punktow,
z jakich sktada sie figura geometryczna, zwana kolumna marszowa” °6. W ko-
szarach formowane sa ,wspaniale przetwory ludzkie” 57, odznaczajace sie
perfekcyjna sztywnos$cig, poré6wnywana tutaj do materiatéw lzejszych niz
metal - do szkta i drewna. Je$li Zolnierze pozwalaja sobie na chwile rozluz-
nienia, to gdy tylko pojawia sie oficer (uosobienie Subordynacji), nastepuje
natychmiastowa transformacja ciata: ,Twarze zmienialty sie w martwe lar-
wy, tutowie [sic!] kostniaty, oczy $cinaty sie w szkio” >8. Militarna komenda
stanowiaca wezwanie do przyjecia sztywnej postawy ciala oraz zautoma-
tyzowania ruchéw opatrzona jest kwantyfikatorem moralnym, a mianowi-
cie ,przemienia falangi ludzi w jedno martwe naczynie postuchu” >9. Wto-
pienie sie w koszarowa geometrie ciat oznacza $mier¢ indywidualnych zot-
nierzy. Odpowiedzialny za formowanie zolnierskich ciat i wprowadzanie
dyscypliny oficer Bachmatiuk ,kochat symetryczne linie” utworzone z cial,
munduréw, butéw, ,wielbil” rytmiczny tupot nég, szczek broni.

Metafora zelaza wystepuje w literaturze polskiej réwniez w innym kon-
tekécie - w przeSmiewczej formie ,zelastwa”. Chodzi o Zypona ze wspo-
mnianej juz powie$ci Witkacego Nienasycenie - bohatera, ktéry ma klasycz-
ny militarny powab, wywotujacy dume matki i siostry oraz ogélny zachwyt
»nad jego pieknoséciag i mundurem” 9. W momencie mobilizacji przed bitwa
»Zzmienit sie w kupe zastyglego WOJENNEGO zelastwa, takiego prawie, Ze na
szmelc, dobrego do trenu, szpitala lub kuchni, ale nie na front” 61. Pobrze-
kujaca metalem wirylno$¢, charakterystyczna dla historycznej semantyki
mobilizacji, przybiera u Witkacego forme przypominajaca delikatne narze-
dzia kuchenne, nienadajace sie na front, czyli do konfrontacji z pancernymi
kolosami czotgow.

54 ], Wittlin, Powie$é o cierpliwym piechurze. S6l ziemi, Warszawa 1936, s. 234.

55 Tamze, s. 232.

56  Tamze, s. 225.

57 Tamze, s. 228.

58 Tamze, s. 257 (W wydaniu ,Biblioteki Narodowej” wystepuje forma ,tutowia” -
zob. J. Wittlin, Sl ziemi, wstep i oprac. E. Wiegandt, Wroctaw 1991, s. 198).

59  Tamze, s. 290.

60 g.I. Witkiewicz, Nienasycenie, s. 39.

61  Tamze, s. 215, wyr6zn. oryginatu.
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Podobna krytyke militarnych form zycia spotykamy w pacyfistycznej li-
teraturze niemieckiej. W powies$ci Siegfrieda Kracauera Ginster (1928) przy-
jaciel tytutowego bohatera - Otto - zglasza sie na ochotnika do wojska i wkrét-
ce juz ,jest martwy”. Takze inni koledzy, zafascynowani magia munduru,
teraz zato$nie podobni jeden do drugiego, przypominaja zywe trupy. Ginster
prébuje unikna¢ militarnej stuzby, a gdy w koricu trafia do wojska, nie moze
sie pogodzi¢ ze strategia wciskania wszystkiego w forme prostokatng. Ostre
kontury meskos$ci militarnej, spartanski wystréj koszar, zwalczanie form
okragtych, charakterystycznych dla kobiecos$ci - to wszystko budzi antypa-
tie, napawa wstretem, wywotuje pogarde. Zotnierska aranzacja ciata w prze-
strzeni jawi sie jako seria deformacji: wazne sg wyizolowane organy - tylko
plecy i szyje albo wylacznie koficzyny (prawa, lewa, lewa, prawa). Noga lewa
i noga prawa maszeruja oddzielnie, ciata sa podzielone na pét, sprawiaja
wrazenie postaci cyrkowych lub ludzikéw z zapatek. Ukoronowaniem dekon-
strukcji ,prostokatnej” mesko$ci militarnej jest opis karykaturalnych defor-
macji dokonanych na ciele Ottona, ktéry nawet w czasie urlopu, w przestrze-
ni cywilnej przedstawia godna pozalowania figure meskiego automatu:

Catkowicie wcisneli go w prostokat, my$lat Ginster, automat. Przed co drugim
mundurem jego ramie wystrzeliwato w goére. Nie bylo poruszane przez Ottona, lecz
wyskakiwalo samoistnie. Otto by wcale tego munduru nie rozpoznal. To ramie z pew-
noécia mu zainstalowano w ciele za pomoca Srubek. System byl sterowany zdalnie
za pomoca munduréw. Nie mozna go byto wytaczyé i przypuszczalnie dziatat o wie-
le lepiej bez udziatu Ottona. Obroét ciata dokonalby sie takze pod jego nieobecno$é. 62

»Nogi bez brzuchéw, nogi bez gtéw”

W czasie Wielkiej Wojny dokonuje sie szybka i spektakularna dewaluacja
estetyki mesko$ci militarnej. Rozmywa sie entuzjazm i - jak pisze Jellenta -
»L...] mgta fantastyczna opada, a legenda i romantyczno$¢ rozdrabnia sie na
niezliczone mnéstwo poziomych precyzyjnych wynalazkéw” 3. Mundury
zmieniaja réznorodne barwy na szary kolor przetrwania - jak w wierszu
Relidzyriskiego Na nute Chochota:

Miate$, bracie, piekny strdj,
Miate$, bracie, bagnet swbj,
Bagnet diabli wzieli,

Stréj od dziur sie bieli
Wszy sie jeno ostal réj. 64

62 S, Kracauer, Ginster, w: tegoz: Werke, t. 7: Romane und Erzdhlungen, hrsg. von
I. Miilder-Bach, Frankfurt a. M. 2004, s. 50.
63 (. Jellenta, Wielki zmierzch, s. 29-30.

64 J. Relidzyniski, Na nute Chochota, w: Piosenki leguna tutacza, wyb. B. Szul-Skjold-
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Meskie ciato przestaje by¢ wyprezone, przybiera pozycje antyheroiczne,
chowa sie w bunkrach i okopach 65, ujawnia swoja kruchoé¢ i bezsilno$¢
wobec inwazji maszyn - swojg podatno$é na zranienie: ,Czlowiek stat sie
podobny do kreta lub robaka ziemnego i bronit sie, chwytatl oparcia, trzy-
mat sie $§ciany zmeczony, obtocony, upaprany, ale silny wolg” 66, Potargane
strzepy munduru obnazaja dekompozycje, zraniona substancje, fragmenty
organéw, protezy - takie obrazy prowokuja powojennych przechodniéw eu-
ropejskich miast do odwracania wzroku. Nieliczni artys$ci i intelektualisci,
ktérzy nie dali sie ponie$¢ fali wojennej euforii, nie ulegli polityce i este-
tyce mesko$ci militarnej, nie zatracili zdolnoéci do racjonalnej analizy rze-
czywisto$ci, potrafili przewidzie¢ uderzajaco oczywisty scenariusz, uwzgled-
niajacy ewidentny, lecz skrzetnie pomijany element zotnierskosci, ktéry Jo-
anna Bourke wyraza w prostej formule: ,Najwazniejsze, co mozna powiedzie¢
o meskim ciele w czasie Wielkiej Wojny, jest to, ze bylo ono przeznaczone
do okaleczenia” 67.

Literacka antycypacja fragmentaryzacji zoinierskiego ciata wpisana jest
w obraz wojny przedstawiony w Soli ziemi Wittlina. Na wojne wyruszaja
zbiory rozcztonkowanych organéw ciata, wazne jedynie w konteks$cie ich
funkcjonalizacji, podatne na destrukcje: ,,Zdrowe, mocne pluca, serca, zo-
tadki, tysigcami, dziesiatkami tysiecy, setkami tysiecy wyprawiaja sie we
wszystkie strony $wiata na turniej wiasnego cierpienia, glodu, gorgczki” 68,
Zanim ciato Piotra Niewiadomskiego przytaczy sie do nich i bohater prze-
kona sie, ze od serca czy mdézgu wazniejszy jest karabin, doSwiadczy kon-
frontacji z makabrycznag przemianag meskosci. Zobaczy wracajacych z fron-
tu pociggami zotnierzy: sponiewieranych, bez szyku, bez parady, bez kon-
czyn. Zobaczy ,zmasakrowane mieso ludzkie” 69,

W Motorach (1938) Emila Zegadlowicza razacy jest dysonans pomiedzy
radosnym pozegnaniem zolnierzy na ulicach Wiednia a bezdyskusyjnym fak-
tem, ze pedzi sie ich na rzez. Pacyfistycznie nastawiony artysta Cyprian

krona, Warszawa-Krakéw [1919], s. 27. Por. ,A gdy na wojenke szli ojczyznie
stuzyé”. Piesni i piosenki Zotnierskie z lat 1914-1918. Antologia, oprac. A. Rolin-
ski, Krakéow 1996, s. 156.

65 Zob. S. Das, Touch and Intimacy in First World War Literature, Cambridge 2005,
s. 35-72. Autor przekonuje, ze na froncie zachodnim btoto decydowato o zyciu
i $émierci, a okopy oznaczaly regresje cztowieka do niezgrabnej horyzontalnej
pozycji zwierzat.

66 R. Benjamin, Zolnierze Wielkiej Wojny. Powieé¢, przet. Zoda-Mares, Warszawa
[1927], s. 216.

67 J. Bourke, Dismembering the Male, s. 31.

68 j. Wittlin, S6l ziemi, s. 30.

69 Tamze, s. 128.
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Fatn oczami wyobrazni widzi alternatywny pochdd zoinierzy wracajacych
z frontu:

Maszeruja putki widm bladozielonych, przezroczystych niemal, z rudymi rana-
mi na czole, na piersi, na brzuchu - pos$réd nég i rak ida same kadtuby - ida i nogi
same postuszne, wdrozone dzwigaja strzepy bezuzytecznej juz meskosci - tu i tam
opada zgnile mieso z twarzy - bielg sie czaszki - oczodoty, szczeki [...]. 70

Takie okaleczone - wrecz upiorne - ciala w kulturze wojennej i powo-
jennej nie reprezentuja meskosci w zadnym wymiarze: funkcjonalnym, es-
tetycznym, erotycznym. Jednak z perspektywy badan nad mesko$cig nale-
zaloby - wbrew tezom o maskulinizacji, zahartowaniu i modernizacji - zwr6-
ci¢ szczegbdlng uwage na destrukcyjne aspekty wojny czy wrecz uznaé
konieczno$¢ konfrontacji z tymi aspektami za jeden z wazniejszych elemen-
tow konstrukcji meskosci w czasach wojen. Problematyke mesko$ci militar-
nej jako maskarady rozpoznawali nieliczni pacyfiéci, ktérzy zauwazali, ze
mezczyzni réznego pochodzenia i w ré6znym wieku, ,aby zakry¢ ohyde cze-
kajacego ich rzemiosta, przebieraja sie barwnie, jak dzieci, brzecza ostro-
gami i przy dzwieku trab i bebnéw biciu, rytmicznie tupiac nogami, masku-
ja swoje smutne i zgota niezabawne przeznaczenie” 71,

Oczywiscie sztywna wojskowa geometria w bitewnym ,piekle” zamienia
sie w strukture zdezintegrowana, ptynna mase, beztadne ,mrowisko”, kté-
re przestaje by¢é wojskiem, a staje sie ,bezsilng miazga” 72. Makabryczno-
-groteskowa scena o charakterze oskarzycielskim z opowiadania Andreasa
Latzko Der Abmarsch, zawartego w tomie Menschen im Krieg (1917), wska-
zuje na upiorna restauracje struktury geometrycznej: trojka rannych zot-
nierzy wlecze sie na dwéch nogach i o sze$ciu kulach, jakby jaki$ narrator
zaaranzowatl ten obraz w obawie przed unicestwieniem symetrii (ten z pra-
wa noga idzie po prawej stronie, jego odpowiednik kustyka po lewej na le-
wej nodze, posrodku ,kolysze sie” oparta na kulach beznadziejna resztka
ludzkiego ciala z zarzuconymi na ramiona pustymi nogawkami spodni) 73.
Drastyczne, makabryczne, przepeilnione brzydota obrazy pobojowisk oraz
inwalidéw spotykamy w literaturze i sztuce wszystkich narodéw uczestni-
czacych w Wielkiej Wojnie. Powracajaca z frontéw ,zbiedzona” i ,wychudta”
srzesza widm” 74 na drewnianych kikutach i gnatach” (,inwalidzi, pokraki,

70 E. Zegadtowicz, Motory. Powie$é, t. 2, Krakdw-Warszawa-Lwow 1938, s. 248.
71 J. Wittlin, Wojna, pokéj i dusza poety, s. 18.

72 S. Rembek, W polu. Opowieéé, Warszawa 1932, s. 269.

73 A. Latzko, Menschen im Krieg, Ziirich 1918, s. 13.

74 L. Staff, Tecza tez i krwi, Charkéw 1918, s. 65.
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pétludzie” 75) demonstruje zacieranie sie wszelkich dystynkcji, degradacje
do statusu zranionej organicznej substancji, ktéra miata byé ukryta pod
pancerzem. Z wojny wracaja broken warriors’6, ,szkielety” z zapadnietymi
policzkami, widma, ,obdarci” zebracy, ,stabi, schorowani starcy” 77 - w opi-
nii apologetéw heroicznej zolnierskosci to ,juz nie sg zolnierze” 78. Pozba-
wieni zostali podstawowych kulturowych ,zasob6w” mesko$ci, wojna na-
znaczyta ich natomiast cechami o konotacjach kobiecych: stabos$cia, pasyw-
noécia, brakiem samodzielno$ci i mobilnoéci.

Groteskowe, pacyfistyczne przedstawienia figury zolnierza, sktadajacej
sie z bluzy, spodni, ptaszcza, butéw, karabinu, wyposazenia ,oraz z siebie” 79
(i jeszcze z czapki, bez czapki jest ,prawie kaleka”), a takze idealistyczne
marzenie opetanego idea militaryzmu oficera o dyscyplinie ,pustego mun-
duru” znajduja makabryczne dopetnienie w postaci rozczlonkowanych me-
skich ciatl. Poszczegdblne czesci tych ciat staja sie w dostownym znaczeniu -
osobne, jak w noweli Zygmunta Nowakowskiego: noga rannego ,lezata jak-
by osobno, martwa i obca” 80, Pojawiajg sie obrazy ekstremalne, usytuowa-
ne na granicy mozliwoéci opisu oraz odbioru, razaco odbiegajace od este-
tycznych konwencji przedstawien ludzkiego ciata. W stynnym albumie Ern-
sta Friedricha Krieg dem Kriege (1924) zostaty zebrane obrazy prowokujace
do rozwazan o granicach wyrazalnoéci sztuk wizualnych 81, Przedstawiajg-
cy okaleczone zoinierskie twarze stynny obraz Ottona Dixa Erinnerung an
die GrofSe Zeit (1923) - w pordéwnaniu z drastycznymi wizerunkami Friedri-
cha - mozna uznaé za przedstawienie estetycznie utadzone. Joseph Roth

75 J.A. Galuszka, Glosy ziemi, Warszawa 1929, s. 59.

76 J. Bourke, Dismembering the Male, s. 58.

77 Ch. Réck, Die Festung im Gletscher. Vom Heldentum im Alpenkrieg, Berlin 1935,
s. 135.

78 F. Weber, Das Ende einer Armee. Osterreich-Ungarns Zusammenbruch, Salzburg-
Stuttgart 1959, s. 305.

79 ]. Wittlin, Sl ziemi, s. 324.

80 7. Tempka-Nowakowski, Wymarsz. Nowela, Krakéw 1917, s. 101. Wojna wypi-

suje ofiarom na ciatach ,swoje imie”: ,Temu brakuje reki, tamten ma podziu-

rawione nogi, temu kula pomacata ptuca, temu ledwo oczy wida¢ spod banda-

z6w, ten zeby stracit i kawat szczeki [...] (K. Berger, Na Podgorze. Gar$¢ wspo-

mnien z frontu wtoskiego, Cieszyn 1930, s. 151).

W tomie znalazto sie 187 fotografii i 13 rysunkéw. Jest to jedyny w swoim ro-

dzaju zbiér dokumentéw stanowiacych wizualny ,przeciw-dyskurs” w stosunku

do fotografii wojennej preferujacej przedstawienia heroiczne czy idealizujace;

jezeli byly to obrazy ciat okaleczonych, to przewaznie mialty na celu prezenta-

cje osiggnie¢ wojskowej chirurgii. Zob. pierwsze polskie wydanie: E. Friedrich,

Wojna wojnie, koncepcja i przekt. Z. Sekowska, Poznan 2017.

81
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Otto Dix, Erinnerung an die GrofSe Zeit (1923)

w reportazu pod znamiennym tytulem Geba Wielkiego Czasu opisuje wra-
Zenia z wizyty w szpitalu garnizonowym, w ktérym zobaczyt ofiary wojny
z uszkodzona szczeka:

Wiecie, co to sa: ranni w szczeke? To ludzie, ktérych Bog stworzyt na swoj ob-
raz i podobiefistwo, a potem wojna przeformowata ich na swéj obraz. Widzisz tutaj
gebe Wielkiego Czasu. Tak wygladala wojna. Broda jest odstrzelona, a nos i gérna
warga wisza w powietrzu. 82

W jednym z opowiadan Brunona Vogla Es lebe der Krieg! (1924) trupom
wspominajacym najbardziej bezsensowne chwile wojny przychodza na mys$l
dla okreS$lenia okrucieistwa rzezi obrazy przetwarzania ciat w ,ludzka mar-
molade” czy ,meska satate” 83, Destrukcyjne dzialanie broni mechanicznej
ukazuja niemieccy malarze: Max Beckmann (np. Die Granate, 1915 - bezlad
poranionych ciat w chwili detonacji), Otto Dix (np. Der Schlamm, 1916 - Zywe
i martwe ciala w blocie, rysunki z serii Der Krieg, 1924), George Grosz (np.

82 J. Roth, Berliner Saisonbericht. Reportagen und journalistische Arbeiten 1920~
1939, hrsg. von K. Westermann, Kéln 1984, s. 89. W obliczu zakazu fotografo-
wania pisarz domaga sie, aby caty Swiat zobaczyt rannych w szczeke, chce, by
pokazywano ich wizerunki we wszystkich kinach i na stupach ogtoszen: mez-
czyzna bez wargi jako ofiara wojny.

83 B. Vogel, Es lebe der Krieg! Ein Brief, Berlin 1978, s. 42.
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Der Held, 1933 - zebrzacy inwalida z amputowana noga czy Skatspielende
Kriegskriippel, 1920 - protezy koriczyn inwalidéw grajacych w karty, mie-
szajace sie z nogami krzesel). Leonard Frank ukazuje ,unikatowa” ofiare
wojenng - inwalide pozbawionego wszystkich koniiczyn, zdanego na catkowi-
ta opieke w kazdym wymiarze. Zapytany, czy jedzenie mu smakowalo, od-
powiada bez wahania w ,prostych, zoinierskich stowach”: ,,Zu Befehl, Herr
Stabsarzt!” 84,

Podobnie przerazajacy efekt socjalizacji ciata, militarnego drylu znajdu-
jemy w literaturze polskiej - w cyklu 4 wiersze o wojnie Wladystawa Sebytly
z tomu Piesni szczurotapa (1930): marsz w btocie, brudne mundury, dziurawe
obuwie, ,schlastane pyski” 85, ,ludzie o grubych ryjach, jak niewinne §wi-
nie” 86 (obraz masek gazowych) to jedynie preludium do radykalnego rozra-
chunku z Zotniersko$cia, wizji dezintegracji ciat wyczerpanych istot oklejo-
nych btotem. Odpowiedzi na pytanie, ile warta jest piechota w ewentualnym
starciu z artyleria: ,Nogi bez brzuchéw, nogi bez gtéw, / Nogi bez butdw,
bagnetow, luf...” 87, Ciata zmiazdzone, poszarpane, fragmentaryczne stoja
w radykalnej sprzecznoéci z fantazmatami nieztomno$ci, potegi, jednolitosci,
integralno$ci czy z wizja narodowego ciata upiekszonego patriotycznymi ko-
lorami munduréw i flag. Wielka Wojna nie okazata sie przywilejem przezy-
wania wielkich przygéd ani atrakcyjna uwodzicielska ,,piekna pania”. Okaza-
ta sie ,kostuchg”, ktéra zamienita kose na szrapnele, granaty, miny.

Préby estetycznej stylizacji fragmentéw ciala militarnego, implikujacych
upokorzenie meskos$ci, nalezg raczej do przedsiewzie¢ o charakterze wyjat-
kowym. Produktem literatury polskiej jest proba uwznio$lenia protezy zot-
nierza, ktéry nie moze sie przywitaé z kolegami, poniewaz ,,obcieto mu lewa
noge i prawa reke - za przedramie”. Na widok deformacji ciata i sztucznej
protezy koledzy konstatuja, ze jest to ,noga naukowa”, ,nie zaden flak, cia-
to, czy tez gnat” 88 i oceniajg: ,hrabskiego dygu dodaje ci w chodzeniu” 89,

Analiza tekstéw kultury tematyzujacych Wielka Wojne ujawnia strategie
idealizacji i estetyzacji zolnierskiego wizerunku pomimo znaczacej reduk-

84 1. Frank, Der Mensch ist gut, Wiirzburg 1983, s. 119.

85 W. Sebyla, Piechota maszeruje, w: tegoz, Pieéni szczurotapa, Warszawa 1930,
s. 29.

86 W. Sebyla, Sztab, w: jw., s. 33.

87 W. Sebyla, Piechota maszeruje, s. 31.

88 ], Kaden-Bandrowski, Na forcie (po wszystkim), w: tegoz, Przymierze serc i inne
nowele, Warszawa 1925, s. 234.

89 Tamze, s. 235.
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cji sytemu semiotyczno-symbolicznego, ktéra dokonata sie w trakcie ,wiel-
kiej rzezi”. Obrazy zolnierzy bedace produktami tych strategii stanowia re-
alizacje ideologicznych wizji czy fantasmagorii powstajacych w r6znych kon-
tekstach narodowych, kulturowych, etnicznych (nieugiety mezczyzna ze
stali czy buniczuczny utan pedzacy na czotgi). Estetyka meskosci militarnej
jest zréznicowana pomimo pewnej ,uniformizacji”. W zalezno$ci od zajmo-
wanej pozycji ideologicznej, militarnej, spotecznej zoinierskie ciato koja-
rzone jest z piecknem lub brzydota, a jego kreacja w medialnych machinach
propagandowych oraz indywidualna ocena uwiktane sa w aktualne kon-
strukcje wroga. Deprecjonowanie meskos$ci innych niz wtasna konstrukcja
maskulinistycznej biografii o zabarwieniu narodowym, religijnym, rodzin-
nym idzie w parze z przypisywaniem cywilom, wrogim wojskom, a nawet
innym formacjom militarnym czy poborowym lub ochotnikom brzydoty i niz-
szo$ci moralnej. W ten sposdéb konstytuuje sie tozsamo$é ufundowana na
poczuciu wyzszosci, podbudowana ideologiag narodowa oraz specyficzna es-
tetyka zolniersko$ci. W kategoriach estetycznych wyraza sie takze antymi-
litarystyczny protest przeciwko radykalnym upokorzeniom meskiego ciata,
szczegblnie w formie geometrycznych deformacji, topornosci zautomatyzo-
wanych ruchéw, animalicznych redukcji do istot ,,poziomych” uwiktanych
w ,przyziemne” projekty przetrwania. Waznym aspektem konstrukcji zot-
niersko$ci jest imaginacja piekna ,wrodzonego”, naturalnego, wrecz esen-
cjalistycznego w przeciwienistwie do estetyk wypracowanych w zmudnych
procesach socjalizacyjnych i cywilizacyjnych. Polskie utaniiskie piekno, ry-
cersko$é, zamaszysto$é, erotyczna atrakcyjno$é odrézniaja sie od niemiec-
kiej konstrukcji stalowego bohatera. Ksztaltowanie zoinierskiego ciata przez
wojenne do$wiadczenia na roéznych frontach opisywane jest w kategoriach
metalizacji, upodobnienia do kamienia, skat, gor, przybrania formy prosto-
kata lub kwadratu, stopienia z ziemia, blotem, szlamem czy nabrania me-
lancholijnych ryséw krajobrazu pél, laséw i tanéw zbdz.

Pomimo masowej destrukcji ciat w wielkich wojnach dwudziestowiecz-
nych oraz licznych konfliktach lokalnych w XXI wieku konstelacja naréd -
wojsko - mesko$¢ wcigz nie traci na aktualnoéci, a ,sita wyréwnanego kwa-
dratu” prezentowana w teatralno-patetycznej oprawie przyciaga tlumy za-
interesowane demonstracja meskos$ci militarnej, parada, przemarszem,
pokazem broni. W kontek$cie spotecznej afirmacji wojska, fascynacji rekon-
strukcjami bitew, popularnos$ci organizacji paramilitarnych wcigz aktualna
wydaje sie diagnoza panny Ozarowskiej z Balu Kadena-Bandrowskiego: ,,Mow-
cie, co chcecie, wojsko ma swoje piekno [...]” 99.

90 J. Kaden-Bandrowski, Bal, w: jw., s. 108.
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ABSTRACT
The subject of the analysis in this article are different strategies of aestheticiza-
tion of military masculinity in the context of the First World War, supported by
ideological arguments. The interpretation of cultural texts from the perspective of
men’s studies reveals the devaluation of important elements that make up the aes-
thetics of soldierliness (the modus of visibility, semiotics of the male body, sym-
bolism of the uniform) as a result of extreme war experience. The product of the
cultural context of the Great War are the images of ornamentation, metalization,
geometrization and fragmentation of the male body.
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