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rozlegly material. Wiele miejsca zajal petrarkizm, jego artystyczne wecielenia, spor
z nim?°, W obu ksiazkach wczeéniejszych szczegélnym — i cennym — obszarem docie-
kan byta popularna poezja mitosna, coraz intensywniej badana w ostatnich latach3°.
W tomie Erotyk staropolski analizowane byly tez, naturalnie, i arcydzieta (Jana Kocha-
nowskiego czy Jana Andrzeja Morsztyna).

Tamte ksigzki dopelnia teraz tom Theatrum mundi, bogaty bujnoscia materiatu,
precyzja obserwacji i rozmachem zarysowanej wizji cato$ci. Powstata ksigzka wy-
bitna, niezbgdna do wszelkich dalszych prac nad fascynujaca spuscizna epok dawnych.

Antoni Czyz

TRZYNASCIE ARCYDZIEL. ROMANTYCZNYCH. Pod redakcja Elzbiety
Kislak i Marka Gumkowskiego. Warszawa 1996. Instytut Badan Literackich
— Wydawnictwo, ss. 208. Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

arcydzielo pehi rolg szczegdlna, chroniac tozsamos$¢ narodu i ksztal-
tujac jego ethos. [s. 5]

Nie jest latwo napisa¢ co$ ,$wiezego” i odkrywczego na temat wielkich dziet ro-
mantycznych. Repertuar arcydziet wieszczych byt bowiem interpretowany na wiele spo-
sobéw i zestawiany w r6znych problemowych oraz poréwnawczych kombinacjach. Ale
wielkos¢ tej literatury polega na tym, ze mozna ja bada¢ wciaz na nowo i ciagle od-
krywaé nieznane mozliwosci, kody interpretacyjne.

Udowadniaja to autorzy Trzynastu arcydziel romantycznych, probujac nada¢ nowe
sensy nickwestionowanej wielkosci utworéw Mickiewicza, Stowackiego, Malczewskie-
go, Fredry, Norwida i Kraszewskiego. Nie jest to bynajmniej pierwsza publikacja tego
grona badaczy literatury romantyzmu, ktorej celem zdaje si¢ byé odczytywanie na nowo
kanonu lektur romantycznych. Wystarczy wspomnieé o wcze$niejszych Naszych poje-
dynkach o romantyzm (1995), ktdra to praca powstata z potrzeby ponownego okreslenia
stosunku do romantyzmu.

Podobny cel przyswiecat badaczom, ktorych prace zlozyly si¢ na Trzynascie arcy-
dziel romantycznych. Zalozeniem ksiazki stalo si¢ dazenie do nowego odczytania dziel,
skonfrontowania ich ze wspolczesna wrazliwoscia, odslonigcia zapoznanych tematéw
utwordw obciazonych przewaznie bogata tradycja interpretacyjna.

Rozklad przeprowadzonych analiz nie jest proporcjonalny. Najwiecej, bo az osiem
artykuldéw dotyczy dziet Mickiewicza, cztery pos§wigcone zostaty Stowackiemu, i to wy-
tacznie utworom z okresu mistycznego, po jednym Marii Malczewskiego, Panu Jowial-
skiemu Fredry oraz Ulanie Kraszewskiego. Zaden nie dotyczy tworczosci Krasinskiego,
za to jeden poswigcono Norwidowi. W kanonie wybranych przez autoréw lektur znala-
zly si¢ prawie wylacznie utwory poetyckie (réwniez proza poetycka), tylko Stanistaw
Burkot w artykule Czy mozliwe jest arcydzielo polskiej powiesci romantycznej zastanawia
si¢, czy powies¢ moze by¢ arcydzielem. Sadz¢ jednak, ze nie mozna tego wyboru trak-
towaé jako elementu wartosciowania dziel romantycznych.

29 Kotarska przekroczyta tam tradycje badawcza, ktérg wytyczyt M. Brahmer klasyczng juz
ksiazka Petrarkizm w poezji polskiej XVI wieku (Krakéw 1927), na nowo rozpoznala zjawisko.
Urok, finezja petrarkizmu byly jednak powodem, dla ktorego nazbyt surowo chyba zostat potrak-
towany przez nia Kochanowski jako poeta milosny — przeciez horacjanski (nie znaczy: prosty), nie
z ducha Petrarki (zob. s. 32 i 84—88).

30 Zob. monografi¢ gatunku: A. Nowicka-Jezowa, Madrygaly staropolskie. Z dziejow liry-
ki milosnej w epoce renesansu i baroku. Wroctaw 1978.
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Badacze probowali w rozmaity sposob odpowiedzie¢ na pytanie, co nazywamy
arcydzielem, okre$li¢ wyznaczniki owej arcydzielnosci, dotrze¢ do istoty tego, co odroz-
nia jedne dzieta od drugich. Tak wigc np. Zofia Trojanowiczowa w artykule ,,Dziady”
Adama Mickiewicza jako ,niedokoriczony poemat” stwierdzila: ,,Z arcydzietem jest ponie-
kad jak z epopeja — arcydzieta si¢ nie pisze, arcydzielem utwor si¢ staje. Czynnikiem
decydujacym jest zlozony proces spolecznej recepcji, nie wola autora. Istnieja jednak
przypadki szczegdlne, nie catkiem odosobnione, kiedy w swiadomosci tworcy krystali-
zuje si¢ idea utworu przewyzszajacego wszystko, co dotad napisal” (s. 45).

Autorzy zgadzaja sig, ze o arcydzielnym charakterze utworu decyduje kilka czyn-
nikéw, a jednym z najwazniejszych jest odbior czytelniczy. Zgodnie z tym Burkot pisze:
»Arcydziela umieraja, jesli traca czytelnikow. [...] Umieraja takze z powodu powtarza-
nia si¢, nawarstwiania stereotypow interpretacyjnych” (s. 181).

Takim stereotypem moze by¢ np. widzenie utworu w kontekscie obowiazkow wobec
narodu w niewoli. Niekiedy jednak odejscie od jednego stereotypu grozi popadnigciem
w inny. Takie niebezpieczefistwo zawistlo obecnie nad tworczoscia Stowackiego, od-
czytywana uprzednio z narodowo-patriotycznego stanowiska, a ostatnio zbyt jedno-
stronnie w konwencji metafizyczno-mistycznej. Podobnie jest zreszta z mysleniem o ca-
tosci literatury romantycznej jako o wszystkim, co fantastyczne, wznioste i metafizyczne.

Totez tom Trzynascie arcydziel romantycznych jest udana proba przelamywania
nawarstwionych przez lata stereotypdéw myslenia o romantyzmie, a takze skutecznie
sklania do zastanowienia si¢ nad dzisiejszym kanonem.

Ksiazke rozpoczyna Estetyka melancholii Marka Bienczyka. Autor, wychodzac
z zalozenia, ze zrgbem melancholii jest poczucie straty, zastanawia si¢, jak poetyka
straty funkcjonuje w Swiecie poetyckim Marii. Niewatpliwie jest ona wpisana w tech-
nike narracyjna, dotyczy kazdego bohatera powiesci oraz rzadzi istnieniem w niej stepu,
ktdrego obraz jest wyraznie dwuwarstwowy (zawiera glebi¢ i powierzchnig). Melan-
cholia dotyczy tu nie pojedynczych motywow, lecz jest ,sprawa ogolnej metody bycia
w Swiecie” (s. 10). Szczegolnie istotne jest ,,doswiadczenie oka” w utworze, badanie jego
mozliwosci, poddawanie réznym probom, swoista ,nadobecnosé oka, furia wzroku,
ciagta $wiadomos¢ patrzenia” (s. 11). Sens i podstawowe napiecie Marii okresla Bien-
czyk jako ,konfrontacje spojrzenia melancholijnego i kontemplacyjnego” (s. 12). Elemen-
tem estetyki melancholii jest poczucie fragmentarycznosci, rozpoznanie $wiata jako
pustki, wyczuwanie wszgdzie $mierci. Zwraca tu uwagg sprzgzenie estetyki alegorycznej
z ironig oraz widzenie stepu jako posmiertnej maski historii. Doswiadczenie Marii
potrzebne bylo romantykom, jak stwierdza autor, aby ,,oczyszczaé egzystencj¢ z zapadtej
w nia $mierci, przywracac ja zyciu, przywracajac Historii jako procesowi celowemu”
(s. 15).

Na koniec Bieficzyk zadaje pytanie, czy jego odczytanie nie jest blgdne metodologi-
cznie, bo wynika z pozycji czytelnika postmodernistycznego. Na kojarzaca si¢ z post-
modernizmem estetyke, dostrzegalna w Marii, sktadalyby si¢: tempo 1 kalejdoskopowa
zmiennos¢ obrazow i punktoéw widzenia, szybkos¢ montazu, deformacje optyczne, es-
tetyka $miercii zabijania, swoisty ped do klgski oraz specyficzny, nasycony cytatami jezyk
utworu. Autor artykulu stwierdza, ze nowoczesnosé literacka Marii nie jest rezultatem
modernizujacej lektury, ale wynika z pokrewienstwa estetyki melancholijnej i postmoder-
nistycznej. £aczy je metoda poshugiwania si¢ cytatem i kryptocytatem, ironia i alegoria.
W obie tez wpisane jest doswiadczenie nieciagtosci i straty, a bez tej ostatniej Maria nie
bylaby ,pi¢kna, tajemnicza i niezmiennie urzekajaca” (s. 16).

Marta Piwinska z kolei bada ,koloryt uczu¢, klimat wewngtrzny, topografi¢ wyobra-
zni” w Balladach i romansach Mickiewicza. Zastanawiajac si¢ nad cyklicznoscia ballad
zauwaza, ze Mickiewicz lubit cyklicznosé. Cykl okresla jako ,,szereg wariantow” skupio-
nych wokoét ,centrum — cudu, mirum” (s. 29).

Powtarzalnosé¢ motywdow, np. motywu wianka, przemawia za teza o cyklicznosci
ballad i romanséw. Ponadto — kolisto$¢, czyli umieszczanie akcji w niewielkiej prze-
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strzeni, znanej, swojskiej (lesna, nocna, jesienna, mglista, dzdzysta i ksi¢gzycowa Litwa).
Mozna tez mdéwié o szczegdlnym uwrazliwieniu kolorystycznym, o preferowaniu takich
kolorow, jak zielen, czern, biel. Oddaja one klimat wewnetrzny, pejzaz duszy, np. motyw
bieli w roznych odcieniach skojarzony zostal z niesamowitoscia. Takie znaczenie ma
motyw biatych kwiatow o strasznej wladzy, kwiatow, ktorych nie wolno dotyka¢ ani
zrywac. Podobnie ciemno$é¢ i zmrok maja opisywaé ,nocng strong¢ $wiata i ciemnosé
ludzkich serc” (s. 27).

Ballady i romanse to w zasadzie historie o braku milosci, zdradzie, podstgpach,
zlamanych przysi¢gach, zawiedzionych uczuciach i okrutnych prdbach, i ta jednorod-
nos¢ tematyczna rowniez przemawia za teza o cyklicznosci ballad, podobnie jak po-
wtarzalno$¢ motywow i kolordw.

Jacek Brzozowski, opisujac w pracy Sens krymskiej podrézy arcydzielno$¢ Sonetow
Mickiewicza, stwierdza, ze o ich wyjatkowej pozycji w literaturze swiadczy ,,wciaz zywa
otwarto$¢ i niedopowiadalnos¢” (s. 37). Temat Sonetow okreslit jako histori¢ uczucia
oraz ,klopotow” z wiasna tozsamoscia. Dwa zasadnicze doswiadczenia: mitosne i piel-
grzymie, znalazly si¢ w centrum wyobrazni poetyckiej, natomiast ,uwazne poetyckie
wedrowanie nadaje sonetom wymiar uniwersalny” (s. 42).

Zofia Trojanowiczowa z kolei swoje rozwazania o Dziadach rozpoczyna od ich
charakterystyki jako arcydzieta. Mickiewicz mial do swego utworu stosunek ambiwa-
lentny — stwierdza autorka artykulu. Dazyt do zastapienia romantycznej fragmenta-
rycznosci klasyczna petnia oraz do uczynienia z Dziadow jedynego swojego dziela ,,war-
tego czytania” (s. 47). Nadanie uniwersalnego wymiaru przestaniu ideowemu dramatu
mialo zapoczatkowaé ,poezje-czyn”. Krasinski, podobnie jak Mickiewicz, zamierzal
napisa¢ dzieto zycia, arcydzielo, ktérym miat by¢ Niedokonczony poemat. Oba utwory
pozostaly jednak w sferze zamierzenia, planu niemozliwego do spehmienia. ,,Mialy inic-
jowa¢ nowa »poezje-czyn«, a prowadzity do jej unieruchomienia, zamknigcia” (s. 56).

Ciekawa interpretacj¢ dramatu Mickiewicza przedstawit rowniez Zbigniew Majch-
rowski w artykule ,,Dziady” jako arcydzielo w ruchu. Zauwazyl, ze jest to utwdr wedru-
jacy z poeta-pielgrzymem, a wigc majacy rozlegta topografic — od Wilna az po Paryz.
Sam poeta zreszta uwazat Dziady za dzielo ,rozwijajace si¢” (s. 57), narastajace, bedace
niejako w toku, ruchu. Sens Dziadéw autor artykutu widzi w tym, ze jest to ,najdos-
konalszy mit integracyjny Polakéw, mit wspolnoty cierpienia, a zarazem opowie$¢ o in-
dywiduacji i wyobcowaniu” (s. 59).

Obrazowaniem w Dziadach rzadza oksymoron, paradoks, kontrapunkt oraz an-
tyteza. Swiat ukazany jest w napieciu migdzy skrajnosciami: utamkiem, fragmentem,
drobina, momentem a ogromem, caloscig, ciemnoscia, mitem, kosmosem. Zasadniczy
uklad dramaturgiczny w Dziadach to wtargnigcie obcej postaci na sceng, postaci nace-
chowanej w szczegdlny sposdb. Natomiast podstawowe napigcia w utworze to: ruch
i bezruch, dynamizm i stagnacja, przy czym warto$ciowanie ruchu jest ambiwalentne.
»Jako tutaczka bez celu staje si¢ torturg, przeklenstwem, kara” (s. 63), z kolei wartoscia
jako metamorfoza i transgresja. Wazny jest ruch mysli i wyobrazni w postaci improwi-
zacji, widzen i snéw. Ogdlnie rzecz ujmujac, ,tematem Dziadow jest Zycie wewngtrzne:
zycie ukryte, utajone, [...] zycie duszy” (s. 64). Jest to takze dzieto, jak stwierdza
Majchrowski, o bolesnym doswiadczeniu ciata, ,,0 uciazliwosci cielesnej powloki” (s. 64).
Przyktadowo — cialo wigzi dusz¢ Gustawa. Autor Dziaddw jawi si¢ jako poeta prze-
obrazen, przemian. Mozna méwié o szczegdlnej osobliwosci wyobrazni poetyckiej
w Dziadach. Obraz znieruchomienia w pedzie, ruch wstrzymany to niejako tajemnica
calego dziela ,jakby nagle zatrzymanego w ruchu, [...] w oczekiwaniu na poruszenie,
czyli gest interpretacji” (s. 67).

Temu samemu dzietu poswigcony jest tez kolejny szkic: Dwie interpretacje ,Dzia-
dow” Mickiewicza — Czeslawa Milosza i Jaroslawa Marka Rymkiewicza Marii Kalinow-
skiej. Autorka zajeta si¢ przede wszystkim opisem i analiza dwoch odmiennych inter-
pretacji tego utworu. Jesli o Panu Tadeuszu Milosz pisze w Ziemi Ulro, ze jest to
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remedium na odnowienie harmonii bytu, ocalajace zrodto w dobie romantycznego kry-
zysu ludzkiej egzystencji, to Dziady odrzuca jako skazone Zenujacym mesjanizmem.
Dyskredytuje tez model narodowej, nieautentycznej lektury dziet Mickiewicza. Wedtug
autora Ziemi Ulro tematem Dziadow jest, ogolnie biorac, czlowick wobec nieszczgscia,
przy czym jest to wizja czlowieka wierzacego w swe przeznaczenie w Swiecie. Podkresla
tez Milosz uniwersalno$¢ teodycei wpisanej w tekst Dziadow. Krytykuje natomiast ich
mesjanistyczny nacjonalizm, ktory, wedlug niego, jest ,,p¢knigciem organicznej struk-
tury $wiata poetyckiego dramatu” (s. 72). Rymkiewicz, inaczej niz Mitosz, wskazuje na
narodowosé Dziadéw, zaprzeczajac ich uniwersalnosci Jesli Mitosz zauwazyt, ze brak
w Dziadach refleksji nad zlem, to Rymkiewicz sadzi, Ze jest to centralny temat utworu.
Twierdzi, ze historia jest w nim otoczona nicoscia, podejmuje wigc polemike z Mic-
kiewiczowska historiozofia, jako nacechowanga wiara w sens, nieprzypadkowa. Te dwie,
jakze rézne interpretacje Dziadow wskazuja na bogactwo tematyczne, na wielos¢ zna-
czen, a w zwiazku z tym i odczytan tego arcydziela.

Marta Zielifiska w artykule Droga do Rosji zajeta si¢ Ustepem 11 czgsci Dziadow.
Wedhug niej utwor ten dat ,pierwsza pelna romantyczna syntez¢ Petersburga” (s. 79).
Dazenie do stworzenia syntezy Rosji warunkuje specyficzna strategia poznawcza nar-
ratora — wszechwiedzacego, zmieniajacego punkty widzenia, korzystajacego z calej
dostepnej mu wiedzy. Petersburg jest u Mickiewicza gniazdem samodzierzawia, jadrem
zfa. Obszar na rubiezach Europy nacechowany jest pustka, to miejsce spotkania sit
dobra i zta. W Ustep wpisana jest polemika z »przyjaciolmi Moskalami« dotyczaca
loséw Rosji i $wiata” (s. 87). Rosjanie wiasnie stanowia t¢ szczegdlna tajemnicg, ktora
narrator usiluje przeniknacé. Miasto ogladane z perspektywy ptaka narzucalo paralelg
z Babilonem i Konstantynopolem, a wigc miastami lezacymi ,»na skraju« przestrzeni
kulturowej” (s. 89). To ,»idealne sztuczne miasto«” (cyt. na s. 90) posiada pozorny
porzadek, ktory w istocie jest chaosem. Zielinska stusznie zauwaza, ze Petersburg jest
dla Mickiewicza wspoiczesna Rosja.

Kolejnemu niekwestionowanemu arcydzietu Mickiewicza po$wigcony zostat arty-
kutl Aliny Witkowskiej ,,Pan Tadeusz” emigracjq naznaczony; autorka bada genezg i losy
utworu na tle dwczesnego srodowiska emigracyjnego. Jest to, wedtug niej, poemat silnie
zakorzeniony w ziemi i historii. Do emigracji odnosi si¢ w Epilogu, nie dotaczonym do
pierwodruku. Bezposrednie nawiazania do spraw emigracji dostrzec mozna réwniez
w teksécie Pana Tadeusza, np. w stylu retorycznym oraz naradach swiatopogladowych
w Dobrzynie. Posta¢ ks. Robaka jest anachronizmem w dobie napoleonskiej, ma raczej
cechy emisariusza i spiskowca epoki wspdlczesnej poecie. Wewnetrzne podzialy i niejed-
norodnos¢ etniczna zascianka przypominaja konflikty etniczne emigracji.

Znamienne jest estetyczne uksztaltowanie poematu jako snu emigranta po powsta-
niu listopadowym. Doda¢ nalezy, ze ,snu przymusowego emigranta” (s. 96). Nostalgicz-
ne widzenie tej wytgsknionej Polski, swoista ,obsesja miejsca” (s. 96) przeswieca przez
bogactwo detali, swiadczacych o swojskiej rodzimosci, oraz przez uwrazliwienie na
kolor, zapach, $wiatto. Wszystko to prowadzi do jakiej$ wizji syntezy ojczyzny. Jak
stwierdza Witkowska, sen ma tu wymiar estetyczny i terapeutyczny, gdyz w Panu Ta-
deuszu poeta jest wyrazicielem tgsknot i marzen Owczesnej emigracii

Pan Tadeusz nie stal si¢ jednak lekarstwem na duchowe choroby emigracji, gdyz
wyprzedzat niejako swdj czas. Inne byly oczekiwania uchodzcow, ktorzy chcieli poema-
tu o walce polsko-rosyjskiej, o niedawnym powstaniu, a nie nostalgicznego powrotu do
przesztosci.

Zaskakujaca interpretacje przedstawil Aleksander Nawarecki w artykule Arcydziel-
ko Mickiewicza. Zaskakujaca, bo dotyczy ona tekstu zaledwie dwuwersowego, lecz tak
wyjatkowego, ze Uciec z duszq na listek... nazwano ,,arcydzietkiem”. Badacz zaznacza,
Ze usytuowanie utworu w sasiedztwie mistrzowskich lirykdow (Nad wodq wielkq i czy-
stq..., Gdy tu mdj trup...) nie jest przypadkowe. Niedocenianie przez historykow litera-
tury tego ,,ulamka-westchnienia”, jak go okresla Nawarecki, przez lat ponad sto, bylo
krzywdzace, bo jest on — jak pokazuje badacz — malym majstersztykiem (s. 103).
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Cztery kolejne teksty poswigcone sa dramatom Stowackiego. Maria Janion i Maria
Zmigrodzka w Gorzkim arcydziele poréwnuja poetycki wizerunek dwoch bohaterdw
autora Horsztynskiego: Kordiana i Szczgsnego Kossakowskiego. Laczy ich ,,dojmujace
przezycie nieautentycznosci wiasnego istnienia, antynomie samowiedzy i samooceny,
zachwianie czy wrgcz utrata poczucia tozsamosci” (s. 115). Przezywaja swoj los konfron-
tujac dylematy jednostkowej egzystencji z konfliktami z historii Polski. W tym sensie
Horsztynski jest kontynuacja Kordiana. Jesli jednak Kordian dokonuje wyboru polity-
cznego, dramat Szczgsnego kryje si¢ w niemoznosci podjgcia decyzji. Mamy tu do
czynienia z jednoznacznie pesymistyczna koncepcja $wiata. Smier¢ lub obted naznacza
zycie wszystkich postaci, a tytutowy bohater wybiera samobojstwo. Szczesny, jak pisza
autorki pracy, zastuguje na miano polskiego Hamleta ,,miotajacego si¢ migdzy obowiaz-
kiem patriotycznego ojcobdjstwa a synowska mitoscia” (s. 118). To zbliza dramat row-
niez do Marii Malczewskiego, w ktdrej tragizm indywidualnej egzystencji laczy sie
z nieszczgSciem historii. Szczgsny jest dramatycznie uwiktany w spoleczne role i maski,
w sytuacje bez wyjscia. Wybdr pomigdzy wartoSciami bedzie w kazdym przypadku
zlem. Podobnie jak w Marii, rowniez i tu $wiat przedstawiony przenika ironia, bedaca
wyrazem romantycznego pesymizmu egzystencji. Nowoscia utworu Stowackiego jest
z pewnoscia przewarto$ciowanie romantycznego stosunku do pickna (wznioste cierpie-
nie nie zawsze jest zbawcze i nie zawsze prowadzi do pickna i harmonii). Wedlug
autorek interpretacji Horsztynskiego jest to dzielo gorzkie, odmienne i niezwykle w to-
nacji, przecierajace nie ucz¢szczane szlaki.

Alina Kowalczykowa w artykule Widmo bankructwa i harda hrabianka wskazuje na
arcydzielno$¢ Fantazego, uzasadniajac to m.in. tym, ze jest on najznakomitszym w dra-
macie wyrazem romantycznej ironii, arcydzietem dla teatru oraz utworem wyjatkowym
ze wzgledu na wpisane wen ponadczasowe wartosci duchowe. Badaczka zwraca uwage
na nieustanne przenikanie si¢ dwoch planéw: komediowego i dramatycznego, gr¢ pozo-
row i prawdy, tragizmu i komizmu. Tradycja zostala tu sprowadzona do roli ujed-
nolicajacego emocje poloru. Fantazy to bohater zmierzajacy do rezyserowania wyda-
rzen, eksperymentujacy z ludzmi. Naktada przy tym maske poetyzujacego oryginala.
W ironicznym stylu oraz w dygresyjnosci odnajdujemy analogie z Beniowskim. Poeta
wykazat w Fantazym $wietne wyczucie teatru romantycznego. Autorka artykutlu zauwa-
za istnienie pewnej trudnosci w interpretacji dzieta, ktore jak gdyby wodzi na manowce,
jest wieloznaczne, ztudne, a bohaterowie pokazywani sg w coraz to nowych wcieleniach,
zaskakuja nowymi maskami i rolami.

Andrzej Kotliniski, autor artykutu Strategia pajgka, odszukat w Zawiszy Czarnym
istotny trop w figurze aniota. Dostrzegl w utworze Stowackiego ,poemat o duszy aniel-
skiej” (s. 143). Przedstawil ambiwalentny, dwuznaczny portret Zawiszy jako ,,przywod-
czego ducha narodu”, ,rycerza bez trwogi i skazy”, ale tez ,skazonego”, ,bohatera
szalonego”, wieloznacznego ,blednego i oblednego rycerza idealnej Polski” (s. 144).
Wazny i odkrywczy watek w interpretacji dramatu to rozwazania Kotlinskiego o istocie
Twierdzy. Wedtug niego Zawisza jako rycerz wciela ide¢ Twierdzy. Stanem permanent-
nym jest dla tego bohatera osaczenie i oblgzenie. Autor zauwaza istnienie analogii
migdzy Zawisza a Don Kichotem. Obaj oni nie pasuja do rzeczywistosci, uosabiaja
poezje, Zyja na granicy $wiata realnego i nierealnego. Zawisza jest ,budowniczym
i obronca swej twierdzy-pajeczyny” (ojczyzny), ale tez jej wigzniem, ofiara (s. 151). Sadze,
ze to niezwykle oryginalny i odkrywczy watek myslenia o dramacie Stowackiego.

Ostatni tekst poswigcony Stowackiemu to ,,Krol-Duch” — czyli tajemnica poczqtku
i korica Stanistawa Makowskiego. Autor zwraca uwagg na fragmentaryczna budowe
utworu. Tematem Kréla-Ducha sa rozne fazy rozwoju ducha narodowego, stuzace jako
wykladnia podstawowych tajemnic genezyjskich (np. mitu poczatku oraz ,celéow final-
nych” wszechrzeczy). Stowacki tworzy! mit historyczny, nie histori¢ narodu. W zatoze-
niu mial to byé utwor filozoficzny o charakterze rewelatorsko-profetycznym, poswieco-
ny istocie i egzystencji bytu, odstaniajacy prawdy uniwersalne i narodowe. Stal si¢
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»nhowa ksigga swigta”, ,ksiega objawien” (s. 162), dzietem oryginalnym i awangardowym
przez skrajny fragmentaryzm i otwartos¢ kompozycji, wytworem nieskr¢powanej, wrecz
surrealistycznej wyobrazni.

Dorota Siwicka w artykule Smiech jowialny pisze o zauwazonym przez wigkszo$é
badaczy zjawisku odczlowieczenia postaci Pana Jowialskiego w komedii Aleksandra
Fredry. Bohater 0w postuguje si¢ jezykiem przystow i powiedzonek — odpowiedzi
stosownych w kazdej sytuacji. Ale to, ze jest on wyczulony na poprawne postugiwanie
si¢ powiedzonkami jako komentarzem do wydarzen i osob, nadaje Panu Jowialskiemu,
wedlug autorki, charakter realnej osobowosci. Poza tym wyposazony on zostal w inne
cechy — jest np. despota, ktdry zrobi wszystko, aby zatrzymac przy sobie stuchaczy.
Pojmuje rzeczywisto$¢ na swoj sposdb — jako swiat, w ktorym nic nowego nie moze si¢
wydarzy¢ (sprowadzanie nowego do starego).

Jedyna interpretacja poswigcona prozie romantycznej dotyczy Ulany Jozefa Ig-
nacego Kraszewskiego. Jest to wspomniany juz tu artykul Stanistawa Burkota Czy
mozliwe jest arcydzielo polskiej powiesci romantycznej? Zalazki nowatorskiego ujmowa-
nia psychiki cztowieka badacz dostrzega w prozie Ludwika Sztyrmera, ktory drazyt
stany patologiczne, zaklocona rownowage migdzy sfera uczuciowa a rozumowa, poka-
zywal czlowieka bez maski, na lozu smierci. Kraszewski pisal natomiast o nagim czlo-
wieku, odartym z idealnych wyobrazen na temat milosci i kobiety-aniola. Ulana to
jedna z najbardziej niezwyklych powiesci romantycznych, zdyskredytowana, jak pisze
Burkot, przez wieloletni stereotyp interpretacyjny (zapoczatkowany przez Edwarda De-
mbowskiego), kwalifikujacy ja jako powies¢ ludowa o krzywdzie chlopskiej. ,,A przeciez
kreacje postaci Ulany i Tadeusza tamia nie tylko literacki stereotyp zlego pana uwodza-
cego niewinng dziewicg, lecz takze inny stereotyp — charakteru” (s. 188). Sa to kreacje
»Zwrocone ku ciemnemu wngtrzu czlowieka” (s. 189). Wazne jest tu tto spoleczno-oby-
czajowe, natomiast fabula jest uboga, przedstawia powolny cigg zdarzen. Powiesé ro-
mantyczna, ktora niewatpliwie jest Ulana, przezwyciezyta zewnetrzng opisowosé, wdar-
fa si¢ w krag tajemnic ludzkiej psychiki. Ulana to postaé tragiczna, ale nie wystepna,
nalezy do grupy ,wielkich mitosci”, ,,pigkna i szlachetna w swym samozniszczeniu”.
»Wybor chiopki na bohaterke romansu mowigcego o »wyzwoleniu« kobiety jest pro-
wokacja literacka” (s. 192), ale tez doskonatym czynnikiem przetamywania stereotypow
w doborze bohaterdow.

Elzbieta Kislak w artykule Cien arcydziela zajgla si¢ utworem, ktory nigdy nie byt
uwazany za arcydzieto, cho¢ — wedlug badaczki — na takie miano zastuguje. Kluczem
do poematu Norwida Quidam jest pytanie o tozsamos$¢. Poszukiwanie nauczyciela sta-
nowi tu odmiang inicjacji. Bohater utworu, Grek, nie dotrze do tajemnicy centrum, nie
zdobedzie wlasne] tozsamosci, skazany zostanie na niespelnienie losu, na kondycje
ucznia pozbawionego mistrza oraz nieuchronno$¢ fiaska inicjacyjnej wedrowki. ,,W
antropologii Norwida cztowiek odbija obraz Boga i tylko rozpoznajac si¢ w tym pier-
wowzorze moze osiaggnac samoswiadomos¢ i utwierdzic si¢ w swej tozsamosci” (s. 201).
W swiecie bohaterow Quidama mozna zauwazy¢ charakterystyczna symetryczng obsade
o), ktora nie przetamuje jednak alienacji migdzyludzkiej. Quidam jest przypowiescia
o ,niespetnionej probie zdobycia tozsamosci” (s. 201) i jednoczesnie apologia chrzes-
cijanstwa. ,Widzenie jest [tu] sposobem wtajemniczenia w rzeczywisto§¢ poematu”
(s. 205). Norwid mial swiadomos¢ wyjatkowosci swego dzieta, gdy pisal, ze jest to
»rzecz, ktorej w literaturze naszej calej nie ma” (s. 206).

Zrbznicowany dobdr reinterpretowanych utwordw literackich nalezy, jak mi si¢
wydaje, traktowad jako pewna propozycje mozliwych odczytan utwordéw ,,od zawsze”
nalezacych do kanonu uznanych arcydziet, jak tez tych, ktére na takowe miano z pew-
noscia zastuguja (np. Quidam Norwida czy dwuwiersz Mickiewicza Uciec z duszq na
listek...).

Konieczna jest nieustanna czujnos¢ badawcza w stosunku do kanonu lektur, czuj-
nos$¢ chroniaca przed popadni¢ciem w stereotypy zabijajace pickno literatury. Arcy-
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dzielnos¢ utworow zalezy od nas, czytelnikow, od tego, czy zadamy sobie nie tylko trud
dostrzezenia wyjatkowosci, oryginalnosci Pana Tadeusza, ale tez nie przeoczymy wier-
szyka-westchnienia o ,,duszy na listku”. Wrazliwos¢ czytelnicza i badawcza najskutecz-
niej ochraniaja arcydzieta, ktore wtasnie dlatego sa arcydzietami, ze wciaz odnajdujemy
w nich nowe sensy.

Barbara Zwolinska

Anna Sobolewska, MAKSYMALNIE UDANA EGZYSTENCIJA. SZKICE
O ZYCIU I TWORCZOSCI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO. Warszawa 1997. Wy-
dawnictwo Instytutu Badan Literackich, ss. 128 + 2 wklejki ilustr. Instytut Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk.

Swoja ksiazke tytuluje Anna Sobolewska znamiennie: Maksymalnie udana egzy-
stencja. Szkice o zyciu i tworczosci Mirona Bialoszewskiego. Zjawisko ,Miron Bialoszew-
ski”, moze najwazniejsze, obok Zbigniewa Herberta, w liryce powojennej, to egzystencja
zatem, Zycie i twOrczo$¢ — w takiej wiasnie kolejnosci. Kolejnos¢ te przyjmuje osoba
uczestniczaca od r. 1970 az po $mier¢ poety (1983) we ,wtorkach” u Mistrza Mirona,
teraz za$ portretujaca czlowieka i poet¢. To atrakcyjny, a zarazem niebezpieczny punkt
wyjscia. Atrakcyjny, bo czytelnik chce wiedzied, jak rodzi si¢ poeta i jak rodzi si¢ wiersz;
czytelnik szuka wizerunku lepionego nie z domystéw. Niebezpieczny, bo wraz z tytuta-
mi kolejnych rozdzialéw nasila si¢ pokusa biografizmu, z ktorym wadzito si¢ nasze
literaturoznawstwo po 1956 roku.

Przed laty Stawinski, Baranczak, Rutkowski, Pustkowski proponowali dla tej twor-
czosci warianty interpretacyjne: strukturalny, socjolingwistyczny, socjokulturowy lub
»gramatyke poezji”. Mowiono wowczas o niekoniunkturalnych, naukowych kryteriach,
dzigki ktérym powazny badacz literatury uniknie anachronizmu, za jaki poczytywano
wtedy biografizm. Swego czasu teksty Bialoszewskiego — mam na mysli przede wszyst-
kim poezj¢ lingwistyczna z Rachunku zachciankowego czy Mylnych wzruszen — zdawaty
si¢ wreez projektowac ten ,wreszcie tylko” naukowy, kompetentny pod wzgledem meto-
dologicznym odbidr i opis. Ale moze inaczej niz poprzez odwotania do biografii pisaé
o Bialoszewskim si¢ nie da? Moze nie sposdb wyeliminowaé biografii, skoro na powrot
konwencja autobiograficzna stala si¢ problemem, podobnie jak jest nim sygnatura, ,ja”
empiryczne i jego relacja z bohaterem wewngtrznym. Sam kodyfikator metodologii
strukturalnej — Janusz Stawinski — po latach dokonat korekty instrumentarium. Raz
jeszcze si¢ okazalo, ze niezaleznie od aktualnej mody metodologicznej trzeba podazaé
za autorem, ktory na przekor interpretatorom powtarza: wartoscia oraz gwarancja
mojego pisania jest tozsamos$¢ zycia i sztuki, bo ,idg razem”, bo nawet w tej skali
eksperymentu jest miejsce na anachroniczna ponoé zaleznosé, majaca sankcje przede
wszystkim romantyczna, gdzie konflikt czlowieka z artysta rozwiazywano przez kreo-
wanie autorskich sobowtordw, ironi¢ i swoisty sceptycyzm poznawczy; granice fikcji
byly jednoczesnie granicami liryzmu oraz identyfikacji.

O biografii czy o autobiograficznym wzorcu poetyckim pisa¢ dzi§ wszakze mozna
rdznie i niekoniecznie musi mie¢ to zwiazek z psychologizmem typu kleinerowskiego.
Dowodem chocby rozdziat ksiazki Aleksandry Okopien-Stawinskiej zatytulowany Se-
mantyka ,ja" literackiego. (,Ja” tekstowe wobec ,ja” tworcy)!, rozprawa Malgorzaty
Czerminskiej Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie (Gdansk 1987) czy jedna
z ostatnich zbiorowych publikacji, poswigcona relacji ,ja” tekstowego i ,ja” empirycz-
nego?. Wariant interpretacyjny Sobolewskiej, ktory najbardziej wyraziscie zostal zaak-

! A.Okopien-Stawinska, Semantyka ,ja” literackiego. (,Ja" tekstowe wobec ,ja” tworcy).
W: Semantyka wypowiedzi poetyckiej. (Preliminaria). Wroctaw 1985.

2 Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej. Red. D. Sniezko. Warsza-
wa 1996.
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