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(ALBUMOWEGO WIERSZA JULIUSZA SEOWACKIEGO)*

Zofii Wajcik
W PAMIETNIKU ZOFI1 BOBROWNY

Niechaj mi¢ Zoska o wiersze nie prosi,

Bo kiedy Zoska do ojczyzny wrdci,

To kazdy kwiatek powie wiersze Zosi,

Kazda jej gwiazdka piosenke zanuci.

Nim kwiat przekwitnie, nim gwiazdeczka zleci,
Stuchaj — bo to sa najlepsi poeci.

Gwiazdy blekitne, kwiateczki czerwone

Beda ci cate poemata skiadac.

Ja bym to samo powiedzial co one,

Bo ja si¢ od nich nauczylem gadac;

Bo tam, gdzie Ikwy srebrne fale plyna,

Bytem ja niegdys, jak Zoska dziecina.

Dzisiaj daleko pojechalem w gosci

I dalej mig¢ los nieszczg$liwy goni.

Przywiez mi, Zosko, od tych gwiazd $wiatlosci,
Przywiez mi, Zosko, z tamtych kwiatow woni,
Bo mi zaprawdg¢ odmiodnie¢ potrzeba,

Wréé mi wige z kraju taka — jakby z nieba.

13 marca 1844, Paryz [DW 12-1, 1831]

Nie przykladat wagi poeta do tego wiersza. Przetrwal on dzi¢ki darzonemu
czula mitoscia dziecku, w ktorego pamigtniku zostal wpisany. Nie ma go
w zadnym z rgkopisow z adnotacja ,,przepisany”, jak zdarza si¢ to w przypad-
ku innych lirykow. Mamy do dyspozycji jedna jego wersje — bez ewentualnych
wariantow i odmian.

* Ostateczna wersja tekstu zyskala znacznie dzigki konfrontacji z grupa miodziezy objetej
opieka Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci podczas warsztatdow na zgrupowaniu w Jadwisinie
(maj 1999).

! Skrétem DW odsylam do wyd.: J. Stowacki, Dziela wszystkie. Pod redakcja J. Kleinera.
T. 2 (Wroctaw 1952), 5 (1954), 10 (1957), 12 (1960), 16 (1972). Pierwsza liczba po skrocie oznacza
tom (cyfra dodana po faczniku — czgs¢ tomu), liczby nastgpne — stronice. Podkreslenia w cyta-
tach pochodza ode mnie.
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Wiersz tradycyjnie odczytywany jest w kontekscie biografii poety i jego
bliskich, ma tez swoje miejsce wsrod cykli poetyckich. Sporo wierszy Stowac-
kiego ofiarowanych jest konkretnym osobom, takze w formie okolicznoscio-
wych wpisow do imionnika czy sztambucha. Dzieciom pani Bobrowej poswig-
cit poeta trzy, dzien po dniu datowane wiersze. Nazajutrz po omawianej tu
pamictnikowej Zofii Bobréwnie powstal wiersz Do Ludwiki Bobréwny, nastgp-
nego dnia kolejny, zatytutowany Dziecina Lolka na rzymskich mogifach. Oko-
liczno$cia towarzyszaca powstaniu tych wierszy byt wyjazd przyjaciotki Stowa-
ckiego, pani Bobrowej, z obiema corkami do kraju, w rodzinne strony poety.

Joanna z Morzkowskich Bobr-Piotrowicka (1807 —1889) w owym czasie
byla juz dawno po separacji z m¢zem, dawno po gwaltownym romansie z Kra-
sinskim (dla ktorego opuscita zreszta nie tylko meza, ale i dzieci — obie kilku-
letnie wowczas dziewczynki). Stowacki, ktory chyba wiazatl z pigkna rozwodka
realne, nie tylko romansowe, ale ,malzenskie” nadzieje, w pierwszej polowie
1841 roku udat si¢ za nia w ,,szalencza” eskapad¢ do Frankfurtu nad Menem.
Idac za kolezenskimi (listownymi) wskazowkami ,,bywalego” Niedzwieckiego
przystapit nawet do frontalnego szturmu ,,wazac si¢ na wszystko” i — spotkat
si¢ z ostra odprawa. W koncu docenit przyjazn, ofiarowana mu przez Bobrowa,
przyjazn, ktora przetrwala do ostatnich dni Zzycia poety. Jego listy sa tej zazylo-
sci picknym dowodem.

Znajomos¢ z Bobrowa niosta ze soba w posagu dwoje dzieci: starsza Lud-
wike (1825—1890) i mtodsza, ulubienicg poety, Zosi¢ (1827(1828?7) —1904).
Nieznana jest dokladna, roczna chocby data urodzin Zosi Bobrowny. Wedlug
szacunkowych danych w 1844 roku mogta miec lat nawet 17. Nie byla juz wigc
dzieckiem, byla wrecz panna na wydaniu! Jednak w listach, nawet poOzniej-
szych, poeta pisze o Zosi zawsze w formie spieszczonej: ,,maly aniotek”, ,,mata
Zosienka”, ,,moje mile dzieciatko”. By¢ moze, odwoluje si¢ w pamigci stale do
obrazu tej Zosi, jaka poznal w 1842 roku, ale bylaby to tez juz co najmniej
14-letnia panienka. Moze rachuby biografow sa mylne, faktem jest, ze jak
w listagh, tak i w wierszu Zofia Bobrowna jawi si¢ stale jako mile, male dzie-
ciatko“.

W powstalych wspolczesnie wierszach o starszej i juz naprawde dorostej
naonczas Ludwice (Lolce, Loleczce, jak ja nazywal) mowit takze jako o ,,dzieci-
nie”. Kontekst biograficzny pokazuje zatem, Ze ta dziecigcos¢ adresatki plyneta
z poetyckiego zamystu, nie miata oparcia w rzeczywistosci. Tak poeta kreowat
relacje migdzy soba a dorastajaca panienka — a moze wyzyskiwal tylko roz-
grywana przez siebie w rzeczywistosci konwencj¢. Najprostsza interpretacja
poetyckiej intencji tego chwytu byloby moze odczytanie go jako checi pokaza-
nia wzajemnych ukladow w perspektywie miltosci rodzinnej. Nie tylko dla ro-
dzicow, ale w ogdle w pokoleniowym ukladzie rodziny dzieckiem dla pokolenia
wczesniejszego jest si¢ raz na zawsze. Moze tez dlatego w liryku, mimo wyso-
kiej temperatury emocjonalnej, nie czuje si¢ chocby sladu erotycznego zaan-
gazowania.

2 Kora Pinard, ktérej ,zawrocit w glowie” Stowacki wiosna 1832, lat miata nadwczas 15,
a przeciez podtekst erotyczny wzajemnej fascynacji byl oczywisty. Matka Stowackiego wyszla za
maz w wieku lat. 16. Miedzy dojrzatoscia biologiczna a spolecznie przyjetym wiekiem zamazpojs-
cia nie bylo tak dramatycznego rozziewu jak obecnie.
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Jednak dziecko jest dla poety nie tylko znakiem cezury pokoleniowej. Te-
goz roku, gdy zegnat swa Zosie, podczas kolejnych wakacji spgdzonych w bre-
tonskim Pornic ulegl fascynacji pastereczka, 10-letnim dzieckiem miejscowych
chlopow. Stala si¢ ona medium zaznajamiajacym poet¢ z druidycznymi tajem-
nicami, ktérych martwymi Swiadkami byly grobowce, dolmeny i menhiry.
Miejscowy lud stracit juz dawno lacznos¢ z ta przedchrzescijanska tradycja
i w zaden sposob nie potrafil poecie przyblizy¢ znaczenia milczacych, kamien-
nych pozostatosci. Uczynita to dopiero dziewczynka, ktorej (na przekor genezie
cielesnej) ,,duch — i ducha tego glos, melancholija — delikatno$¢ — przeczu-
cia, uczucia, reminiscencje, przenikliwosc¢ i mistycznos¢ swiadczyly prawdziwie
o krélewskim pochodzeniu [...]”3. Dziecigca przewodniczka poety po druidy-
cznym $wiecie byla prawdziwym ,samorodkiem”, ,lud tameczny” bowiem, jak
pisal poeta, ,,nic nie wie, czarne sa chlopy, orangutanom podobne — a Woltera
duch w karczmach i szynkach panuje — wygnawszy zupetnie Fausta i wszelkie
druidyczne wspomnienia”. Tej anonimowej druidessie poswiecit poeta tez kilka
wierszy (Do pastereczki siedzqcej na druidéw kamieniach w Pornic nad Oceanem
i Patrz nad grotq...).

Pami¢tnikowy wiersz nie jest wigc jedynym utworem poety skierowanym
do dziecka.

A dzieci, mowiac $cislej: dziewczynki, byly zawsze staboscia poety, uwielbiat
ich towarzystwo, rozmowe z nimi, z zainteresowaniem obserwowal dziecigca
psychike. W kieszeniach zawsze mial dla nich jakie$ cukierki, a jak akurat nie
mial, nadktadat drogi, zeby si¢ w nie zaopatrzyc Ale Zosia Bobrowna byta jego
ulublemca Mogta hczyc na co$ wigcej niz inne, ,anonimowe” dzieci. Przed
Jednym z wyjazdow na ziemie polskie, w rodzinne strony poety, otrzymata od
niego o ilez od cukierkow stosowmejszy dar — wiersz wpisany do parm@tmka

Trzy sekstyny najczystszej poezji, zaczerpnigtej u samego jej zrodia.

Wiersz uwodzi swoja — pozorna — prostota. Regularny 11-zgloskowiec,
ktorego poszczegolne wersy odpowiadaja jednostkom skladmowym Pommq-
wszy inicjalne, nieco stylizowane ,,Niechaj”, jezykiem bliskim prozie napisany.
Sprawy trudne sa omawiane oglednie: ,,pojechalem w gosci”, ,,dalej mi¢ los
nieszczgsliwy goni”. Proste, jakby ,,dzieckiem mowione” frazy, punktowane sa,
jak dzwigkiem dzwonka, imieniem ulubienicy, w ktGrego samym juz brzmieniu
widocznie si¢ poeta lubowal. Nasladowat przy tym manier¢ typowa dla mowie-
nia zupelnie malych dzieci o sobie: ,Zosia przyszia, Zosia widziala”.

Wiersz ofiarowany dziecku, w swej zewngtrznej warstwie nastawiony oczy-
wiscie na dzieci¢gce poczucie estetyki, btyszczy gwiazdami, mieni si¢ czerwienia
kwiatow. Te blyskotki rozsypal poeta dla uciechy dziecka — ale nie sa to tylko
ozdobniki.

Kwiaty i gwiazdy z pierwszej strofy powracaja refrenem w rozmaitych wa-
riacjach w drugiej i trzeciej strofie. Rysuja one przestrzed pamieci przywolujac
kraj dziecinstwa, realna przestrzen widziana w zmieniajacej sie, wciaz ruchome;j
perspektywie. Jesli poeta mowi bez zdrobnienia: ,kwiat” — to towarzyszy mu
mala ,gwiazdeczka” (w. 5). Jakby lezal na lace i kwiaty mial tuz przed nosem,

3 J. Stowacki, list do Joanny Bobrowej z 18 I 1845. W: Korespondencja Juliusza Slowac-
kiego. Opracowal. E. Sawrymowicz. T. 2. Wroctaw 1962, s. 70— 71. Dalej do tej edycji odsytam
skrotem K. Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom, nastgpne — stronice.
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na odleglym za$ niebie widzial mate, odlegle gwiazdeczki. Gdy pisat nie zdrab-
niajac, o ,,gwiazdach” (w. 7) — to wznosit si¢ do nich i w odleglej juz tylko
perspektywie widzial male ,kwiateczki”. W krociutkim wierszu pojawiaja si¢
wszystkie mozliwe do wypowiedzenia w prostym j¢zyku gradacje wielkosci
tych podstawowych elementow obrazowania. Mamy: ,kwiatek”, ,kwiat”,
okwiateczek” oraz ,gwiazdke”, ,gwiazdeczke” i ,gwiazd¢”. Powtorzenie jest
zawsze ze zmiana perspektywy zwiazane.

I nie mowitbym przy tej okazji o prostej potrzebie rytmu: dla Stowackiego
nie byl to zaden problem.

Powtorzenia tych dwoch podstawowych rekwizytow: gwiazd i kwiatow,
w formie roznicujacej skalg, dynamizuja obraz w jeszcze jeden sposob. Powo-
duja wrazenie ruchu — rodzaj pulsowania, podskornego t¢tna. Obrazujg jakby
bicie serca poety, jego kolejne, rytmiczne skurcze. Nie styszymy ich tak, jak nie
styszy si¢ bicia wlasnego serca®. Tutaj te elementy pejzazu stron rodzinnych
w rytmicznych, naprzemiennych powtorzeniach daja efekt utozsamienia na
plaszczyznie wypowiedzi lirycznej z autorem. W uderzeniach serca poety od-
zywa si¢ i kosmiczna natura, i ojczysty pejzaz. Stowny opis podobnego efektu
mamy w zapowiadajacym juz Krdla-Ducha wierszu Sni mi sie jakas wielka
a przez wieki idgca... (DW 12-1, s. 205):

Ojczyzny nie$miertelnej... serce wielkie niech styszg
Ciagle w sobie bijace...

By¢ moze, takze dlatego w wierszu, w ktorym, oprocz jednego stowa ,,nie-
szczgsliwy” w ostatniej strofie, brak jakichkolwiek innych okreslen odnosza-
cych si¢ bezposrednio do standw emocjonalnych, czujemy taki ladunek roz-
maitych uczuc¢. Lektura utworu ozywia przede wszystkim uczucia czystej,
rodzinnej niemal mitosci do dziecka, do ktorego z taka tkliwoscia i tak czule
poeta przemawia. Mamy tez inne emocje: tesknote, smutek, Zal. Ale uczucia te
sa zaszyfrowane na gl¢bokim naprawd¢ poziomie wypowiedzi, dzieja si¢ jakby
poza stowami. Mowia sytuacja pozegnania, ciaglymi zmianami relacji migdzy
dzieckiem a dorostym poeta i rytmicznymi nawrotami pulsujgcych elementow
pejzazu-serca poety.

Omawiany wiersz, jak wspomnialem na poczatku, byt wpisem do pamiet-
nika. Odwoluje si¢ wigc do relacji adresat —nadawca w sposob bardziej bezpo-
sredni i oczywisty niz w innych przypadkach. Tu mamy dodatkowo specjalne
okoliczno$ci — to przeciez utwor poswigcony przez poet¢ ukochanemu dziec-
ku. Sytuacja wyjazdu i ukladania wiersza, a raczej juz samej prosby o jego
wpisanie, staje si¢ motywem inicjujacym.

Wiersz jest jakby odmowa napisania wiersza, prosba o prosb takich nie-
skladanie: ,Niechaj mi¢ Zoska o wiersze nie prosi”.

Odmowa? Alez zludna i retoryczna, bo w postaci wierszowanej wypowie-
dziane sa wskazowki wlasciwszych takiej prosby adresatow — sa nimi: kwiatki
i gwiazdy. Niby ,kazde” (wszystkie), ale kazde — tam, w ojczyznie. Tam kwiaty

4 Zob. S. Mleczko, Serce a heksumetr, czyli geneza metryki poetyckiej w zwiqzku z estetycz-
nym ksztalceniem sig jezykow, szczegdlnie polskiego. Warszawa 1901, zwlaszcza rozdz. pt. Serce
a forma zjawisk psychicznych. Omawiany przez autora na plaszczyznie fonicznej aspekt przenoszg
na poziom obrazowania poetyckiego. Efekt ten, jak dowodzi Mleczko, powstaje automatycznie
niejako, nie calkiem (i niekoniecznie) zaleznic od woli twércy.
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i gwiazdy mowia ,,ludzkim jezykiem”, tam mozna ustyszec ich glosy, wigcej,
zrozumieé ich sens u prawdziwego zrodla poezji, z ktorego poeta tez kiedy$
czerpal: ,Bo ja si¢ od nich nauczylem gadac”.

W centralnej strofie wiersza, w jej dwoch srodkowych linijkach dokonuje
si¢ znaczaca podmiana. W ojczyznie ustyszy Zoska glos tej natury, ktora bylta
mistrzem i nauczycielem poety, i te stowa beda najbardziej nieskazitelnym
glosem poety. Pozbywszy si¢ falszywej skromnosci, nie odgrywajac roli nieu-
miejetnego ucznia, poeta przyznaje, ze ten glos ojczyzny, ojczystego pejzazu —
jego bedzie glosem:

Ja bym to samo powiedzial co one,
Bo ja si¢ od nich nauczylem gadac;

Do tego miejsca wiersz poswigcony jest problematyce okreslanej przez sto-
wa oscylujace wokot jednego sensu. Jest nim refleksja autotematyczna, poeta
mowi 0 swojej poezji, odnoszac ja do poezji prawdziwej. Mamy takie frazy:
,»O Wwiersze nie prosi”, ,powie wiersze”, ,piosenke zanuci”, ,najlepsi poeci”,
»Sklada¢ poemata”, ,ja bym [...] powiedzial”, ,si¢ [...] nauczylem gadac”.

Gada¢, mowié, nucic, sktada¢ — wiersze, piosnki, poemata...

Od tego momentu motyw przewazajacy pisania zanika. Zastapiony zo-
staje przez element ruchu, zapowiedziany juz w drugim wersie poczatkowe;j
strofy ,,powrotem do ojczyzny”: ,Bo kiedy Zoska do ojczyzny wroci”.

W dalszej czgéci wiersza mamy takie okreslenia ruchu, do réznych zreszta
odnoszace si¢ podmiotow: ,fale plyna”, ,daleko pojechalem”, ,dalej goni”
»przywiez mi” (dwukrotnie) i wreszcie ,,wro¢”. Wigc ten powrot do ojczyzny
z pierwszej strofy jest zastapiony w koncowej egoistyczna prosba. Poeta od-
mawiajacy prosbie dziecka, spetniajacy ja zas jakby przekornie i mimochodem,
droczac sig, sam przejmuje role proszacego. Jego za$ prosba jest wyrazeniem
zyczenia — powrotu Zosi na obczyzn¢. Bo ta Zoska nie ma zatrzymac skarbow
poezji, ktorych si¢ napatrzy, nawdycha w ojczyznie, dla siebie. Ma je przywiezé
ze soba spragnionemu poecie, ktorego sa one przeciez racja istnienia. Kontakt
za posrednictwem dziecka z tym zrodlem poezji ma dac efekt powrotu miodo-
$ci. Przypomnienia tego momentu w zyciu sprzed decyzji wyjazdu na emi-
gracje.

W wierszu mowi si¢ o sprawach uniwersalnych za pomoca najdostepniej-
szych konkretow i jezykiem zrozumialym dla dziecka. Opisywana przestrzen
naznaczona jest uplywem czasu. Jest on uobecniony w kazde;j strofie. W pierw-
szej pojawia si¢ w formie przestrogi: badz czujna i uwazna, stuchaj bacznie,
»~Nim kwiat przekwitnie, nim gwiazdeczka zleci”.

Jeszcze dziecko nie dotarto do opisanego pejzazu, a juz wie o jego krotko-
trwalosci i przemijalno$ci. Miejsce przeznaczenia podrdzy dziecka jest okres-
lone jako tozsame z otoczeniem, ktore poeta pamigta z lat minionych, dziecin-
nych. Mowi on o sobie doslownie: tam — ,Bylem ja niegdys, jak Zoska
dziecina”. Klamra spinajaca te nawiazania czasowe w obu zwrotkach jest
zaklecie z ostatniej zwrotki: ,Bo mi zaprawd¢ odmtodniec potrzeba”.

Sens podrozy dziecka lezy jakby w odpoznawaniu poety jako niegdysiej-
szego dziecka. Zoska wybiera si¢ w droge, bedzie wigc przez czas jaki$ przeby-
wac w jego krainie. To powrot do przestrzeni, ktora dla poety zwiazana jest
nierozerwalnie z odleglym juz czasem. Pokonanie odcinka przestrzeni zdaje si¢
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tutaj jakims zabiegiem magicznym, ktory pozwoli odnalez¢ zakonserwowany
tam, zakrzeply czas miniony. Dlatego Zoska ma wrocic¢ stamtad jako medium,
wystannik czasu jego mlodosci.

Byc¢ moze, to przyjeta forma ,mowienia dzieckiem” spowodowala forme
czasowa poczatku trzeciej strofy, na ,doroste” (czy tez po prostu wspolczesne?)
wyczucie czasu do$¢ kuriozalna: ,Dzisiaj daleko pojechalem w gosci”.
Przeciez wiersz jest wpisem pami¢tnikowym, przeznaczonym dla osoby, ktora
wkrotce ma odjechad. Jest to wiersz datowany, a wigc osadzony mocno w kalen-
darium rzeczywistych czynnosci poety. I oto mamy ponowne odwrocenie rol:
to pozostajacy mowi: ,,dzisiaj pojechalem”. Sytuacja wyjazdu dziecka powodu-
je, ze poeta mOowi w wierszu o swoim wyjezdzie z Polski sprzed lat 13 — na
przekor chronologii faktow — ciagle czasem przesztym niedokonanym, bo jego
skutki sa aktualne kazdego dnia, codziennie na nowo pojawiajacego si¢ ,,dzi-
siaj”. Poeta raz wyjechat i wciaz jest ,na wyjezdzie”. 1 dzisiaj trwa nadal stan
wyjechania, dzisiaj znowu wyjechal. Dzisiaj tym bardziej nawet, bo znowu musi
2egnac’ bliskie osoby. Ponownie mamy w wierszu probe zamiany rol nadawcy
i adresata. Na poczatku mieliSmy przypadek odpownedzn prosba na prosb@, po
powr001e ma nastapi¢ powrdt wtory, narrator zas, dowolnie rozdajacy i pod-
mieniajacy role, sam nagle aktualizuje swoj wyjazd sprzed lat, ktory nigdy s1¢
nie konczy, ktorego etapem jest kazdy kolejny krok, choéby po mieszkaniu 3.

To ,,d21s1aj [-...] pojechalem” pokazuje nie tylko moc, z jaka poeta przezy-
wa swoja sytuacj¢ wyjazdu, ale i moc, z jaka tkwi jeszcze w ukladzie stanowia-
cym podstawowy punkt odniesienia. Pokazuje, jak te nici wiazace go z kon-
kretnymi miejscami na ziemi, niczym niewidzialna pepowina, wloka si¢ za nim
w kolejnych etapach podrozy. Jak sa silne, realne, jak ciagle stuza do opisywa-
nia swiata, oswajania go, wprowadzania wen swojego tadu. Brzemienne jest
w sensy to ,dzisiaj [...] pojechalem”, pokazuje, jak uporczywie ,jedna noga”,
mysla, soba jest nie tam, gdzie jest cialem, ale tam, gdzie mysli jego kraza.
Dusza nie nadaza za nogami, nawet w poszczegolnych etapach podrézy. Wra-
zenie bliskie omawianemu mamy w wierszu Z listu do ksiggarza, adresowanym
do Eustachego Januszkiewicza po bliskowschodniej podrozy, w momencie wy-
ladowania na kontynencie europejskim:

Jeszcze chodzg przed oczyma
Roze, palmy, wieze, gmachy,
Kair, Theby, Tyr, Solima;
Mo¢j Eustachy [DW 8, 424]

Wazng role¢ w wierszu odgrywa imi¢ rzeki z rodzinnych stron poety, bo
oprocz imienia Zosi jedyna to wystgpujaca w wierszu nazwa wilasna: ,,Bo tam,
gdzie Ik wy srebrne fale ptyna”. Uscislenie to konieczne, gdyz tu dopiero z po-
ziomu uniwersalnego pokazane mamy z doktadnoscia geograficzna konkretne,
jedyne miejsce na ziemi, o ktorym poeta mowi. To nie jest jakies ,,gdzies tam”,
owszem, mozna je tak wtornie w réznych kategoriach czytad, ale poeta pisze

® Niewykluczone tez, ze mozemy tu mie¢ do czynienia z jaka$ osobliwoscia (czy tez swoistym
prowincjonalizmem) gramatyczna. W pisanym etapowo liscie do matki, wystanym ostatecznie 3 IX
1832, tak poeta pisze 7 VIII o przyjezdzie do Paryza Mickiewicza — okoto 1 VIII (lub nawet
wczesniej): ,,Od kilku dni przyjechat Mickiewicz” (K 1, 135). To jaki$ swoisty czas przeszly z aspek-
tem skutkow czynnosci.
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nam o Sswojej ojczyznie, swoim — z zagranicznej perspektywy — tam”. To
jego unikalne, swiete miejsce — to Wolyn, okolice Krzemienca, ziemie, przez
ktore przeplywa Ikwa.

w powtarzamu sie¢ w rozmaitym zestawie stow , kwiaty” i ,,gwiazdy” to, co
najbardziej] moze dziwié, to fakt, ze przeciez poeta o okoto 3000 kllometrow
oddalony od ojczyzny ma jednak i takie same kwiaty, a juz na pewno te
same gwiazdy nad glowa. Te jego paryskie kwiaty i gwiazdy nie maja dla
niego wigkszej wartosci: sa tylko drgczacym przypomnieniem — tamtych
»gwiazd Swiatlosci” i ,,tamtych kwiatéw woni”. Dlaczego?

Mozna by w tym momencie siggna¢ do geomancji, wiazacej rysy (uksztal-
towanie) ziemi z rysami charakteru; mowic¢ o polach magnetycznych czy pro-
mieniowaniu kosmicznym, ostatecznie nawet o astrologii, dla ktorej moment
narodzin w okreslonym miejscu stanowi aspekt determinujacy charakter i los
czlowicka. Moim zdaniem bardziej przydatna moze si¢ tu okazaé kategoria
psychologiczna opisana przez Antoniego Kepiriskiego® — ,,imprinting”, czyli
»wycisnigcie”, ,,wdrukowanie”. Mowi ona o tym, Zze w zyciu emocjonalnym
cztowieka zasadnicze, najsilniejsze znaczenie majq pierwsze w Zyciu wrazenia.
Nie: na]plr;kmejsze najwigksze — ale wilasnie plerwsze One sa trwale w du-
szy wyc1sm¢te i stanowia staly wzorzec porownan. Kazda napotkana pdzniej
w zyciu rzeka b¢d21e po prostu iles razy wigksza (lub mmerza) od tej, ktora
plyneta w ,,naszej” okolicy. Takze zaczarowane sg ,,tamte kwiaty i gwiazdy,
cho¢ akurat Stowacki widziat i niebo nad Afryka, i flore alpejska.

Ta pamig¢ pierwszego przezycia stale Stowackiemu towarzyszy. W drodze
z Jordanii do Damaszku odnajduje ,podobienistwo do piniskiego bagna™(!)”.
Bladzac po wrzosowiskach Bretanii, widzi krajobrazy Wolynia, tamaryszki
nazywa jalowcami, a w ranunkulach z doliny dostrzega ,kwiaty z Ukrainy”.

Niezaleznie od teorii psychologicznej, ktora mozna tlumaczyé trwatos§é
ukrainskich nawigzan u Slowackiego, nalezaloby jeszcze pokazaé, dlaczego
tym punktem odwolania nie jest Litwa.

Poeta, urodzony w Krzemiencu, po 2 latach przeniost si¢ z rodzicami do
Wilna, by po 3 latach, po smierci ojca, wroci¢ do Krzemiefica — na 4 lata.
Nastepnie juz jako 9-latek, po poslubieniu przez matk¢ dra Bécu, wyjechal
ponownie do Wilna, gdzie uczyt si¢ i studiowal do wrzesnia 1828. Po czym
wrocit do Krzemienca, by w lutym 1829 wyjechaé na 2 lata do Warszawy
(jeszcze wakacje 1830 spedzit w Krzemiencu). Wlasciwie czas poznawania swia-
ta, a wigc lata szkolne, czyli wilenskie, moglyby tez stanowi¢ dla poety punkt
odniesienia i zachowaé si¢ w pamieci jako je 8o, Ochyma Tak si¢ jednak nie
stato, cho¢ we wczesniejszej fazie tworczosci emigracyjnej mamy u Stowackiego
swiadectwo mitych wspomnienn i odwotan do lat litewskich.

W poézniejszym okresie poeta powraca zdecydowanie do Krzemienca
i Ukrainy i — niezaleznie od wzmianek faktograficznych swiadczacych, ze
krajobrazy greckie i francuskie, a nawet palestynskie widzial przez pryzmat
ukrainskiego doswiadczenia przestrzeni i przyrody — do swoich wolynskich
korzeni odwoluje si¢ z cala swiadomoscia, a nawet z konkretnym zamiarem.

§ A. Kepinski, Psychopatologia zycia seksualnego. Warszawa 1988, s. 14—15.
" 1. Stowacki, Noty w podrézy po Palestynie i Syrii. W: Dziela. Pod redakcja J. Krzyza-
nowskiego. T. 10. Wroclaw 1949, s. 527.
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Przybysze z Litwy, z powodu swej preznej, przewazajacej obecnosci w Pa-
ryzu, stanowili o klimacie emigracji. ,,Litwinami” byli Mickiewicz i Plater, jak
tez Ropelewski, ,,Litwini” to byla gromada Mickiewicza nie bawigca si¢ w dro-
biazgowe analizy i rozwazania; mozna przyja¢, ze nie byla ona po prostu
w stanie intelektualnie strawic ,,drugiego”, ktory na hierarchicznie uporzad-
kowanym emigracyjnym parnasie probowat walczy¢ o miejsce i zrozumienie
dla siebie.

Dlatego juz w Beniowskim Stowacki pisal:

Zaprawde... gdyby$ mi¢ widzial, Narodzie!

Jak ja samotny bylem i ponury,

Wiedzac, ze jesli moj grom nie przebodzie,

Litwin z Litwinem mi¢ chwyca w pazury.

Juz przypomniawszy gniazdo me na wschodzie,

Wolatem rgka Krzemienieckiéj gory,

Azeby weszla rozpedzi¢ t¢ ciemng

Zgraj¢ — i stana¢ za mna — lub pode mna. [DW 5, 137]

Powoli na skutek emigracyjnych swarow ,Litwa” i, litewskos¢” staly si¢ dla
Stowackiego znakami zagrozenia, przeciwko ktorym szukal oparcia. Takze
archetypowej ojczyzny, wlasnej — i nig wlasnie stawal si¢ coraz blizszy Krze-
mieniec, ktory byt nie tylko miejscem magicznym, miastem niezwyklym mlodo-
§ci u podnoza gory krolowej Bony rozciagnigtym, ale — wlasnie pejzazem:

Ja, co mam takze kraj, tak pefen kwietnych,
Ojczyzng, ktora krwig i mlekiem plynna,
A ktora takze mnie kochaé¢ powinna. [DW 5, 137]

Emocjonalny zwiazek Stowackiego z Ukraina miat wigc dodatkowo moty-
wacje racjonalna. Dlatego Zoska pelni role postanca do kraju odczuwanego
jako ,sw0j”. Chociaz wyjazd Zosi na Podole jest powrotem do miejsca jej
urodzenia, ma — o co ja poeta w dalszej czgSci wiersza prosi — ,,odpowrocic”,
jesli si¢ mozna tak po norwidowemu wyrazi¢. Bo ,,wréci” z pierwszej strofy ma
kierunek doktadnie odwrotny do ,wrd¢” z ostatniego wersu; na rolg postanca
wskazuje tez trzykrotnie uzyty tryb rozkazujacy: 2 razy ,przywiez”, i ,,wro¢”.

Sytuacja, jaka poeta w wierszu aranzuje, przedstawia si¢ wigc tak: odjez-
dzajace dziecko, zwracajace si¢ z prosba o wiersz, jest przez poetg niepostrzeze-
nie obsadzone w roli postanca. Ten poslaniec ma najpierw sam sobie nagarnac
poezji, a nawet ,cale poemata” ztozy¢ z tego, czego si¢ nastucha od przyrody
w rodzinnych stronach. Nawiasem mowiac, na technike Stowackiego zastepo-
wania gotowego obrazu swoistym poetyckim instruktazem cz¢sto zwracano
uwage®. Kreacje obrazu zwyk! zastepowa¢ wskazowkami dla odbiorcy, jak
sam ma sobie poezji przysporzy¢. Tak wigc w wierszu Rozlqczeni pokazuje, jak
skonstruowac pejzaze szwajcarskie, tak w Podrdézy do Ziemi Swietej z Neapolu
opisuje klasztor Megaspileon: prawie jak elementy puzzli, kolazu do samo-
dzielnego zlozenia. Tak tez uczy dziecko, otwiera jego stuch i wzrok na $wiat
poezji, ktorym sa nie gotowe dziela, lecz tajemnice tworzenia. Gdy juz si¢
Zoska tam poezja zachlysnie, ma nast¢pnie przywiez¢é autorowi wiersza tego
eliksiru mlodosci — tych wrazen, bez ktorych starzeje si¢, usycha, umiera na
obczyznie jego serce.

8 Zob. np. R. Przybylski, Podréz Juliusza Slowackiego na Wschod. Krakéw 1982, rozdz.
Romantyczny collage.
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Rola Zosi — adresatki wiersza — jako postanca wspolgra z epitetami,
ktore jej Stowacki stale nadawatl w listach. Zosia to ,,zupelny anioleczek”, maty
aniolek, serdeczny aniotek. Ten aniotek teraz odlatuje do nieba (do raju), ale
wroci przeciez tu, na ziemi¢: ,,Wro¢ mi wigc z kraju taka — jakby z nieba”.

»lam” — nazwane ,,0jczyzna”’ w drugim wersie, tutaj juz jest ,,niebem”. To
nie tylko efekt idealizowania kraju lat dziecinnych i podporzadkowanie si¢
poetyce postanca z nieba — malego anioleczka. Niewatpliwie jest to nawigza-
nie do mitu arkadyjskiego poczatku, wspomnienie niegdysiejszego szczgscia.
To takze a contrario okreslenie obciazajace paryskie ,tu”, w ktorym wiersz jest
pisany, miejsce pozegnania i wyjazdu. Jesli Zosia ma wrocié z nieba, oznacza to
powrdt na ziemi¢ — a ziemia ta w zderzeniu z niebianska ojczyzna zdaé sie
moze wrecz pieklem. Tym pelnym przeklenstw i klamstwa pieklem, o ktorym
Mickiewicz pisal w nie opublikowanym za zycia Epilogu do Pana Tadeusza,
a Slowacki juz we wczesnym wierszu Paryz okreSlal jako ,,nowa Sodome”
(DW 2, 73).

Okoliczno$ciowy wiersz Stowackiego w istocie swej wskazuje na zasadniczy
constans, element najbardziej esencjalny dla poety. Jest nim poczucie zywego,
obopdlnego kontaktu z romantyczna, a wigc ciagle ewoluujaca, kosmiczna
natura. W sposob najbardziej dynamiczmy objawila si¢ ona w okresie genezyj-
skim, w utworach petnych spadajacych meteordw, szczekajacych gwiazd, w ob-
razach kosmosu — walacego si¢ na glowy nieba. Ten Scisly zwiazek z natura
rekompensowat niejako brak w otoczeniu poety przyjaznej duszy.

Ale byl krotki moment w zyciu Stowackiego, kiedy tajemnicza ni¢ porozu-
mienia z przyroda ulegla zerwaniu. Wydarzenie to, zwane czasem ,.epizodem
frankfurckim”, wiaze si¢ z matka Zosi, pania Bobrowa. Jego opis — jak to
u Stowackiego czgsto si¢ zdarzalo w przypadku przezyé mocnych i istotnych
— zawarty jest w parg lat pozniejszym liscie do matki.

Bo wlasnie wtedy, gdy poeta w sposOb najbardziej w calym swym zyciu
zdecydowany udal si¢ w pogon za szczesciem ziemskim, kiedy najblizszy byt
jego spetnienia w wymiarze mitosnego zwiazku z istota uwielbiana, natura, jak
najwierniejsza dotychczas, a wzgardzona kochanka, odwrdcita si¢ oden pleca-
mi i pokazala swe dasy. Oto —

lat temu pig¢ nazad — w jednej chwili — stojac w ogrodzie frankfurckim, otoczony mnostwem

kwiatow, §rod brzoéz i drzewek, nagle uczulem si¢ martwy — jakby martwa natura otoczony...

te brzozy, ktére mi dawniej na Podolu tak dziwne rzeczy szeptaly, stan¢ly przede mna jak
obce figury — mysl zimna poleciata po ich gatazkach — niebo i ziemia zatrwozyly mig, nic nie

moéwiac do mnie... Ta chwila byla jedna z najstraszniejszych w zyciu... [K 2, 93]

»oympatyczna natura duchowa” poety ,,obudzona” zostala dopiero wieczo-
rem tegoz dnia z nastaniem ogromnej wichury (K 2, 93).

Stowacki opisuje wprawdzie epizod tylko, ale uswiadamia on role, jaka
w jego zyciu odgrywal zwiazek z natura, oraz decydujace znaczenie wrazen
plynacych z dziecigcego odczucia przyrody. Poeta odwoluje sie tu wyraznie do
Ukrainy, Podola.

Im dluzej przypatrujemy si¢ niezobowiazujacemu, zrozumialemu w swej
powierzchownej warstwie wierszowi, pisanemu przeciez dla dziecka, tym bar-
dziej odslaniaja si¢ kolejne kulisy i rodza si¢ kolejne zaskoczenia prowokujace
do dalszych pytan. Dlaczego gwiazdy bi¢kitne? Czyzby znowu efekt charak-
terystycznego dla poety, czgstokroé ,negatywowego” obrazowania, na zasadzie
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powidoku po zamknigciu oczu malujacego na powiekach cienie i blaski do-
kladnie odwrotnie niz te, ktore si¢ przed chwila widzialo? A moze sa to gwiaz-
dy-oczy, jak sugeruje autor w napisanym nazajutrz wierszu Do Ludwiki Bo-
bréwny. Jego adresatka, siostra Zosi, patrzacym na nia rodakom —

Pokaze... w oczach otwartych niebiosa
Az do blekitu dusz — i jeszcze daléj. [DW 12-1, 184]

Moze sa to, jak W sztambuchu Marii Wodziniskiej, ,,blawatkami gwiazdziste
[...] zyta”, wiec chabry, a moze catkiem po prostu wrazenie z rysunku dziecka,
ktore na bialym papierze niebieskie zazwyczaj gwiazdki rysuje?...

I jak w konicu pojaé i ogarnac te wszystkie zmiany, ktore w tak spokojnym
i pozornie malo dynamicznym wierszu poeta nam zgotowal? Co jest tych
zmian osig, podmiotem? Powrdt, z ktorego nalezy od-powrocic; proszacy od-
powiada prosba; pozostajacy czuje si¢ wyjezdzajacym. Mieszaja si¢ czasy
i przestrzenie, ale pokonanie bariery czasu wydaje si¢ tylko kwestia przebycia
odcinka przestrzeni. Poeta chce odmlodnieé, ale sam juz mowi jak dziecko
1 staje si¢ nim wr¢cz, wspominajac pejzaze dziecinstwa i dajac swiadectwo
istnienia niewidzialnej nici (pgpowiny), ktdra jest z nimi powiazany na zawsze.
Czy jest w tym zamieszaniu w ogole jakis staly punkt odniesienia? Jak rozwik-
ta¢ t¢ sprawe migdzy poeta a dzieckiem, wyjazdem a powrotem, krajem a wy-
gnaniem, tam a tu, niegdy$ a dzisiaj?

Czy da si¢ powrdci¢ do tego pierwotnego wrazenia naiwnej dziecigcej lek-
tury — wiersza prostego wszak w bezposrednim odbiorze? Wyraznie przeciez
bawi si¢ autor konwencjami, przede wszystkim sentymentalnymi i romantycz-
nymi, charakterystycznymi dla poetyki owczesnych wpiséw pamigtnikowych.
Mamy tu i swoiste upodmiotowienie pisania — wpis jest bowiem pamiatka
osoby, zastgpuje ja; mamy typowa sytuacje wyjazdu wiazaca si¢ z unoszonym
pod powiekami krajobrazem, tu pokazanym w ascetycznym niemal skrocie
w formie winiety — obramowania z kwiatkow i gwiazd.

Stowacki porzuca cala bogata ornamentyke, pozostawia tylko najbanalnie;j-
sze, zdawaloby si¢, kwiaty i gwiazdy. Te pierwotne elementy pejzazu maja z jak
najwigksza prostota wyrazi¢ uczucia poety. Jednak stale igrajac perspektywa,
niespodziewana zmiana rol i podmiotqw, rozpetuje on niepostrzezenie skom-
plikowana gre. W rezultacie rozgrywa wiersz w duchu barokowych konceptow,
tym od nich tylko rozny, ze jego koncept nie mowi o sobie, nie pokazuje
ostentacyjnie sam siebie”. Stanowi tylko ujawniajaca laczenia i wiazania od-
wrotna stron¢ kobierca, ktorej zazwyczaj wcale nie ogladamy.

Przy okazji mistycznych wierszy Stowackiego z niezwyktym wyczuciem pi-
sat Claude Backvis o baroku czystym, ogotoconym ze zbednych 0zddb!°. Jak-
ze trafna ta opinia stosuje si¢ takze do tego wiersza, skierowanego do dziecka,
ktore ma go przyjaé wprost, z dziecigca ufnoscia. Slad barokowy zas w wierszu

° T¢ charakterystyczna dla poezji albumowej tendencje do wirtuozerskiego niemal po-
stugiwania si¢ konceptami wskazuje przy okazji omawiania wierszy albumowych epoki roman-
tyzmu (Adama Mickiewicza) W. Borowy (O poezji Mickiewicza. Lublin 1999, rozdz. Wiersze
albumowe).

10 C. Backvis, Sfowacki i barokowe dziedzictwo. Przetozyt J. Prokop. W: Szkice o kulturze
staropolskiej. Wybor tekstéw i opracowanie A. Biernacki. Warszawa 1975.
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z ,genezyjskiego” okresu tworczosci poety, napisanym mi¢dzy Ksieciem Nie-
zlomnym a Samuelem Zborowskim, mozna wykorzysta¢ w poszukiwaniu jakie-
go$ centrum, zasady, osi swiata tak — w naglych zwrotach liryku — zrelaty-
wizowanego. Wszak — czytamy w wierszu Do hr. Olfizara] podzigkowanie za
wystrzyzynke z gwiazdeczkq i Krzemiericem —

[...] wszystko w czasu rosnacego pedzie

zwigkszy¢ si¢ musi idac w Ducha sfery, [DW 12-1, 248]

Podpowiedzia autora moze byc¢ sens ostatniego wyrazu wiersza, stowa-klu-
cza: ,niebo”. Ojczyzna jest tylko jego ztudnym odbiciem, ,jakby” niebem. Pi-
szac o ojczyznie jak o ,jakby niebie”, poeta pokazuje przeciez mimochodem wy-
miar ostateczny, absolutny. Do tego ,jakby” musi by¢ jakies prawdziwe niebo.

Niechaj mnie Zoska o wiersze nie prosi... Przekorny wiersz-odmowa. Zosia
prosita o wiersze, a w odpowiedzi dostala wtajemniczenie w arkana tworczosci
poetyckiej. Czy mamy zatem prawo tak latwo sklasyfikowaé powtarzajace si¢
jak leitmotivy stowa pami¢tnikowego wpisu?

Kwiaty, gwiazdy (czterokrotnie wymienione i zawsze lacznie) to elementy
opisu kosmosu, imi¢ zas Zosi (powtorzone 6 razy) to jego centralny, acz rucho-
my punkt. Mimo Ze muza Stowackiego powtorzen si¢ nie boi, a nawet je czesto
stosuje, nie powinno to stgpia¢ naszej uwagi. Mozna potraktowaé je marginal-
nie i jako dekoracje, lecz stuszniejszym wyjsciem bedzie przyjecie, ze jednak ta
ilos¢ powtorzen w krotkim przeciez liryku jest nosnikiem waznych skladnikow
sensu.

Przede wszystkim kwiaty i gwiazdy. Stale wystepujace, obficie kropione
z piora jak coraz liczniejsze wielokropki, tak irytujace badaczy w oktawach
Krola-Ducha. Ale Stowacki, tworca zawsze swiadomie wykorzystujacy gre kon-
wencjami, w okresie mistycznym obnaza wrecz i wySmiewa swoj wlasny reper-
tuar ulubionych chwytéw poetyckich. Gdy Fantazy czestuje Rzecznickiego je-
zykiem zbanalizowanej ,,poetyckiej” retoryki i zamiast powiedzie¢ po prostu
»rano”, mowi: ,Dzi§ wlasnie, kiedy ranne dyjamenty / Staty na kwiatkach [...]",
zniecierpliwiony Rzecznicki stowami: ,,Stuchaj, niech ta kasza / Z gwiazd, z dy-
jamentéw — z kwiatow [...]” zmusza go w koricu do lakonicznego: ,,Otoz ci
powiem prosto [...]” (DW 10, 187).

Stowacki, wyszydzajac jezyk swoich postaci, poddaje jednoczesnie krytyce
swoj wczesniejszy styl poetycki. Ostrze tej autoironii spotyka si¢ niebezpiecznie
blisko z sensem powstalej kilkanascie lat wcze$niej mickiewiczowskiej inwek-
tywy o ,kosciele bez Boga”, splaszczajacej obraz poezji jedynego wielkiego
rywala do jalowego pigckna zewnetrznej formy. Jednak po latach poezja Stowa-
ckiego, ktora ,.krzykiem i rozpacza bita w drzwi zamkni¢te kosciola”, doczeka-
la si¢ momentu, ,,az si¢ te podwoje otworzyly”. ,Ujrzawszy prawde” poeta
porzuca stare przyzwyczajenie i ,,bez kwiatow juz i gwiazd schodzi na ziemig. ..
mowic prosto o duszy i Bogu”!!. Kwiaty i gwiazdy sa tu zbednymi juz metoni-
miami duszy i Boga, ale uswiadomienie sobie tego — to mato; poetyckie przy-
zwyczajenie jest silniejsze. Nie znikaja automatycznie z jezyka poety, zostaja
tylko opromienione mistycznym blaskiem i odzyskuja pierwotne znaczenie.

11§ Stowacki, Raptularz 1843 — 1849. Opracowat M. Troszynski. Warszawa 1996, s. 124.
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By¢ moze pod wplywem obrazu Niewiasty z Apokalipsy $w. Jana — w ok-
tawach Kréla-Ducha gwiazdy pojawiaja sig, niczym kwiaty, w wiankach na
glowie, ale mowa jest takze o rozgwiezdzonych takach. Kwiaty natomiast nie
tyle kolorem si¢ charakteryzuja, ile blaskiem, na wzor gwiazd $wieca na takach,
czasem sie zdaja by¢ wrecz ogniami. Kwiaty i gwiazdy z poetyckiej wyobrazni
Stowackiego to nie sa dostgpne w obserwacji codziennej, znane (w swojej zmys-
lowej, postrzegalnej warstwie) istoty, lecz zjawiska blisko z soba spokrewnione,
wiazace psalmiczne ,zielone pastwiska” z niebieskimi.

Mimo podkreslania tego pokrewienstwa pozostaje diametralna rdznica:
domena kwiatow jest dzien, gwiazdami zas rzadzi noc. Mimo upodobnienia
obu motywow poeta wykorzystuje czasami ten walor zasadniczej odr@bnoscn
jak w Krélu-Duchu, gdy w jednym widzeniu ogarma »oen gwiazd — i nagle
urodziny kwiatow” (DW 16, 452). Pojawiajace si¢ symetrycznie w wierszu
kwiaty i gwiazdy rysuja wiec nie tylko rytm przestrzeni, ale odwotuja si¢ tez do
rytmu dobowego dnia — nocy, ciemnosci —$wiatlosci. Ale nic wigcej! bo jednak
poeta nie wykorzystuje tu ulotnosci zycia kwiatu, kruchosci materii, z ktorej
jest zbudowany, dla skontrastowania jej ze statoscia i niezmiennoscia ukladu
gwiazd na niebosklonie, w otaczajacej nas przyrodzie elementu najbardziej
trwalego. Wrecz przeciwnie, oba zjawiska sa naznaczone pigtnem $mierci, choé
kwiat tak latwo zdeptac stopa, ze w poezji bywa zwykle symbolem egzystencji
zmierzajacej ku rychlej smierci. Nie — u Stowackiego oba te zjawiska, zar6wno
wigdnace kwiaty, jak i wiecznotrwale, cho¢ jednak ukazane jako ,zlatujace”
gwiazdy, jak na rowni okre$laja rytm dnia i nocy, tak samo maja swoj jeden
kres. W wersie ,Nim kwiat przekwitnie, nim gwiazdeczka zleci” czujemy
tchnienie eschatologii. Mowa o kresie rozrywa kolo wiecznie powtarzajacych
si¢ narodzin, $mierci i odwiecznego odradzania si¢ przyrody. Bo coz z tego, ze
kwiat zwigdnie, jutro zakwitna nastepne; a i co noc ,,gwiazdy spadaja” i ciagle
ich tyle samo. Wiec mowa tu chyba o czyms$ innym. To jest ukierunkowanie osi
czasowej wiersza na eschatologie: ,,niebo i ziemia przemina, ale stowa moje nie
przemina” (Mk 13,31).

Najwczesniej sens ten realizuje si¢ w perspektywie podrdzy, najpierw to
»tamte” gwiazdy pogasna, ,tamte” kwiaty znikna — w tym sensie, ze znikna
w perspektywie okienka odjezdzajacego dylizansu. Drugi raz sens ten wypelni
si¢ w indywidualnej egzystencji, gdy nad zamknigtymi ostatecznie oczami za-
trzasnie si¢ wieko trumny. Ale przede wszystkim jednak w tej znowu — pozor-
nie niewinnej — frazie jest tchnienie ,,ostatecznego” kresu historii, odwotanie
si¢ do przeminig¢cia postaci znanego nam $wiata w takim sensie, o jakim jest
mowa w ewangelijnych stowach Jezusa.

Usprawiedliwieniem tych ruchomych kosmicznych czasoprzestrzeni w wier-
szu jest mikrokosmos dziecka — Zosia. A wlasciwie nawet ,,Zoska” (deminuti-
wum bedace chyba atrybutem wzajemnego stosunku kolezenskosci). Ta Zoska
w wierszu niespodziewanie rosnie, ewoluuje. Od poczatkowego opedzania sie
poety: ,,Niechaj mnie [...] nie prosi”, przez analiz¢ sytuacji i w koficu sporza-
dzenie jakiegos$ niemal instruktazu podroznego, z natrgtnego, zbywanego dzie-
cka zamienia si¢ w oczekiwanego postanca, postanca do i od Mistrza (rodzime;j
natury). Ona ma spelnic jego rol¢; ma powrocic i przywiezc ze soba na obczyz-
n¢ cudowna wodg poetyckiego zycia. Dziecku, napraszajacemu si¢ o blahostke,
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poeta pokazuje, kto tutaj, kogo i o co — o jak wazne rzeczy! — powinien
prosi¢. Bo to w koncu wiersz osnuty na kanwie czulej mitosci do dziecka, do
Zosi, Zoski. Mimo zatarcia zdrobnieniami zwigzku ze zrodlowym znaczeniem
imienia ,,Zofia” mozna domniemywaé, ze poeta nie tylko mial swiadomosc
etymologii imienia dziecka, ale ze byla ona dla niego wazna. Tym bardziej jesli
zwazyC, ze poeta chetnie tworzyl imiona znaczace (Kordian, Balladyna, Fan-
tazy, Rzecznicki i in.), a takze wykorzystywal ten aspekt znaczeniowy imion
osob bliskich (Salomea, pozniej Zofia Wegierska stata si¢ Sofosem), w koncu
tez wlasnego nazwiska. Imi¢ dziecka tak bardzo i tak oczywiScie znaczace
zobowiazuje i moglo zainicjowac zaproponowana w liryku wymianeg rol. Moz-
na wigc chyba odczyta¢ przestanie emocjonalne liryku jako filozofi¢ (filo-Zofig)
i sprobowac ja blizej okreslic.

Wskazowka filozoficznego charakteru kontekstu jest przede wszystkim od-
wolanie si¢ do zrodlostowu imienia ,,Zofia”. Do mistrza Stowa zatem przychodzi
Zofia z prosba o stowo, ale jedyne, jakie otrzymuje, to wiersz odsylajacy ja do
zrodta stowa. Dziewczynka jest niejako z gory predestynowana do roli nie tylko
tacznika z Mistrzem — ale nawet do roli Mistrza samego. Ona ma mu ,,odpom-
nie¢” to wszystko, o czym on sam przeciez wie, ale tu wiedza nie wystarczy.
Potrzebny jest rytualny czyn — bezposredni kontakt z miejscami szczegdlnymi.
Istota wigc Madrosci (Sofii) jest platonska anamneza, umozliwiajaca rozpoznanie
w §wiecie wlasnego domu. Swiat wiersza rysowany za posrednictwem skladnikow
elementarnych, niewyszukanych, pokrewny jest greckiej filozofii, jej podstawo-
wym, nie zakazanym jeszcze pytaniom o poczatek. Imig ,,Zofia” jest naturalnym
wzmocnieniem roli przeciez niezwykle, jak dla dziecka, wymagajacej. Dziecigcosé
Zosi jest gwarantem pierwotnosci wrazen i spostrzezen, bo tu nie o jakie$ spekula-
cje rozumowe chodzi, lecz o czyste, prymarne wrazenia dziecka, ktore mozna by
zestawi¢ z pamiecia o wlasnych wrazeniach dziecigcych®2.

Zosia wyjechata na Ukraing. Po jakims czasie dziecko, moze za podszeptem
pani Salomei, dolaczylo do jej listu kwiat. W liscie, ktory dotart do Paryza 18
I 1845, znalazl poeta galazke wrzosu. Ucieszyt go on zrazu nie tylko jako znak
pamigci, ale tez jako czastka pejzazu, wsrod ktorego kiedy$ przebywal, gdzie
teraz mieszkala Zosia. Z widoczna radoscia pisat do matki: ,odbieram w tej
chwili list z wrzosem, ktory gdzies blisko ciebie rdst i kwitnal, i pomimo zimy
przyszedl mnie z rak Zosienki pozdrowic...” (K 2, 75).

Ale jeszcze w trakcie pisania tego samego listu na lezaca przed nim na stole
galazke spojrzat juz z dystansem, okiem chtodnym, jak na frankfurckie ogrody.
I bolesnie musiata go uderzy¢ ta niewspoimiernos¢ miedzy marzeniem a zbyt
dostlownym spetnieniem niegdy$ w pamigtnikowym wierszu wyrazonej intencji.

Ostatecznie widziatl przed soba tylko sucha galazke: i ona miata mu za-
stapi¢ umilowana ojczyzne!

Dalej, w zmienionym juz nastroju, urazony niemal do zywego i czujac si¢
prawie jak zwierz, ktoremu w zl6b siana wlozono, pisal: ,widzac ten §laz
rézowy rzucony mi przed nos, chcialbym powiedzieé: czy mnie za osta bierze-

12 Zoska”, imig¢ osoby, ktéra pani Salomea znala kiedys w dziecifistwie, to takze jeden
z czgstych pseudoniméw poety w listach do matki.
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cie?” A w koncu gorzkich refleksji na temat potsrodkow i utudy pisze z cala
szczeroscia: ,,wole nic nie mie¢ niz fantazmo i widmo” (K 2, s. 75). Tak nieumy-
$lnie narazito sie poecie ukochane ,dziecko”, majace przeciez swigte prawo do
uroczej naiwnosci. Tak — mijaty lata i poeta zdecydowanie juz porzucit ,,droge
$wiatowych omamien”.

Wielkodusznie zapomnial swojej Sofinetce t¢ niezgrabnosc.

Sam juz powracat w niebieskie dziedziny. Niepotrzebne mu byly Zoskowe
,Jjakby nieba”.



	troszynski-poetycka
	WA248_85659_P-I-30_troszynski-poetycka



