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GRAZYNA LEGUTKO

(Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach)

PRUSOWSKI TRYPTYK ONTOLOGICZNY
(CIENIE - SEN - NIC NIE GINIE!)

WROKU 1887 BoLEstAw PRruUs zanotowal istotng dla siebie mysl: ,,Nie-
prawda, ze jest tylko jeden $wiat; sa dwa Swiaty: teni ta mte n; ten,
ktéry mamy pod nogami jest ziemski; tamten, do ktérego trzeba podnosi¢
glowe, jest niebem, moze nawet tym, o ktéorym moéwi katechizm i biblia™.
Refleksja ta narodzita si¢ z dos§wiadczenia calkowitej ciemnosci, ktdra para-
doksalnie umozliwita pisarzowi inne (nad-ludzkie) widzenie. Ow moment
»innego widzenia” uwazal ,,za najszczesliwsza chwile w [...] zyciu™. Doznana
wowczas iluminacja, majaca charakter przezycia religijnego’, nastgpita

1 B.Prus, Wedrowka po ziemi i niebie, ,,Kurier Codzienny” 1887, nry 236-239; cyt. za: tegoz,
Pisma, pod red. Z. Szweykowskiego, t. 28: Kartki z podrézy, t. 2, Warszawa 1950, s. 102.
Dalsze cytaty z reportazu za tym wydaniem, po cytowanym fragmencie w nawiasie
podaje numer strony poprzedzony skrétem ,W”.

2 B.Prus, Kronika tygodniowa, ,,Kurier Codzienny” 1887, nr 230; cyt. za: tegoz, Kroniki,
oprac. Z. Szweykowski, t. 10, Warszawa 1960, s. 200.

3 Naobecne w reportazu odwolania biblijne zwracaja uwage niemal wszyscy interpre-
tatorzy. Za¢mienie stonca budzi naturalne skojarzenia ewangeliczne - Prus przy-
woluje m.in. znany fragment Nowego Testamentu (LK 23: 44-46): ,,Bylo okolo szdstej
i stata sie ciemno$¢ po wszystkiej ziemi, za¢milo sie sfonice i zastona koscielna rozdarta
sie wpol. A Jezus zawolawszy gtosem wielkim - Ojcze! W rece twoje polecam ducha
mojego — skonal” (W 117). Zjawisko astronomiczne koresponduje tu ze smutkiem
ogarniajacym wyznawcow po ukrzyzowaniu Chrystusa i jest rOwnoznaczne z ciem-
noscig, ktéra okrywa ziemie (rzecz istotna dla calosci mojego wywodu: moment
skonania Chrystusa jest jednoczesnie kresem owej ciemnosci i poczatkiem $wiatta).
Zdania badaczy co do waznoéci doznanego wowczas przez pisarza przezycia mistycz-
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- o czym dobrze wiedzg wszyscy prusolodzy — pod wptywem obserwacji nie-
codziennego zjawiska: za¢mienia storica w Mtawie. By¢ moze Prus uwierzyt
wowczas w pozalogiczng prawde, iz w ciemnosci lepiej widac rzeczy ukryte
w $wietle. Zapewne obserwaciji tej towarzyszylo tez ,,uczucie wzniostosci™.

Pochodzace z roznych okreséw tworczosci Prusa male formy epickie: Cienie
(1885), Sen (1890), Nic nie ginie! (1898) — tworza swoisty, bo przez pisarza nie-
zamierzony, cykl obrazujacy ewolucje myslowa tworcy na temat podstawowych
zagadnien ontologicznych (narrator pierwszego tekstu i gléwni bohaterowie
dwoch kolejnych sytuuja sie w roli rezoneréw autorskich). Ze wzgledu na wiele
miejsc wspdlnych utwory te traktowa¢ mozna jako wzajemnie sie oswietlajace.

Miejscami tymi sg analogiczne motywy i watki, takie jak: istota bytu ziemskiego
i kosmicznego; kwestia zycia pozagrobowego i zaswiatow; problem $mierci
i wiecznosci; antynomia wiedzy i niewiedzy, widzenia (iskier, $wiatla, okna,
wzroku wewnetrznego) i Slepoty (cienia, mroku, ciemno$ci); wreszcie motyw
drogi/wedrowki. Wspdlna jest tez — co oczywiste w wypadku pisarza zaintere-
sowanego w réwnej mierze ,namacalnymi faktami rzeczywistosci, jak i mistycz-
nymi cieniami nadzmystowego $wiata™ — wpisana w realistyczne fabuly tek-
stow (akcja wszystkich dzieje si¢ w przestrzeni prawdopodobnej, empirycznie
sprawdzalnej) problematyka metafizyczna oraz etyczno-epistemologiczna,

nego sg podzielone. Zwolennikami tezy o wplywie tego doswiadczenia na przelom
religijny (czy wstrzas duchowy) w Zyciu pisarza sg np.: Zygmunt Szweykowski (Twor-
czo$¢ Bolestawa Prusa, Warszawa 1972, s. 219—222); Jolanta Zadzilko-Sztachelska
(Migdzy empirig a metafizykg. O ,Wedrowce po ziemi i niebie” Bolestawa Prusa, ,,Zeszyty
Naukowe Filii UW w Biatymstoku. Humanistyka” 198, t. 11, z. 56); Stanistaw Fita
(- Pozytywista ewangeliczny”. Problematyka religijna w twérczosci Bolestawa Prusa,
»Roczniki Humanistyczne” 1987, t. 35, z. 1); Jan Tomkowski (Méj pozytywizm, War-
szawa 1993, s. 271-274); Aneta Mazur (Transcendencja realistow. Motywy metafizyczne
w polskiej i niemieckiej prozie 1 potowy XI1X wieku, Opole 2001) oraz Barbara Bobrowska
(Mtawa i Werki, czyli o ,reporteryi transcendentalnej” [Dwa felietony Prusa i Konop-
nickiej], w: tejze, Mate narracje Prusa, Warszawa 2003, s. 153-174). Przeciwnikow tezy
jest zdecydowanie mniej — w ich gronie znajduje si¢ np. Grazyna Borkowska (Prusa
filozofia zycia, w: Jubileuszowe ,,zniwo u Prusa”. Materialy z miedzynarodowej sesji
prusowskiej w 1997 r., pod red. Z. Przybyly, Czestochowa 1998, s. 69).

4 Aneta Mazur, analizujgc reporterska epifanie Prusa, przywotuje fragment Rozwazar
o uczuciu pigkna i wzniostosci Immanuela Kanta, w ktérych ,,uczucie wzniostosci
taczy sie z naturalng sklonnoscia do rozumowego ogladu uniwersum, metafizycznej
kontemplacji, mysleniem spekulatywnym” (Obraz kosmosu w utworach Bolestawa
Prusa, w: Bolestaw Prus. Pisarz — Publicysta — Mysliciel, pod red. M. Wozniakiewicz-

-Dziadosz i S. Fity, Lublin 2003, s. 75).

5 B.Prus, Stowko o krytyce pozytywnej (Poemat realistyczny w 6 piesniach), ,,Kurier Co-
dzienny” 1890, nr 309, w: tegoz, Pisma, t. 29: Studia literackie, artystyczne i polemiki,
Warszawa 1950, s. 176 (jest to passus ze stynnej Prusowskiej definicji humorysty).
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dotyczaca wartosci ludzkiego zycia i granic wiedzy (niemoznosci poznania
tajemnic wszech§wiata). Zasadg kompozycyjna wszystkich trzech utworéw
jest motyw podwojnej rzeczywisto$ci: widzialnej i niewidzialnej, z ktorych
ostatnia jest naprawde istotna. Zasada ta prowadzi do tworzenia specyficznego
nastroju (tajemniczosci, niepokoju, zadumy, oczekiwania, niepewnosci), budu-
jacego atmosfere surrealistyczno-oniryczng. Podobna jest réwniez kondycja
bohateréw znajdujacych si¢ w sytuacji granicznej, zasadniczo odbiegajacej od
normy, w zawieszeniu migdzy: bytem i niebytem (tajemniczy latarnik z Cieni),
zyciem i $miercig, zdrowiem i chorobg (student medycyny ze Snu, nauczyciel
z Nic nie giniel), snem i jawa, ciemno$cia i jasno$cig (kazdy z nich). Wszyscy
s3 wedrowcami w wielorakim rozumieniu - ich status egzystencjalny okresla
»bycie w drodze”, wojazowanie: realne i metafizyczne, konkretne i mentalne.
Los kazdego z nich, bedacego u kresu podrdzy (pierwszy umiera, drugi smiertel-
nie choruje, trzeci czeka na §mier¢), uruchamia problematyke eschatologiczna,
przywolujac oczywiste pytania o sens Zycia i to, co po nim nastepuje.

TRYPTYKU CZESC PIERWSZA: ,SKAD TY SIE BIERZESZ, CZLOWIEKU?

Pierwsza cze$¢ tryptyku to przede wszystkim sformulowanie problemu. I cal-
kowita niewiedza — zaréwno narratora, jak odbiorcy. Z jednej strony, w in-
terpretacji dostownej tekstu, zwigzana jest z konkretyzacja latarnika-cienia
wedrujacego od latarni do latarni ,,z drobnym plomykiem nad glowq”. Z drugiej,
w parabolicznym odczytaniu noweli, obejmuje cel i sens drogi ludzi-cieni, roz-
niecajgcych $wiatlo oraz tych, ktdrzy btadzg po omacku ,,w pomroce zycia”,
po ciemnych manowcach, podazajac $ciezkami w nieznanym kierunku.
Maestria kompozycji Cieni zwracata uwage wielu badaczy’. Ta najkrétsza
nowela Prusa jest w istocie arcydzielem. Zawiera trzy (a triada to symbol
boskiej doskonalosci) intrygujace obrazy, przy czym w kazdym z nich mamy
do czynienia z zabiegiem uniwersalizacji rzeczywistos$ci przedstawione;.
Pierwszy odsyla do zwyczajnego, lecz zaprezentowanego zgota niepospolicie,
zjawiska natury: momentu zapadania zmierzchu; zjawiska dobrze wszystkim
znanego, wydawac by sie moglo, oczywistego. Sposdb prezentacji (budujacy

6 Najczesciej zajmowano si¢ problematyka etyczng noweli, podkreslajac charaktery-
styczne dla Prusowskiej filozofii zycia pochylenie nad zwyczajnymi, przecietnymi
ludZzmi, ,,bezimiennymi” jednostkami, ktére zyja niepoznane, trudza si¢ niedocenione,
a potem znikaja jak cienie (np. G. Borkowska, dz. cyt., s. 67-68). Wielokrotnie zwra-
cano tez uwage na paraboliczny sens utworu (np. K. Gajda, ,,Cienie” w swietle paraboli,

»Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” 1992/1993, t. 29-30, s. 55-64; B. Bobrowska,
Latarnicy Woycickiego i Prusa, czyli o ,fizjologii parabolicznej”, w: tejze, Mafe narracje
Prusa, s. 127-151).
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nastréj grozy i tajemnicy) czyni je jednak dalekim od oczywistosci. Zmrok
poréwnany jest do armii: wielkiej, poteznej, sktadajacej si¢ z miliardéw Zotnierzy,
ktoéra ,,od niepamietnych czaséw”, ,kazdego wieczora” walczy ze Swiatlem i je
zwycieza. Armii przebieglej, umiejetnie kryjacej sie przed wrogiem-stoncem
»W przedwiecznych jaskiniach ziemi”; obecnej wszedzie, cho¢ ,,na pozér nie-
obecnej””. Obraz zamyka opis §wiata pograzonego w zupelnej ciemnosci®,
siegajacej — co wazne — od ziemi do nieba (ciemno$¢ staje si¢ zatem facznikiem
przestrzeni ziemskiej ze sferg kosmiczng).

W drugiej, centralnej czesci noweli pojawia si¢ czlowiek. Jego kreacja oparta
jest na niedopowiedzeniu i formulowaniu przez narratora serii retorycznych
pytan. Portret latarnika, ktérego podstawowa funkcja jest ,,rozniecanie” §wiatta
(czynnos¢ realna i metafizyczna zarazem), pozbawiony jest osobowej konkre-
tyzacji — jest postacig bezimienng, nie znamy jego rysow, glosu, nie wiemy, czy
ma rodzine, przyjaciol, znajomych, czy odczuwa jakiekolwiek ludzkie emocje.
Wiemy tylko, gdzie mieszka. Adres jednak niczego nie wyjasnia — tak rzadko
bywa w domu (ciagle wedruje), Ze go nie zna zbyt dobrze nawet stréz. Prezen-
towany jest przez narratora jako ,istota bezksztaltna”, ,milczaca”, ,,nieujeta”,
$wietlisto-ciemna, widoczna i zarazem niewidoczna, stowem, kto$ bedacy
jednoczesnie bytem i niebytem. Réwniez po $mierci jest wylacznie tym, ,,czym,
byl za zycia: istotg widzialng tylko o zmroku, niemg i niepochwytng jak cien”
(C 389). Jest jedynie anonimowym ,,pasazerem” pochowanym w alei najuboz-
szych. Kresem jego Zyciowej podrozy jest cmentarz. Ale czy oznacza on koniec
jego bytu?

Trzecia i ostatnia cz¢$¢ noweli, mimo Ze najkrétsza (jeden akapit), przynosi
obraz najwymowniejszy. Jednostkowy los latarnika poddany zostaje zabiegowi
najszerszej uniwersalizacji: niepozorny cztowiek-cien staje sie reprezentantem
calej zbiorowosci ludzi-latarnikéw-cieni. Narrator utozsamia go z tymi, ktérzy
widza i o$wietlajg droge (rozniecajg $wiatlo jak iskry) innym, zyjacym w ciem-
nosci: grzechu, przesadu, nienawidci. Identyfikuje go z tymi, ktorzy daja nie-
widomym $wiatlo ducha. Plomyk niesiony nad glowa kazdego z nich (budzacy

7  B.Prus, Cienie, w: tegoz, Opowiadania i nowele. Wybdr, oprac. i wstep T. Zabski, Wro-
claw 1996, s. 387. Dalsze cytaty podaje¢ za tym wydaniem, po cytowanym fragmencie
umieszczam w nawiasie skrét ,,C” i numer strony.

8 W analizowanej noweli interesuje mnie bardziej jej wymiar metafizyczny niz reali-
styczny. Nie zajmujg mnie zatem aluzje polityczne, typu: ciemnosci = niewola narodu,
zmierzch = wielka armia, mrok = postyczniowa trauma spoleczenstwa polskiego itp.
(por. B. Bobrowska, Latarnicy Woycickiego i Prusa..., s. 149) czy tropy faktograficzno-

-socjologiczne (por. E. Thnatowicz, Gomulicki, Prus i latarnie uliczne, w: Wiktor Go-
mulicki. Problemy twdrczosci i recepcji [w 150. rocznice urodzin], pod red. J. Rohozinskiego,
Puttusk 1999, s. 115-126).

132



e PRUSOWSKI TRYPTYK ONTOLOGICZNY (CIENIE — SEN — NIC NIE GINIE!)

naturalne skojarzenie z Duchem Swietym®) to doczesne $wiatlo czlowieka, be-
dace widomym znakiem nieprzeniknionego Swiatta Wiekuistego, drobng
czastka boskosci, Swiatla ze Swiattoéci®. Tej wiedzy nie ma jednak narrator
- w jego percepcji (podobnie jak w odbiorze ludzi nie-widzacych z ziemskiej
perspektywy) latarnik jest tylko niemym i niepojetym cieniem. Cieniem, ktory
znika, ale. .. zauwazmy: uczyniwszy uprzednio jasno$¢. A zatem jego znikniecie
($mier¢) nie jest zupelne, bo zostaje po nim palgce sie $wiatto (non omnis mor-
iar). I dodajmy jeszcze inng sugestie, przywotujac poczatek drugiego akapitu
noweli: ,,kiedy gasnie sfonice”, czlowiek zaczyna widzie¢ inaczej. Sfery ,,zle o§wie-
cone” postrzega pozazmystowo.

Odczytujac w ten sposdb Cienie, mozna by méwic o szczegolnej wrazliwosci
metafizyczno-ontologicznej tworcy. Podgzajac tym tropem, sprobujmy pokusi¢
si¢ 0 uogolnienie, czesciowo przynajmniej rozwigzujace problem, sformutowany
w noweli przez seri¢ retorycznych pytan: ,,Skad si¢ ty bierzesz, cztowieku,
igdzie kryjesz sie [...]? Czyli tez jeste$ naprawde istotg bezksztaltng, milczaca,
nieujeta, co ukazuje si¢ tylko o zmroku zycia, roznieca $wiatlo, a potem znika
jak cien?” (C 388) oraz zasugerowany w alegorycznej puencie (ostatnim zdaniu
tekstu): ,,Kazdy niesie drobny ptomyk nad gltowa, kazdy na swojej $ciezce
roznieca $wiatlo, Zyje niepoznany, trudzi si¢ nieoceniony, a potem znika jak
cien...” (C 390).

Z jednej strony mamy w utworze Prusa do czynienia z obrazem czlowieka

- istoty do konca niepoznanej, niejednoznacznej, nie-jasnej (niewidzialnej
w $wietle dnia), istoty, ktora jest cieniem (,,widzialnym tylko o zmroku”), zwlasz-
cza Kiedy sie ja oglada z czysto ludzKiej perspektywy. Metaforg zycia docze-
snego s3 tu ciemne manowce albo bledna pomroka, czasem roz§wietlona

»plomykiem” widzenia-madrosci. Ale nawet jesli na swej zyciowej $ciezce
czlowiek ,,roznieca $wiatlo”, to kres jego drogi znaczy nieprzenikniony cien,
konczy sie bowiem zagadka $mierci, réwnoznaczng z epistemologiczna
ciemnoscig. Inne metaforyczne sformutowania w tekécie sugeruja jednak, iz
czlowiek jest takze iskra, nie§Swiadoma wilasnego $wiatla, ale wiadomga i wi-
doczna w oczach Stworcy; istota niosacg nad sobg (w sobie) $wiatlo Zycia wiecz-

9  Barbara Bobrowska zauwaza, ze w tradycji chrzescijanskiej ,,symbolem Ducha Swietego
jest nie tylko ogien, ale réwniez cien” (Latarnicy Woycickiego i Prusa..., s. 135).

10 W Emancypantkach profesor Debicki wypowiada znamienny sad: ,,[. ..] kazdy cztowiek
sktada si¢ z dwdch czesci, jak nas uczyl katechizm. Jedna jest bardzo skomplikowanym
automatem, nad ktérym mozna litowac sie, pogardza¢ nim, czasem podziwia¢... Druga

—jest iskra Boza,ktérapali sie jasniejlub slabiej, lecz w kazdym czlowieku
warta jest wiecej anizeli caty $wiat” (B. Prus, Emancypantki, Warszawa 1986, t. 2, s. 89;
podkr. - G.L.; dalsze cytaty z powie$ci podaje za tym wydaniem, oznaczajac je skrétem

»E” wraz z cyfra rzymska wskazujaca numer tomu, arabska — strony).
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nego, szczego6lnie wtedy, gdy sie ja postrzega z punktu widzenia nieskonczo-
nego kosmosu. Smier¢ wéwczas (i poprzedzajaca ja ciemnoéé — wspominany
wczesniej tacznik obu sfer: ziemskiej i pozaziemskiej) moze by¢ rozumiana

tylko jako tymczasowy mrok, ciemna zastona, ukrywajaca niepojeta Swiatto$é,
prawdziwy i odwieczny byt. Jednocze$nie jest zachodem (zycia, Swiatla ziem-
skiego) i wschodem (narodzinami do Zycia innego rodzaju, poczatkiem nie-
$miertelnosci)”. Jest progiem, Ktorego przekroczenie umozliwia wejscie do

zaswiatow — miejsca, gdzie cien znika, gdzie cztowiek odzyskuje pierwotna

zdolnos$¢ widzenia w pelnym $wietle.

W Cieniach wspélistnieja zatem obok siebie dwa §wiaty: ziemski - kolebka
nocy (zmierzchu, mroku), gdzie czlowiek jest slepcem, bytem niedoskonatym,
niespokojnym, walczgcym z ciemno$cig, oraz transcendentny — kosmiczny,
pozaziemsKki, ,do ktdrego trzeba podnosi¢ glowe”, by przywotaé refleksje
pisarza, zacytowang na poczatku szkicu®, stanowiacy przestrzen $wiatla,
stonca, spokoju, gdzie czlowiek staje si¢ bytem wlasciwym, doskonalym, po-
niewaz wraca do swego poczatku. I dzieje sie tak — oddajmy glos narratorowi
Cieni - od zawsze, od niepamietnych czaséw. Ostateczna prawda wylaniajaca
sie z réwnania z wieloma niewiadomymi jest przeto optymistyczna (inna
wszak w optyce czlowieka wierzacego by¢ nie moze). Sprowadzi¢ ja mozna
do oczywistego stwierdzenia: cienie zawsze §wiadczg o tym, ze gdzies poza
nimi znajduje si¢ zrédlo swiatla.

TRYPTYKU CZESC DRUGA: ,,RZECZYWISTOSC NIE JEST CHAOSEM
Druga czgsé¢ tryptyku jest wielka dyskusja wokot podstawowej kwestii onto-
logicznej sformulowanej w Cieniach. To dramatyczne poszukiwanie odpowiedzi
na pytania: Co kryja zaswiaty? Jaki jest cel ludzkiej egzystencji? Czym jest
transcendencja? Wiedza spotyka sie tu z wiarg, by odkry¢ kosmiczny porza-

11 W Emancypantkach istnienie zycia po $mierci jest juz kwestia oczywista. Debicki mowi:
»0d wielu wiekéw miliony i setki milionéw ludzi czuja instynktownie, ze — zycie ich
nie koficzy sie wraz ze §miercig” (E II 421). Smier¢ wedltug profesora jest przejéciem
do stanu wyzszej duchowosci, warunkuje odrodzenie zycia w formie doskonalsze;.
12 Przekonanie o dualizmie ludzkiego bytu pojawia si¢ takze w korespondencji Prusa;
4 grudnia 1890 roku pisat w liscie do Oktawii Rodkiewiczowej: ,,Kto Panig zapewnit,
ze nie ma innego zycia, ze t o Zycie nie jest tylko koniecznym wstepem do tamtego
[...], ze wszelkie cierpienia, tesknoty, nawet bedy nasze nie sg koniecznym warun-
kiem naszego duchowego rozwoju i ze kazdy dzien nieprzebyty t ut aj, nie bedzie
stanowil wielkiej straty t a m?”; po dwoch tygodniach przekonywal te samg adresatke:
»[...] te Kilkadziesigt funtéw ciala i kosci, jakie nam pozyczono na pewien czas, sg
rzeczg powazna, maja jakis cel dalszy” (A. Glowacki [B. Prus], Listy, oprac., kom. i posl.
K. Tokarzowna, Warszawa 1959, s. 162—163).
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dek istnienia. Bohater Snu" — analogicznie do dziwnego latarnika-cienia
rozniecajacego $wiatlo — wedruje. Wedruje w sensie dostownym i metaforycz-
nym. Jako mlody, niewiele wiedzacy student, poszukuje wiedzy i dachu nad
glowg; jako chory, trapiony wysoka goraczka, przemierza zaswiaty. Kreacja
przyszlego lekarza — podobnie jak latarnika — opiera sie na niedookresleniach.
Wiemy o nim tylko tyle, ze jest bardzo biedny, choruje na gruzlice, uczeszcza
na czwarty rok medycyny i udziela korepetycji. Nieliczne retrospekcje ujawniaja
jego towarzyskos¢, wrazliwos¢, altruizm, silng wiez emocjonalng z rodzina.
Kompozycja Snu - tak samo jak budowa Cieni - jest trojdzielna. Skladaja
sie na nig trzy sekwencje. W pierwszej zaprezentowane sg dzieje studenta do
czasu choroby. W drugiej, najobszerniejszej — rozwdj choroby (jej nasilenie
nastepuje, co znamienne, tuz przed Bozym Narodzeniem) i zrodzong pod
wplywem goraczki wizje ,,osobliwego kraju” (senng epifanie). Trzecia, naj-
krotsza - jak w Cieniach - przynosi uogélnienie wiedzy zdobytej w czasie prze-
zycia sennego (sens epifanii). Poprzedzone trzykrotnym pytaniem o istote
szczescia majaczenia bohatera (tj. sen wlasciwy) — kiedy chory miat oczy zamk-
niete dla rzeczy ziemskich, ,otworzyl si¢ [przed nim - G.L.] inny $wiat™,
czyli zyskal zdolnos¢ paranormalnego widzenia (postugiwania si¢ wzrokiem
wewnetrznym) - zbudowane sa réwniez z trzech obrazéw: 1) swietlistej krainy
szcze$cia; 2) ciemnej kuzni, w ktorej wykuwa sie ludzkie zycie; 3) sfery ob-
tokéw z wznoszaca si¢ nad nimi Rzeczywistoscig”. Obrazy oddziela i jedno-
czes$nie kontrapunktuje — na zasadzie waznego leitmotivu — motyw goraczki.
Nie bez znaczenia jest tez miejsce $nienia. Ubogi medyk majaczy, znajdujac
si¢ na granicy zycia i $mierci w Szpitalu Dziecigtka Jezus. I podobnie jak w Cie-
niach najistotniejsza znaczeniowo jest tu ostatnia, trzecia czg$¢ snu. W czesci $rod-
kowej (zndéw najobszerniejszej) pojawiaja sie za$ trzej pracownicy kuzni (de-
miurdzy), a wykladnie epistemologiczng calej wizji sprowadzi¢ mozna do
odpowiedzi na trzy zasadnicze pytania, ktore formutuje $nigcy: 1) Czym jest

13 Sen komentowany byl najczesciej jako utwor paraboliczny lub alegoryczny, rzadziej
jako basniowo-fantastyczny czy stylizowany na opowie$¢ mityczna. Ciekawe ujecia
przynoszg interpretacje: Tadeusza Zabskiego (Wstep, w: B. Prus, Opowiadania i nowele,
s. LIII-LV), Anny Martuszewskiej (Pozytywistyczne parabole, Gdansk 1997, s. 96-97, 105,
164), Jana Tomkowskiego (dz. cyt., s. 118-119, 122, 257, 311) oraz Barbary Bobrowskiej
(»Sen” - ,,0 okropnym glosie wotajgcym”, w: Male narracje Prusa, s. 291-331).

14 B.Prus, Sen, w: tegoz, Opowiadania i nowele. Wybdr, s. 406. Dalsze cytaty za tym
wydaniem, po cytowanym fragmencie podaje w nawiasie skrét ,,S” i numer strony.

15 Jan Tomkowski odczytuje te obrazy jako egzemplifikacje prawd uniwersalnych - trzech
fundamentalnych zagadnien ludzkiego bytu, ktérymi sa: ,,[...] problem sprawiedli-
wosci, problem cierpienia i problem Tajemnicy czy — uzywajac terminu Spencera Un-
knowable — Niepoznawalnego” (dz. cyt., s. 119).
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szczgscie?; 2) Jaka jest rola ludzkich cierpien i radosci?; 3) Do czego prowadzi
mys$l (poznanie naukowe)? Powtarzalnos¢ uktadéw tréjkowych iich symetria
(lustrzane odbicia) nie jest oczywiscie dzietem przypadku. Symbolizuje wta-
jemniczenie w prawdy absolutne.

Tryptyk senny adepta medycyny rozpoczyna (jak na proces inicjacji przy-
stalo) wyobrazenie nieba (Edenu) - bajecznej okolicy, przeswietlonej niezwykla
kolorystyka, przypominajacej szmaragdowy ocean ze zlotymi wyspami, na ktd-
rych kazdy najdrobniejszy przedmiot odbija ,,jakies potezne $wiatlo zewnetrzne
[...]ijeszcze sam $wieci niepojetym wlasnym swiatlem” (S 406), gdzie wszystko
jest piekne, pelne zycia, trafne, prowadzi ze sobg dialog, wspdtodczuwa, a ,,kazda
rzecz sama si¢ odstania” (S 407) - jest jasna pod kazdym wzgledem: widoczna,
wiadoma i widoma. Najbardziej malowniczo oswietleni sg ludzie, ktorzy w zyciu
doczesnym byli ubodzy, mitosierni i cierpiacy* (reprezentuje ich stara Zydéwka
ogladajaca $wiat ziemski przez wybite w niebie okno). Zwiedzanie ,,osobliwego
kraju™, ktérego budowa rzadzi zasada solidarnosci istot Zzywych z materig
nieozywiong (nieozywiong w percepcji ziemskiej, rzecz jasna), a cechami wy-
rézniajacymi sg panpsychizm i panteizm - puentuje hipoteza, iz jest to sfera
szczescia, w ktdrej miatyby sie ,,zapisywac fale ludzkich mysli i uczuc” (S 412)*,
i do ktdrej wiodg dobre uczynki, a przede wszystkim cierpienie®.

Z punktu widzenia kosmogonii ciekawszy wydaje si¢ jednak drugi poziom
za$wiatow, widziany we $nie przez goraczkujacego medyka. Ciemna kuznia

16 Obserwujacy ich student przypomina sobie jedno z o§miu blogostawienstw wypo-
wiedzianych przez Chrystusa: ,, Blogostawieni maluczey i ci, ktorzy cierpia...” (S 408).
Zob. Nowy Testament, Mt 5: 3-10 (cytat niedokladny).

17 Obraz sfery niebieskiej ze wzgledu na obecnych w niej ludzi z typowo ziemskimi cechami
fizjonomii i wyréznikami doczesnej kondycji spotecznej mozna tez traktowac - co
czyni jedna z badaczek - jako swoisty rodzaj ,lustrzanego odbicia rzeczywistosci
ziemskiej”, odslaniajacy jej ukryty porzadek metafizyczny. Zob. A. Mazur, Transcen-
dencja realistow, s. 348.

18 Przywotlang refleksje studenta warto zacytowa¢ w szerszym kontekscie, antycypuje
bowiem problematyke nieukonczonej powiesci Tam!...: ,,Mialyzby mnie juz na zawsze
udreczac te czarne nici [tj. zte uczynki — G.L.]? - myslal w dalszym ciggu. I rozum
moéwil mu, ze na zawsze, bo co raz stalo sie faktem, nie moze zgina¢ ani w naturze,
ani w duchu. Jezeli kazdy przybor wod znaczy si¢ na wybrzezach, jezeli kazda epoka
geologiczna zapisuje si¢ nawet w skalach, dlaczego nie mialyby si¢ gdzies$ zapisywa¢
fale ludzkich mysli i uczu¢? Z czasem moga je pokry¢ nowe warstwy, ale zatrze¢ —
nigdy!...” (S 412).

19 Kilka lat pézniej pisarz stwierdzi: ,,Stonicem nieba duchowego jest Bog, wspolny i milo-
sierny Ojciec wszystkich ludzi, ktéry widzi i pamieta kazdg 1z¢, kazdy dobry czyn [...].
Gwiazdami za$ i konstelacjami nieba s wielkie Idee” (Do Zwigzku Pisarzy Rosyjskich
[list napisany przed 27 x11 1898], w: B. Prus, Listy, s. 279). Chodzi tu oczywiscie o trzy
Prusowskie ideaty: Doskonalosci, Szczedcia i Uzyteczno$ci.
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odsyta bowiem do przedwiecznego chaosu, z ktérego wylonit sie swiat. Ona
sama jest miejscem nieustannej (powtarzalnej, odwiecznej) pracy trzech ol-
brzymoéw. Dwaj sg bezimienni: pierwszy roznieca iskry (nasiona dusz), drugi
zamyka je w granitowe kule (ciata ludzkie), trzeci, nazywajacy si¢ Cierpieniem,
dziurawi kule stalowym kolcem, by, pod wptywem bolu, zrodzilo sie¢ w nich
zycie i rozwingt duch ludzki. Ducha tego symbolizuje todyzka $wiatla, pnaca
sie przez otwor ,naktucia” do wyzszego bytu. Kamienne fono rodzi wiele takich
swietlistych pedow; w zaleznos$ci od warunkow tworzg one gesty las §wiatfa
albo gasna (usychaja). Pamigtajac, ze miot i kuznia w tradycji emblematycznej
sa znakami boskiej kreacji $wiata, obrazujacymi, jak celnie zauwaza Aneta
Mazur, ,wszech-przynaleznos¢ rzeczy”’, mozemy czynic¢ dalsze odniesienia
do trynitarnej wizji chrzescijanskiego Boga. Olbrzym rozniecajacy iskry bylby
Duchem Swietym, scalajgcy je w duchowo-cielesng jedno$¢ - Bogiem Ojcem,
za$ budzacy je do wiecznego zycia przez cierpienie — Chrystusem. Skojarzenie
z Tréjca Swieta, wizja Boga w trzech postaciach, umozliwia i jednoczesnie
zakldca nieokreslony do konca wyglad olbrzymich istot; w optyce studenta
jawia sie jako nie zawsze fagodne widma-straszydta.

Najbardziej lapidarny jest trzeci obraz zaswiatéw, ktoéry przedstawia nie-
zmierzong plaszczyzne biatych oblokéw ze znajdujacym sie w centrum prze-
pieknym posagiem jakiej$§ Osoby”, nieskoniczenie wielkiej, ktorg mlody
medyk natychmiast utozsamia z odbiciem Rzeczywisto$ci. Posag usitujg zbada¢
(»ogarnac wzrokiem calo$¢”) uczeni, ludzie-mréwki. Zawiedzeni sg ci, ktorzy
chcg jednoznacznie zdefiniowa¢ Rzeczywisto$¢ i uzurpuja sobie prawo nie-
omylnosci sagdu — nie udaje im si¢ bowiem zobaczy¢ ,,mysli w naturze”, zbadaé
jej »duszy”, ani dojrze¢ ,,istoty zycia”. Najbardziej cierpliwi, wytrwali i logiczni
s3 matematycy — badajac stope Rzeczywistosci, dostrzegaja w niej uderzajaca
konsekwencje i wnioskuja, ze skoro czastka posagu jest prawidlowa, jego
calo$¢ musi stanowic takze logiczng harmonig. Ich glos ginie jednak ,,wsrod
ogolnego zametu”.

Wedrujacy onirycznie bohater przestaje bladzi¢ po zaswiatach, budzac sie
w momencie, gdy znajduje odpowiedz na pytanie o istote bytu, to jest wtedy,
kiedy dociera do niego mysl na temat doskonalej harmonii wszech§wiata, ktéra
prowadzi go do sformutowania kapitalnej refleksji: ,Rzeczywistos¢ nie jest
chaosem, ale caloscia, nie tylko prawidlowg, lecz i pigkng” (S 417). Refleksja

20 A. Mazur, Obraz kosmosu w utworach Bolestawa Prusa, s. 78.

21 Wyglad Osoby (blekitna szata, skrzyzowane na piersiach rece i gleboko zamy$lona
twarz) nasuwa skojarzenie z bytem doskonalym: pigknym, prawdziwym i dobrym,
z chrzescijanskim wyobrazeniem Stworcy odpoczywajacego po akcie kosmicznej
kreacij.
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na temat absolutnego tadu rzeczywistosci, bliska znanej tezie Hermesa Trisme-
gistosa™, nie jest wszak réwnoznaczna z odkryciem sensu ludzkiej egzystencji.
Ow sens bohater widzi dopiero po oprzytomnieniu i catkowitym powrocie
do zdrowia (final noweli). Choroba, tak jak cale poprzedzajace ja Zycie, bytyby
zatem rodzajem §lepoty, ciemnosci, do ktorej docieraty jedynie jakies niejasne
zarysy $wiatel (glosy), ptynace (dochodzace) z zaswiata. Wyzdrowienie/ prze-
budzenie jest punktem zwrotnym w zyciu mlodzienca, staje si¢ rownoznaczne
z odzyskaniem wzroku i stuchu, z platoniskim przypomnieniem widzianych
»Na tamtym $wiecie” promieni $wiatet ,wytryskujacych z granitowej bryly pod
ciosami Cierpienia” (S 417). Rzeczywisto$¢ nie jest chaosem, dzielem przypadku,
nie tylko dlatego, Ze sama w sobie tworzy doskonalg harmonieg, ale takze dla-
tego, iz ludzie nie btadza bez celu (jakze daleko jestesmy od diagnozy posta-
wionej w Cieniach), lecz stale dazg — przez bdl, cierpienie, milos¢ - do zycia
wiecznego, ,prawidlowej i pieknej” — harmonia mundi*. Harmonie te¢ (podobnie
jak etyczne skutki doczesnych czynéw czlowieka) dostrzec jednak mozna do-
piero po drugiej stronie bytu™.
W Szpitalu Dziecigtka Jezus, w czasie bozonarodzeniowym rodzi si¢ (czy tez
staje) nowy czlowiek; czlowiek widzacy juz inaczej $wiat i swoje w nim miejsce;

22 ,,To, co jest na dole, jest takie jak to, co jest na gorze; a to, co jest na gorze, jest takie jak to,
co jest na dole” (Hermes Trismegistos, Tablica Szmaragdowa, ttum. FulcanelliiI. New-
ton [online], Gildia.pl, [dostep: 2014-12-12]: <http://www.magia.gildia.pl/artykuly/
rozne/tabula_smaragdina>). Ta klasyczna relacja mikro- i makrokosmosu pojawia si¢
takze w Emancypantkach, kiedy profesor Debicki méwi: ,Dusza nasza jest matym
wszech$wiatem, malym zegarkiem wsréd olbrzymiego zegaru” (E II 462).

23 Refleksje te Prus bedzie odtad powtarzat wielokrotnie. W Emancypantkach, wydanych
w tym samym roku co Sen, ,,Krolestwo Boze we wszechswiecie”, o ktorym moéwi Debicki,
jest nazwane stanem powszechnej i doskonatej harmonii, natomiast w Najogélniejszych
ideatach zyciowych, stanowigcych wszak summe filozoficzng i manifest $wiatopogladowy
pisarza, kosmologiczna natura rozumiana jest jako ,nieskonczenie rozlegly a widzialny
warsztat, w ktérym pracuja niewidzialne, a madre byty, pod kierunkiem Najwyzszej
Madro$ci, niemajacej poczatku ani konica, w czasie ani przestrzeni”; dalej za$ czytamy:

»[...] $wiat nie jest bezdusznym chaosem wypadkoéw, ale cudownym mechanizmem,
zbudowanym i kierowanym przez Zywego a Wszechmogacego Boga. [...] zto i boles¢
sg tylko $rodkami udoskonalenia, ktérymi kieruje nie §lepy los, ale petna milosierdzia
reka madrego i kochajacego nas Ojca...” (B. Prus, Najogélniejsze idealy Zyciowe, War-
szawa 1901, S. 141, 237).

24 Wiara twdrcy w istnienie drugiej strony bytu i nieSmiertelno$¢ duszy byla w czasie pisania
Snu juz mocno ugruntowana. Najwyrazniej wyartykutowal jg pisarz w Najogolniejszych
ideatach zyciowych, stwierdzajac: ,Sam fakt istnienia Religii jest najsilniejszym dowo-
dem prawdy, ze oprocz zmyslowego $wiata istnieje inny — piekniejszy i wiekuisty...
Bo inaczej skadze by si¢ wziely poglady religijne, ktorych wieksza cze$¢ nie godzi si¢
z do$wiadczeniem?” (tamze, s. 268).
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czlowiek, ktdry obdarzony we $nie* metaswiadomoscia, nad-wiedzg i wiars,
m 6 wi- awiec ,bedzie zyl” (jak zauwazaja koledzy), styszy - czyli rozu-
mie mowe zaswiatow, bo wie, ze na poczatku byto Stowo, a przede wszystkim
w id zi- wierzac, ze $mier¢ nie jest grobem, lecz prowadzi do ,,tamtego” §wiata,
$wiata pelnego $wietlistych promieni.

TRYPTYKU CZESC TRZECIA:
»WYBIERAM SIE TAM, GDZIE ODCHODZA SWIATEA”

Trzecia czg$¢ tryptyku jest probg sformulowania prawdy. Prébag, a zatem nie
przynosi (bo przynies¢ nie moze) konkluzji jednoznacznej i ostatecznej. Wyraza
jednak pewnos¢, nieobecng w Cieniach, a zawierajaca si¢ w kategorycznym
sformutowaniu: Nic nie ginie!*.

Nie bez znaczenia jest fakt, iz bohater utworu jest dojrzalym czlowiekiem
(ma okolo pie¢dziesigciu lat), wiedzacym duzo wiecej o $wiecie niz student ze
Snu. W przeciwienstwie do niedookreslenia gtéwnych postaci z poprzednich
tekstow, portret Wicka obfituje w liczne szczegéty, a wiedza czytelnika na
temat jego dziejow (przeszlych i obecnych) jest rozlegta. Wielos¢ informacji
indywidualizujacych protagoniste warunkuje w duzej mierze forma gatun-
kowa, mamy tu wszak do czynienia z fragmentem wiekszej calosci epickiej™.

25 Sen, przypomnijmy, jako przeciwienstwo jawy jest stanem irracjonalnym, pokrewnym
bytowi poza-ziemskiemu, otwierajacym mozliwo$¢ innej interpretacji rzeczywistosci,
innego widzenia; moze by¢ utozsamiany ze $miercig (sen wieczny) albo mozliwoscia
przepowiadania przyszloéci (sen proroczy), odkrywania zaswiatéw, docierania do
tajemnic nieskonczonosci i ukrytego porzadku kosmosu. Sen jest zatem ,,przepustka”
do $wiata metafizycznego i moze to wla$nie w nim widzimy prawde. Por. D. Danek,
Sen (marzenie senne), w: Stownik literatury polskiej X1X wieku, pod red. ]. Bachérza
i A. Kowalczykowej, Wroclaw 1993, s. 869—876.

26 Idee zawarte w analizowanym fragmencie niedokonczonej powiesci Tam!..., dotyczace
trwania czlowieka po $mierci, odradzania si¢ zycia w nowej, doskonalszej formie — obec-
ne byly, rzecz jasna, juz we wczesniejszych tekstach Prusa, poczawszy od stynnego
przestania Lalki (non omnis moriar) przez Sen i znamienng wypowiedz Madzi po
rozmowie z Debickim w Emancypantkach (,,Tak, na $wiecie nic nie ginie™; E I 249)
oraz aluzje biblijne o zmartwychwstajacym ziarnie wrzuconym w ziemie w tejze
powiesci, skonczywszy zas na uwagach rozsianych w kronikach (np. ,Dlaczegoz by
czlowiek nie po to ktadt sie do grobu, azeby jako czysty duch wyjs¢ z niego”; B. Prus,
Kroniki, t. 13, s. 317).

27 Na temat niezrealizowanego pomystu Prusa pisal obszernie Edward Piescikowski
(Bolestawa Prusa powies¢ ,Tam!...” [,Z pamigtnikow niedotegi”™- ,Zmarnowani” - ,Nic
nie ginie!”], ,,Archiwum Literackie”, t. 19: Bolestaw Prus. Materialy, red. E. Piescikowski,
Wroclaw 1974, s. 8-30). Przypomnijmy, ze w Archiwum Biblioteki Publicznej m.st.
Warszawy znajduje si¢ Kilka, odmiennie zatytutowanych rekopismiennych przekazéw
tej powiesci (zob. podtytut rozprawy Piescikowskiego; wersje zatytutowana Nic nie
ginie! opublikowali Ignacy Chrzanowski i Zygmunt Szweykowski). Sporzadzane przez
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Wiemy, ze Wicek mial by¢ ksiedzem, lecz zostat prywatnym nauczycielem,
ze jego uzdolnienia w dziedzinie chemii, fizyki i biologii wrézyly mu wielka
stawe, jednak poswiecit swa kariere¢ na wychowanie (po $mierci rodzicow)
trojki mlodszego rodzenstwa. Wiemy tez, ze jego zycie dobiega kresu. Choruje,
podobnie jak bohater Snu, na gruzlice, ale choroba w jego przypadku weszta
juz w ostatnie, $§miertelne stadium. Mimo to, a moze wtasnie dlatego, Wicek
od poczatku narracji (juz w inicjalnym zdaniu) okre$la siebie mianem po-
droznika wybierajacego sie w daleka droge. Trzyma ,,noge na stopniach ta-
jemniczego wozu”** i ze spokojem czeka na sygnat odjazdu. Podsumowujac
swoje doczesne, ,,marne”, jak stwierdza, dzieje, patrzy na nie z perspektywy
nomady, nazywajac je rowniez droga: raz zalang sforicem, kiedy indziej po-
grazona w ciemnosci, pelng mrocznych odndg, kretych $ciezek i rozstajow.
Podréz, w ktdra si¢ obecnie udaje, wiedzie ,,t a m”, ,,do Tego, ktory na wido-
wisko zycia przystal mnie pomimo mej woli i odwoluje wbrew instynktom”
(N'141), do Zrédta wszelkiego zycia®. Smieré go nie trwozy, meznie znosi wyroki
Opatrznosci, cho¢ ich nie pojmuje, poniewaz sg niezrozumiale z ludzkiego
punktu widzenia. Dlatego jest rozzalony. Czuje si¢ zyciowym rozbitkiem:
samotnym, zmarnowanym, zapomnianym, nikomu niepotrzebnym. Pewnego
ranka, po przebudzeniu, nie otwierajac jeszcze oczu, zaczyna watpi¢ w istnienie
Boga i zycie pozagrobowe — $mier¢ wydaje mu si¢ pustka i cisza, bezczuciem
i bezruchem, ,wiekuistym marzeniem o nicosci” (N 144). Beznadziejne mysli
zakldcajg jednak wkrotce krople topniejacego $niegu, spadajace z dachu na

wiele lat Notatki o kompozycji zawierajg wiele uwag pisarza §wiadczacych o tym, ze
problematyka ontologiczna stale go zajmowala, czytamy w nich np.: ,,Czlowiek, szu-
kajac Boga, spotykat duchy: roélin, krajobrazéw, ziemi, planet, stonca... Stowem,
ukazaé stopniowanie boskosci” (K 170); ,,Swiat inny. (Czy jest Bég)” - zapiski do cyklu
Bajki (K 11 81); ,Nostalgia — bog, ktory zyje wszedzie. Zabi¢ ludzi, urodza si¢ inni, zabi¢
wszystkich, zostang kamienie, a w nich duch” - pomyst do Cudownego kamienia
(K 1V 9, 17); ,,Jemat. Jak wyglada $wiat wiekuisty? (Zamiast powiesci Tam)” itd. (cyt. za:
E. Piescikowski, Nad twérczoscig Bolestawa Prusa, Poznan 1989, s. 116, 214, 122, 213).

28 B. Prus, Nic nie ginie!, w: tegoz, Pisma, t. 25: Nowele, opowiadania, fragmenty, Warsza-
wa 1936, s. 141. Dalsze cytaty za tym wydaniem, po cytowanym fragmencie podaje
w nawiasie skrot ,N” i numer strony.

29 Najpelniejsza pozaliteracky deklaracje wiary w Boga-Stworce kosmosu przynosza
przywolywane juz Najogélniejsze idealy zyciowe, w ktorych Prus pisze m.in.: ,[...]
ponad dzialaczami tworzacymi organizmy zyjace, stoi jakis Arcydziatacz, Zrédlo wszel-
kiego ruchu zycia, prawa i madroéci. Nie mozemy nawet domysla¢ si¢ istotnych przy-
miotéw Tworcy wszechrzeczy. Lecz blizsze poznanie innej dzielnicy Natury pokazuje
nam przynajmniej czastke jego wielkosci. [...] 1 wérdd nieba widzimy zjawiska,
dokonywajace si¢ wedlug planu, ktéry mogta nakresli¢ tylko Najwyzsza Madros¢,
polaczona z Najwyzsza potega i nieskonczonym trwaniem” (B. Prus, Najogdlniejsze
ideaty Zyciowe, s. 138, 141).
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okno klasztornej celi, w ktérej mieszka. Wybijaja one trzy rézne tony (,smutny,
smutniejszy i jeszcze smutniejszy”), zmuszajac mezczyzne do otwarcia oczu.
Widok go zaskakuje. .. widzi storice (sic!) i ma wrazenie, ze krople za oknem

zyja (czuja), bo placza nad nim, dzwonigc trzema zatosnymi tonami. Doznaje

wowczas iluminacji - stwierdza, iz ,,w naturze nie ma rzeczy martwych ani

nieczulych. Sg tylko rézne formy zycia, jedne wiecej, drugie mniej dostgpne

dla rozumu i zmystow” (N 144). Pojmuje, ze istotg natury jest jej nie$mier-
telno$¢, dwukrotnie powtarza w myslach swiezo odkryta prawde: ,,Otacza

mnie przeszto$¢ i nieSmiertelna natura. Tu wiatr jest oddechem, a kropla wody
zyjaca istotg. Z pustek ptyna fale wrazen i mysli, cicho$¢ przemawia ogrom-
nym glosem” (N 145).

Strategia narracji pierwszoosobowej zastosowana w Nic nie ginie! umoz-
liwia dokladne przyjrzenie si¢ psychice gtéwnego bohatera. Strategia ta cho¢
zaweza i subiektywizuje rzeczywisto$¢ przedstawiong, odstania wyrazniej

- przez swoj konfesyjny charakter’ — emocje i mysli postaci, warte glebszego
namyslu przy zalozeniu, ze przed $miercig widzi si¢ inaczej (wiecej, szerzej,
wnikliwiej). Wazna i znaczgca jest rowniez przestrzen, w ktérej Wicek czyni
przed$miertne wyznania, dokonujac rozrachunku z wltasnym zyciem. Znaj-
duje si¢ bowiem w stojacym nieopodal jakiego$ miasteczka, na wysokiej gorze,
klasztorze z kilkoma dogorywajacymi, starymi zakonnikami. Jest to specy-
ficzne (niesamowite i pelne kontrastéw) miejsce: odosobnienia, skupienia,
cichych modlitw i medytacji, ale stycha¢ w nim takze ,,szepty pustych cel
i wzdychanie grobow” (N 143). Symboliczne sg grube (na kilka fokci) mury
klasztoru, odgradzajace mieszkancow od $wiata zewnetrznego, diugie waskie
korytarze, ktdre przy blasku ksi¢zyca albo w $wietle Swiec ,,wyciagaja si¢ jakby
w nieskonczonos¢”, a ich sklepienie ,,odlatuje w gore” (N 142), oraz okna — jedne:
wielkie, zakratowane, wychodzace na kwadratowy dziedziniec, najczesciej
zalane $wiatlem stonecznym; drugie: naprzeciwlegte, utworzone z wiszacych
na $cianach obrazoéw, przedstawiajacych sceny ze Starego i Nowego Testamen-
tu, ktére w percepcji bohatera jawia sie jako ,,okna wybite do innego $wiata”
(N 142), pelne, zwlaszcza w nocy, metafizycznego swiatla® i wzniostosci, ale

30 Jest to zapewne zbiezno$¢ przypadkowa, ale dla mojego wywodu znaczaca, iz repor-
terska Wedréwka po ziemi i niebie z 1887 roku byla rdwniez rodzajem spowiedzi (autor
wyznawal na poczatku: ,,Chyba nie znajde spokoju, dopoki nie wygadam sie [...] jak
przed ksiedzem” - W 87, 91). Konfesja bohatera Nic nie ginie! z 1898 roku w inter-
pretacji intertekstualnej nawigzywalaby do przezytej przed laty epifanii/teofanii
izarazem ja rozwijala.

31 Rzecz znamienna dla dostrzezenia ewolucji §wiatopogladu pisarza: dwuwykladnia
znaczeniowa $wiatla w Nic nie ginie! jest duzo klarowniejsza niz w Cieniach. We frag-
mencie nieukonczonej powiesci nie mamy bowiem watpliwosci, ze $wiattu fizykalnemu
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przede wszystkim pelne zycia. Istoty z obrazéw-okien zmartwychwstaja pod
wplywem $piewow i modlitw zakonnikéw. Klasztor jest zatem miejscem po-
granicznym: rozdzielajgcym $wiaty (byty) i laczacym je jednoczesnie, miejscem,
gdzie $mier¢ i zycie funkcjonuja na jednakowych prawach®.

Konfesja $miertelnie chorego Wicka odbywa si¢ na poczatku marca, a zatem
w czasie rodzacej sie do nowego zycia (cyklicznej wegetacji) wiosennej natury
i tuz przed najwazniejszym momentem roku liturgicznego — Wielkanocg,
pamigtka Zmartwychwstania Paniskiego. Z symbolicznym sensem czasu wspot-
gra metaforyka solarna. Jej podstawowa wykladnie znaczeniows, koncentrujaca
sie wokot kategorii zycia i nadziei, uruchamia powtarzajacy si¢ niemal w iden-
tycznej konfiguracji opis przestrzeni - okolica jest wcigz zalana stoncem,
domeng storica jest tez sam klasztor”. W stonecznym $wietle jasnieja klasztorne
korytarze (ich mrok dodatkowo rozprasza modlitwa eremitéw), przez wielkie
okna wlewa si¢ nieustannie ,,zlota powo6dz blaskéw” itp.

Zastanawiajac sie nad sensem ziemskiej egzystencji, bohater poréwnuje
zycie cztowieka do promienia stornca, ktére ,,Duch §wiata” rzuca na ziemie.
Promien albo w nig wsigka i znika jak cien (zapfadniajac ja do wydania nowego
zycia, ,podtrzymuje wszelkie istnienie, zapala uczucia, nadajac polot myslom”
- N 150) albo odbija si¢ od czegos (zlota, orderéw, jaskrawych barw, pigknej
twarzy) i jest widzialny, ale w istocie nieuzyteczny. Wicek przypomina sobie
przetomowy etap wlasnej biografii, kiedy po $mierci rodzicéw cigzko zacho-
rowal, dostal wysokiej goraczki i majaczyl. Goraczka umozliwita mu - jak
medykowi ze Snu — inne widzenie. Przezyl stan ekstazy, ,w jakiej Dante zwie-
dzal trzy zaswiatowe krolestwa” (N 172), w ktorym zdawalo mu sig, ze jego
duch ,rozszerzyt sie jak widnokrag” (N 172). Jego pamie¢ utrwalila zwlaszcza
jeden ekstatyczny obraz - wizj¢ zaswiatow. W ich centrum znajdowata sie
olbrzymia gora, ktorej szczyt ginal w oblokach; kto$ poinformowat go, ze to
Olimp. Dzi¢ki ofiarnosci rodzicow udato mu sie w majaczeniu sennym dostac

odpowiada pojecie symboliczne, odsytajace do odwiecznych wierzen ludzkoéci na temat
$wiatla jako uniwersalnego atrybutu stwarzajacego i zyciodajnego bostwa.

32 Tomkowski zauwaza, iz ,klasztor upodabnia si¢ do sanktuarium $mierci, spetniajac
jednoczes$nie role przedsionka wiecznosci” (J. Tomkowski, dz. cyt., s. 303).

33 Klasztor jest takze (a nawet przede wszystkim) domeng niesmiertelnego Boga, czesto
poréwnywanego w Biblii wlasnie do Zyciodajnego stonica. W Emancypantkach Debicki
moéwi o Wszechpoteznym Stworcy kosmosu: ,,Czymze jest $mier¢ wobec Niego i czy
mozna przypuszczaé, azeby w panstwach tego Wladcy najdrobniejsza rzecz obrécita
si¢ w nico$¢? Przeciez cokolwiek jest, jest w ostatecznym zrddle dzielem Jego woli, a wigc
musi by¢ wiekuistym. Nad pozornymi grobami ludzi, rzeczy i $wiatéw unosi si¢ On,
jak sforice nad zaorang ziemia, w Ktéra padly nasiona [...] azeby wyda¢ nowe, bogatsze
plony” (E 1I 468).
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miedzy obloki, na sam wierzcholek gory, gdzie pil z bogami nektar i jadl am-
brozje, i skad mogt ogladac caly kosmos:

[...] storice wygladalo jak plomien zyciodawczy, gwiazdy jak stonica, a planety - jak
mieszkania istot posiadajacych potrzeby, ruch i czucie. Tu zdejmowali$my pioruny z nie-
baizaich pomocg nad gtowami szarego ttumu, przesylalismy wiadomosci. Sita ognia
zastepowata nam miliony rak, a kombinacja kot i sprezyn - zrecznosé i czujnosé¢ ludzka.
(N'173-174)
Idylle w rajskiej krainie (miejscu wiecznej rozkoszy, madrosci i mitosci)
przerwal nagle dochodzacy z ziemskiego ,,padotu nedzy” glos umierajacego
ojca, nakazujacego synowi opieke nad rodzenstwem (podobnie przerwane
zostaly majaczenia bohatera Snu - zbudzilo go, jak pamietamy, skomlenie
skrzywdzonego psa). Po przebudzeniu Wicek niebawem wyzdrowial i posta-
nowil poswiecic siebie dla dobra bliskich. Zrezygnowat z dobrze zapowiadajacej
si¢ kariery uniwersyteckiej, dobrobytu i przyszlej stawy. Stuszno$¢ swej decyzji
uswiadomit sobie dopiero po latach, widzac szczescie tych, ktérym pomogt.
Pojal, ze czlowiek spelnia si¢ w milosiernej ofierze dla innych, a niesmiertelnos¢
gwarantujg mu dobre czyny i matle cnoty, ktore ,.tlg si¢ jak iskry” (N 182),
niezbadany za$ porzadek $wiata (ktérego wciaz nie mogt ogarnad, ale o ktérego
istnieniu byt absolutnie przekonany) ,,nie zabija zadnej idei dobrej, ale w innej
formie i w innym miejscu wskrzesza to, co upadlo w walce z losem” (N 183).
Mozna by rzec, iz Prus - ,,poszukiwacz zagubionej calosci [...] nie tylko
w sensie historycznym czy spolecznym, ale dajacej perspektywe wieczng”,
jak trafnie okresla pisarza Ewa Paczoska® - po raz kolejny sktada w powiesci
Tam!... swoje wyznanie wiary w porzadek aksjologiczny i ontologiczny ko-
smosu. Przebywajacy w klasztornej celi, Smiertelnie chory, bohater tego
nieukonczonego utworu patrzy na swoje zycie, ktére minelo i jego zblizajacy
sie kres ,,z innego punktu niz wszyscy” (N 145). Dopowiedzmy: patrzy inaczej
niz wszyscy zyjacy (to jest ci, ktérzy nie moga dojrze¢ jasno istoty bytu);
patrzy i widzi, poniewaz: ,Dopiero na granicy istnienia czlowiek spostrzega
nowe widnokregi i caly §wiat bytow w tym, co uwazat za nicos¢ i préznie...”
(N 144). Co zatem widzi? Jaka jest prawda o zaswiatach? Czym sa owe nowe
widnokregi? Pytania te skazane sg na brak odpowiedzi. Po pierwsze dlatego,
ze utwor jest... nieukonczony, a przez to konfesja gtéwnego bohatera urwa-
na®. Po drugie za$ z tego powodu, iZ niepoznawalnych rozumowo i trudnych

34 E.Paczoska, ,Lalka”, czyli rozpad swiata, Bialystok 1995, s. 172.

35 Mimo ze na tamach ,, Tygodnika Ilustrowanego” 24 wrze$nia 1898 roku ukazala si¢
zapowiedz druku powiesci ,,fantastyczno-naukowej” Prusa zatytulowana Tam!...
(powtoérzona w prospektach na lata 1899 i 1900), utwor nie zostat opublikowany (por.
Bolestaw Prus. 1847-1912. Kalendarz zycia i twérczosci, oprac. K. Tokarzéwna i S. Fita,
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do wyrazenia w ludzkim jezyku zagadnien ontologicznych nie sposéb jedno-
znacznie rozstrzygna¢. Pierwszoosobowy narrator niedokonczonej opowiesci
zdaje sobie z tego sprawe, skoro odczuwajac przed $miercig swa inng (odbiegaja-
cg od normy) jakos$¢ widzenia, stawia wobec niepojetej innosci retoryczne py-
tanie: ,,Jestze to rozwigzanie zagadki bytu, czy ostateczne ztudzenie?...” (N 145)

Analogia miedzy zblizajacym si¢ kresem biografii bohatera Nic nie ginie!,
fragmentu tekstu pisanego w 1898 roku*’, a majagcym nastgpi¢ za lat kilka-
nascie finalem Zycia jego autora jest oczywista i jednoczesnie (na prawach
paradoksu) zaskakujaca. Niewatpigcy w istnienie zaswiatéw pisarz podyktowal
wszak zonie tuz przed swoja $miercig znamienne stowa: ,,Cztowiek wychodzi
z grobu, u progu ciagle usuwaja sie pod nim stopnie, a z gory spuszcza si¢
czarna tablica pokryta napisami w réznych jezykach™. Réznojezyczne
napisy (stowa przykazan?) wyryte na tablicy (kamiennej?) nie byty juz dlan
by¢ moze cieniem prawdy, ale prawdg samg w sobie; nie przedstawialy
ciemnego s n u, lecz klarowny obraz calosci bytu. Niewykluczone, ze w percep-
cji umierajacego stanowily kod, ktéry pojmowat i potrafil czyta¢, poniewaz
wreszcie wid zial Widzial jasno, wracal bowiem do swego Poczatku - Stowa
i Swiatla zarazem. Wracal, bo przeciez nic nie ginie...

ABSTRACT

PrUS’ ONTOLOGICAL TRIPTYCH.
(SHADOWS — THE DREAM — NOTHING VANISHES!)

The topic of the essay focuses on ontological issues which, with some
regularity, appear in Boleslaw Prus’ prose. Short epic forms (Shadows
[Cienie], 1885; The Dream [Sen], 1890; Nothing vanishes! [Nic nie ginie!],
1898), which come from three different artistic periods, are treated in
the essay as illuminating each other and interpreted as a part of a pe-
culiar (because unintended) series. A comparative analysis of different
types of writings reveals many common themes (visible in very similar

pod red. Z. Szweykowskiego, Warszawa 1969, s. 530, 533, 549). Nie wiadomo, dlaczego
pisarz nie zrealizowal swego zamierzenia, by¢ moze z tych samych powodoéw, ktore

—jak sugeruje Piescikowski — zadecydowaly o niemoznosci realizacji zadnego z projektow
powiesciowych wykraczajacych poza rygory werystyczne (E. Piescikowski, dz. cyt.,
S. 113-114).

36 Barbara Bobrowska nazywa ten tekst ,,utworem-testamentem” (Pominieci, opuszczeni,
niedolegi, zmarnowani - czyli ,Nic nie ginie!” (Apoteoza antybohatera), w: tejze, Male
narracje Prusa, s. 255).

37 Bolestaw Prus. 1847-1912. Kalendarz.. ., s. 701. Zdanie to figuruje jako notatka do powie-
$ci zatytulowanej znamiennie Przemiany (por. B. Prus, [Notatki do niedokoviczonej
powiesci ,,Przemiany”], w: ,Archiwum Literackie”, t. 19, s. 146).

144



e PRUSOWSKI TRYPTYK ONTOLOGICZNY (CIENIE — SEN — NIC NIE GINIE!)

motifs, threads, the creation of situations and the main characters, or
the metaphysical reflection), but it also tends to show a very clear evolu-
tion in Prus’ thought about the fundamental ontological issues such
as: the essence of earthly existence, the origin of the human being, the
mystery, the composition of the universe, the role of the cosmic De-
miurge, the problem of the afterlife, the vision of the beyond.

KEYWORDS
Bolestaw Prus, Shadows (Cienie), The Dream (Sen),
Nothing vanishes! (Nic nie ginie!), metaphysics,
ontology, short stories





