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»KIEDYS CALA TE POWIESC CI OPOWIEM”

LisTY ZYGMUNTA KRASINSKIEGO
W PERSPEKTYWIE NARRATOLOGICZNE]

1.
D LA WSPOLCZESNEGO czytelnika lektura dziewigtnastowiecznej kore-
spondencji nie rozni si¢ zanadto od obcowania z kolejng literacka opo-
wie$cig. Dzieje si¢ tak z uwagi na fakt, iz teksty te pozwalaja przesledzi¢
perypetie konkretnych bohateréw (w tym wypadku autentycznych), a takze
ukazujg obraz wewnetrznych rozterek i refleksji osoby piszacej. Zapewne,
majac na mysli podobne wzgledy, Zbigniew Sudolski okreslil zbior listow
Zygmunta Krasinskiego do Delfiny Potockiej mianem powiesci romantycznej,
prezentujacej historie mitosci na barwnym tle epoki’. Mozna oczywiscie
polemizowac¢ z takg interpretacja epistolografii, pozostajac przy twierdzeniu,
ze stanowi ona przede wszystkim warto$ciowy dokument osobisty, ktéremu
daleko do fikcjonalnych utwordw literackich. Ale czy rzeczywiscie listy sa
tylko przekazem faktograficznym? Moze jest tez tak, ze autor opisujacy swoje
doswiadczenia w toku narracji zawart tez opowies¢ innego rodzaju?
Okazuje sie, ze filozofowie i teoretycy literatury odpowiadaja na drugie
z tych pytan twierdzaco. Na drodze refleksji narratologicznej doszli bowiem
do wniosku, iz ludzka tozsamos¢ jest konstruktem, ktérego budowanie
w procesie rozumienia ma charakter snucia opowiesci. Refleksja narratolo-
giczna opiera sie na zalozeniu, ze cztowiek ze swej natury jest sktonny do
ujmowania swoich doswiadczen i proceséw myslowych w formie narracyjnych

1 Z.Sudolski, Wstep, w: Z. Krasiriski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. i wstep Z. Sudol-
ski, Warszawa 1975, t. 1, S. 5.
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calostek, gdyz tylko wtedy jest w stanie je ogarna¢ i zrozumie¢. Dzieje si¢
tak, poniewaz rozumienie to finalny punkt proceséw poznawczych, do kto-
rego ludzki umyst dociera dzigki interpretacji naplywajacych do niego da-
nych - wypracowuje on w sobie reprezentacj¢ poznawcza, czyli odzwiercie-
dlenie analizowanego pojecia. Reguly, wedlug ktérych proces ten przebiega,
ksztaltujg si¢ w umysle jednostki na skutek jej indywidualnych doswiadczen, sa
tez zakorzenione w jej ogolnej wiedzy o $wiecie. Kazdy czlowiek postrzega
wigc $wiat subiektywnie, cho¢ tudzi sie, ze percepcja ta ma charakter neu-
tralny. Sam proces rozumienia sterowany jest przez schematy poznawcze
pojmowane jako modele pewnych elementéw rzeczywisto$ci. Aktywizuja
sie one podczas zbierania danych, pobudzajac swiadomo$¢ do konfrontowa-
nia nabywanych informacji z oczekiwaniami. Aby to zestawienie wypadto
pomyslnie, umyst moze znieksztalca¢ dane, interpretujac je w taki sposob, by
potwierdzaly jego hipotezy. W toku narracji kategoryzuje i integruje tresci
tak, aby tworzyly one obraz sensownej historii. Proces ten, rozciggniety w cza-
sie, ma charakter budowania opowiadania. Nalezy zaznaczy¢, ze postrzega-
nie narracyjne nie dotyczy jedynie aktywnych dziatan jednostki, obejmuje
réwniez postawe refleksyjna, gdyz przekazanie tresci swojego doswiadczenia
takze bazuje na odwolaniu si¢ do wlasnych, thumaczacych je teorii®.

Za swoiste dzieto fundamentalne dla rozwoju refleksji narratologiczne;j
Katarzyna Rosner uznaje zalozenia analizy ontologicznej Martina Heideggera.
W pionierskiej pracy dotyczacej pojecia podmiotu, Bycie i czas (Sein und Zeit)
z 1927 roku, filozof okresla egzystujaca w $wiecie jednostke terminem Dasein
i wyroznia jej trzy najwazniejsze cechy. Wedlug Heideggera byt wykazuje si¢
rozumieniem (obejmuje rozumem Zycie swoje i innych stworzen oraz czyni
je centrum swojej refleksji), jest zakorzeniony w $wiecie (a $wiat ten, jako
uklad znaczen, umozliwia bytowi budowanie wtasnej struktury), a takze od-
znacza si¢ czasowoscig (byt jest Swiadomy istnienia trzech plaszczyzn: prze-
sztosci, terazniejszosci i przyszlosci; potrafi postrzegac siebie przez ich pry-
zmat). Co wigcej, Dasein ma umiejetnos$¢ historyzowania, czyli odwotywa-
nia si¢ do doswiadczenia zbiorowosci czy tez kultury, ktorej jest uczestnikiem.
Warto zaznaczy¢, ze wlasnie wsrdd tez Heideggera pojawia sie zalozenie
podstawowe dla narratologii — tozsamo$¢ nie jest dana, lecz konstruowana
W procesie rozumienia?.

Natomiast datowane na druga potowe XX wieku spostrzezenia poczy-
nione przez Paula Ricoeura, réznig si¢ od przywolanych juz zalozen tym, ze

2 Zob.]. Trzebinski, Narracja jako sposéb rozumienia swiata, w: Praktyki opowiadania,
red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Krakéw 2001, s. 87-106.
3 K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Krakow 2006, s. 18-22.
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filozof traktuje narracje¢ jako kod tekstowy, wypracowany przez kulture —
z ktérego mozna dowolnie czerpa¢, w celu wydobycia sensu z catej mnogosci

doznanych wrazen. Stawia tezg, ze zycie ludzkie jest samo w sobie fascynu-
jaca historia, ktéra domaga si¢ ujecia w okreslone ramy, ktéra chce by¢ opo-
wiedziana. Jeden ze swych artykuléw filozof rozpoczyna stwierdzeniem: ,,Jest

rzecza znang i czgsto powtarzang jako przystowie, ze zycie ludzkie jest czyms

w rodzaju opowiesci™*. W dalszej czesci tego tekstu dowodzi, ze taka opo-
wies¢ wywodzi si¢ z doswiadczenia egzystencji, jest zakorzeniona w prenar-
racyjnej jakosci ludzkich doznan. Ricoeur przyznaje racje teoriom psycho-
analitycznym, akcentujagcym konieczno$¢ poszukiwania przez czlowieka

osobowej tozsamosci, ktora zapewnitaby ciaglos¢ miedzy jego potencjalng

arealng historig. Twierdzi, ze istote ludzka konstytuuje narracyjna tozsamos¢,
ktorg stale mozna pojmowac na nowo, w $wietle schematdéw, jakich dostarcza

kultura. Ostatecznie, réznice pomiedzy zyciem a fikcja precyzuje przez

stwierdzenie, ze czlowiek nie moze nigdy zosta¢ autorem samego siebie, ale

z powodzeniem moze sta¢ si¢ swoim narratorem ,,nasladujac owe opowia-
dajace glosy” W zakonczeniu tego artykutu filozof konkluduje, ze umiesz-
czenie samego siebie w przestrzeni pewnej historii pozwala cztowiekowi na

pelne zaistnienie, gdyz wowczas wlasnie: ,W miejsce zakochanego w sobie

ego wylania sie bycie sobg wyksztalcone przez symbole kulturowe™. Ricoeur
wysuwa zatem propozycje, by potraktowac kulture jako swoisty ,,skarbiec”
kodéw i motywdéw: ,,Na calos¢ literatury mozna wobec tego patrze¢ jako na

laboratorium eksperymentéw myslowych, ktore za posrednictwem lektury
mozemy zastosowa¢ wobec samych siebie”® — pisze. Wedlug filozofa jednostka

dociera do samopoznania i samookreslenia jako homo narrator positkujacy
sie kodami kulturowymi, w postaci narracji literackich i historycznych. De-
cydujaca zdolnoscig staje sie umiejetnos¢ odgrywania zawartych w nich rdél.
Plynie z tego wniosek, iz jako istoty zakorzenione w konkretnej tradycji

i kulturze, mozemy dociec prawdy o sobie jedynie przez odniesienie do siebie

zastanych i obecnych w tej kulturze schematow?.

4  P.Ricoeur, Zycie w poszukiwaniu opowiesci, przel. E. Wolicka, ,,Logos i Ethos” 1993,

nr 2, s. 225.

Tamze, s. 236.

6 Tenze, Tozsamos¢ osobowa, w: tegoz, Filozofia osoby, przet. M. Frankiewicz, Krakow
1992, S 41.

7  Zagadnienie schematu narracyjnego przybliza w swoim artykule Jerzy Trzebinski
piszac, ze jest to taka procedura czytania biegu zdarzen, ktdra sprawia, ze rozumiane
sg one jak skonczone historie. Jest to bowiem szablon, opisujacy czlowieka jako kon-
kretnego bohatera, obdarzonego okreslonymi zdolnosciami, atrybutami, otoczonego
przez konkretnych partneréw, uwiklanego w dane sytuacje Zyciowe. Bohater ten

w
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Idea gromadzenia i wykorzystywania literackich wzoréw nie byta obca
romantykom. Zapozyczane stamtad przezycia posrednie byly dla nich pod-
stawowym punktem odniesienia, sposobem na odczytanie rzeczywistosci.
Jednoczesnie, czerpanie z tekstow kultury miato stuzy¢ autostylizacji - gtéwna
bowiem motywacja stawalo si¢ nadanie wlasnym perypetiom pozoréw nie-
zwykloci. Zycie romantyka jawi sie w tym kontekscie jako ciggle pozowanie

- autostylizacja, ktéra pozwala mu na ucieczke od trywialnosci. O tej specy-
ficznej sklonnosci pisze miedzy innymi Zygmunt Lempicki, przypominajac,
ze dla romantyzmu to cecha niemal definicyjna - ,,romantyczny” oznacza
przeciez ,tak jak w romansie”. ,,Czytanie jest dla ruchu romantycznego po
prostu aktem fundamentalnym, owq funkcja, dzieki ktdrej dokonuje sie asy-
milacja materialu potrzebnego romantykom do zycia i dziatania™® - podsu-
mowuje. Podobnego zdania jest Ewa Szczeglacka, ktéra w swojej rozprawie®
eksponuje czynno$¢ czytania, uznajac ja za kolejny styl zachowania roman-
tycznego™. Prezentuje Krasinskiego wlasnie jako czytelnika - i zauwaza, ze
listy poety dokumentujg jego niezwykle zainteresowanie zyciem publicznym
(zaréwno politycznym, jak i kulturalnym). Badaczka podkresla, ze lektura
nie jest dla poety pretekstem do ucieczki przed rzeczywisto$cia, ale wrecz
przeciwnie — jest ona tak ukierunkowana, by stawia¢ sobie za cel odkrywanie
wspolczesnosci. ,,Romantyczny homo legens powiedzialby: «Czytam nie po to,
aby uciec, ale po to, by by¢»” - tak to swoiste zakorzenianie sie w $wiecie
podsumowuje Szczeglacka, w ciekawy sposdb dokonujac takze w swej pracy
przewarto$ciowania pewnej teorii obecnej w literaturze przedmiotu, doty-
czacej Krasinskiego jako epistolografa. Mowa tu o pogladzie, iz listy pisane
przez poete stuzag mu jako swoiste lustra, w ktérych autor wyznan przeglada

narazony jest na pewne komplikacje i problemy, lecz wyznawane przez niego wartoséci
uzbrajaja go w $rodki zaradcze, ktére umozliwiaja mu wyratowanie sie z opres;ji.
Jednostka wpisujaca swoja osobe w konkretny schemat narracyjny ma szanse¢ na
rozpoznanie swego miejsca w otaczajacym ja $wiecie, poniewaz dopiero w ramach
okreslonej historii postrzega swoje intencje i plany jako jasne i sensowne (zob. J. Trze-
binski, dz. cyt., s. 95-96).

8  Z.Lempicki, Swiat ksigzek i $wiat rzeczywisty, w: tegoz, Renesans, oswiecenie, roman-
tyzm, Warszawa 1966, S. 350.

9  E.Szczeglacka, Romantyczny homo legens. Zygmunt Krasiriski jako czytelnik polskich
poetéw, Warszawa 2003.

10 Autorka nawigzuje do wystapien badaczy na sympozjum z 1982 roku dotyczacym
réznych sposobow bycia prezentowanych przez romantykow. Por. Style zachowan
romantycznych. Propozycje i dyskusje, red. M. Janion, M. Zielinska, Warszawa 1986,
a zwlaszcza artykuly: M. Janion, Marzgcy: jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu,
gdzie jest; A. Braciszewska, Romantyczne style lektury.

11 E. Szczeglacka, dz. cyt., s. 10.
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sie w celu dokonania zadowalajacej go autokreacji>. Wykorzystujac pomyst
metafory zwierciadla, ale na swoj wlasny sposéb, badaczka stwierdza, ze
jezeli mozna moéwic¢ o obecnosci takich luster, to z calg pewnoscig nie odbi-
ja sie w nich twarz zapatrzonego w siebie tworcy, lecz obraz $wiata, w ktérym
poeta zyje i konsekwentnie odmalowuje go w toku wyznan. Autorka pisze
wrecz, ze ten §wiat dostownie ,,rozsadza przestrzenie tych zwierciadel™.
Podkresla rowniez, jak cennym dokumentem dla ogladu zjawisk epoki jest
obszerny zbidr listow Krasinskiego pisanych do tak réznych adresatow. W $wie-
tle zrekonstruowanych tu sadéw Krasinski jawi sie jako homo legens, czyli
erudyta gromadzacy wytrwale literackie punkty odniesienia. Kwestig intry-
gujaca pozostaje natomiast pytanie, w jaki sposdb wykorzystuje zdobytg wie-
dzg, by zastuzy¢ na miano homo narrator.

Refleksja narratologiczna zaktada wiec, o czym byla juz mowa, ze proces
opowiadania o sobie stuzy samemu autorowi opowiesci - pomaga mu do-
strzec zasadno$¢ i charakter wlasnego istnienia. Wedle tej wykladni czlowiek
tworzy histori¢ o samym sobie na wlasny uzytek, a wylaniajacy sie z niej wi-
zerunek odpowiada wyobrazeniom, jakie autor ma na swoj temat. Bywa jed-
nak, Zze owe wyobrazenia chcialby narzuci¢ innym osobom - listy (lub tez
dzienniki, pisane z mysla o czytelnikach) s3 najlepszym $rodkiem do reali-
zacji tego celu. Kreslac swoje wyznania, nadawca moze sugerowac adresatowi
pozadany obraz samego siebie przez zastosowanie zabiegéw autokreacyjnych*.
Moga to by¢ sugestie subtelne, ukryte miedzy wierszami i nienazwane wprost,
zrecznie wplecione w tok wypowiedzi. Istnieje tez mozliwos$¢, ze piszacy na-
kresli w tekscie swa bezposrednig charakterystyke — taka, jaka chce zapre-
zentowac czytelnikowi listu®. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze obraz autora, ktory
ugruntuje si¢ w swiadomosci odbiorcy wskutek lektury, nie musi by¢ wcale
tozsamy z wizerunkiem opisanym w tekscie. Kazda autokreacja jest tylko
sktadnikiem tego portretu, jest czynnikiem, ktéry ma za zadanie oddziata¢
na wyobraznie czytajacego. Od czujnosci odbiorcy zalezy, w jakim stopniu

12 Motyw listow-luster zostal opisany m.in. przez Elzbiete Dabrowicz (zob. taz, Listy-
-lustra w: Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX, red. ]. Sztachelska, E. Dabro-
wicz, Bialystok 2000).

13 E. Szczeglacka, dz. cyt., s. 12.

14 Por. K. Cysewski, Problem autokreacji w listach Zygmunta Krasitiskiego, w: Sztuka
pisania..., s. 73-91.

15 Kazimierz Cysewski zastrzega, ze w pracach literaturoznawczych spotykane jest
réwniez rozumienie autokreacji jako procesu tworzenia siebie, ktére pomija kwe-
stie sytuacji komunikacyjnej i obecnej tu swoistej zaleznosci nadawcy od odbiorcy.
Traktowanie autokreacji jako elementu komunikatu osoby piszacej uwazam za nie-
zbedne i wymagajace podkreslenia (zob. tamze).
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podda sie on sugestiom autora, a w jakim przejrzy prowadzong przez niego
gre. Jak wiele zalezy od doboru stéw, za pomoca ktérych autor wyznania do-
kona autoprezentacji, podkresla Andrzej Wasko, piszac, ze literacka twdrczos$¢
»jako emanacja duszy, odbita od stoéw i konwencji, uderza rykoszetem w swoje
zrodlo, moéwiac poecie: «jestes tym, czym si¢ wyrazites — te kilka wytartych
stow, klisz literackich i retorycznych figur - oto cala prawda o tobie»™¢. Nie
sposob odmowic stusznosci temu spostrzezeniu, zwazywszy, ze prezentuje
ono w pewien sposoéb istote podejscia narratologicznego: czlowiek w oczach
swoich i otaczajacych go ludzi wypracowuje sobie taki portret, jaki zbuduje
za pomocg swojej wyobrazni i zdolnosci ekspres;ji.

Proponuje zatem spojrze¢ na listy Zygmunta Krasinskiego przez pryzmat
narratologii — mojg intencja jest prezentacja $ciezek, po jakich porusza si¢
mys$l poety. Beda to, rzecz jasna, tereny literatury, kryjace przede wszystkim
kody kulturowe, ktére wyraznie inspirujg wyobraznie poetycka Krasinskiego.
Wielo$¢ réznorodnych odwotan bedzie §wiadczyla przede wszystkim o eru-
dycji i oczytaniu autora listéw. Sprébuje wykaza¢, ze poeta postrzegat swiat
przez zaposredniczone obrazy, ktdre dotarly do jego $wiadomosci wlasnie
dzieki lekturom. Identyfikacja literackich kostiumoéw, jakie przymierza po-
eta, snujgc narracje, jest szansg na sprecyzowanie, jak dalece jego wyobraznia
jest zakorzeniona w nurcie romantycznym, a w jakim stopniu odwoluje si¢
do wczesniejszych pradow kulturowych.

W literaturze przedmiotu, dotyczacej tej epistolografii, podstawowg kate-
gorig opisu jest pojecie autokreacji: chce zaznaczy¢, ze cho¢ postuguje sie
tym terminem dla oznaczenia rol, ktore przyjmuje narrator listow, traktuje
autokreacje jako podstawy, na ktorych sa zbudowane opowiesci narratolo-
giczne. Tworzone na kanwie rzeczywistych zdarzen, ukladaja si¢ one w nowe
historie, ktorych ramy stanowig znane autorowi schematy kulturowe. Naiw-
ne préby opisania listoéw Krasinskiego jako ,,powiesci” wystepowaly w lite-
raturze naukowe;j”, ale dopiero narratologia daje odpowiednie narzedzia do
zbadania i opisania tego zjawiska.

2.
W miodzienczej korespondencji Zygmunta Krasinskiego z Henrykiem Re-
eve'em czesto pojawia sie temat starosci. Przedstawiona jest ona jako kres

16 A. Wasko, Zygmunt Krasiniski. Oblicza poety, Krakéw 2001, s. 246.

17 Zob. przypis 1. Na tej samej zasadzie Jan Kott w jednym z wydan wyboru listéw po-
ety do Delfiny Potockiej okreslit ten fragment korespondencji mianem ,,najwiekszej
powiesci polskiego romantyzmu” (zob. J. Kott, Najwigksza powies¢ polskiego roman-
tyzmu, w: Z. Krasinski, Sto listow do Delfiny, wyb. i wstepem opatrzyl J. Kott, War-
szawa 1966, S. 5-15).
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zdolnosci odczuwania, tworczego myslenia - silnie skontrastowana z peina
natchnienia mlodoscia, jawi sie jako ztowroga agonia. Wizerunek starca poja-
wia si¢ w literaturze juz od czaséw starozytnosci, a to za sprawg toposu o an-
tycznym rodowodzie: motywu puer-senex. Jak podaje Ernst Robert Curtius,
do XVII wieku motyw ten byt chetnie stosowanym schematem pochwalnym:
taczyl zalety mlodosci z czcig wieku dojrzatego. Owidiusz uwazal to polacze-
nie za godne jedynie cesarzy i potbogdéw™. Jednak Krasinski przetwarza mo-
tyw starca na swoj sposob - skupiajac si¢ na negatywnych konotacjach sta-
ro$ci. Bardzo dobrym przykladem jest fragment listu napisanego w lipcu 1830
roku do Henryka Reevea:

Moj drogi, ,Ukochani przez bogéw umieraja mtodo”. Oto najprawdziwsze przysto-
wie, jakiem kiedy czytal albo styszal. Bo co zrobimy, méj drogi, kiedy serca zamienia
sie w naszych piersiach w bryle blota, kiedy zycie stanie si¢ tylko wegetacja, kiedy
bedziemy czyms podobnym niemal do krzaku glogu albo trzciny na wodnym rozle-
wisku? Gdybyz przynajmniej ustuzny los podat nam wtedy puchar peten letejskiego
napoju! Ale na domiar nieszcze$cia, cho¢ mitosci juz nie bedzie, pamie¢ przetrwa.
I jedli ogarniemy wtedy spojrzeniem minione zycie, ten rwacy potok, [...] Kiedy za-
uwazymy, Ze ten rwacy potok traci na szybkosci, zweza si¢, potem zwalnia po trochu,
potem gnije w zastoju i pokrywa sie zielong plesnig, potem kurczy sig, kurczy, stygnie,
jeszcze sie ledwo porusza, na koniec zamiera w bezruchu jak tafla lodu i nie zobaczy
juz nigdy wigcej ni stonca, ni wiosny [...] - wtedy gorzko zaplaczemy, jesli w ogole
bedziemy jeszcze zdolni do placzu; ale nie, w naszych przygastych oczach nie bedzie
juz tez.”

Zatem ten, kto doczeka sedziwego wieku, to kto$ godny pogardy. Opisujac
te postaé, narrator uzywa chetnie motywow florystycznych, ktére majg sym-
bolizowac¢ bezrefleksyjna egzystencje starcow pozbawionych daru wyobrazni.
W5rdd nazwanych po imieniu roslin pojawia si¢ miedzy innymi trzcina, wedle
symboliki chrzescijanskiej interpretowana jako symbol chwiejnosci i nie-
stalosci**. W tym przypadku jej najbardziej charakterystyczng wtasciwoscia
jest jednak krucho$¢, ktora ma zobrazowac fizyczng stabo$¢ starca. Metafo-
rycznym obrazem zycia jest potok — rwacy w okresie mlodosci, zamieniaja-
cy sie w zaple$nialg sadzawke w dobie starosci. Jeszcze w tym samym liscie

czytamy:

18 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borow-
ski, Krakow 1997, s. 107-109.

19 List do Henryka Reeve’a z 14 vi1 1830, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, tlum.
A. Oledzkiej-Frybesowej, oprac., wstepem, kronikg i notami opatrzyl P. Hertz,
Warszawa 1980, t. 1, s. 80.

20 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przeklad i oprac. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, wyb. il. i kom. T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 199.
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Tam, gdzie widzieliémy dusze, zycie, bedziemy dostrzegaé tylko materie, jej wage;
gdzie wyczuwali$my tajemnice, dusze, widzie¢ bedziemy tylko wzajemne przyciaganie
atomow, odchylenia od elipsy. [...] Kompas i cyrkiel, oto co nas czeka. A poza nami
zostang: milos¢ i poezja.**

Atrybuty naukowe, w tym cyrkiel, obecny chociazby w Piesni Filaretow Ada-
ma Mickiewicza razem z miarg i waga®, majg podkresli¢, ze domeng starca
jest pozbawione uczu¢ rozumowanie. Co ciekawe, cyrkiel i miara sg takze
atrybutami Urizena — uosobienia rozumu z prac Williama Blake’a. Wedtug
wykladni tego poety, dominacja tej wtadzy poznawczej prowadzi do oschlosci
ludzkiego serca, poniewaz jest ona oderwana od emocji, wyobrazni i instynk-
tow. Plastycznym wyobrazeniem Urizena jest wlasnie wizerunek starego, sle-
pego czlowieka.

Narrator listdéw negatywnie ocenia swoje zycie, trwa w przeczuciu, ze jest
ono jedynie droga ku starosci — nieublagany uptyw czasu wyraznie go fru-
struje. ,Czuje doskonale - pisze - ze moje zycie, moja mlodos¢ mijaja po-
dobnie do Zaby skaczacej w blocie. Kobieta cofnie si¢ ze wstretem i przejdzie
mimo. Mezczyzna, jesli ja dostrzeze, rozdepcze™. W biblijnej Ksiedze Wyj-
$cia zaby wylegajace z nurtu Nilu byly jedna z plag egipskich i skutkiem bo-
skiego gniewu. Symbolika tego zwierzecia opiera sie¢ na skojarzeniach z nie-
szczg$ciem i obrzydliwoscig — wykorzystanie jej przez autora pozwala mu
podkresli¢ pogarde wobec wlasnego istnienia. Jedyng ucieczke zdaje si¢ on
widzie¢ w zakonczeniu zycia - w jednym z listoéw wyraza nadzieje, ze ,,[...]
moze Bdg nie pozwoli nam dozy¢ takich zmian; moze gréb czeka nas nie-
daleko i wkrétce kwiaty nad nami wyrosng”>+. Wykorzystuje tu stowa, ktore
mial wypowiedzie¢ John Keats w przeczuciu bliskiej $mierci. Angielski po-
eta powiedzial wowczas, iz czuje, ze ,rosng juz na nim kwiaty”». W listach
z kolejnych lat narrator przeczuwa coraz wyrazniej wlasne zblizanie si¢ do
granicy miedzy mlodoscig a staro$cia, ktéra znajduje si¢ wedlug niego w po-
lowie ludzkiego Zycia. Pisze na przyklad: ,,Za dni kilka konczy si¢ mlodos¢
moja, wiosna zycia mego . Co charakterystyczne, migedzy obydwoma etapami

21 List do Henryka Reeve’a z 14 vi1 1830, s. 81.

22 A. Mickiewicz, Piesn filaretow, w: tegoz, Dzieta. Wydanie narodowe, t. 1: Wiersze,
oprac. W. Borowy, L. Ploszewski, Krakow 1948, s. 106.

23 List do Henryka Reeve’a z 7 v1 1831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, s. 212.

24 List do Henryka Reeve’a z 14 vi1 1830, s. 81

25 Krasinski pisat szerzej na temat okoliczno$ci §mierci Keatsa w liscie do Reeve’a
z 8 v11 1830 roku (zob. Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, s. 72).

26 List do Adama Soltana z 24 x 1835, w: Z. Krasinski, Listy do Adama Sottana, oprac.
i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa 1970, s. 77-78.
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nie istnieje dla niego stan posredni*. Narrator dostrzega jedynie skrajnosci,
co tylko umacnia jego rozpacz. Uczucie to poteguje takze nuda, jednostajnosé
zycia. Wszystko to sprawia, ze wrazenia narratora listow opisuje bardzo do-
brze - wart tu przytoczenia - fragment z poematu Geroge’a Byrona:

Plyncie, dni puste! wolne macie toze,

Odkad mej duszy rados¢ czas spopielit

I w moje miode lata zlo starosci wcielit.®

Zwrot w postrzeganiu starosci dokonuje si¢ w listach z poczatku lat 40.
Narrator, nie mogac porzucic roli starca (by nie zniszczy¢ podjetej narracji),
przybiera postawe asekuracyjna: w tym koncowym etapie zycia dostrzega
walory pozytywne. Posta¢ starca nie zastuguje juz na wzgarde, ale raczej li-
to$¢ — jest ona bowiem symbolem niemocy. ,,[...] nie sny, nie checi opuscity
starca, sifa mu juz tylko nie stuzy!”* - pisze z przekonaniem narrator. Twier-
dzi, ze mlodos¢ to wylacznie stan ducha, ktéry mozna osiagnaé w kazdym
wieku (,,[...] byleby iskra spadla z niebios, byleby co$ natchneto, pchneto,
dzwigneto!”s°). Starzec réwniez moze posiadac poetycka wyobraznig, a jego
tworzenie jest szlachetniejsze, poniewaz stuzy nie jednostkom, a ogétowi.
Symbolicznym podsumowaniem obecnosci motywu puer-senex w kore-

spondencji Zygmunta Krasinskiego, jest fragment z listu skierowanego do
Potockiej®’, w ktérym autor informuje ja o zalaczeniu do listu dwéch pukli
swoich wlosow. Jedne, ,,zlote’”, ,,pelne $wiatta nici bursztynowe” pochodza
z 1820 roku - znalazl je w rzeczach matki. Drugie — aktualne, ,,czarne z bialy-
mi’, przesyla dla pordwnania. Zaznacza, ze te wlosy z dziecinstwa sg ,takie,
z jakimi mtodych bogéw greckich wyobrazali sobie starozytni” i jednocze-
$nie ubolewa nad meka Zycia, ktora tak wyraznie odbita na nim swe pigtno,
zamieniajgc ztoto wloséw w czern z siwizng. Po raz kolejny narrator zazna-
cza, ze chetnie widzialby siebie w roli wybranca bogéw. Skoro $mier¢ nie za-
brata go w mlodym wieku, moze on sta¢ si¢ uosobieniem antycznego toposu,
taczac w sobie cechy starca i zalety mlodzienca.

27 Zrédlem takiego spojrzenia autora moze by¢ fragment zaczerpniety z pierwszej
czesci Dziadéw Mickiewicza: ,,Migedzy kolebka i groby / Mlody nasz wiek w $rodku
stoi” (A. Mickiewicz, Dziady. Widowisko, w: tegoz, Dzieta. Wydanie narodowe, t. 3:
Dzieta dramatyczne, oprac. S. Pigon, Krakow 1948, s. 105).

28 G.G. Byron, Wedréwki Czajld Harolda, przel. ]. Kasprowicz, w: tegoz, Wybor dziet,
wyb., przedm., red. i przyp. J. Zutawski, Warszawa 1986, t. 1, s. 482.

29 List do Delfiny Potockiej z 5 v111 1841, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac.
i wstepem poprzedzil Z. Sudolski, Warszawa 1975, t. 1, s. 300.

30 List do Delfiny Potockiej z 9 x 1843, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2, s. 83.

31 List do Delfiny Potockiej z 25 X1 1843, w: j.w., S. 165.
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3.
Ruina, tradycyjny emblemat przemijania, wigze sie z refleksja o uptywie czasu
i nieodwracalnosci wprowadzonych przezen zmian. Romantyzm czyni z ruiny
jeden ze swoistych sposobdw postrzegania natury, historii, a takze wtasnego
»ja artysty, ktore, bedac rowniez narazone na szkodliwe dzialanie czasu, jest
takze zagrozone rozpadem. Ruina moze tez pelnic role obrazu starosci i znisz-
czenia ciala, lub zaklécenia rownowagi psychicznej cztowieka®. Natomiast
ewokowana przez ruing nostalgia, zwrocenie baczniejszej uwagi na fakt prze-
mijania, pozostaja réwniez w zwigzku z dziewigtnastowieczng ,,choroba wie-
ku”3. Poczucie bliskosci szeroko pojetej $mierci i zniszczenia moglo jedynie
potegowac wstret do zycia, ktdre jawilo sie w tym kontekscie jako zmierzanie
ku unicestwieniu. Jak zauwaza Grazyna Kroélikiewicz — zaréwno w archi-
tekturze, jak i w twdrczosci Cypriana Kamila Norwida, ruina jest odmienng
jednostka estetyczng, nowa cato$cig. Autorka przytacza opini¢ poety, iz jest to
model ,,porzadku zburzonego’, gdzie zmiana pierwotnej formy konstytuuje
nowg jakos¢. Norwid dopatruje si¢ w ruinie symbolu wszelkiego bytu — pod-
danego wiladzy czasu, w tym takze losu czlowieka. Nie deprecjonuje jej jako
formy utomnej, a wrecz przeciwnie - postuluje baczniejsze przyjrzenie si¢
i odkrycie jej waloréw. Zasadne jest zatem takie spojrzenie na narratora listow,
ktore uwzgledni te swoistg przemiane w ruine. Jego wizerunek nabiera bo-
wiem nowych cech, on sam prezentuje czytelnikowi swoje nowe portrety.
Narrator listow odnosi motyw ruiny do wlasnego ciala, zmeczonego wie-
kiem i chorobami. Piszac o sobie, wyobrazonym w przyszlosci, okresla sie-
bie mianem gruzu. W liscie do Adama Sottana z 15 czerwca 1837 roku pisze
Z rezygnacja:

Pamietaj o przyjacielu, pamietaj o dniach przesztych nam na gruzach Rzymu. Kiedys
wroce do nich, do Ciebie i moze sam bede juz tylko gruzem [...].3*

Takie literackie poréwnanie ruin do postaci ludzkich pojawia si¢ w po-
emacie Pigc zarysow. III Ruiny Norwida:

Glazow rzesza
Ogromnych, jak postaci wiele w sagdnym stroju,
Lub rzesza widm, tu, owdzie - sterczato glowami:

32 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakow
1993, 5. 24-25.

33 Tamze, s. 13.

34 List do Adama Soltana z 15 v11837, w: Z. Krasinski, Listy do Adama Sottana, s. 189.
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Niektdre spaly - inne niby ramionami
Dzwigaly sie, a inne pochylaty skronie.®
Jednak wraz z uptywem czasu ta ,,przemiana” w ruing zdaje si¢ postepo-

wac — przestaje by¢ projekeja przysztosci, staje sie sposobem opisu biezacych
odczué. Autor postrzega siebie jako peknieta klepsydre, z ktorej znika piasek?,
dostrzega oznaki powolnego wyczerpywania si¢ organizmu. Pisze o swoim
ciele jako martwym, badz tez nazywa je wprost szkieletem?. Ta dezintegra-
cja zaczyna przejawiac si¢ takze w odczuwaniu wtasnej dwoistosci: ,,ja” nar-
ratora nie utozsamia si¢ z fizyczng powltoka. W liscie z 5 listopada 1844 roku
do Delfiny Potockiej czytamy: ,,[...] ten ja tutejszy to trup mdj, to jakie$
ponizenie moje, jakas mara ironiczna moja, a nie ja!”*. Ciato przyjmuje role
swoistego sobowtoéra, cienia — jest to kolejny motyw znany z literatury ro-
mantycznej. Jego reminiscencja pojawia si¢ chociazby w czedci I Dziadow
Mickiewicza, widoczna w ostrzezeniu wypowiedzianym przez Strzelca:

Wiedz naprzod, iz gdzie stapisz, jest wszedzie nad tobg
Pewna istota, ktora z oczu cie¢ nie traci [...].%

Fizyczne cierpienie narratora poteguje odczucie materialnego rozpadu —
ma on wrazenie, iz traci poszczegolne czgsci ciala, uswiadamia sobie rosnaca
bezradnos¢, niemozno$¢ wykonania jakiegokolwiek ruchu. W liscie z 10 marca
1852 roku do Adama Soltana Krasinski podsumowuje gorzko: ,Widze, ze juz
po zyciu. [...] Ciato mi juz stuzby odmowilo [...]7#.

Zadajac w tytule swego artykutu pytanie o przyczyne, dla ktérej romantycy
umierali mtodo, Jarostaw Marek Rymkiewicz nie znajduje na nie zadowala-
jacej odpowiedzi. Dzieli si¢ z czytelnikiem jedynie mglistym przeczuciem, ze
wyjasnienie tej kwestii nie miesci si¢ w porzadku racjonalnym, zwigzanym
z materialng strong rzeczywisto$ci, lecz raczej w sferze duchowej. Zadaje przy
okazji inne pytanie, ktére jednoczesnie poszerza katalog mozliwych stylow
romantycznych zachowan, mianowicie: dlaczego tak chetnie dziewietnasto-

35 C.K. Norwid, Pig¢ zaryséw. I1I. Ruiny, w: tegoz, Pisma wszystkie, zeb., tekst ustalit,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 3,
s. 487—488.

36 ,Pusto mi, pusto w piersiach, czuje, jak zycie zagasa, saczy si¢ ze mnie jak piasek
z klepsydry [...]” (list do Delfiny Potockiej z 5 x11 1843, w: Z. Krasinski, Listy do
Delfiny Potockiej, t. 2, s. 183).

37 »Zdaje mi sig, zem juz umarl i ze tylko kosciotrup méj chodzi po Kampanii!” (list do
Delfiny Potockiej z 28 x11 1842, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, s. 666).

38 List do Delfiny Potockiej z 5 X1 1844, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2,
S. 563-564.

39 A. Mickiewicz, Dziady. Widowisko, s. 114.

40 Listdo Adama Soltana z 10 1111852, w: Z. Krasinski, Listy do Adama Sottana, s. 582-583.
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wieczny podmiot sytuowat sie dobrowolnie na granicy zycia i §mierci?+
Okazuje sig¢, ze wybor stanu agonalnego jest charakterystyczng strategia takze
dla narratora listéw. Wojciech Gutowski zwraca uwage na te szczegolng fascy-
nacje wystepujaca w utworach Krasinskiego. Badacz okresla istnienie nar-
ratora listow jako ,.egzystencje w zyciu-§mierci”. Analizujgc szkic poety zaty-
tutowany O smierci, Gutowski wymienia trzy style jej przezywania — obok
frenetycznego i idealizujacego, wyszczegolnia wybrany przez Krasinskiego
sposob trzeci, nazywajac go introspekcyjnym. Rézni si¢ on od pozostatych
tym, ze sytuuje refleksj¢ o $mierci w sferze przezy¢ psychicznych jednostki
(dystansujac si¢ od aspektow filozoficznego i religijnego). Zdaniem Gutow-
skiego, narrator wedle tej teorii dokonuje stalej autoanalizy przez ,,marzenie
melancholijne”, stwarzajac szerokie spectrum stanéw ,,martwego istnienia”.
Postugujac si¢ innym sformutowaniem badacza, mozna powiedzie¢, ze autor
listow, poznajac siebie, poznaje umieranie — a gtéwnym jego wysitkiem sta-
je sie przy tym poszukiwanie artystycznego wyrazu dla zobrazowania tych
specyficznych do$wiadczen*.
4.

Werter, bohater epistolarnej powiesci Johanna Wolfganga Goethego, to ko-
lejna z rél, w ktére wciela sie autor listow. Jest to posta¢ mtodego, wyksztal-
conego i utalentowanego cztowieka, ktory skarzy si¢ jednak na samotnos¢
i niezrozumienie. Odczucia te majg swoje Zrodlo w wyrézniajacych t¢ po-
sta¢ cechach charakteru, jakimi sg egocentryzm i przekonanie o wlasnej wy-
jatkowosci. W obiektywnej ocenie obserwujacych go oséb jego szczegdlng
wada jest pycha, ktdra skutkuje lekcewazeniem innych. Narrator listow, idac
za przykladem bohatera Goethego, podkresla swoja odrebnosc i obcosé
wzgledem tlumu. Na przyktad, 1 sierpnia 1840 roku pisze do Delfiny Potoc-
kiej ze zniecierpliwieniem i niesmakiem:

[...] coto za przeklete miasto, co to za miejsce glupie, piekielne, jak mi Zle, gorzko,

smutno, nudno, niedobrze! Czyz oni mysla, ze ja dbam o to, co im si¢ wierzchotkiem

szczedcia wydaje. Z innego ja $wiata, oni z innego.*3
Irytuje go zwlaszcza mania wielkos$ci magnatéw, zaslepionych kwestiami ma-
terialnymi. Narrator, wedlug ktérego sprawy doczesne sg nieistotne w perspek-
tywie wieczno$ci, gardzi tymi, ktérzy pozostajg krotkowzroczni i powierz-
chowni, zgadzajac si¢ tym samym z fikcyjnym Werterem*.

41 J.M. Rymkiewicz, Dlaczego romantycy umierali mtodo? w: Style zachowar roman-
tycznych, s. 234.

42 'W. Gutowski, W kregu romantycznej fenomenologii Smierci, w: j.w., s. 289-296.

43 Listdo Delfiny Potockiej z 1 vii1 1840, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, s. 213.

44 ,Wszystko na $wiecie konczy si¢ przecie na bagateli i czlek, ktory gwoli innym, a nie
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Narratora odstrecza takze kurczowe trzymanie sie skostnialych regut
i konwenanséw. O rodzinie Zony pisze: ,,blazny i blaznice”, traktuje krew-
nych jako bezmyslne marionetki w teatrze Swiata. Warto przypomnie¢, ze to-
pos theatrum mundi pojawia sie takze w refleksjach Wertera, ktéry poréwnuje
zycie do taniego spektaklu:

Stoje jak przed skrzynka osobliwosci, widze matych ludkéw i koniki przesuwajgce sie
przede mna [...] Gram z nimi razem, a raczej igraja mng jak marionetka; ujmuje nie-
kiedy mojego sasiada za drewniang reke i cofam sie ze zgroza.*

Samotno$¢ jest sSwiadomym wyborem narratora, ktdry deklaruje: ,,Gdy je-
stem wsrod ludzi, tak natychmiast serce mi sie skurczy, ze musze wychodzi¢™.
Podobnie jak bohater powiesci Goethego, ucieka od ,,ludzkiej trzody” i czerpie
zadowolenie z odosobnienia. Swoj warszawski pokdj okresla mianem ,,jaskini”,
w ktorej przebywa calymi dniami, usprawiedliwiajac sie stowami:

I pozostalem wigc w jaskini, nie mogac nawet do innych pokojéw tego zamku starego
sie wybra¢, bo i to $wiat ludzki dla mnie! A $wiata nie cierpie, a ludzi nienawidzg, przy-
kre mi ich oblicze. U siebie dopiero si¢ czuje, gdym sam z sobg [...].#*

Jest wiec takim samym typem samotnika, jak Werter, ktory przekonuje, ze
najmilszy pozostaje mu $wiat prywatnych marzen:

Wracam w siebie i znajduje $wiat! Znowu raczej w przeczuciu i niejasnym pozadaniu
niz w rzeczywistym ksztalcie i w zywej sile. I wtedy przeptywa wszystko przed mymi
zmystami i uémiecham si¢ dalej marzgaco do $wiata.*

Wisrod przezy¢ wewnetrznych obu tych postaci gtéwne miejsce zajmuje
jednak nuda. Autor listéw narzeka w liscie do Henryka Reeve'a z 12 listopada
1834 roku: ,,Caly $wiat, od gwiazd poczawszy do kwiatéw, od postaci aniota do
postaci dziecka, stal sie dla mnie jednym wielkim nudziarstwem™°. Dreczy go

z namietnosci wlasnej, nie z wlasnej potrzeby, zapracowuje si¢ dla pieniedzy czy
zaszczytu, czy czego innego, jest glupcem” (J.W. Goethe, Cierpienia mlodego Wertera,
przel. L. Staff, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 1975, s. 55).

45 Warto zaznaczy¢, ze Krasinski uzywajac stowa ,,blazen” miat na mysli wlasnie mar-
twy przedmiot, ktdry nie decyduje o swoich ruchach. Uzasadnieniem moze by¢ cytat
z jednego z listow do Delfiny: ,,Olowieje, kamienieje, [...] przerabiam sie na btazna”
(list do Delfiny Potockiej z 8 vi11 1841, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej,
t. 1, S. 303).

46 JW. Goethe, dz. cyt., s. 87-88.

47 List do Delfiny Potockiej z 23 x11 1839, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej,
t. 1, 8. 95.

48 List do Delfiny Potockiej z 28 X 1844, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2,
S. 546.

49 JW. Goethe, dz. cyt.,, s. 17.

50 Listdo Henryka Reeve’az12 X11834, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 2, s. 170.
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to samo uczucie, ktdre towarzyszy Werterowi: pesymizm i poczucie bezsensu
wszelkiego dziatania. Podobnie jak bohaterowi Goethego, $wiat jawi sie¢ mu
jako wigzienie rzadzace si¢ absurdalnymi prawami, do ktérego nie sposéb sie
przystosowac. Bl istnienia koi jedynie marzenie o $mierci, ktére przeista-
cza si¢ w rozwazania o samobojstwie. Cho¢ narrator chwilami oddala od siebie
to rozwigzanie, jako niegodne chrzescijanina, w momentach zwatpienia pisze:
[...] jestem nieszczesliwy i lepiej by mi bylo umrze¢ na cholere, niz zy¢ dtugo tak nedz-
nym, przekletym Zyciem. [...] owa mysl samobdjcza, co mi sie wcigz snuje po glowie,
nie wydaje mi sie juz teraz zbrodnig. Przeciwnie, wydaje mi si¢ rzecza dozwolona.>*
Osobowos¢ Wertera, stanowigcg tu punkt odniesienia dla opisu narratora
listéw, mozna niewatpliwie zdiagnozowac jako niezréwnowazong: bohater
dazy bowiem do autodestrukgji, niszczac jednoczesnie spokdj innych ludzi.
Jemu samemu nie zalezy na doczesnym szcze$ciu, chce jedynie przezy¢ in-
tensywna namietnos$¢ — wierzy, ze gwaltowne uczucie do Lotty mogloby
wypelni¢ pustke, ktdra trawi go od wewnatrz. W wyznaniach narratora listow
pojawia sie podobna opowie$¢, traktujaca o jego rzekomej pierwszej mitosci.
Jej adresatka miata by¢ kuzynka Krasinskiego, Amelia Zatuska, ktéra rodzice
Zygmunta przyjeli pod dach po $mierci jej ojca. Historia tego wyimaginowa-
nego romansu przypomina dzieje bohatera powiesci René Francois-René
de Chateaubrianda (co znamienne, obie postaci kobiece nosza nawet to samo
imig). Warto tu zaznaczy¢, ze na autora listow prawdopodobnie miata wplyw
sama idea mito$ci romantycznej, ktéra Marta Piwinska okresla przede wszyst-
kim jako ,artystyczng sugestie pewnej mozliwosci tego, co niemozliwe”, po-
niewaz mieszczg si¢ w niej jednoczesnie idee buntu i pragnienie wolnosci.
W imie tych wartosci, nowy ,,styl” kochania byl wymierzony przeciwko zasta-
nym praktykom: uswigconej tradycja i prawem instytucji malzenstwa oraz
zrodzonej w XVIII wieku erotyce libertynskiej. Mito$¢ ,wymyslona” przez ro-
mantykow miala by¢ doskonala, bo odrzucata wszelkie granice i normy.
Wyzwolona z konwenanséw i obyczajow spotecznych, dystansujaca sie¢ wobec
uwarunkowan biologicznych - swdj cel miala osiagna¢ dopiero w sferze
transcendencji, jako ze bedac potaczeniem dwoch dusz, nie mogla dostapi¢
spelnienia w Zyciu doczesnym. Dlatego idealng kochanke mozna bylo jedynie
spotka¢, a poznawszy ja, dostrzec miernos¢ wszystkich innych spraw tego
$wiata. Doswiadczenie milo$ci romantycznej skazywalo na rozpacz, ktéra
mogta prowadzi¢ do kolejnego buntu majagcego swoj wyraz w gescie odrzu-
cenia $§wiata: przykladem takiej postawy jest wlasnie Werter. Cho¢ zatem
z jednej strony mito$¢ ta naznaczona byta fatum niespelnienia, pozostawala

51 Listdo Henryka Reeve’az 12 vi11831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t.1, s. 282.
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réwnoczesnie stanem wyjatkowym i natchnionym, co czesto skutkowato

okresleniem jej mianem uczucia ,,anielskiego”. Jej niebianski status wynikal

w gltéwnej mierze z tego, ze wymykala sie wszelkiemu opisowi w powszechnie

znanych kategoriach - poddawala sie tylko okreslaniu negatywnemu, zazna-
czajac swoja odrebnos¢ od wszelkich emocji dostepnych ludziom. Jej cecha

charakterystyczng byta réwniez intensywnos¢ prowadzaca tak czesto boha-
tera literackiego do stan6w nadmiernej egzaltacji. Jednym z centralnych

toposéw romantycznych byla wtasnie mitos¢ kazirodcza — symbol uczucia

doskonalego i niemozliwego z zalozenia. W takiej relacji na dalszy plan

schodzily nakazy i zakazy spoleczne, religijne oraz naturalne, istotne za$ po-
zostawalo tylko wzajemne powigzanie i przeznaczenie sobie dwoch dusz.
Amelia Zatuska jest istotnie opisywana przez narratora jako istota idealna,
ktdéra ponadto zapewnia go, iz w jej uczuciu dla niego ,,jest co$ tak czystego,
ze blogostawiliby mu aniotowie™. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze intencja
narratora listow bylo opisanie mitosci idealnej, ktorg przezyl w przesztosci,
a z ktdrej pozostaly mu jedynie wspomnienia. Nosita ona znamiona mifosci

iScie romantycznej: wzorzec zaczerpniety z ksigzki dat si¢ dopasowac do real-
nej sytuacji mlodzienca, przez co mégt on przez ten literacki pryzmat zin-
terpretowac swoje dawne uczucie do kuzynki. W pdzniejszych latach autor
skoncentruje swe uwielbienie na Delfinie Potockiej. Bedzie zachowywal sie
podobnie jak Werter, nie potrafiagc opanowa¢ wzruszenia, kiedy przyjdzie

mu dotyka¢ pakunku zwigzanego jej dlorimi. Pod wptywem milosnej egzal-
tacji bedzie traktowal te kobiete jak bostwo.

5.
Poszukujac odpowiednich $rodkéw wyrazu do zaprezentowania swoich roz-
terek wewnetrznych, Krasinski postanowil siegna¢ takze po kostium Szekspi-
rowskiego Hamleta. Stanistaw Helsztynski, w swojej pracy na temat tego
dramatu, przywoluje psychologiczng interpretacje Hamleta przeprowadzona
przez Goethego — uznaje ja za réwnoznaczng z narodzinami pojecia hamle-
tyzmu. Definiuje ten termin jako ceche charakteru czlowieka, ktdra sklania
go do filozofowania, marzenia o wielkich i nadzwyczajnych czynach, a jedno-

52 Zob. M. Piwinska, Eksplikacje, w: tejze, Mitosé romantyczna. Antologia, Krakow 1984,
s. 518-541. Jak zauwaza badaczka, ze zwigzanej z tym toposem sfery obrazowania
pochodzi popularny pdzniej zwrot retoryczny: romantycy obdarzali swoje idealne
kochanki mianem sidstr wlasnie, co miato by¢ znakiem ich duchowego pokrewien-
stwa. Przyklady tego typu retoryki znajdujemy chociazby w listach pisanych przez
Krasinskiego do Delfiny Potockiej.

53 List do Henryka Reeve’a z 22 x 1832, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 2,

s. 35—36.
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cze$nie wstrzymuje od zrealizowania ich. Sam Hamlet ma by¢ wedle tej wy-
kfadni symbolem czlowieka petnego glebokich refleksji, ale niestety niezdol-
nego do realnego i wymaganego przez rozsadek czynus“.

Znamienne, ze daty pisania przez autora listow poruszajacych temat nie-
spelnienia i niemocy pokrywaja si¢ z okresem powstania listopadowego.
Wielu badaczy uznaje to wydarzenie za przelomowe dla samoswiadomosci
Krasinskiego. Jak zaznacza Anna Kubale, Krasinski jako jedyny z poetéw emi-
gracyjnych sprawe te uczynit swoja prywatna, egzystencjalng rozterka®.
W oczach mlodego poety, w ktérego wpojono takze dume rodowg i patrio-
tyzm, uchylenie si¢ od walki jest czynem godnym najwyzszej pogardy. We-
dtug badaczki to poczucie hanby wpoilo w niego przekonanie, iz jego losem
jest wieczne niespelnienie, w kazdym aspekcie Zycia. Poeta czuje si¢ wyroz-
niony w dwojnasob - jednoczesnie wybrany i przeklety. Z jego poczuciem
obowigzku wspdlgra odpowiedni stopien wrazliwosci, lecz jednoczes$nie nar-
rator przeczuwa istnienie tajemniczego pietna, ktore nie pozwoli mu na spet-
nienie wlasnego przeznaczenia®.

Narrator nie potrafi powstrzymac si¢ jednak od snucia fantazji, pisze w li-
$cie do Henryka Reeve’a z 22 stycznia 1831 roku:

Wyobraz mnie sobie na koniu, jak go spinam ostroga i lece na szeregi nieprzyjaciot; jak
wracam w stawie lub nieznany, bezimienny, przeszyty tysiacem mieczy padam w boju,
majac zawsze w pamieci moich przyjaciot i moja ukochang.”

Kreuje w wyobrazni alternatywny $wiat, w ktérym moze dokonac wszyst-
kiego, a kreacja ta przypomina opowies¢ z romanséw rycerskich®. Przyczy-
ne swej bezsilnosci narrator upatruje na przyktad w uzaleznieniu od ojca, ma
sobie za zte nawet to, ze brak mu odwagi, by te zaleznos¢ przerwac: ,,Jestem
blazen, jestem tchdrz, jestem nedznik. Brak mi meskiej odwagi, nie §miem
narazic si¢ na ojcowskie przeklenstwo”. Dla osoby piszacej tesknota za czy-
nem jest rowniez wyrazem pragnienia zmiany dotychczasowego trybu zycia.
Pociecha, ze moze przewyzszy¢ ludzi nie w dzialaniu, ale w dziedzinie mysli
i refleksji, nie wystarcza narratorowi na diugo. Pojawia sie tylko pytanie, czy
moze doréwnaé w wielko$ci ludziom czynu przez wielko$¢ swojego cierpienia:

54 S. Helsztynski, ,Hamlet” Williama Szekspira, Warszawa 1966, s. 86.

55 A.Kubale, Dramat bolu istnienia w listach Zygmunta Krasiriskiego, Gdansk 1997, s. 34.

56 Tamze, s. 42.

57 List do Henryka Reeve’a z 22 11831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 1,
s. 138-140.

58 A.Kubale, dz. cyt., s 31.

59 Listdo Henryka Reeve’az12 vi11831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t.1, s. 281.
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[...] mija godzina po godzinie, dzien po dniu, a ja wcigz jestem tym, czym bylem:
istota bezczynng, zwierzeciem w ludzkim ksztalcie; bo mysli s niewidoczne, a ludzie
nie biora ich pod uwage. [...] Czy cierpienie moze zastapi¢ czyny®°?
Bycie poetg réwniez przestaje rekompensowac poczucie bezsensu. Mysl, ze
tworczos¢ literacka i tworzenie sobie namiastek doznan mogg zastapic zycie
prawdziwe, wydaje mu si¢ szalenstwem®.

Postawe, jaka przyjmuje narrator, mozna krotko opisac, uzywajac przy-
toczonego w jednym z listow powiedzenia Danielewicza: ,,nierozwiniety przez
okolicznosci bohater”®. Opisujac kolejne przeszkody, ktdre nie pozwalaja mu
zy¢ pelnig zycia, autor listow kresli swoj specyficzny autoportret jako obraz
wieznia. Niemalze wszystko, co spotyka na swojej drodze, stara sie go skre-
powac i nie dopusci¢ do jego samodzielnego dziatania. Towarzyszy mu po-
czucie, Ze jest zarowno igraszka w rekach okolicznoéci, jak i niewolnikiem
wlasnych stabosci. Lecz jak zauwaza Zbigniew Suszczynski, czuje si¢ odpo-
wiedzialny za swoje perypetie w niewielkim stopniu. Jest niewolnikiem nieja-
ko na wlasne Zyczenie, nie podejmujac staran, by zmieni¢ swojg zaleznos¢ od
czynnikéw zewnetrznych®.

Chcac wytlumaczy¢ swa niezdolnos¢ do czynu, narrator postuguje si¢ me-
taforg: ,Dzien to dla mnie sen i niezdolnos$¢ do czynu: rodzaj okrutnej nie-
mocy”*. Aby uwypukli¢ odwrdcenie naturalnego porzadku, jaki panuje
w jego $wiadomosci, przyporzadkowuje czynno$¢ $nienia porze dnia. Kon-
sekwencja takiego porzadku a rebours jest sytuacja, ktdrg mozna w sposéb
obrazowy poréwna¢ do polozenia krélewicza Zygmunta z dramatu Calde-
rona de la Barki Zycie snem, w ktérym bohater, przeniesiony do zamku swego
ojca podczas snu, egzystujac tam, jest przekonany, ze $ni.

6

Postugujac sie sformulowaniem Piwinskiej, wizerunki kreslone w listach Kra-
sinskiego mozna nazwac zbiorem ,,pozowanych fotografii «ja wewnetrzne-
go»”%. Jako portrety romantyczne, s3 zindywidualizowane i udramatyzowane

60 List do Henryka Reeve’a z 21 vi1 1832, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 2,
S.14.

61 List do Henryka Reeve’a z 2 x 1831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 1, s. 460.

62 List do Delfiny Potockiej z 19 11 1840, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1,
s. 170.

63 Z.Suszczynski, Listy Krasiriskiego jako egzystencjalny eksperyment, w: Sztuka pisa-
nia, s. 163.

64 List do Henryka Reeve’a z 1v 1836, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 2,
S. 233-234.

65 Zob. M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981,
s.9.
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— przedstawiajg osobe konkretng i oryginalng, a jednoczesnie poddang pewne;j
mitologizacji®. Tez¢ t¢ mozna obroni¢ tu nastepujaco: kazdy z wizerunkow
jest naznaczony cechami narratora, przez co jest uwiklany w dokladnie spre-
cyzowane problemy i sytuacje. Ale poniewaz tenze narrator, opowiadajac
o swoich przezyciach, postuguje si¢ takze kodami kulturowymi - portrety
te nabierajg ryséw typowych dla danych postaw. Mozna zatem zaryzykowaé
sformulowanie, iz dopiero uwazniejszy rzut oka na owe fotografie gwaran-
tuje dostrzezenie w nich obrazu autora - zastosowane przez niego zabiegi
autokreacyjne sprawiaja, ze dla mniej wnikliwego widza beda to przypad-
kowe ujecia znanego bohatera literackiego.

»Masz moje dzieje”® - czytamy podsumowanie w jednym z listéw do
Adama Soltana. Stowa te z powodzeniem mogtyby zakonczy¢ kazda snuta
przez homo narratora opowies¢. Pozornie skierowane sg do czytelnika zagte-
bionego w lekturze wyznan, lecz istotniejszg role spetniaja wobec samego
autora. Swiadcza bowiem o tym, ze skomponowal pewng wersje swojej hi-
storii, ktéra postuzy mu do zrozumienia realnych egzystencjalnych uwiktan.
Odgrywajac role wybranego bohatera literackiego, ma stale na uwadze mo-
del tej postaci - jej wlasciwosci i dzieje. Do tego ,idealu” narrator stara sig
dopasowac fakty z wlasnego zycia, jego umyst niejednokrotnie znieksztalca
pewne dane — w taki sposdb, by jak najlepiej pasowaly do obranego wzoru.
Tylko bowiem osiggajac jak najwieksze podobienstwo do wybranego modelu,
umyst bedzie w stanie zinterpretowac wlasne postepowanie, a w efekcie: po-
strzega¢ swoje zycie jako sensowne.

Bardzo istotng cecha narracji jako takiej jest jej zakorzenienie i rozwijanie
sie w czasie. Piszac o korespondencji Zygmunta Krasinskiego, Janusz Wegietek
zaznacza, ze rysem charakterystycznym sytuacji, w ktérej poeta tworzyt swoje
wyznania, byl fakt, iz stale przebywal w podrézy. Kazdy list jest z tego wzgledu
swiadectwem tesknoty za czasem przesztym - lub tym dopiero majacym na-
stapic®®. Stanowigc ekwiwalent zwyczajnej rozmowy, ktora jest niemozliwa,
jest jedyna forma ekspresji. Przemyca zapis chwilowych uczu¢ oddanych bez-
posrednio lub w sposéb zawoalowany. Mozna powiedzie¢, ze dzigki temu
szczeg6lnemu zwrdceniu sie¢ ku wspomnieniom oraz wychyleniu ku przy-
szlosci narrator tak dobrze komponuje opowiesci o sobie samym. Analizuje
pod réznymi katami zdarzenia, w ktérych brat udzial, ma stale na uwadze

66 Zob.]. Kamionkowa, Portret geniusza, w: Problemy polskiego romantyzmu, seria 2,
pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974, s. 105.

67 List do Adama Sottana z 7 11851, w: Z. Krasinski, Listy do Adama Sottana, s. 562.

68 J. Wegielek, Zygmunt Krasiniski i jego korespondenci, w: tegoz, Mam ciato, Warszawa
1989, S. 200—201.
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przyszto$¢, ku ktorej zmierza. W konsekwencji komponuje wlasne opowiesci,
w ktorych zawsze gra gtéwna role, zmienia tylko swoje ,,aktorskie” atrybuty.
W pewnej partii listow jest zmeczonym zyciem mlodziencem, ktéry mimo
poczatkowego przerazenia faktem przemijania, ostatecznie docenia zalety
wieku starczego. Jest takze czlowiekiem, ktory z zaniepokojeniem przyglada
sie swemu choremu ciatu. Zakochany, a jednocze$nie odczuwajacy wstret
do Zycia i $wiata — udaje mlodego Wertera. Stylizuje si¢ na Hamleta, gdy czuje,
ze nie ma sily, by decydowac o swoich czynach. Na r6zne sposoby Zygmunt
Krasinski komponuje histori¢ narratora listéw - postugujac sie cytatem z Nie-
-Boskiej komedii, mozna powiedzie¢, iz ,,uklada dramat™®. I okreslenie to jest
trafne réwniez ze wzgledu na to, ze zwykle wlasnie dramatyczny charakter
maja snute przed czytelnikiem opowiesci.

Maria Janion nazywa Krasinskiego ,jednym z najbardziej «steatralizowa-
nych» romantykéw europejskich”. Co wigcej sugeruje, ze poete sta¢ bylo jedy-
nie na wykorzystywanie gotowych modeli, Ze brakowalo mu zdolnosci do
wytworzenia wlasnego, indywidualnego wnetrza. Sktonnos¢ do demonstra-
cyjnego odtwarzania pewnych okreslonych rél jest takze przez badaczy od-
czytywana jako przejaw romantycznego dandyzmu Krasinskiego”. Spojrze-
nie na utwory poety przez pryzmat narratologii daje mozliwos¢ zupetnie
nowej interpretacji zachowanych w tekstach zabiegéw, szans¢ na inne odczy-
tanie tej tak zauwazalnej sklonnosci literata do autokreacji. Z narratologicz-
nego punktu widzenia autor przymierza rozmaite kostiumy, gdyz poszukuje
wlasnej tozsamosci.

Podsumowujgc temat snucia opowiesci przez narratora listow, warto za-
znaczyc¢ raz jeszcze, ze proces konstruowania przez niego historii jest do§¢
chwiejny i nieraz trudny do utrzymania. W miare uptywu czasu opowies¢
moze nabiera¢ nowych ryséw, a sposob ich przedstawienia zalezy od erudy-
cji autora, ktéry znajdzie by¢ moze nowe sposoby na opowiedzenie o sobie.
Aby znalez¢ optymalne dla siebie ramy opowiesci, jest niejako zmuszony do
ciaglej lektury, stalego zakorzeniania si¢ w otaczajacej go kulturze. Mozna
zatem $mialo poréwnac spoczywajacy na czlowieku przymus czytania do
kary, ktorg otrzymal w utworze Samuela Tylora Coleridgea sedziwy mary-
narz. Mlody Zygmunt Krasinski wykorzystal ten motyw”?, zwierzajac si¢

69 Z.Krasinski, Nie-Boska komedia, wstep M. Janion, teksti przyp. oprac. M. Grabowska,
Wroclaw 1966, s. 26.

70 M. Janion, dz. cyt., s. 316.

71 A. Witkowska, Literatura romantyzmu, Warszawa 1986, s. 185.

72 Wykorzystal wedlug ustalen Ewy Szczeglackiej (dz. cyt., s. 13). Zbigniew Sudolski
nie precyzuje zZrédla tej literackiej aluzji.
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w jednym z listow Henrykowi Reeveowi: ,,A wiec piszg, bo musze pisac”?.
Parafrazujac te mysl, tatwo opisa¢ ludzki problem poszukiwania wlasnej nar-
racyjnej tozsamosci: ,,A wiec czytam, bo musze czytac”.

ABSTRACT

“ONE TIME, ] WILL TELL YOU THE WHOLE STORY.
ZYGMUNT KRASINSKI’S LETTERS THROUGH THE NARRATORIAL PERSPECTIVE

The article proposes to look at the correspondence of Zygmunt Krasinski

from the perspective of narratology. The starting point for the discussion

is Paul Ricoeur’s thesis, according to which the transfer of his own ex-
istence can be overcome only by developing the appropriate framework

for the story. The poet, therefore, is presented here as homo narrator, who,
with the help of cultural codes derived from literature, consciously builds

his portraits in his letters. The examination material is excerpts from

Krasinski’s correspondence with Delfina Potocka, Henry Reeve, and

Adam Soltan - on this basis, the subsequent roles adopted by the nar-
rator are presented. The figure of an old man, bodily ruins, and Werther
and Hamlet’s costumes are only exemplary forms of the narrative, created

by the poet, talking about himself to correspondents. In the light of the

article, the poet appears as homo legens, endowed with immense erudi-
tion, reaching for specific schemes in order to rationalize his own experi-
ence. The conclusions drawn from the text also allow one to distance

oneself from the opinions found in literature concerning the correspond-
ence of the poet - treating autocreation already there as a manifestation

of romantic dandyism and buffoonery.

KEYWORDS

Zygmunt Krasinski, Polish 19" century epistolary, narratology

73 Listdo Henryka Reeve’az13 vi11831, w: Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, t. 1, s. 290.
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