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Ewa CHOJNACKA

7/, HISTORII KART NAJPIEKNIEJSZYCH
HEROIZM I TRAGIZM
W KRYJAKACH MARII JEHANNE WIELOPOLSKIE]

PODE]MOWANIE problematyki powstania styczniowego daje pretekst do
rozwazan nad kolejnym przelomowym wydarzeniem w dziejach narodu,
ktore wplyneto zarazem na specyfike literatury polskiej I potowy XIX wieku.
Cigzenie bowiem ideowe dziel zamyka sie w pytaniu o sens wielkiego zrywu,
a takze o mozliwo$¢ funkcjonowania w rzeczywistosci budowanej na po-
wstanczych gruzach. Te i inne dylematy powracaly chociazby na kartach
utwordéw Elizy Orzeszkowej (Pompalitiscy, Nad Niemnem), Marii Rodziewi-
czéwny (Pozary i zgliszcza) czy Bolestawa Prusa (Lalka, Omytka)'. Sceptycyzm
pozytywistow wobec odzyskania wolnosci na drodze czynu zbrojnego ujaw-
nial sie zwlaszcza w $srodowisku stanczykow (Teka Stariczyka), ktérzy dzia-
tania konspiracyjne uznali za niemozliwe do realizacji w obecnych warunkach
politycznych® Reminiscencje i refleksy powstanczych wydarzen odcisnety
pietno takze na mlodopolskiej sSwiadomosci ideowo-artystycznej. Poza proba
rozrachunku z niedawng przesztoscig, ukazang czesto z naturalistyczng bru-

1 J.Bachorz, Powstanie styczniowe, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachdrza i A. Kowalczykowej, Wroclaw 2009, s. 762-763; zob. tez: J. Kulczycka-
-Saloni, «Ztamawszy si¢ na bohaterstwie zostali skromnymi pracownikami...», w: Dzie-
dzictwo literackie powstania styczniowego. Praca zbiorowa Katedry Historii Literatury
Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, pod red. J.Z. Jakubowskiego, J. Kulczyckiej-
-Saloni, S. Frybesa, Warszawa 1964, s. 213—-252; S. Fita, ,,Pozytywista ewangeliczny”.
Studia o Bolestawie Prusie, Lublin 2008, s. 109-118.

2 G. Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa 1996, s. 26—29; A. Dziadzio, Wprowadzenie,
w: Teka Stariczyka, oprac. nauk. i wprowadzenie A. Dziadzio, Krakéw 2007, s. V-XIIL
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talnoscig, mlodopolscy pisarze zwrodcili uwage na heroizm i bohaterstwo po-
wstancow. Jednoczesnie - jesli mozna tak powiedzie¢ — ewoluowat sposob
postrzegania wydarzen 1863 roku przez twércéw poprzedniej generacji. Przy-
kladem jest tu Orzeszkowa jeszcze w Nad Niemnem oceniajaca powstanie
przede wszystkim z perspektywy idei demokratyzmu, ktéra wowczas odzyla,
aw Gloria victis, postugujac si¢ mityzacja i sakralizacja, przedstawita zryw
styczniowy jako moment rozbudzenia §wiadomosci narodowej’. Powstanie
zajmowalo wazne miejsce takze w tworczoéci Stefana Zeromskiego. Wizja
insurekcji 1863 roku zrastata si¢ u autora Popiotéw z tradycja rodzinng. Prze-
szto$¢ wylaniata si¢ z opowiesci szeptanych w domowym zaciszu, ktére byly
zaréwno gloryfikacja cichych bohateréw, jak i przyczynkiem do refleksji nad
wspdlczesnoscia (Rozdzidbig nas, kruki, wrony..., Uroda Zycia, Echa lesne, Wier-
na rzeka)*. Szczegélnie u pogrobowcdw powstania pamigé wydarzen z 1863
roku jawita si¢ jako fenomen, ktory powracal zawsze, gdy rzeczywistos¢ da-
wala nadzieje na odzyskanie wolnosci. Tak dzialo si¢ w przypadku Andrzeja
Struga (Ludzie podziemni) czy Gustawa Danitowskiego (Jaskétka), u ktorych
legenda powstarncza ozyta w kontekscie rewolucji lat 1905-1907 i dzialan na-
rodowowyzwolenczych 1914 roku (Ojcowie nasi Struga, Z minionych dni
Danilowskiego, Zacisze Waclawa Sieroszewskiego)’.

Z koniecznosci pobiezne przywolanie literackich aktualizacji tematu nie
pozostaje bez znaczenia dla analizy wizji powstania styczniowego zawartej
w Kryjakach (1913) Marii Jehanne Wielopolskiej. Dzieto stanowi poprzedzony
przedmowg Stefana Zeromskiego cykl opowieéci wydanych w pieédziesiata
rocznice insurekcji i wpisuje si¢ w mtodopolska konwencje ukazywania hi-
storii, w ktdrej realia ulegaja zamgleniu na rzecz mitologizacji. Utwor ten od
dluzszego czasu zajmuje wazne miejsce w badaniach literackich’, w nowszych

3 J. Detko, Orzeszkowa wobec tradycji narodowowyzwolericzych. Zarys monograficzny,
Warszawa 1965, s. 254—255; E. Owczarz, Kobiece doswiadczenie historii — Orzeszkowa
i Konopnicka wobec roku 1863, w: Dwie gwiazdy, dwie drogi. Konopnicka i Orzeszko-
wa - relacje rézne, pod. red. E. Ihnatowicz i E. Paczoskiej, Warszawa 2011, s. 230-235.

4  A.Hutnikiewicz, Stefan Zeromski, Warszawa 2000, s. 204-209; A. Zdanowicz, Me-
tafizyka i zycie spoleczne. Stefan Zeromski wobec probleméw wspélczesnosci, War-
szawa 2005, S. 63—76.

5 J. Rohozinski, Powstanie styczniowe w tworczosci Wactawa Sieroszewskiego, Gustawa
Danitowskiego i Andrzeja Struga, w: Dziedzictwo literackie..., s. 359-396; G. Legutko,
I. Sadowska, Bojownicy stusznej sprawy. Wactaw Sieroszewski i Gustaw Danitowski
wobec mysli i czynu Jozefa Pitsudskiego, Kielce 2007.

6 Por.]. Szczes$niak, O,,Kryjakach” Marii Jehanne Wielopolskiej, w: Polska powies¢
historyczna XX wieku, pod red. L. Ludorowskiego, Lublin 1990, s. 124.

7 J.Z.Jakubowski, W kregu historii i wspdlczesnosci (utwory Zeromskiego o roku 1863),
w: Dziedzictwo literackie..., s. 330-358; M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm
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opracowaniach, do ktérych przyjdzie odnies¢ si¢ w toku wywodu, bywa przy-
wolywany w kontekscie prowadzonych z réznych perspektyw badawczych
prob opisu strategii artystycznych wykorzystywanych przez Wielopolska?®.

ROMANTYCZNE KONTEKSTY. MASKI I GESTY W TEATRZE HISTORII

Dla refleksji nad wizja styczniowego zrywu ukazang w opowiesci autorki Fau-
ness wazna podstawa staja si¢ rozwazania natury genologicznej. Kryjaki okre-
$lane s3 utworem sytuujacym si¢ miedzy rapsodem® bohaterskim a powie-
$cig utrzymang w duchu poetyki mlodopolskiej. Na synkretyzm gatunkowy
irodzajowy Kryjakow zwracala juz uwage Janina Szcze$niak, za Michalem
Glowinskim i Antoning Lubaszewska postugujac si¢ terminem rapsod mo-
dernistyczny. W kontekscie dzieta Wielopolskiej przez okreslenie to rozumiec
nalezy swoiste uzgodnienie poezji i epiki mtodopolskiej, ktorego cechg cha-
rakterystyczng czy dominantg jest historyczna i eksponujaca elementy przyrod-
nicze $wiata przedstawionego wizyjno$¢*. Rapsodycznos¢ utworu warunko-
wana jest takze przez wage podjetego tu tematu, a dystynktywne cechy tego

i historia, Gdansk 2001, s. 636; A. Witkowska, Spod ziemi, w: tejze, Wielkie stulecie
Polakéw, Warszawa 1987, s. 198-201; J. Szcze$niak, O ,,Kryjakach..., s. 119-131; J. Ka-
dziela, Maria Jehanne Wielopolska, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria
5: Literatura okresu Mlodej Polski, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, t. 3,
Krakéw 1973, s. 459—-460. Dorobku autorki nie uwzglednia Bibliografia literatury pol-
skiej ,,Nowy Korbut”.

8  G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 201~

—227; D.M. Osiniski, Dandyski tekst o ciele. Przyczynek do teorii cielesnosci dandyski,
w: Lektury plci. Polskie (kon)teksty, red. M. Dabrowski, Warszawa 2008, s. 141; tenze,
Marii Jehanne Wielopolskiej tekst Iwowski, w: Modernistyczny Lwow - teksty Zycia,
teksty sztuki, pod red. E. Paczoskiej i D.M. Osinskiego, Warszawa 2009, s. 221;
A. Baranowska, Lady Paradox, w: tejze, Perty i powroty. Szkice o literaturze miedzywo-
jennej, Warszawa 1996, s. 53—61. W kontekscie strategii pisarskiej realizowanej w przy-
padku innych utworéw warto wspomnie¢ o pracy Anny Sowy, ,,Gasta w niej krew,
ktérg zastepowata perfuma” - ,,Faunessy. Powie$¢ dzisiejsza” Marii Jehanne Wielo-
polskiej migdzy literaturg wysokg a wykwintnym czytadtem, w: Polska literatura wyso-
ka i popularna 1864-1918. Dialogi i inspiracje, red. I. Koczkodaj, K. Lesicz-Stanistawska,
A. Wietecha, Warszawa 2011, s. 263—274 czy Ewy Paczoskiej, Dojrzewanie, dojrzatos¢,
niedojrzatos¢. Od Bolestawa Prusa do Olgi Tokarczuk, Warszawa 2004, s. 89-104.

9  Rapsodem okredla si¢ fragment wigkszego poematu epickiego lub samodzielny utwoér
poetycki, napisany w patetycznym stylu i stawiacy znanego bohatera lub wazne wy-
darzenie, bywa definiowany jako gatunek z pogranicza powiesci i poematu proza
(por. J. Stawinski, Rapsod, w: Stownik terminéw literackich, pod red. ]. Stawinskiego,
Wroclaw 1998, s. 461; M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki histo-
rycznej, Wroclaw 1969, s. 264).

10 Por. . Szcze$niak, dz. cyt., s. 121.
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gatunku wymuszaja niejako opiewanie heroizmu wyrézniajacych si¢ jedno-
stek, ktore przez swoje dzialania zostaja wyniesione ponad zwyktych §mier-
telnikow. Tak rzeczywiscie dzieje sie w przypadku bohateréw opowiesci — Sta-
nistawa Brzéski, Romualda Traugutta czy Franciszka Wilczynskiego.
Badacze zajmujacy si¢ geneza rapsodu wskazuja romantyczne tradycje
gatunku, a jak wiadomo, literatura Mfodej Polski matryce ideowo-artystyczne
charakterystyczne dla romantyzmu przejmuje wraz z calym ich sztafazem
stylistycznym". Dialog Kryjakow z ideami romantycznymi ujawnia si¢ zwlasz-
cza w kontekscie obecnej w utworze mysli o moralnej misji narodu i wiary
w jego odrodzenie, a pojawiajace si¢ w dziele Wielopolskiej wyrazne nawia-
zanie do mitu eleuzynskiego wigze si¢ nadto z koncepcja prometeizmu re-
alizowang przez jednostkowych bohateréw. Kolejnymi refleksami roman-
tycznymi s3: motyw zaszczepiania idei walki w nastepnym pokoleniu* oraz
przeciwstawienie wartosci wewnetrznej temu, co ujawnia si¢ na zewnetrz.
Znaczjce staje si¢ w tym wypadku odwotanie do symboliki chochota®:

Deszcz spokojnie ptynatl po ich nienaturalnie wydtuzonych ciatach jak po stomia-
nym chochole, kryjacym nie wiadomo co.

Sa takie chochotly - [...] - co kryja na sen zimowy krzaki plomiennej rozy, aby
z wiosng mogta na nowo zakwitna¢. (148

Wskazane przez Szczes$niak elementy ksztaltujg mitologiczng wizje historii,
ktdra staje si¢ nosnikiem wartosci taczacych przesziosc z terazniejszoscia
i przyszioscia. Z drugiej strony dialog z ideami romantycznymi buduje Wie-
lopolska, korzystajac z typowych dla jej strategii pisarskiej narzedzi ksztal-
towania $wiata przedstawionego. W utworze zaobserwowac¢ wigc mozemy
elementy gry z konwencjg, ujawniajace sie tu w my$l dandysowskiej estety-
zacji i narcyzmu. Romantyczne symbole wylaniajace sie¢ w procesie katalogo-
wania sekwencji zdarzen i narracji autorka ukazuje w kostiumie moderni-
stycznych stylow oraz tendencji. Dlatego tez w Kryjakach Wielopolskiej
kobieta staje si¢ symbolem Polski®, prometeizm okazuje si¢ rolg do odegrania
w powstanczej historii, chochot za$ stanowi jedna z figur definiujacych pro-
blem cielesnosci. Idee romantyczne autorka Fauness przetwarza, konstruujac

1 Por. A. Lubaszewska, Mit — ethos - konstrukcja (,Duma o hetmanie” Stefana Zerom-
skiego), Wroctaw 1984, s. 126.

12 J. Szcze$niak, dz. cyt., s. 126-127.

13 Tamze, s. 126.

14 Wszystkie fragmenty utworu przytaczam wediug wydania: M.J. Wielopolska, Kryjaki
(O szesédziesigt trzecim roku opowies¢ z przedmowg Stefana Zeromskiego), Warszawa
1962. Po cytowanym fragmencie podaj¢ w nawiasie numer strony.

15 G. Borkowska, Cudzoziemki..., s. 220.
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- jesli mozna tak powiedzie¢ - forme ,tekstu egotycznego’, w ktérym probuje
dazy¢ do przezwyciezenia lub chocby zneutralizowania martyrologicznej
matrycy.

Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze rapsodyczny wymiar opowiesci Wie-
lopolskiej dopelnia zastosowana w utworze konwencja teatralizacji. Stad tez
obraz $wiata uginajacego si¢ pod cigzarem powstanczej kleski najlepiej daje
sie odwzorowa¢ poprzez zastosowanie figury maski: ,Wilczynski siadl u nog
rannego [Brzozki - E.Ch.] z widocznym postanowieniem czuwania. Chwile
patrzyl w jego maske $miertelng - zadrzalty mu usta bolem - potem skleity
mu sie powieki i zasnat i on” (50). W tym przypadku motyw maski seman-
tycznie dookresla postawe Brzoski jako meczennika narodowej sprawy. Wska-
zuje na ,,role’, ktdra przyszto odegra¢ dowddcy w teatrze historii. Ta maska
$miertelna, wyrazajaca ofiarnos$c¢ i trud bohatera, zrasta si¢ z postacig po-
wstanca, pozbawiajac Brzoske tym samym jego indywidualnego rysu. Obraz
ten powraca takze w kontekscie tragicznego dylematu bohatera: ,,Powiedzie¢,
ze wszystkie drogi do ludu prowadzace byly mu jednakie - czy tedy z torba
zebracza, czy z maska pokatnego, wedrownego apostota, czy wreszcie z ta
sutanng, ktora przywdzial [...]” (54). Przywolanie figury maski nie jest wiec
tylko zabiegiem stylizacyjnym, staje si¢ rowniez no$nikiem znaczen, wska-
zuje typy postaw ludzkich warunkowanych rzeczywistoscia przedstawiong
w utworze. Zaréwno maska $miertelna, jak i maska wedrownego apostota,
okreslajg postawe Brzdski zawieszonego miedzy wyborem: zachowac bez-
pieczny dystans czy wystapic przeciw tyranii? Obie s3 maskami tragicznymi,
wynikaja bowiem z dziejowej koniecznosci.

Teatralizacje zdarzen przedstawionych poteguja obecne w opowiesci ge-
sty, ktore, tak jak gra masek, sugeruja wizje powstania — sztuki dramatycz-
nej. Wsrod wielu takich teatralnych gestow najwymowniejszym okazuje sie
ten wykonany przez Romualda Traugutta w momencie egzekucji:

[...] pan Traugutt zatrzymat sie na schodku ostatnim i powoli jal zdejmowac okulary.
A kiedy je zdjal, ostatnim nawykiem przetart i rzucil jako przedmiot niepotrzebny
juz i bezuzyteczny — a powieki na chwile zamknat [...]. Nikt by nie przypuscil, ze taki
zwykty gest, jak zdjecie okularéw, moze mie¢ w sobie tyle tresci. .. (67)
Zdjecie okularéw jest znakiem poddania si¢ bohatera wyrokom losu. Da-
wid Maria Osinski wskazuje, ze 6w gest ,,[...] wyznacza wyrazny model uczest-
nictwa w kulturze, poteguje chwilowo$¢ ostatniosci™. Odwaga i heroizm facza
sie w nim z uznaniem konca podjetej misji. Zamkniecie oczu czy kierowanie

16 D.M. Osinski, Dandyski tekst o ciele. Przyczynek do teorii cielesnosci dandyski, s. 141.
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wzroku ku gorze symbolizujg odrzucenie wszystkiego, co taczyto Traugutta
ze $wiatem materialnym i wychylenie sie ku wiecznosci. Tym samym wizja
dziejow wkracza w nowy wymiar - tragiczne trwanie wsrod powstanczej po-
zogi zostaje usankcjonowane perspektywa zbawienia.

Gesty wypelniaja zawartag w opowiesci wizje powstania. Chociazby gest
polozenia reki Brzdski na ramieniu Wilczynskiego jako wyraz solidarnosci
w sporach ideowych, ale co wazniejsze — w sytuacji $mierci. Wymownym ge-
stem okazuje si¢ przywdzianie przez Brzdoske i Wilczynskiego biatych koszul.
Wazny jest takze motyw zamykania i otwarcia oczu - symbol bezsilnosci,
a takze otwierania si¢ na prawde¢ o powstaniu. Warto réwniez przywola¢ gest
zony Krajewskiego, ktéra ponad otaczajacy ja ttum wznosi trzyletnie dziecko,
wskazujac je mezowi.

Konwencja teatralizacji ujawnia si¢ w Kryjakach juz na najbardziej pod-
stawowym poziomie jezyka opowiesci. Nie bez powodu pojawiaja sie tu takie
okreslenia, jak rewia, akt czy komedia - ,,[...] zdawalo sig, ze juz nastapit
koniec okropnosci, ze caly akt nastepny bedzie tylko §mieszng komedig” (97).
Steatralizowane sg zar6wno moment zgtadzenia cztonkéw Rzgdu Narodo-
wego, jak i scena $mierci Brzoski oraz Wilczynskiego:

Pan Traugutt ztozyl rece do modlitwy i patrzyl w niebo, nie mruzac juz oczu. Pan To-
czynski ucalowat stryk jak dawni meczennicy i sam go sobie pchnat az po krtan. Pan
Krajewski u$émiechnat si¢ do kata, ktéry mu przewiazat brodg; [...].

(97)

Powstancy stajg si¢ aktorami w tragicznym teatrze historii. Tylko dzialanie
kata przerywa to przedstawienie: ,,Ujrzeliémy, ze pan Traugutt patrzy w nas
i Ze otwiera usta, aby co$ powiedzie¢ — w tej chwili jednak trzasnat kat obca-
sem w schodki, na ktérych pan Traugutt stal” (98). Przed oczami widowni
rozgrywa si¢ dramat walki dobra ze ztem oraz dramat niewypowiedzenia.
Podobnej sytuacji doswiadcza takze ksiadz Brzoska: ,,[...] chcial krzykna¢ cala
piersig temu kochanemu tlumowi: Niech Zyje ojczyzna! - ale uderzono w beb-
ny z wéciekloscig” (147). Przywotane tu sceny dopuszczaja mozliwo$¢ ode-
grania przez osoby tego dramatu wylacznie rél bohaterskich. Wilczynski na
chwile przed egzekucja musi zatem przybrac¢ radosne oblicze, ktdre kieruje
w strone Ikajacej kobiety. Brzoska w ciszy i skupieniu nakfada na siebie $mier-
telng koszule. Zaréwno w przypadku jednego, jak i drugiego wizerunek he-
rolda narodowej sprawy przyjmuje wyraz tragicznego pierrota, bezwiednie
wystawionego przed oczy ttumu.
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PRAWO HISTORII, HEROIZM I TRAGIZM

Rapsodycznoé¢ i teatralizacja trafnie definiujg cechy utworu Wielopolskiej,
niemniej nalezy takze zwrdci¢ uwage na te elementy Kryjakéw, ktore pozostaja
charakterystyczne dla gatunkéw powiesciowych. Szczesniak wymienia wsréd
nich epickie zakonczenie czy niejednorodnos¢ w kreacji postaci. Powiescio-
wos¢ Kryjakow sprzyja rozluznieniu ,,rygoru” takiej analizy, ktora chciataby
dzieto widzie¢ tylko jako rapsod, swa poetyka wymuszajacy niejako konstru-
owanie bohateréw nieskazitelnych. W tej perspektywie rekonstrukcja i oglad
ambiwalentnych wizerunkéw powstanicéw, wnikliwa penetracja ich §wiado-
mosci czy rozbior luzno powigzanych ze sobg epizodow opowiesci pozwalaja
odbiorcy wyjs¢ poza aktualizujace si¢ w utworze elementy romantycznej ma-
trycy. Stuza temu wiasciwa dla powiesci narracja spersonalizowana, jak i frag-
menty wplecionej w tkanke opowiesci publicystyki opisujacej konflikt kleru
i bojownikow rozgrywajacy si¢ na tle styczniowego zrywu. Zamieszczajac
maksymy i fragmenty prasy, autorka czyni je komentarzem, a zarazem odreb-
nym glosem w powstanczej opowiesci. Innym razem wlacza je w sekwencje
zdarzet i narracji. Ow dyskurs wytania sie zaréwno w sytuacji spotkania Brzé-
ski z biskupem podlaskim, jak i w epizodach ogniskujacych si¢ wokot kwestii
pojmowania wolnosci czy wizji ojczyzny. Fragmenty dokumentu historyczne-
go' niekiedy przeplataja si¢ ze sferg projekcji pojawiajacych sie w sSwiadomosci
bohateréw, innym razem znowu z opartymi na enumeracji opisami przyrody.

Przekraczanie granic stylowych i konwencji oraz towarzyszaca mu eks-
ponujaca szczegot epicka prezentacja rzeczywistoéci przedstawionej powo-
duja, ze opowies¢ Wielopolskiej, a tym samym zawarta w niej wizja powstania,
przybiera posta¢ prezentacji nacechowanej sztucznoscia, ktora wynika z tacze-
nia czesto przeciwstawnych rozwigzan artystycznych. Mamy wigc w Kryjakach
do czynienia z hybrydycznoscig formy, w ktorej obrebie dochodzi do prze-
mieszania styléw wysokiego i niskiego®, a taka stylizacja moze sytuowac utwor
Wielopolskiej na granicy kiczu, umozliwia rozpatrywanie go jako przykfad
literatury popularnej. Wszystkie wskazane tu konteksty stylowe i gatunkowe,
pozwalaja stwierdzi¢, ze w utworze Wielopolskiej mamy do czynienia z aktem
kreacji obrazu powstania styczniowego dokonujacym sie w procesie przetwa-
rzania jakosci estetycznych. Nie jest to bez znaczenia w refleksji nad historia,
w ktorej heroizm wigze si¢ zarazem z tragizmem.

17 J. Szczedniak, dz. cyt., s. 127-128.

18 Np. fragment Listu otwartego hr. Jerzego Moszy#iskiego do dr Henryka Jordana, mowy
ksiedza Kajsiewicza z 1863 roku czy nawigzanie do dzieta Lisieckiego o margrabim
Aleksandrze Wielopolskim oraz statutu organicznego Krdlestwa Polskiego.

19 Por. A. Sowa, dz. cyt., s. 274.
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Slady tragizmu w Kryjakach sa zauwazalne na poziomie prezentacji i de-
skrypcji powstanczej rzeczywistosci. Te rzeczywistos¢ warunkuje obraz pod-
laskiego lasu, jakby zamknietego §wiata, w ktérym dopetnia si¢ prawo dziejow:

Las gluchy, zimny - schronisko im - ale i zasadzce wroga schronisko - i troche
tego zelaziwa marnego w reku, co ojczyznie droge $cieli¢ mialo do wolnosci.

[...] gdyby pdzniejsi bojownicy cofna¢ si¢ mogli wstecz i spojrze¢ w otchlanie la-
sow, gdzie gineli bezimiency [...], nie majac nawet dziecinnego zaszczytu choragiew-
nej plachty na froncie ani blyszczacego munduru, [...] - ani nadziei, ze wyjda calo.

(15-16)

Las, ktory okresla si¢ jako ,,tabernakulum narodu’, okazuje si¢ takze prze-
strzenig $mierci. Daje on tylko pozdr bezpieczenstwa, a kazde ujawnienie si¢
grozi utratg zycia. Miejsce to, przenikliwie zimne, staje si¢ areng ostatniego
heroicznego aktu walczgcych, a zarazem ich kleski. Jest grobowcem skrywa-
jacym poleglych w stusznej sprawie. Lesna gestwina przybiera ksztalt tru-
miennej $ciany, spoza ktdrej dobiegaja tylko odglosy bitew, jest jak odmet
odbierajgcy poczucie pewnosci siebie i trwalosci zapadajgcego sie pod cig-
zarem przemocy $wiata. Rozbity oddzial ksiedza Brzoski pozostaje tu sam na
strazy narodowych wartosci. Jedynym przyjaznym miejscem jest kryjowka
dowddcy - ostatni bastion chronigcy przed silg wroga.

Prezentacja przestrzeni wiedzie nie tylko do sakralizacji wizji insurekcji,
lecz takze okresla los powstanncdw w otaczajacej ich rzeczywistosci. Las deter-
minuje egzystencje walczacych skazanych na nieustanne mierzenie sie zaréw-
no z uciskiem ze strony wroga, jak i z zimnem, przeszywajacym licho odzia-
nych zolnierzy. Wyidealizowany portret bohateréw, stuzacy krzewieniu rycer-
skiego etosu, silg rzeczy zostaje dopelniony obrazem ich nedzy:

Garderoba ich to wlasciwie cos, czego nazwac nie mozna zadnym krawieckim termi-
nem. Kolor jej tylko jest zdecydowanie brunatnym. Brunatne sg reszki sukna, wiszace
ochtapami na brunatnych resztkach koszuli, z ktorej przeswieca zwyciesko brunatne,

owszone ciato [...]. (14)

Poszukiwanie §ladow tragizmu w opowiesci Wielopolskiej prowadzi do
rozpoznania symptomow dziejowej koniecznosci. Historia okresla i definiuje
ludzka kondycje, warunkuje takze uwikfanie jednostki w sytuacje bez wyjscia,
rodzi dylematy miedzy tym, co ludzkie, a tym, co mozna odczytywa¢ w kon-
tek$cie uniwersalnego prawa. Podobna mysl historiozoficzna ujawnita si¢
wczesniej w dramatach Juliusza Stowackiego (Kordian) czy Zygmunta Krasin-
skiego (Irydion, Nie-Boska komedia), w ktorych historia wykazywata cechy
wyzszej konieczno$ci*. Rozpoznawana jako tajemnicza sita, nakazywata po-

20 Maria Janion przywoluje tu zwlaszcza Irydiona Krasinskiego, w ktérym poeta na-
wiazywal do mysli Pierre’a Simona Ballanche’a. Historia w tym wypadku ujawnia si¢
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rzuci¢ prywatne szczescie, by stang¢ na szancu narodowej sprawy. W opowiesci
Wielopolskiej nie mamy jednak do czynienia z typowym dla autora Psalmow
przysztosci prowidencjalizmem, zmienia sie takze zesp6t srodkéw, za pomoca
ktérych historia oddzialuje na jednostki.

Nie bez powodu zatem w Kryjakach bojownicy zostajg okresleni jako
,»Karta historii”, co sugeruje, ze maja oni swdj udzial w tworzeniu dziejow,
a zarazem podlegaja ich prawom. Powstaricze bowiem wydarzenia sg realiza-
cja jakiego$ wyzszego, niedajacego sie zglebi¢ planu. Stad tez mowa o koniecz-
nosci umacniania bohaterstwa mimo braku jego racjonalnych przestanek -
»Zmuszeni byli mie¢ bohaterstwa doze podwojna, t¢ mianowicie, ktdéra tkwi
wewnatrz bohatera i t¢, ktora dopiero wytwarza podnieta jakas zewnetrzna”
(15). Jednoczesnie w koncepcje deterministycznej historii wpisuje sie bezgra-
niczna wiara powstancow, ze wobec prawdy o dopelniajacej si¢ klesce sg zo-
bligowani za wszelkg cene trwac na strazy narodowych wartosci:

Wierzyli $lepo, ze tam, poza nimi, poza ich wedeta, [...] zbroja sie cicho tysiace
[...]. Tej wielkiej, powstajacej armii oni sg wedeta, ktdrej zejs¢ z posterunku nie moz-
na ani spocza¢.

Jakzeby si¢ gotowali tamci, gdyby nie wiedzieli, Ze stoi straz milczgca nad ptomie-
niskiem ich marzen, ich bylych i przysztych walk? (

16-17)

Do tej chwili ani zagasna¢ ich plomieniskowi, ani im zej$¢ nie byto wolno.
(33)
Powstancy pozostajg nieugieci, gdyz wymaga tego moment dziejowy de-
terminujacy przyjecie postawy bohaterskiej mimo nasilajacego si¢ zmeczenia.
Ich wiara jest $lepa, co sugeruje, ze swa $wiadomos¢ i wole bez namystu pod-
porzadkowujg prawom historii. Tragiczne staje si¢ wiec utwierdzanie w pew-
nosci, ze obecna sytuacja walczacych jest tylko stanem przejsciowym, gdyz
zbroja si¢ hufce idace z pomocg rozbitemu oddziatowi. Tragiczng jest row-
niez wiara w potrzebe umacniania heroizmu powstancéw, aby mogli by¢ oni
wzorem dla innych walczacych. Ta wlasnie wiara ma wymiar koniecznosci,
wobec ktdrej musi ugiac sie indywidualne pragnienie. Nie inaczej jest w przy-
padku mitosci do ojczyzny, doswiadczanej jako $Smiertelne w skutkach uczu-
cie, bezwzglednie opanowujace umysly bohateréw, manifestujace si¢ w ich
wizjach i projekcjach. Tajemnicza sifa ujawnia si¢ takZe w momencie strace-
nia cztonkéw Rzagdu Narodowego: ,,Skazancy podali sobie rece w milczeniu,
predko i predko ucalowawszy krzyze [...] jakby gonieni niewidzialng sifa,
zaczeli i$¢ po schodkach na szafot” (96-97).

jako uklad, gra sit, ktore sg zawsze poza i ponad jednostka (zob. M. Janion, Miedzy
Przeznaczeniem a Opatrznoscig, w: tejze, Prace wybrane, pod. red. M. Czerminskiej,
t. 2: Tragizm, historia, prywatnos¢, Krakow 2000, s. 234-235).
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Rozpoznawanie §ladéw tragizmu kaze postrzega¢ dziatania bohaterow
w kontek$cie powinnosci, ktdra staje sie¢ przyczyna rozdzwieku miedzy we-
wnetrznymi pragnieniami a wyzszg koniecznoscig. W tym wzgledzie bardzo
wazna jest postac ksiedza Stanistawa Brzdski — dowddcy oddzialu powstan-
cow. W pierwszym planie rysuje sie portret bojownika stajacego do walki i za
wszelka ceng podtrzymujacego wiarg w sens podejmowanego czynu. Ujaw-
niane motywacje czynig go bohaterem heroicznym, cho¢ z drugiej strony
podtrzymaniu rycerskiego etosu towarzysza takze uczucia ciggtej niepewnosci
czy leku:

On wiedzial sam najlepiej, jak dreczaca, [...] staje si¢ chwilami tesknota do wiecznego

spoczynku. Stuchal wigc milczaco, gdy dysputowali, [...], ale gdy padto chocby przelot-

nie sfowo: $mier¢ — zrywal sie natychmiast i stawat przed nimi najezony, dyszacy, jakby

ostatnim tchem zastanial ten ostatni szaniec ojczysty.

(33-34)

Historia nawet na chwile nie pozwala zapomnie¢ dowddcy o postudze.
Brzoska jest skazany na nieustanne czuwanie, a doswiadczenie stania na
posterunku okazuje si¢ réwnoznaczne z podporzagdkowaniem si¢ koniecz-
nosci. Trwanie na strazy jest dla ksiedza konsekwencja podjetej przez niego
misji rozbudzania i podtrzymania wiary w powodzenie zrywu. Czuwanie
nad ochrong bohaterstwa trwa az do chwili stracenia Brzdski na szubienicy.
Moment, w ktérym duch walki zdaje sie zatamywa¢, a dramatyczne polozenie
powstancow rodzi pragnienie $mierci, warunkuje tez okreslong reakcje Brzo-
ski. Dowddca reaguje wéwczas natychmiast, gdyz poczucie obowigzku i wiary
graniczacej z obledem nie pozwalaja mu trwa¢ spokojnie w obliczu mozliwej
autodestrukcji, ktora zaprzata przeciez i jego $wiadomos¢ — okazuje si¢ bo-
wiem, ze réwniez i jemu towarzyszy pokusa, by przerwac cierpienie, dostgpic
wybawienia od meki trwania w powstanczej rzeczywistosci. Drzemiace w glebi
duszy pragnienie wyzwolenia zostanie zaakcentowane takze pozniej, dopel-
niajac aktu przysiegi sktadanej przez bojownikéw:

Wszedzie [...], wymagano od zotnierzy przyrzeczenia, ze si¢ $mierci bac nie beda
- jeden tylko Brzdzka zaprzysiegat swoich, ze nie beda sie rwali do $mierci, Ze nie beda
plakali nad trwaloscia zycia.
Bo w nim samym grala juz $miertelna tesknota na harfie wielostrunne;j.

(35)
Bohater tkwi w sytuacji rozdzwigku migdzy wlasnymi pragnieniami a po-
stawg sankcjonowang prawem dziejéw. Musi podja¢ ogromny wysitek, by
z jednej strony podtrzymywac heroizm powstancéw, z drugiej zas, by zwal-
cza¢ wewnetrzng stabos¢ i nie zdradza¢ oznak ugiecia si¢ pod ciezarem do-
znawanego bolu. Dziatanie bohatera to proces przezwyciezania stabosci, wyraz
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wewnetrznego dramatu rozgrywajacego si¢ na antypodach mestwa. Brzoska
zdaje sobie sprawe, ze obnazenie tych stabosci (zwlaszcza jesli bedzie reakcja
powszechng) stanie si¢ przyczynag kleski powstanczej. Akt odnowienia przy-
siegi musi by¢ wiec utwierdzaniem mestwa walczacych, a zarazem poszuki-
waniem ratunku dla chwiejacej si¢ woli przetrwania bohatera: ,[...] kolebke
ojczyzny w reku niesiemy. Gdybysmy padli przedwczesnie, kolebka ta stanie
sie trumng. Grandgarda jeste$my ojczyzny...” (34). Dowddca daje tym samym
wyraz straszliwej Swiadomosci powstanczego losu, niepozostawiajacego
mozliwosci podjecia innych decyzji niz te, ktore wynikaja z potrzeby chwili.
Odpowiedzialnos¢ za los ojczyzny jest dla Brzoéski bolesnym stygmatem,
z jednej strony wzmacniajacym jego heroizm, z drugiej przydajacym jego
postaci wymiar tragiczny.

Max Scheler, analizujac istote tragizmu na podstawie tragedii greckiej,
wskazywat na zjawisko wezla tragicznego, warunkujacego pojmowanie trage-
dii jako zatrzas$niecia®. Friedrich Schiller podkreslat role konfliktu tragicznego,
podyktowanego ogélnym porzadkiem $wiata*. Tragizm bywa tez pojmowany
jako wykladnik egzystencjalny determinujacy obecnosé¢ cztowieka w swiecie®,
okresla potozenie jednostki ludzkiej w sytuacjach granicznych, ktdre nieza-
leznie od podejmowanej decyzji zawsze wioda ku klesce, wikfajg w dylematy
bez wyjscia. W Kryjakach §lady wezla tragicznego ujawniajg si¢ w losach
Brzéski w momencie, gdy znajduje si¢ on w klasztorze, przyniesiony przez
swych towarzyszy. Godziny nocne swa sprzyjajaca aurg rozbudzajg $wiado-
mos¢ dopiero co wyrwanego $mierci powstanca. Bohater dokonuje wowczas
retrospekcyjnego ogladu swych zyciowych motywacji i wyboréw z jedne;j
strony wiodacych go na droge kaptanska, z drugiej zas naznaczajacych dola
zolnierza:

Co moéwic ? co méwic na prymicyjnym kazaniu?! [...].
Powiedzie¢, ze ukochal lud ponad wszystko i nie znal don pewniejszej drogi jak
droga ksiezej kariery?
Powiedzie¢, ze tylko jedno mial istotne powotanie: wej$¢ miedzy lud i o Polsce mu
mowi¢, $pigcej w trumnie serc polskiego chtopa?
(53-54)

Znoéw - jak widac - zostaje zasygnalizowany rozdzwiek miedzy rzeczy-

wistymi pragnieniami ksiedza a potencjalng drogg ich realizacji. Rysujacy si¢

21 M. Janion, Tragizm, w: tejze, Prace wybrane..., s. 19.

22 L Slawinska, Tragedia w epoce Mlodej Polski. (Z zagadnien struktury dramatu), Torun
1948, s. 12.

23 A. Tyszczyk, Od strony wartosci. Studia z pogranicza teorii literatury i estetyki, Lublin
2007, . 90-99, 129-130.
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dysonans wynika ze §wiadomosci, ze godnosci kaptanskie nie czynig zados¢
powolaniu zblizenia si¢ do ludu. Scena mszy prymicyjnej Brzoéski odzwier-
ciedla problem rozdarcia migedzy prawem koscielnym, ktéremu jest podpo-
rzagdkowany z racji stanu duchownego, a nadrzednym prawem, warunko-
wanym historig. Ta ostatnia z kolei wymaga od niego ofiary i poswiecenia,
rezygnacji z koscielnych godnosci, by w plaszczu nedzarza dzwiga¢ na swych
barkach ciezar powstanczego doswiadczenia. Nie bez powodu zatem wize-
runek spogladajacego dostojnie proboszcza zostaje przeciwstawiony obrazowi
prostego ludu:

Tak zaczal i urwal, bo dusily mu gardlo Izy i uniesienie, i wstret do ktamstwa, i urwat,
bo stal w krzyzowym ogniu dwdch spojrzen: patrzyl wen proboszcz z amarantowego
fotelu i patrzy! w niego lud - podlaski, cichy, zadumany lud - z zadeptanej podlogi
koscielne;j.
(54-55)

W zaleznosci od podjetej decyzji Brzoska musi wystapi¢ albo przeciw
prawu koscielnemu (prawu ludzkiemu), albo przeciw nakazom wyzszym
(prawu ponadludzkiemu), czyli historii. Z jednej strony skazany jest na eks-
komunike i potepienie ze strony hierarchii koscielnej, a jednoczesnie na na-
znaczony krwig i cierpieniem los powstanca, z drugiej za$ skazuje siebie na
wyrzuty sumienia. Tak jak w przypadku tragedii antycznej, Zadne z rozwigzan
nie jest rozwigzaniem dobrym, nie sposéb tez ich pogodzié.

Abstrahujac od analizowanej tu konkretnej sytuacji ksiedza Brzdski nalezy
zaznaczy¢, ze $lady konfliktu tragicznego w opowiesci Wielopolskiej sytuuja
podejmowane refleksje w kontekscie rozpoznawalnego w utworze etycznego
napiecia miedzy dobrem i ztem, ktdre maja swoje reprezentacje odpowied-
nio: w jednostkach czujacych swe postannictwo oraz tyranizujacej wladzy
rosyjskiej. Cechy tej ostatniej ma w $wietle Kryjakéw takze wladza hierar-
chéw koscielnych, wykazujacych postawe lojalizmu wobec zaborcy. Konflikt
tragiczny zostaje wigc zarysowany w pojedynczych losach bohateréw, ale
rozgrywa si¢ w kontekscie dotyczacej ogétu sytuacji wyboru miedzy po-
stawg ulegtosci a postawami bojownikdow, skladajacych swe Zycie w poczet
wolnosci. Dochodzi tym samym do sytuacji, w ktdrej heroizm i tragizm ujaw-
niajg si¢ w sprzezeniu, czego najlepszym przykladem jest scena mszy pry-
micyjnej Brzoski.

KU PRAWDZIE O POWSTANIU
Rozwazania o ujawniajacej $lady tragizmu wizji insurekcji sktaniajg do
podjecia analizy przedstawionego w narracji Wielopolskiej stopniowego od-
krywania prawdy o realnym wymiarze zrywu z 1863 roku. Proces ten odzwier-
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ciedla przekonanie o konsekwentnym wypelnianiu si¢ wyrokéw powstanczego
losu. W Kryjakach mozna wyrdzni¢ trzy gtéwne momenty, ktére demaskuja
iluzorycznos¢ wszelkich nadziei powstancow i przyblizajg ich do katastrofy.
Pierwszy moment wytania sie w toku dyskusji Brzoski z biskupem podlaskim
wypowiadajacym prawde o rzeczywistej motywacji duchownych angazuja-
cych sie w ide¢ powstania. Do gtosu dochodzi wéwczas krytyka metod dzia-
tania bojownikéw. Owa prawda pobrzmiewa straszliwym echem w §wiado-
mosci bohateréw, ktorzy staja bezsilni wobec przedstawionych faktow:
»Ksiadz Brzozka stuchal z zamknietymi oczyma. Zubowicz i Tournelle kotysali
sie na nogach wahadtowo, pomrukujgc — Wilczynski blady patrzyt w biskupa
jak w tecze, Szczuka obu dfonimi zakryt twarz [...]” (64). Ujawniane w toku
polemiki argumenty Brzoski mozna traktowac jako desperacka prébe sta-
wiania na piedestal idei czynu przeciw lojalizmowi Kosciota, ktéry podko-
puje wiare w jednos¢ narodu. Z drugiej strony stéw duchownego stucha
z zamknietymi oczyma, jakby manifestowal opér wobec przedstawionych
mu faktéw. Natomiast biskup wyraznie sugeruje opowiedzenie si¢ hierarchii
koscielnej po stronie przemocy - jego postawa uosabia szereg przywotanych
przez Brzoske w toku opowiesci przykladow z dziatalnosci duchowienstwa,
jak sie okazuje, kierujacego si¢ nie ideg wolnosci narodu, ale pragmatyzmem:

- Naszg ojczyzna jest Koscidl. [...] Ustuchaj rady ksiedza Kajsiewicza méwigcego:
,,Jesli cheecie by¢ nie kaptanami katolickimi, ale kaptanami Polski ubdstwionej, do cze-
go $wieccy zapalency daza — zamiast bialej komzy Boga mitosierdzia i pokoju wdziejcie
czerwong bluze, wynieécie Przenaj$wietszy Sakrament z Ko$ciota jako przesad $re-

»

dniowieczny [...]" (70-71)

Kolejny moment, w ktéorym dokonuje si¢ proces ujawniania tragicznej
prawdy o powstaniu, jest warunkowany sytuacjaopowiadania. Akt

24 Przywolana scena w pewnym stopniu nawigzuje do Kordiana Stowackiego, ktérego
tytulowy bohater réwniez doswiadczyt zawodu ze strony duchowienstwa. Ostatecz-
nie zostala zachwiana wiara we wstawiennictwo Ko$ciota w walce ze zlem dotyka-
jacym uciemi¢zony narod. Stanowisko biskupa jest w tym wzgledzie reminiscencja
niewzruszonej postawy papieza, ktora na zawsze przekreslita mozliwo$¢ wspolnego
dialogu w boju o stuszna sprawe (por. J. Stowacki, Kordian, w: tegoz, Dzieta wybrane,
wyb. dokonat A. Wazyk, t. 3, Warszawa 1954, s. 53). Warto w tym miejscu zaznaczy¢,
ze epizod ukazujacy konfrontacje Brzdski z biskupem podlaskim koncentruje si¢
na krytyce postawy duchowienstwa, tak silnie akcentowanej przez Wielopolska
u progu wydarzen 1914 roku. Autorka podejmuje kwesti¢ oportunizmu duchownych
wobec powstanczego czynu, poréwnujac go z lojalizmem kleru, niechetnego for-
macjom militarnym, ksztaltujacym sie w kregu pitsudczykéw (zob. J. Kadziela, dz.
cyt., s. 459; A. Baranowska, dz. cyt., s. 56).
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deziluzji osiaga punkt krytyczny w chwili oznajmienia wiesci o upadku Rzadu
Narodowego:

Piekna panna przypatrywata mu [ksiedzu - E. Ch.] si¢ ciekawie a z niedowierza-
niem:
- To wy nie wiecie, Ze dawno juz nie ma Rzadu Narodowego?!
Jak ptak ogromny a posepny, |[...] spadla nagle cisza na jar i jak 6w przedpotopowy

sep wzarla sie w mézgi i serca.
P ¢ § (94)

Prawda o klesce Rzadu Narodowego wybrzmiewa tu jeszcze dobitniej,
dlatego Ze wypowiadajaca jg bohaterka czyni calg relacje odpowiedzig na
ostatnie nadzieje na ratunek, ktdrego powstancy oczekujg od Traugutta. Wy-
taniajgce si¢ z tej opowiesci obrazy ostatnich chwil zycia dyktatora oraz jego
towarzyszy staja si¢ dla dowodcy i Wilczynskiego prefiguracja ich przyszlego
losu, torujac droge refleksji o nieuchronnosci zblizajacej sie $mierci.

Odkrycie prawdy o powstaniu dopelnia si¢ wraz z dotarciem kozakéw do
kryjowki Brzdski. Zdarzenie to jest rOwnoznaczne z utrata przez bojownikow
ostatniego szanca ojczyzny, poddanego teraz w rece wroga. Przemoc osiaga
w tym miejscu punkt krytyczny, manifestujac si¢ w kozackim bestialstwie.
Zaréwno Wilczynski, jak i Brzéska wiedzg, ze musza zgina¢ — dojscie do
prawdy jednoznaczne jest z koniecznoscia zaptacenia najwyzszej ceny. Scheler

- warto go tu przywola¢ - moéwil o smutku tragicznym,ktéry cha-
rakteryzuje si¢ chtodem i spokojem. Nie towarzyszy mu aktywna rozpacz,
agresywne wzburzenie”. W przypadku Brzéski §wiadomos¢ przysztego losu
sprawia, ze poddaje si¢ jego wyrokom bez protestu. Tragiczny smutek jest tu
bowiem jedyng postawa, jaka moze wyrazi¢ jednostka, z jednej strony do-
strzegajaca wlasng mato$¢ w konfrontacji ze $wiatem, z drugiej majaca $wia-
domos¢ bycia no$nikiem moralnie zwycieskich wartosci i postaw.

CHRZESCIJANSKIE SACRUM. PROBLEM CIERPIENIA I $MIERCI
W refleksji nad tragicznymi kontekstami wizji powstania wazne miejsce zaj-
muje obecnos¢ sacrum ujawniajgcego si¢ w $wiecie przedstawionym Kryjakéw,
zwlaszcza za$ sacrum chrzescijanskiego. Nie bez powodu las zostaje nazwany
,tabernakulum narodu”, a bohaterka przybywajaca do kryjéwki Brzdski
przypomina aniofa. Znaczaca okazuje si¢ takze kreacja powstancow, ktorych
wizerunki sa poréwnane do $wigtych hostii: ,,Zakolysal si¢ Brzézka lekko,
nie skrzywiwszy nawet twarzy. Potem kat tracil drugi stolek i obaj wisielcy

25 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, przet. R. Ingarden, w: Arystoteles, D. Hume,
M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, przet. W. Tatarkiewicz, T. Tatarkiewiczowa,
R. Ingarden, wyb., przedm. i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakow 1976, s. 64-65.
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jeli sie chwia¢ w rozwilgnialym na szczet powietrzu niby dwa biale ofiarne
komunikanty, podawane niebu drzaca reka” (147-148). Pierwiastek sakralny
pojawia si¢ zwlaszcza w momencie majacej nadej$¢ $mierci bohateréw. Tlum
bedacy swiadkiem egzekucji pochyla gtowy przed stracencami jak przed
najswietszym sakramentem. Obraz gingcych powstancéw stanowi nawigza-
nie do me¢ki Chrystusa, ktora przeciez odczytywac trzeba jako zapowiedz no-
wego zycia. Ewangeliczna reminiscencja ujawnia sie takze wczesniej w kon-
tekscie podkreslenia wiernoéci idei czynu, deklarowanej przez Wilczynskiego:
»1 polozyl Brzdézka dlon na ramieniu Wilczynskiego, jakby chcial rzec: «Za
te stowa, co padly z ust twoich, ty jeden bedziesz ze mna w raju - w najwaz-
niejszym raju ofiarnej meki i ostatecznego poswiecenia»” (107). Warto za-
znaczy¢, ze takze akt zdrady Zyda, prowadzacy do wydania dowédcy, przy-
wodzi na my$l dramat Syna Bozego, ktory rozegral si¢ w Ogrodzie Oliwnym.
Judaszowe srebrniki zostaly jednak zamienione na obledny bdl, ktérego do-
$wiadcza ciato Symchy. Obecno$¢ sacrum (takze determinujacego losy wiel-
kiego zrywu i koleje jego cichych bohaterow) w rysujacej sie wizji wydarzen
1863 roku - jak wida¢ — wchodzi w Kryjakach w dialog czy moze sprzega si¢
z tragizmem o antycznej proweniencji.

Obecna w utworze symbolika ewangeliczna okazuje si¢ wigc nosnikiem
uniwersalnych tresci, w duzym stopniu warunkuje takze aktualizujacg si¢ tu
estetyke wzniosto$ci*®, ktora ksztaltuje wizje przesztosci naznaczong pato-
sem. W tym $wietle narracja Wielopolskiej przestaje by¢ jedynie opowiesciag
o wydarzeniach 1863 roku, kwestie historii, tragizmu, heroizmu i ofiary tacza
sie tu z szeroko pojeta ideg przebaczenia czy wiernosci wartosciom moralnym,
wigzg dzielo z problemem godnego znoszenia cierpienia i ufnosci w jego sens.
Jednoczesnie dokonuje sie potwierdzenie stusznosci samej idei zrywu, ura-
stajacego do rangi dogmatu. Wida¢ to wyraznie w momencie, gdy dochodzi
do utozsamienia Boga z ojczyzna: ,,Ludzie pochylili glowy przed monstrancja,
a wokdt szumiata ulewa swoje: Te Deum laudamus... ciebie ojczyzno, ktoras
jest Bogiem, chwalimy...” (146). Dlatego tez kleryk-profos snuje wizje ojczy-
zny jako $wietej kaplicy. Stad réwniez przewijajace sie w jego swiadomosci
wspomnienie Matki Boskiej, ktéra kazata mu stang¢ do walki o wolnos¢.

Réwnie wazny w kontekscie refleksji nad tragizmem jest takze obecny
w Kryjakach temat cierpienia i $mierci. Ta ostatnia nierzadko staje sie¢ w po-
wiesci-rapsodzie wybawieniem, wyeksponowaniu ulega jej pozytywny wy-
miar, o czym $wiadczg chociazby losy Zyda Symchy. Dla bohatera $mier¢ jest

26 W wzniostoscizob. J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakow
2000, S. 165.
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jedynym remedium na bol, ktéry famie jego heroizm. Stad tez, wobec strasznej

$wiadomosci potegi cierpienia, Zyd wyraza jej pragnienie: ,,— Dobij mnie -
blagal Symcha uparcie - a jesli nie chcesz, to powiedz ksiedzu Brzozce... niech

zmieni... zaraz... kryjowke, abym go nie wydal... [...]” (113-114). BAl przej-
muje bowiem kontrole nad bohaterem, ktéry traci poczucie racjonalnosci

wlasnych dzialan i w koncu ulega naciskom kozakow:

Woéweczas [...] zatancowaly miliardy gwiazd pod jego powiekami - palgca zerdz

bdlu wwiercila si¢ blyskawicznie w mozg |[...].
- Pokazesz?! - pytali.

Tedy skinat glowa, ze tak.

Nie wiedzial juz, ze zdradza - nie wiedzial juz nic zgola - jak zwierz tylko chronit
sie przed owym piekielnym, szatafiskim bélem, odpowiadajacym na kazdorazowa
jego przeczacy odpowiedz.

(117)

Nie przypadkiem bdl zostaje tu opisany za pomocg leksyki infernalne;j.
Wyraznie staje si¢ przyczyna kleski, jest czynnikiem inicjujacym akt zdrady
narodowej sprawy. Losy Zyda ukazujg zatem dramat cierpienia. Sita mestwa
blednie w obliczu lgku przed bélem, ktéry wytraca egzystencje z normlanego
jej toku. Dlatego Brzdska zdejmuje z niego pietno zdrajcy. W zmasakrowanej
twarzy Symchy odczytuje bowiem meke czlowieka, ktéry mimowolnie za-
przeczyl dotychczasowym ideom: ,,— Nie on zdradzit, towarzysz mity i dobry.
Nie on. M¢ka jego zdradzifa nas” (121).

Cierpienie i $mier¢ ukazane sg w utworze Wielopolskiej w catej ich grozie,
z drugiej za$ strony ulegaja nobilitacji. Smier¢ przerywa cierpienie i staje sie
warunkiem koniecznym do zaistnienia nowego zycia. Theodor Lipps wska-
zywal, Ze §mier¢ ,,ukazuje moralng wartos¢ bohatera”. Rzeczywiscie, taki jej
wymiar dostrzec mozna w scenie stracenia bojownikdéw narodowej sprawy.
Dla Brzoski ttum przygladajacy si¢ egzekuciji jest odzwierciedleniem tej samej
determinacji i gotowos$ci po$wigcenia, ktore i jego pchnety do powstania.
Tym samym utwierdza sie w przekonaniu, ze jego misja wypetnita sie, a skta-
dana przez bojownikéw ofiara nie byta daremna:

Zwrdcil twarz ku Wilczynskiemu prawie ze promienna:

- Wolno nam juz umrze¢ drogi! - rzekt szybko — Gdy ONA zapotrzebuje rak, beda
inne, i tezsze, i mlodsze, i zawsze gotowe do broni...

(146-147)

Zagadnienia cierpienia i $mierci to kolejne obszary uzgodnienia he-
roizmu z ujawniajgcymi si¢ w Kryjakach $ladami tragizmu. Nie nalezy jed-
nak zapominac, ze koncepcja $mierci rozumianej w wymiarze symbolicznym

27 L Slawinska, dz. cyt., s. 14.
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- jako droga ku wyzwoleniu, zostaje w powiesci zespolona z wizjg §mierci

ogladanej z perspektywy fizycznego aktu. Jej swiadectwem sg obrazy po-
bitych w powstanczych lasach. Miesci si¢ tu takze motyw haniebnej §mierci
na szubienicy, wienczacej losy Traugutta czy Jezioranskiego. W obliczu tej
$mierci do glosu dochodzi tesknota za zyciem, wyraznie zasygnalizowana
w przypadku Franciszka Wilczynskiego: ,,Moze to ta «Jagoda», ktérg mu
przeznaczali, gdzie$ az spod Radzymina, na zone? Zal mu $cisnat serce. Hej
krasna dziewczyna! jedyna wsréd wszystkich!...” (145). Problem §mierci
w dziele Wielopolskiej taczy sie bezposrednio z doswiadczaniem leku i tesk-
noty, ktore inicjujg z kolei mechanizmy przezwyciezania tych uczué. Brzdska
pokonuje strach przed $miercig sita milosci do zgromadzonego thumu. Wil-
czynski swoj zal za Zyciem wypiera przez pomniejszenie rangi ziemskich
wartosci na rzecz przyszlej nagrody.

HISTORIE PRYWATNE — HISTORIA ZBIOROWA
W opowiesci autorki Fauness mamy do czynienia z tworzeniem mikrohistorii*.
Wizja powstania rysuje si¢ przez ukazanie losow konkretnej zbiorowosci,
usytuowanej w okreslonej czasoprzestrzeni. Jest to obraz konstruowany przez
migawkowe ujecia wybranych wydarzen, zredukowanych nierzadko do poje-
dynczych gestow. Taka strategia prezentacji niejednokrotnie wiedzie do wyta-
niania si¢ w toku narracji historii prywatnych, rozpisanych na pojedyncze,
zautonomizowane opowiesci. Odnajdziemy wiec tu dramat ojca, ktory prze-
konuje si¢ o zdradzie syna, opowies$¢ bohaterki przybywajacej do kryjowki
Brzoski przyblizy tragiczne losy Majewskich, w koncu poznamy dramatyczna
histori¢ Krajewskiej, przygladajacej si¢ egzekucji swego meza. Zmienno$¢é
perspektyw widzenia i dos§wiadczenia ujawnia ciaggly ruch, potwierdzajacy
niemozno$¢ wskazania jednego modelu uczestnictwa w historii. Jednocze-
$nie przyczynia si¢ ona do budowania wizji zbiorowej §wiadomosci wyrasta-
jacej z jednostkowych przezy¢ i wspomnien. W procesie katalogowania
i przetwarzania kolejnych epizodow z zycia powstancéw wylaniajg sie wize-
runki bojownikéw narodowej sprawy charakteryzowane przez konkretne
zachowanie czy element ubioru (dlatego uwage przykuwaja rozpadajaca si¢
sutanna ksiedza Brzdski czy buty Tournelle’a). Szczegélowos¢ tych opisow
pokazuje réznicowanie modelu doswiadczen, nierzadko odwolujacego sie do
wrazen sensorycznych, uruchamiajacego sfere imaginacji czy pamieci. Mi-
krohistorie bohaterow wylaniajg si¢ w aktualizujgcej si¢ na kazdym pozio-
mie sprzecznos$ci miedzy wyobrazeniami a rzeczywisto$cig, pragnieniami

28 Por. D.M. Osinski, Marii Jehanne Wielopolskiej tekst Iwowski, s. 218.
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a powinnoscig. Obrazy te autorka ksztaltuje, podobnie jak w przypadku p6z-
niejszych powiesci, przez zniesienie hierarchizacji, zacieranie granic miedzy
zyciem a sztuka, zaburzenie porzadku istnien i percepcji $wiata®, niejedno-
krotnie siegajac przy tym do zabiegu enumeracji czy zblizania kodow jezy-
kowych - patriotycznego i biologicznego®.

PRZESZEOSC WOBEC PRZYSZLOSCI

Dzielo Wielopolskiej jest kolejna proba literackiego ukazania wydarzen z 1863
roku. Gloryfikacja heroizmu bojownikéw o wolnos¢ lokuje sie tu w centrum
powstanczej legendy oscylujacej miedzy rapsodem bohaterskim i powiescia
mlodopolsky. Autorka Fauness probuje jednak obtaskawi¢ 6w dramatyczny
heroizm za pomocg zastosowanego w utworze synkretyzmu gatunkowego,
stylowego i jezykowego, gry z konwencja romantyczna, w koncu przez zabieg
teatralizacji, szukajac w ten sposob antidotum na powszechny na poczatku
XX wieku kryzys reprezentacji. Z heroizmem sprze¢zony zostaje tu tragizm.
W kierunku jego zdefiniowania wiedzie analiza $wiata przedstawionego, mo-
tywacji i noszacych znamig koniecznosci dzialan powstancow, a takze reflek-
sja nad problematyka cierpienia i $mierci, ktdre obnazaja stabosci bohaterow,
z drugiej strony stanowigc gwarant ich moralnego zwyciestwa. Duze znacze-
nie ma takze sacrum ujawniajace si¢ w powstanczej rzeczywistosci, w sposéb
szczegblny warunkuje ono pojawienie si¢, obok tragizmu, takze takiej kate-
gorii jak wzniosto$¢. Sladéw tragizmu - trzeba to podkresli¢ — jest jednak
w powiesdci niewiele, sytuuja si¢ na marginesie powstanczej legendy, ich
obecno$¢ nie znosi tez nadrzednej idei dzieta, ktorg jest ekspozycja wiary
w czyn i odrodzenie ojczyzny. W tym $wietle nadal czytelna pozostaje wiec
przywolana jako motto mysl Huguesa Félicité de de Lamennaisgo: ,,Wstan,
Polsko, z tego, co nazywaja Twoim grobem - ja wiem, ze to Twoja kolebka’,
Kryjaki wciaz tez mogg by¢ czytane przez pryzmat takiej koncepcji historii,
ktdra czyni jednostke zaréwno podmiotem, jak i przedmiotem dziejows.

Plaszczyzng dialogu miedzy optymizmem historiozoficznym a ujawniaja-
cymi si¢ $ladami tragizmu jest uniwersalizm. Kryjaki zwracaja si¢ ku dniom
wczorajszym i dzisiejszym®. W pierwszym przypadku chodzi o cze$¢ i pa-
miec¢ okazang bojownikom wielkiej sprawy. Nobilitacja powstancow laczy sie
z potwierdzeniem stuszno$ci samego czynu. Nie jest to bez znaczenia wobec

29 Tamze, s. 218.

30 G. Borkowska, Cudzoziemki..., s. 223.

31 Zob. Z. Kuderowicz, Gléwne problemy modernistycznej historiozofii, w: tegoz, Artysci
i historia. Koncepcje historiozoficzne polskiego modernizmu, Wroctaw 1980, s. 35-47.

32 J. Kadziela, dz. cyt., 5.458-459.
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zwrocenia si¢ ku ,,dniom dzisiejszym”, ktére naznaczone byly odradzajaca
sie my$la o odzyskaniu politycznego bytu na drodze zbrojnego ruchu. W tym
wypadku zasugerowana w pracy obecno$¢ tragizmu wzmacnialaby jeszcze
moralny wymiar postaw heroicznych. Jest to szczegdlnie wazne w kontekscie
podejmowanego przez Jézefa Pilsudskiego trudu budowania nowych organi-
zacji militarnych. I wazne dla samej Wielopolskiej, ktora w idei powotania
tychze formacji dostrzegala kontynuacje tradycji walk narodowowyzwolen-
czych. Jednak wobec spierania si¢ dwdch postaw opowiadajacych si¢ za i prze-
ciw powstaniu - za i przeciw podejmowaniu tegoz czynu w odniesieniu do
wydarzen roku 1914 — wytania si¢ prawda o koniecznosci wspélnego dziatania.
W kontekscie mitu walk narodowowyzwolenczych nieodzowna staje si¢ ko-
niecznos¢ definiowania wspdlczesnosci, wobec ktorej nalezy przyjaé postawe
na wzor tej, jaka zostala wypracowana przez powstancéw. Mit oddzialuje tu
przez zacieranie granic miedzy przeszloscia, terazniejszoscig i przysztoscia,
dla ktorych facznikiem jest mysl o podjeciu czynu zbrojnego i konsolidacji
narodu. Wazne okazuje si¢ tez zaszczepienie idei prometejskiej wsrod jedno-
stek wyrastajacych ponad przecietno$¢ i na wzor romantycznych bojownikow
bioracych odpowiedzialnos¢ za losy narodu. Mit ksztattuje wizje $wiata wo-
kot pojecia wolnosci, a jej odzyskanie czyni dziedzictwem kolejnych pokolen.
Wiedzie do wskrzeszenia wiary w site narodu, ktdra to sita trwa mimo dlugo-
trwalej niewoli.

ABSTRACT

FrROM THE MOST BEAUTIFUL PAGES OF HISTORY.
HEROISM AND TRAGEDY IN MARIA JEHANNE WIELOPOLSKA’S KRYJAKI

The paper focuses on the techniques of creating the image of the Janu-
ary Uprising, as presented in Maria Jehanne Wielopolska’s Kryjaki. The
analysis begins with the issue of syncretism of literary genres, narration
topics and stylistics, defined in the context of the writing strategies of
the author of Fauness — especially narcissism and dandyism regarded as
an attempt to cross aesthetic borders. In the light of the phenomenon of
transformations of aesthetic qualities, it seems crucial to reflect on the
vision of the past through the prism of heroism, which reveals also some
traits of tragedy. Hence, the analysis includes the examination of the
settings and attitudes of the characters, leading to the definition of his-
tory as predetermination. Another issue is the concept of a tragic hero,
exemplified by Stanislaw Brzoska, or the process of revealing the truth
about the rebellion 0f 1863, as consistent with the destined fate. The study
focuses also on the issue of the presence of the sacred and the problems
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of suffering and death. It is important to draw attention to the method
of creating the images of characters’ micronarratives. These observations
lead to the redefinition of the vision of the Uprising through the act of
narrating a story, as a response to the crisis of representation.
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