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Rok dziewieédziesigty czwarty. .. Szes¢ lat do
konca wieku... Fin-de-siécle!... ha?... co?...

Gabriela Zapolska

ZAE UNIESIEN WLADYSEAWA PODKOWINSKIEGO nalezy do najbardziej
S znanych, chociaz z pewnoscig nie do najlepszych obrazéw mlodopol-
skich. Do$¢ czesto parodiowany, ale jeszcze czesciej tylko powielany i cyto-
wany: w podrecznikach, na okladkach, plakatach, stronach www, T-shirtach
(bedacych w stalej ofercie straganéw w krakowskich Sukiennicach), otoczony
jest nie tylko slawg, lecz takze - jak to uwidaczniajg owe koszulki — aurg
ekshibicjonizmu, ktéra towarzyszy mu od momentu powstania. Juz pod-
czas pierwszego specjalnego pokazu w Zachecie w marcu i kwietniu 1894
roku Szat zobaczylo ,,az 12 ooo widzéw™, gléwnie zadnych sensacji, to jest
ujrzenia tajemnicy wielkiej i tragicznej namietnosci artysty do pewnej me-
zatki z wyzszych sfer. Jakby mato byto tego rozgtosu, na zakonczenie poka-
zu Podkowinski publicznie zniszczyt swoje dzieto w gescie agresji, ktory
mozna by uzna¢ za prekursorski wobec sztuki nastepnego wieku, a w wy-
wiadzie udzielonym Wiktorowi Gomulickiemu - uzupetnit ten gest ko-
mentarzem:

1 E. Charazinska, Wiadystaw Podkowiriski, Wroctaw 2002, s. 65. Mial w tym wprawdzie
i Podkowinski poprzednika w rzezbiarzu Antonim Kurzawie, ktory rozbit
model zaprojektowanego przez siebie pomnika Adama Mickiewicza; na ten temat
zob. m.in.: D. Kielak, Figury kryzysu: rzezba w miodopolskiej powiesci o artyscie,
Warszawa 2007.



e RADOSEAW OKULICZ-KOZARYN o

chwila byla piekielna. Rozdzierane ptétno wydawato gltos podobny do krzyku.
A gdy w otworze, na kilka fokci dlugim, blysnelo biale drzewo rusztowania, strach
mie zdjal... bo podobne to bylo do kosci, bielejacych w rozptatanym trupie.?

Byla wigc to wiwisekcja posunieta az do granic ostatecznych, préba ana-
tomicznego odstoniecia jak najgtebszych warstw ludzkiego wnetrza. W obu
aktach, w pierwszym, niejako ilustrujagcym charakterystyczny dla éwcze-
snej mentalnosci splot metafizyki i naturalizmu, i w drugim, zamieniaja-
cym dzieto w proces dochodzenia do kresu poznawczych i wyrazowych
mozliwosci indywiduum — w obu tych aktach mlodzi twércy mogli odna-
lez¢ wlasciwy sobie romantyczny ped ku ideatowi i jednoczesng fascynacje
mrocznymi sitami psychiczno-somatycznymi, a takze metod¢ niecofajacej
sie przed niczym introspekcji, uprawianej zresztg czesto pod wplywem teorii
nerwowosci®. Szal odegrat w Polsce role manifestu nowej sztuki?, a Podko-
winski — wbrew oczywistemu powodzeniu dziela, ale w zgodzie z trybem zycia,
jaki prowadzit — stal sie sztandarowym przykladem artysty odrzuconego.

Juz po $mierci malarza w styczniu 1895 roku Szaf marze# - tak brzmi inna
nazwa obrazu - odrestaurowano i obwozono po calym kraju. We wrzesniu
plotno pokazywano w Krakowie, co, jak wiadomo, znalazlo oddzwigk w glo-
$nym dramacie Jana Augusta Kisielewskiego W sieci. ,,Podkowinskiego wi-
dzieliScie Szal... szalonego Podkowinskiego szalony Sza#?”> — pyta Szalona
Julka, identyfikujac sie z obrazem niemal fizycznie, ba, widzac w nim narze-
dzie, za pomocg ktorego wcigz dziala artysta: ,on sam, on, Podkowinski,
[...] chwycil mnie za wlosy i szarpal, darl, targat [...] tak mnie cudownie bit
kopytami swojego czarnego demona”®.

Kisielewskiemu niewiele bylo trzeba, by uzyska¢ efekt parodystycznego
przerysowania. W zasadzie skondensowal on tylko wypowiedzi tych kry-
tykow, ktorzy niejako potaczyli swe glosy w jeden hymn na czes¢ ,,plotna

2 W. Gomulicki, U twércy ,,Szatu”, ,Kraj” 1894, nr 18 (przedruk w: Teksty o malarzach.
Antologia polskiej krytyki artystycznej, wyb., ulozyl i przedm. opatrzyl W. Juszczak,
Wroctaw 1976, s. 97).

3 Zob. K. Klosinska, Powiesci o ,wieku nerwowym”, Katowice 1988, s. 27.

Zob. W. Wierzchowska, Wiadystaw Podkowiriski, Warszawa 1957, s. 47.

5 J.A. Kisielewski, W sieci, w: tegoz, Dramaty, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1969, s. 94.
Nie jest to, by¢ moze, jedyne odwolanie do twdrczosci Podkowinskiego. Marche
funébre Fryderyka Chopina, wykonywany przy Julii Chominskiej przez Jerzego Bo-
refiskiego, didaskalia okreslajg jako ,,melodi¢ czarna”, ,,ciemne dzwieki” niczym
»czarna pajecza ni¢” (s. 61). Tony ,,zblizaja si¢ ciche” do Chominskiej, ,,muzyka ku
niej idzie”. Nadanie ponurej barwy upersonifikowanym dzwiekom pozwala faczy¢
te sceng z transpozycja utworu Chopina, ktéra malarz przeprowadzit w swoim Mar-
szu zatobnym z 1894 roku.

6 Tamze.
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symbolicznego”, ,fantazji malarskiej”, ,,snu goraczkowego”... Kazimierz
Przerwa-Tetmajer na przyklad w recenzji publikowanej na famach ,,Kuriera
Codziennego” ujrzal na ptétnie Podkowinskiego ,,szalonego rumaka godne-
go [...] na bajeczne boje olbrzymie Kréla-Ducha nie$¢ widmo”. Pisal poeta:

tenrumak szalony to szalenstwo jej pragnien, wulkan jej namietnosci
lawg ziongcy i wichrem ziongcy, tos z a  jej krwi, jej wyobrazni i jej ciala. Kon jest
poteznyw s zal onym ruchuitd’

Tetmajer przeklada wizje malarska na wizje poetycka, eksploatujac
tytul obrazu. Jest to swoista posta¢ zasady ,mdéwienia z wnetrza dzieta” -
by odwolac sie tu do termindéw zaproponowanych przez Michata Glowin-
skiego - odmiana ,intertekstualnej mowy pozornie zaleznej”®, ktéra wy-
kracza poza literature i obejmuje sobg wszystkie wypowiedzi artystycz-
ne, zaktada wspdlnos¢ sztuk. Tetmajer mial do dyspozycji tylko jedno
stowo, ewentualnie dwa stowa tytutowe, ale na poczatku swojej interpre-
tacji zaznaczyl, ze i tak sam obraz bez nazwy moéwi o sobie w sposéb dla
wyczulonego i kompetentnego odbiorcy wystarczajaco wyrazny. Pierwsze
zdanie recenzji jest zreszta majstersztykiem, doskonalg mieszanka znaw-
stwa i nonszalancji: ,,Nie wiem, jaki jest tego obrazu tytul - méwi poeta —
podobno Szat, i ten wydawatby mi si¢ najwlasciwszym”®.

Jednak tytul obrazu Podkowinskiego ma tez swoje intertekstualne od-
niesienia. Ma réwniez podbudowe scjentyczng — w neurologii, psychologii
i psychiatrii, zafrapowanych badaniem niezwyktych stanéw psychicznych.

Stowo wracato do fask w literaturze od konca lat osiemdziesigtych, kiedy
to kolejne pokolenie ,,rozumnych szatem” zacze¢lo upominac sie o swoje
miejsce w zyciu publicznym, odwotujac si¢ do topiki romantycznej, a Scislej
do mlodego Mickiewicza. Mlodzi poszukiwali zatem poczatku na miare tego
sprzed siedemdziesi¢ciu lat. Andrzej Niemojewski w wierszu Morituris
(z pazdziernika 1889 roku) przeciwstawial pokoleniom odchodzacym ,,mtédz
szalong” (w innym sformulowaniu: mi6dz wzlatujacg ,na skrzydlach sza-
tu”'°). Jakkolwiek samoswiadomos$¢ debiutujacych w tych latach tworcow
byla cz¢sciej zabarwiona rezygnacja, to jednak odwotania do ,,szalu” wraz
zpokrewnymi mu ,,burzami”, ,wichrami”, ,huraganami”, ,orkanami”, ,mo-
rzami rozhukanymi”, ,,plomieniami” i ,wybtyskami” pojawialy sie w literaturze

7 Teksty o malarzach..., s. 92.

8 M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o miodopolskiej krytyce literackiej, Krakow
1997, . 159.

9  Teksty o malarzach..., s. 92.

10 A. Niemojewski, Morituris, ,,Ognisko” 1889, nr 3; cyt. za: K. Woycicki, Adam Asnyk
wsréd prgdéw epoki. (Materialy i opracowania), Warszawa 1931, s. 148-149.
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dos¢ czesto, najczesciej za$ w tekstach o charakterze deklaratywnym badz
postulatywnym. ,,Szat walki” pociagga mlodego Jerzego Zutawskiego, ktéry
stawia sobie za zadanie ,,bdl zwatpienia” - ,w hymn przeku¢ $piewany
w zwycigskim obledzie™'. Nawet Miriam jako autor tomu Z czary mtodo-
sci, wydanego w 1893 roku, w apostrofach do piesni i poezji odrzucat ciezar
pesymizmu, steskniony ,,do radosnych szaléw”, ,,do poteznych natchnien”,
»grzmigcego tchnienia burz”, do ,,dzwigkéw uraganu” (Hymn do poezji,
linc.:] Posepny, cigzki los...)"*. Antoni Lange natomiast w wielce udanym
wierszu Nie, jam nie kochat wcale, dopowiadal mysli nurtujace jego wspot-
czesnych i - w intencji bez watpienia polemicznej - wydobywat na jaw ich
sprzeczng nature; sfowo ,,szal” uwydatnil w przerzutni i jeszcze trzykrotnie
powtorzyl:

Syny rozczarowania — newrozy - zwatpienia -
Zewszad wchlaniamy w siebie jadowite tchnienia
Wieku, co méwi: Ja wam ironia u$mierce

Kazde bicie serc waszych - Dzisiaj nasze serce

Tak mézgiem przesigkniete, ze juz by¢ nie umie
Sercem. Samo si¢ mozgiem stato. Nie rozumie
Szatu. Byli$my niegdy$ rozumni swym szafem.
Dzi$ jestesmy rozumem szaleni. Kochalem
Mozgiem. Ale ja nie chce, by mo6j mozg byl w szale,
Nie, ja nie umiem kochag¢, jam nie kochat wcale!"

Lange w 1893 roku opublikowal w ,,Przegladzie Tygodniowym” szkic za-
tytulowany Twérczosc i obled, w ktorym — w sposéb wywazony - zrelacjono-
wal poglady na geniusz i szalenstwo, przeciwstawiajac znanym juz wowczas
bardzo szeroko materialistycznym pogladom autora ogloszonej trzydziesci
lat weze$niej Genio e follia Cesarego Lombrosa, prace nowszych autoréw,
zwlaszcza Die dichterische Einbildungskraft und Wahsinn Wilhelma Dil-
theya. Dla ujecia fizjologicznego szukal przeciwwagi w teoriach wyzszego
zycia psychicznego, by w koncu powiedzie¢, ze artysta ,,z jednej strony tkwi
[...] wjednosci pierwotnej, z drugiej w jedno$ci ostatecznej zywiotow” 4.

Wobec naelektryzowania atmosfery umystowej pojeciami niejako juz
usamodzielnionymi, nie wydaje si¢ wazne, ze Podkowinski raczej malowat

11 J. Zulawski, Wiersze, wyb. i wstep A.Z. Makowieckiego, Warszawa 1982, s. 25, 28
(wiersze Nurek, Moje Zycie).

12 Oba wiersze miaty swéj pierwodruk w ,,Zyciu” w 1887 roku; Z. Przesmycki (Mi-
riam), Wybér poezji, wyb. i oprac. tekstu T. Walas, Krakow 1983, s. 86-88, 119.

13 A. Lange, Rozmyslania i inne wiersze, wyb. i wstepem poprzedzit J. Poradecki, War-
szawa 1979, s. 217 (zob. tez Nota edytorska na s. 243).

14 ‘Tenze, Twérczosé i obled, w: tegoz, Studia i wrazenia, Warszawa 1900, s. 107.
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niz czytal. Wiktor Gomulicki, opisujac samotni¢ ,tworcy Szalu” jako tlo
rozmowy z artystg o sztuce, skonstatowal: ,ksigzek nie dostrzegltem™”. Naj-
wyrazniej w 1894 roku, w ktérym zlozyl wizyte artyscie, nie trzeba juz bylo
stowa ,,szal” z ksigzek wyczytywac. A $ciagnigte z powietrza, doprowadzito
do poteznego wyladowania.

Fascynujace losy Szatu marzen zastugiwalyby na osobne studium albo
nawet na osobna konferencj¢ i pokonferencyjny zbiér analiz, jakich do-
czekala sie Melancholia Jacka Malczewskiego, dzielo ukonczone réwniez
w 1894 roku'®. Na rewersie tego stynnego ptétna znajduje sie kartka z napi-
sem: ,,Prolog/(Widzenie) (Wiek ostatni w Polsce) (Tout en siécle)'’. Na awer-
sie, w lewym gérnym narozniku obrazu, ujety od plecéw, w pozie ciezkiego
melancholijnego zadumania siedzi przed sztalugami malarz - me¢zczyzna
pochylony pod ciezarem niemlodych juz lat i czarnych mysli**. Zwrécony
jest ku przeszlosci narodowych zrywéw i klesk. Jego wizja — ,,synteza calego
stulecia”?, podsumowuje jeden etap twoérczosci i otwiera perspektywe na
inne dziela, przede wszystkim na rozpoczete w nastepnym roku Bfedne koto.
Bohater Malczewskiego zrzuca z siebie brzemie historii zbiorowej i wlasnej,
widzi si¢ na powrdt w postaci owego chlopca na gorze drabiny, w centrum
kregu wirujacych postaci — wobec ogromu mozliwosci, przed jakim stawia
mlodos¢, i nieodiacznej od niej meki wyboru.

Kreslac szersze tlo przewartosciowan dokonujacych sie w sztuce Malczew-
skiego, Andrzej Jakimowicz zwrdcil uwage na wzmozony napdr obrazéw mar-
twych i zywych: panoram, dioram, wystaw objazdowych, ruchomych fotogra-
fii..., jakiemu podlegal uczestnik zycia kulturalnego, poczawszy od polowy lat
dziewiecdziesigtych; nota bene Malczewski od uczestnictwa w nim nie stronit*°.

Tak wigc — wylicza autor pracy o malarzu i jego epoce - 15 stycznia 1894 roku w Warsza-
wie Wojciech Gerson i Franciszek Zmurko ,,przy pomocy urodziwych warszawianek”

15 W. Gomulicki, U twércy ,Szatu”..., s. 97.

16 Zob. ,Melancholia” Jacka Malczewskiego. Materialy Seminarium Instytutu Historii
Sztuki UAM i Muzeum Narodowego w Poznaniu. Rogalin 17-18 grudnia 1998, pod red.
P. Juszkiewicza, Poznan 2002.

17 Zob. tamze, wklejka. Nota bene, analogiczny, tréjdzielny blejtram widnieje w pra-
cowni malarza, na dalszym planie Melancholii.

18 Zob. J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroctaw 1968, s. 72.

19 A. Lawniczakowa, Jacek Malczewski, Warszawa 1976, s. 30.

20 T. Budrewicz, Asnyk migdzy symbolizmem a socjalizmem. (Przeoczone konteksty
»Szkicu do wspélczesnego obrazu”), ,Prace Polonistyczne” 2000, seria IV, s. 103-104;
D. Kudelska, Prawdy wspétczesnosci we wspdiczesnych obrazach. Dyskusja poetéw
z Podkowitiskim i Malczewskim w tle, w: Prawda w literaturze. Studia dedykowane
prof. Stefanowi Sawickiemu, pod red. A. Tyszczyka, I. Piekarskiego i J. Borowskiego,
Lublin 2009, s. 5611 n.
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odtworzyli en action obraz Henryka Siemiradzkiego Chopin u Radziwitta. W czerwcu
tegoz roku odbyl sie¢ we Lwowie z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej osobny po-
kaz Panoramy ractawickiej*,

przy czym widowiska takie czgsto prezentowano wielokrotnie - w réznych
miastach.

Najwieksze programowe kompozycje Malczewskiego poprzedzal reali-
styczny jeszcze, ale zwiastujacy poszukiwanie nowych form wyrazu Malar-
czyk — Introdukcja z 1890 roku*. Te trzy - jak to okreslit Kazimierza Wyka

- ,programy ulozone w ksztalt malarski” nie tylko dla artysty, lecz takze
»dla najblizszej mu epoki posiadajg znaczenie zasadnicze™. Tworzac tryp-
tyk z Melancholig w centrum, czterdziestoletni malarz przystapit do ruchu
mlodej sztuki. W nastepstwie tego aktu zainteresowani jego dzietem kryty-
cy »zglosili akces do jezyka pojec¢ i waloréw obowigzujacych mtodopolskie-
go artyste”**. Argumentujgc na rzecz tej ostatniej tezy, znakomity historyk
literatury siegnat po studium o Jacku Malczewskim z 1903 roku niedawnego
straznika naturalistycznej ortodoksji, Stanistawa Witkiewicza, ktory piszac
o Blednym kole, wpada w maniere Przybyszewskiego i glosi swigtos¢ sztuki.
Warto tu przytoczy¢ obszerniejszy fragment, jako Ze mowa w nim réwniez
- jak i w omoéwieniu Melancholii - o postaciach ,,napigtnowanych sitg uczu-
cia”, ,wijacych sie w bolu i szalejacych radoscig™

Btedne koto Zycianiesie si¢ dokota $wiecacej w czerwonym blasku postaci chtopca,
ktory [...] zapatrzony w ten zawrotny szal zycia, upuscil wycinane w kartonie patrony
jakichs$ konwencjonalnych, bezdusznych ksztaltéw [...]. Zagadka Malczewskiego
pojec o sztuce rozwigzana. Na $wietlistych jej wyzynach widzi sie szczyt zjawisk zycia

21 A. Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 86.

22 Mowa tu o powstalym w 1890 roku Malarczyku, zwanym tez Introdukcjg lub Pro-
logiem. Drugi obraz pod tytulem Malarczyk (rozszerzanym tez do postaci Malarczyk
i jego Muza), a wymieniany niekiedy pod nazwg Podszepty, pochodzi z 1898 roku.
Introdukcja ma swoja kontynuacje w Blednym kole, a Melancholia, podejmujaca wat-
ki martyrologiczne z lat osiemdziesigtych, odzywa si¢ potem jeszcze wielokrotnie
w innych dzietach, m.in. Portrecie Adama Asnyka z muzg, Widzeniu, Natchnieniu
malarza. Pomimo ich wymiaru programowego obrazéw tych nie nalezy traktowa¢
jako $wiatopogladowych i artystycznych rozstrzygnie¢, ale raczej jako zapis etapow
nigdy do konica nierozstrzygnietej walki wewnetrznej. Zob. m.in.: J. Puciata-Pawlow-
ska, dz. cyt., s. 71in.; A. Jakimowicz, dz. cyt., s. 110-111; A. Lawniczakowa, dz. cyt.,
s.291in.

23 K. Wyka, Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 34.

24 Tamze.

25  S. Witkiewicz, Jacek Malczewski. (Fragment), ,Krytyka” 1903, s. 111; zob. tez: K. Wyka,
dz. cyt., s. 35.
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- ludzka dusze w jej najrozmaitszych przejawach, na tych tez wyzynach dusza arty-
sty wyzbywa sie z wszelkich konwenanséw, z wszelkiej rutyny, szablonu, odrzuca
patron formutek i tworzy w bezposrednim zwigzku z wszechswiatem.*®

Podobnych stéw uzyl wspoélczesnie inny artysta, Antoni Gawinski, two-
rzac osobliwe, narracyjne streszczenie dziet Malczewskiego. W artykule
Malarczyk i jego muza, zakladajac milczaco nadprzyrodzong wspoélnote in-
dywidualnosci tworczych, jeden z etapéw historii bohatera ujat tak, jakby
byty one odzwierciedleniem loséw Podkowinskiego:

Przebogata, potezna dusza malarczyka pozadala walki, pozadala otchlani, pozadata
poznania siebie samego... Odepchnal precz szablony zuzyte i wytarte, zostat soba
irunat w wirujace oblednie, szalone koto zjawisk - dusze swa oddat udreczeniom
poznania, z ktérych wyszta oczyszczona, jak przez mistyczng calopalng obiate.””

Kazimierz Wyka twierdzil, ze autotematyczny tryptyk Malczewskiego
antycypuje artykuly programowe Artura Gorskiego i Stanistawa Przy-
byszewskiego, Maria Poprzecka postawila tez¢ bardziej stanowczg i jakby
przerysowang, jakoby to gtéwnie 6wczesne wypowiedzi malarskie, a nie
literackie spetniaty kryteria wlagciwych programoéw artystycznych epoki.
Kiedy jednak pisze o Melancholii i Blednym kole, iz

pldtna te szokujaco odmienne od przyjetych zasad obrazowania, razace przestrzenng
i stylistyczna niespojnoscia, s zarazem utrzymane w bardzo starej formule ikono-
graficznej, zgodnie z ktéra wyobrazenie pracowni artysty stuzy alegorycznej wyktadni
pogladéw na sztuke®
- to przeciez ta ich niejednorodno$¢ znajduje odpowiedniki, cho¢ na pewno
nie az tak spektakularne, w utworach Zenona Przesmyckiego, Ludwika
Szczepanskiego, Jerzego Zutawskiego, Jana Kasprowicza..., a uzasadnienie
miedzy innymi we wstepie do Szkicow Marii Komornickiej. Inna sprawa, ze
synkretyzm nieobcy byl nawet tak spoéjnym propozycjom artystycznym,
jak do$¢ szeroko u nas komentowana, a proklamowana w 1886 roku przez
Jeana Moréasa doktryna symbolistyczna.
Jezeli ukonczone w 1894 roku ,wielowarstwowe dzielo” Leona Wycz6l-
kowskiego Druid skamienialy (pierwsza wersja — 1892), spajajac ze sobg

26 Tamze, s. 108.
27 A. Gawinski, Malarczyk i jego muza, w: Teksty o malarzach..., s. 275 (pierwodruk:
»~Wedrowiec” 1903, nr 41).

28 M. Poprzecka, Pochwata malarstwa. Studia z historii i teorii sztuki, Gdansk 2008,
s. 246. Na temat ikonografii motywu zob. niezmiernie ciekawy artykul Andrzeja
Pienkosa Widma w pracowni na przestrzeni wiekow. Gars¢ uwag okoto ,,Melancholii”
(w: ,Melancholia” Jacka Malczewskiego..., s. 45-57).
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inspiracje Stowackim i Nietzschem®, poprzedza, tak samo w duchu nadczlo-
wieczenstwa heroiczny, rozogniony pejzaz Giewont o zachodzie storica (1898)
i prowadzi do wizji gér w rapsodach Stanistawa Wyspianskiego, poezji
i prozie Tadeusza Micinskiego - to dobrze znany obraz Olgi Boznanskiej
Dziewczynka z chryzantemami z 1894 roku nie wydaje sie niczym wiecej,
jak tylko nastrojowym portretem. Tymczasem to pozbawione jakiejkolwiek
ostentacji, niemal monochromatyczne dzielo przetamywalo uswiecone
reguly doboru barw i w sposob réwnie niezauwazalny dla dzisiejszego od-
biorcy nobilitowalo szaro$¢ postaci za pomocg biatych chryzantem, atry-
butu cesarzy japonskich, kwiatéw egzotycznych, w Europie schytku wieku
zupelnie nowych?°, a do tego cieplarnianych, czyli maeterlinckowskich. To
propagowany u nas gléwnie przez Miriama autor Les serres chaudes mial -
wedlug szwajcarskiego krytyka, Williama Rittera — patronowaé Chryzan-
themowi, jak pierwotnie nazywano ten obraz. Boznanska — napisal on w 1896
roku w swojej krétkiej, ale gestej znaczeniowo nocie -

urzeczywistnila ideat postaci stworzonej przez Maeterlincka, dajac wizerunek jasno-
wlosej, bladej dziewczynki, o dziwnych i niespokojnych oczach jak krople atramentu,
co zdaja sie wylewad na przezroczystg twarz. Dziecko zagadkowe, przyprawiajace
o szalenstwo tych, ktdrzy patrza na nie zbyt dtugo, Melisanda sze$cioletnia z arysto-
kratycznych sfer jakiej$ dzisiejszej metropolii®*

- Monachium, Wiednia, Krakowa...

Po co jednak tyle uwagi poswigcac poszczegdlnym dzielom, istotnym
przeciez nie tyle, czy nie tylko, jako utwory wartosciowe artystycznie, lecz
takze jako elementy rozleglejszej calosci? Czy nie stosuje sie¢ w ten sposdb
anachronicznego modelu ,,ekspozycji muzealnej”, ktory — jak twierdzi Teresa
Walas - ,,uwzglednia w planie ogélnym raczej zwigzki przylegania niz za-
leznosci przyczynowo-skutkowe”?*? Wyodrebnia sie przedmioty i zaweza
nadmiernie spojrzenie, tracac z oczu epoke, do ktdrej one nalezg. I po co
w takim razie izolowa¢ rok 18942

29 J. Malinowski, Imitacje Swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej po-
towy XIX wieku, Krakow 1987, s. 156: ,Wystawienie tego obrazu w Salonie Krywulta
[...] wdwa miesigce po Szale uniesieri Wladystawa Podkowinskiego spowodowato,
ze zaczeto porownywac obie prace. Kazimierz Przerwa-Tetmajer dynamicznemu,
rozpalajagcemu wyobrazni¢ Szatowi uniesieri przeciwstawial statycznego, pelnego
zadumy i melancholii Druida skamieniatego, nie§wiadomie, po raz pierwszy w Pol-
sce roznicujac cechy symbolizmu i wezesnego ekspresjonizmu’”.
30 P.Kopszak, Olga Boznariska (1865-1940), Warszawa 2006, s. 9-16.
31 W. Ritter, Correspondance de Vienne, w: Teksty o malarzach..., s. 307 (pierwodruk:
»Gazette des Beaux-Artes” 1896, nr 4).
32 T. Walas, Czy mozliwa jest inna historia literatury?, Krakdéw 1993, s. 86.
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Od dluzszego czasu juz w historii literatury dominuje model dynamiczny
(»organiczno-dynamiczny”) i kategoria procesu — procesu historycznoli-
terackiego. Trudno przeciwko temu oponowac. Okres literacki czy epoka
poniekad unieruchamiajg dynamiczny nurt przeobrazen w kulturze, a granice
czasowe naruszaja ciagto$¢ przemian. Do truizméw nalezy twierdzenie, iz
granice epok s3 umowne, a s3 one takimi szczegdlnie wtedy, gdy nie decyduja
o nich czynniki zewnetrzne, jak w przypadku Mlodej Polski pierwsza wojna
$wiatowa; rzec by mozna, ze historia wybawia historykéw z klopotu. Z kolei
wyznaczanie zasiegu czasowego wedlug czynnikéw wewnetrznych, cho¢
z teoretycznego, warsztatowego i ambicjonalnego punktu widzenia duzo
cenniejsze, w praktyce okazuje si¢ niezwykle trudne. Zamiast dat umow-
nych powstaja wowczas daty sporne, gdyz - jak to zwigzle sformulowat
Jerzy Ziomek - ,,periodyzacja jest interpretacjg”**.

W odniesieniu do Mlodej Polski utarlo si¢ uwazac¢ — a jest to sad podzie-
lany przez wszystkich, od Juliana Krzyzanowskiego i Kazimierza Wyki po
Andrzeja Z. Makowieckiego i Marie Podraze-Kwiatkowska - ze jej poczatek
przypada na poczatek lat dziewigc¢dziesigtych XIX wieku, z niewielkg kon-
trowersja, czy to 1890, czy 1891 roku, jako ze w 1890 roku pole literackie
dato plony jedynie w postaci dwoch powiesci o ,,wieku nerwowym?”, a rok
nastepny oprocz Bez dogmatu zaowocowal jeszcze tomikami Rolicz-Liedera
i Przerwy-Tetmajera oraz pierwodrukiem szkicu Miriama o Maeterlincku
w ,,Swiecie” w 1891 roku. Niemniej otwarcie przyznaje sie, ze w roku 1890
nic szczegdlnego si¢ nie zdarzylto. Czy jednak - do poprzednich pytan do-
chodzi kolejne - nieostry poczatek nie implikuje nieostrego obrazu epoki,
nie przedluza nadmiernie niemowlectwa okresu, skoro na przyktad jeszcze

»Zycie” krakowskie, nie warszawskie, mégt Krzyzanowski nazwa¢ ,,oficjalna
kolebka nowego kierunku”**. Zapewne tez to $wiadomos¢ ptynnego po-
czatku Mlodej Polski nie pozwolita obchodzi¢ jej jubileuszu w roku 1990.
Urodziny nie sa data umowna, totez uroczystosci w stulecie Mfodej Polski
obchodzono w roku 1994, ,,biorgc jako punkt wyjscia ukazanie si¢ w 1894
roku stynnego tomiku Kazimierza Tetmajera Poezje. Seria II’%°. Ale w zna-
komitym posesyjnym zbiorze Stulecie Mtodej Polski poza przytoczona ta
wlasnie uwagg brak refleksji nad wyborem daty. Jego czytelnik moze po-
czu¢ si¢ w tej mierze nieusatysfakcjonowany, zwlaszcza jesli ma w pamieci
sady autoréw monografii historycznoliterackich. Artur Hutnikiewicz na
przyklad podaje, ze za ,,terminus a quo Mlodej Polski przyjmowano niekiedy

33 J. Ziomek, Powinowactwa literatury, Warszawa 1980, s. 282.
34 J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroctaw 1980, s. 11.
35  Stulecie Mlodej Polski. Studia, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1995, s. [5].
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rok 1894 jako date wydania II serii Poezji Tetmajera, w ktorej znalazty sie
wiersze uznane z miejsca za gtos wstepujacej generacji mlodych”, ale ,datg
przyjmowana najczesciej jest rok 1890”°. Makowiecki jeszcze silniej pod-
waza sens datowania poczatku epoki na 1894 roku, skoro proces historyczno-
literacki ,,przebiega dtugofalowo”, a ,wymiana pokolen literackich, poetyk,
swiatopogladow nie realizuje si¢ w obrebie jednego roku”. Nie ma wiegc
wigkszego sensu - sugeruje Makowiecki — nadawa¢ tak duzego znaczenia
dacie, ,zwiazanej w zasadzie z indywidualng manifestacjg literacka”, nawet
jesli tomik - jak nieco wczes$niej napisal badacz - ,,przyjmowany byl z entu-
zjazmem i odczuwany jako glos pokolenia, manifestacja jego uczuciowosci,
nastrojéw psychicznych i §wiatopogladu”®. Mozna by nieco zmieni¢ ten
kierunek argumentacji i stwierdzi¢, ze II seria Poezji Tetmajera nie zastuguje
na miano dzieta przetomowego z tego jeszcze wzgledu, ze nie ma wielkich
réznic miedzy I serig (w ktdrej znajduja si¢ miedzy innymi tak charaktery-
styczne dla nowej wrazliwosci wiersze, jak Nie wierze w nic... albo Wszystko
umiera z smutkiem i Zatobg...) a Il serig, podobnie jak miedzy serig IT a ITI.
Skadinad wiersze takie jak O wichrze, wichrze... z pierwszego tomu i pro-
gramowy Poeci idealisci z drugiego korzystaja ze znanej nam frazeologii:
»Porwany szalem niejeden wsrdéd drogi...” itd. Kiedy zas zmieni¢ punkt
obserwacji - jak to zrobil Marian Stala - i przenie$¢ uwage na liryke drugo-
osobowg, cala poezja Tetmajera nabiera jednolitosci*°.

Jezeli jednak miedzy I a II serig zaszly zmiany nie w charakterze, ale
w intensywno$ci pewnych cech poezji, historyk literatury nie powinien prze-
oczy¢, dlaczego ta wlasnie ,,indywidualna manifestacja literacka” stala si¢
manifestacjg gustow i przekonan zbiorowych. Wilhelm Feldman niezwykle
powodzenie drugiego zbioru wyjasnial przyczynami, rzec mozna, socjolo-
gicznymi, jako Ze nerwowcy odnalezli w nim swoj portret i - w pierwszej
czesci tomu - haslo Evviva I'arte! Zjednoczyli sie juz nie tylko jako ofiary
tej samej choroby, ale jako przedstawiciele nowej wrazliwosci, uzyskujacej
wlasnie swoj wlasciwy wyraz w sztuce. Pisat Feldman:

Tajemnica popularnoéci nie bywaja najcenniejsze nasze zalety, lecz wypowiedzenie

w odpowiedniej chwili, co na dnie wielu dusz spoczywa. Bezdogmatowcy

tego czasu, ktorzy poznawali siebie w Ploszowskim, ale czuli si¢ odepchnieci przez
moralizatorstwo jego tworcy, znalezli nagle pelny swéj wyraz w drugim tomie Poezji

36 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 1994, s. 69.

37 A.Z. Makowiecki, Mtoda Polska, Warszawa 1987, s. 10.

38 Tamze.

39 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 148.

40 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele,
Krakow 1994, s. 92.
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(1894), nie cztowieka na miar¢ ludzkosci lub dawnego bohatera, lecz po prostu czlo-
wieka, wlasne ja, dotad pozbawione daru wypowiadania si¢... Stad potezne wrazenie
tego szczegdlnie pamietnego tomu.*

Od , pamietnej drugiej serii” Tetmajera** rozpoczat Tadeusz Boy-Zelen-
ski zestawienie najwazniejszych dokonan literackich, ktére przez zaledwie
pare lat — wespdt z innymi wydarzeniami kulturalnymi - odnowily oblicze
miasta u stop Wawelu. W szkicu pod znaczacym tytutem Wiatr nad Kra-
kowem, pomimo swego niezobowigzujacego stosunku do $cistosci i zwie-
zlosci, chcial da¢ skrét tego, co zdarzylo si¢ po 1893 roku, ,,nigdy bowiem
w tak krétkim czasie i na tak malej przestrzeni nie dokonala si¢ wigksza
przemiana™?. Nie wolno dac sie tu zwie$¢ — ,,po 1893” oznacza tu przede
wszystkim 1894.

Za ,symboliczny znak zbliZajacej si¢ odnowy” Boy uznat zwigzana tylko
posrednio z literatura date §lubu Henryka Sienkiewicza z drugg Marig jego
zycia, a takze, co w szerszej perspektywie wazniejsze, dzien rozpoczecia
dzialalnosci nowego Teatru Miejskiego pod kierownictwem Tadeusza Paw-
likowskiego, ktoremu za gléwng zastuge policzyl rozpropagowanie zachod-
nioeuropejskiego dramatu modernistycznego. Niefortunne malzenstwo
Sienkiewicza z Wolodkiewiczéwna zostato zawarte 11 listopada. Sezon
teatralny 1893-1894 rozpoczal si¢ wprawdzie trzy tygodnie wczesniej, ale
repertuar obcy, tak istotny dla od$wiezenia sceny i gustow widowni, nie od
razu zagoscil na deskach.

Rok 1894 mial wigc swoja site fatalng. Reminiscencje Boya spotyka-
ja si¢ w tym punkcie ze wspomnieniami wykpiwanego przez niego autora,
Ferdynanda Hoesicka:

W roku 1894, po wyjsciu drugiego tomu Poezji Kazimierza Tetmajera powstal na
Parnasie polskim niebywaly ruch. Byta to chwila, kiedy wsréd mlodziezy zaczeto si¢
przejmowac hastami [...] fin-de-siécle’izmu, kiedy przysiegano na ,nastroje” Bocklina
i Maeterlincka, kiedy zachwycano sie symbolizmem Pijanego Statku Rimbauda, kiedy
Tetmajer, jako autor ptomiennych i zmystowych erotykéw, nagle ktérego$ dnia — ni-
czym Byron - obudzit si¢ stawnym w calej Polsce, kiedy po salonach toczyly sie spo-
ry na temat jego Hymnu do mitosci i Hymnu do Nirwany, kiedy mtodzi gimnazisci
deklamowali ,,Lubie, kiedy kobieta”, a pensjonarki umialy na pamie¢ , Méw do mnie
jeszcze, kiedy rézne czasopisma zaczely rozbrzmiewaé stawa Kasprowicza i Rydla,
kiedy jednym stowem zaczeto by¢ gtos$no o réznych ,,mtodych”, gdy tymczasem

41 'W. Feldman, Wspétczesna literatura polska, wstep i oprac. T. Walas. Krakow 1985, s. 239
(podkr. - R.O-K.); zob. tez: K. Fazan, Szczera poza dekadenta. Kazimierz Tetmajer:
miedzy epistolografig a sztukg, Krakéw 2001, s. 93-94.

42 T. Zelenski (Boy), Znaszli ten kraj?... i inne wspomnienia, Warszawa 1956, s. 74.

43 Tamze, s. 70.
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o ,starych” jako$ bylo glucho. Do tych ,starych” [...] nalezal miedzy innymi i Asnyk,
ktérego czwarty tom Poezji, wydany w tym czasie wlasnie, nie zrobit spodziewa-
nego wrazenia, przez krytyke byt powitany dos¢ ozigble, a co najfatalniejsze - i co
najbardziej martwilo Asnyka - rozszed! si¢ w minimalnej liczbie egzemplarzy.
Tymczasem drugi tom Tetmajera, z Hymnem do Nirwany i Narodzinami Afrodyty,
narobit szalonego hatasu, uczynit mtodego autora swojego modnym i glosnym, a co
najwazniejsza, wyczerpal si¢ tak predko, ze niebawem okazata si¢ potrzeba nowego
wydania.*4

Gléwny bohater tych wspomnien, spisujac w 1899 roku swdj zyciorys na
prosbe ,,czeskiego ttumacza-poety”®, Frantiska Kvapila, informowat z po-
wsciggang duma, ze na jego sukcesie skorzystata cala generacja:

Zasluge przypisuje sobie jedna — pisat — oto zdaje mi sie, Ze od 1894 roku, tj. od wyjscia
mojej II Serii wierszy, zaczeto si¢ zajmowac u nas wiecej mloda poezja i stanowisko
jej o tyle sie zmienilo, ze dzi$ juz mtodszym poetom kupuja wydawcy pierwsze ksigzki.*®

Sposoéb, w jaki Tetmajer wyrazil tu swiadomos¢ pokoleniows, traci
filisterstwem, a przeciez korzysci wymierne byly wtérne wobec zasadniczej
zmiany atmosfery wokot literatury najnowszej. W tym przede wszystkim
wzgledzie rola odegrana przez II seri¢ Poezji jest nie do przecenienia.

Kiedy jesienig 1894 tom trafil do czytelniczego obiegu, zostal przywitany
jako glos reprezentatywny dla nowej generacji, a zatem w znacznej mierze
typowy dla nowych dazen, ale jednoczesnie ,,najcelniejszy w mlodym zaste-
pie”¥7, ,,0 szerokiej skali”**, niepokojaco urodziwy, indywidualny. Czuli na ten
dojrzaly artystycznie wyraz przekonan i wrazliwosci mlodych okazali si¢
tez krytycy starszej daty, i cho¢ nie podzielali rozgoryczenia ani zwatpienia
ani nie pochwalali ,,szatu upojen zmystowych”#® - jak to ujat Piotr Chmie-
lowski - zainteresowaniem dla jego wierszy torowali tym tendencjom droge
do coraz wigkszej popularnosci.

44 Cyt. za: M. Szypowska, Asnyk znany i nieznany, Warszawa 1971, s. 724-725. Zasta-
nawiajgce, ze podobnie jak Boy, Hoesick wérdd utworéw wywotujacych wielkie
poruszenie wymienil najglosniejszy wiersz Rimbauda Statek pijany w tlumaczeniu
Miriama, cho¢ ogloszony on zostal w ,,Swiecie” w 1892 roku.

45 J.Krzyzanowski, Wstep, w: K. Przerwa-Tetmajer, Poezje wybrane, Wroclaw 1968, s. II1.

46 Tamze,s. VIIIL

47 Quis [M. Gawalewicz], Z tygodnia na tydzien, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 47
(przedruk w: Materialy Zrédtowe do recepcji tworczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera
w epoce Mlodej Polski. Recenzje z lat 1890-1918, wyb. oprac. i wstep W. Czernianin,
Wroclaw 2006, s. 97).

48 Cz. Jankowski, Nowy poeta. Kazimierz Tetmajer. Poezje 11, ,,Tygodnik Ilustrowany”
1895, nr 8.

49 P. Chmielowski, Rozbiory i sprawozdania. Kazimierz Tetmajer. ,,Poezje”. Seria II...,

»Ateneum” 1895, t. 1, s. 618 (przedruk w: Materiaty Zrodtowe do recepciji..., s. 58).
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Nestor krytyki krakowskiej, Stanistaw Tarnowski, zobaczyt w II serii zja-
wisko wyjatkowe — rozbtysk ,talentu prawdziwego”, a przy tym typowe — ,,wi-
dok czlowieka w ztym stanie”. Ujrzal liryczny portret przedstawiciela
pokolenia pesymistow, wychowanego na pozytywistycznych doktrynach.
Scharakteryzowal tom jako niezwykle warto$ciowy literacko amalgamat
»ze Stowackiego poczetej” poezji i podrecznikowej badz gazetowej filozofii
pozytywnej. Podobnie - jako glos mlodziezy zarazonej przez starszych
niewiarg - interpretowal II seri¢ Poezji Marian Zdziechowski, stawiac
»te wiersze, w ktérych poeta daje si¢ nies¢ marzacym falom fantazji™>°.
Nowe pokolenie zostalo zatem réwniez przez starszych uznane w swym
osobnym bycie.

Pomimo intencji Tarnowskiego, a nie bez udziatu Zdziechowskiego, ktory
talent Asnyka chwalil z umiarem, a Tetmajera z entuzjazmem, powstalo,
a w zasadzie wzrosto napiecie miedzy poetami’’. Ich wzajemna animozja,
pozostajaca wczesniej tylko sprawa prywatna, zaczela budzi¢ zaintereso-
wanie opinii. Wysunieci na czoto przeciwnych obozéw twoércy znalezli sie
na pozycji dowddcow toczacych pojedynek przed starciem armii. Jego losy
wydawaly sie¢ przesadzone.

Ostatni tom wierszy najglosniejszego poety polskiego drugiej potowy XIX
wieku zawieral zwieniczenie jego dzieta, sonety Nad glebiami. Ukazawszy si¢
- co przypomnial Kazimierz Wéycicki w swojej monografii Adam Asnyk
wsrod prgdow epoki — kilka miesiecy przed druga serig Poezyj Tetmajera®,
wywotal jednak tylko nikly oddzwiek>?, podczas gdy tamten ogromne poru-
szenie. Stalo si¢ tak pomimo niemal powszechnego uwielbienia dla autora,
czczonego takze przez miodych, daremnie zresztg upatrujacych w nim so-
jusznika’*. Sukces Tetmajera, a rownoczesnie nowej sztuki, uwazanej przez
autora Sztucznych kwiatéw, Przed jutrem, Sprzecznych prgdow, W loZy za objaw
jalowego estetyzmu, egotyzmu i szkodliwego spolecznie eskapizmu, niepokoit
go i martwil, czemu dawal wyraz w wymienionych wlasnie utworach z lat
1894-1895. Stajac nolens volens wobec jubileuszu trzydziestolecia pisarstwa,

50 M. Zdziechowski, Szkice literackie, Warszawa 1900, s. 252; K. Wéycicki, dz. cyt., s. 157.

51 Tetmajer narzekal, Ze pomimo dlugiej, to jest ciaggnacej sie od jego ludzimierskiego
dziecinstwa znajomosci, Asnyk go ,nie lubil, tak ze stosunek byl trudny i sztuczny”
(list do F. Kvapila z 6 kwietnia 1899; cyt za: M. Szypowska, Asnyk znany i nieznany, s. 776).

52 K. Woycicki, Adam Asnyk wsréd prgdow epoki, s. 150.

53 Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Korbut” odnotowuje tylko dwie recenzje zbioru.

54 WS$rdd swoich hasel mieli przeciez tytutowe stowo, a zarazem refren przettumaczonej
przez Asnyka ballady Henry’ego Wadswortha Longfellowa Excelsior; zob. m.in. Pro-
gramy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska,
Wroclaw—Warszawa-Krakow 2000, s. 103.
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pragnal za wszelka cene dochowac wiernos$ci ideom ewolucji i postepu,
»a nie w uwiedtych lauréw 1i§¢ z uporem stroi¢ gtowe”. Jednak podminowana
radykalizmem i rozpierana rewolucyjnym wrzeniem wspolczesno$¢ budzita
w nim zwatpienie w stuszno$¢ kierunku dziejowych przemian. W wierszu
Przed jutrem ze zwatpieniem graniczacym z rozpacza, ktorej nie réwnowa-
zyla deklaratywna wiara w lepsza przyszlo$¢, przedstawial punkt widzenia
ustepujacej generacji:

Ci, ktorzy patrzanadzisiejszy przetom
Pod nowych haset i dgznosci wodza,

Musza zlorzeczy¢ bezlitosnym dzietom,
Ktérymi dzieci w pier§ macierzy godza.>

Z utwordéw Asnyka skierowanych przeciw ,,szalonemu zamachowi” na
$wietosci najglosniejszym echem odbit sie Szkic do wspétczesnego obrazu.
Do niedawna uwazano, ze w utworze tym, ogloszonym po raz pierwszy 10
marca 1895 roku w ,,Nowej Reformie”, poeta dal upust - nagromadzone;j
podczas niefortunnego dla siebie poprzedniego roku — nieche¢ci do zwolen-
nikéw nowych pradéw estetycznych, w szczegdlnosci do Tetmajera®®. Tym-
czasem Tadeusz Budrewicz zdezawuowatl te opinie, stwierdzajac na podsta-
wie analizy notesu z rekopisami, ze Szkic... powstal na przetomie lata i je-
sieni 1893 roku, poniewaz jego zwrotki poeta zapisywal przemiennie ze
strofami Prologu na uroczyste otwarcie Nowego Teatru w Krakowie. Ten
drugi wiersz w polowie wrzesnia otrzymat Jozef Kotarbinski, by recytowaé
go podczas inauguracji 22 pazdziernika 1893°”. Pierwszego poeta jeszcze
dlugo nie kierowat do druku, cyzelujac poszczegdlne sformulowania.

»Kierunek stylistycznego doskonalenia utworu” Budrewicz uwidacznia
przy pomocy zestawienia ,wprowadzonych do rekopisu poprawek™® i zaj-
mujaco komentuje decyzje poety, zwlaszcza te, ktore $wiadczg o staraniu
o adekwatne uchwycenie estetycznych upodoban miodych. Obszernie i wni-
kliwie, odwolujac si¢ do poezji i pism krytycznych Miriama, wyjasnia zamia-
ne stow ,,co rozumiejg” na ,,odczuwajacych” w szczegélnie waznym, jak sie
pdzniej okaze, fragmencie:

55 A. Asnyk, Poezje zebrane, wstepem opatrzyta Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1995, s. 757.
Wezeéniejszy wiersz, Wirdd przefomu, powstat w 1894 roku (tamze, s. 574).

56 Zob. T. Budrewicz, dz. cyt., s. 86-89.

57 Tamze.

58 Trzeba tu zaznaczy¢, ze badacz oprocz wspomnianego manuskryptu wiersza
uwzglednit takze rekopis odnaleziony w zbiorach Jacka Malczewskiego (zob. tamze,
s.921in.).
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I ptynie mysli cudowny aromat,
Wyszlachetniony w cieplarnianej szkole,
Przystepny tylko dla wybranych gromad,
Odczuwajacych nastroj i symbole.>®

Historyk literatury dowodzi, ze w polemicznym wobec mtodych Szkicu
do wspodiczesnego obrazu poeta kontynuowat dyskusje migedzy sobg a Zeno-
nem Przesmyckim - nie tylko jako propagatorem tworczosci belgijskiego
tworcy i promotorem ,cieplarnianej szkoty”, lecz takze wrogiem literatu-
ry stuzebnej, glosicielem estetycznego arystokratyzmu, zwolennikiem sztuki
wtajemniczajgcej i — Budrewicz odnajduje w pracy Miriama okre$lenia
o znacznym podobienstwie do wyrazen uzytych przez Asnyka - ,,dostepnej
jedynie dla wtajemniczonych”®°,

Studium o Maurycym Maeterlincku i jego stanowisku we wspotczesnej poezji
belgijskiej — tak brzmiat tytul pierwodruku w ,,Swiecie” z 1891 roku - byto znane
Asnykowi, ale do powtdrnego siegniecia po to programowe dziefo krytyczne
i udcislajacych przemyslen mogla skloni¢ poete stawa, jaka zaczelo sie ono cie-
szy¢ po wznowieniu w roli wstepu do Wyboru pism dramatycznych w1894 roku®.

Teza o odmiennej, niz zakladano, genezie Asnykowskiego Szkicu... jest
ewidentna, sad o zwigzkach z pismami Miriama nader przekonywajacy, chy-
bione jednak wydaje si¢ objasnienie zmiany zdania: ,,Ni¢ sennych wizji snujg”
na: ,Do bladolicej wzdychajg Nirwany”. Budrewicz zauwaza, ze stowo Nir-
wana, nieobce poecie-filozofowi, ktdry zapisat ja duzg litera®, ugruntowane
w $wiadomosci wspdtczesnych miedzy innymi dzigki dwém rozprawom
Maurycego Straszewskiego (Powstanie i rozwéj pesymizmu w Indiach z 1884
roku oraz Dzieje filozofii na Wschodzie z 0gélnym do dziejow filozofii wstepem
z 1894 roku), uzywane bylo dos¢ czesto, nie ma wigc zdaniem badacza po-
trzeby, by wigzac je koniecznie - jak Henryk Szucki, Kazimierz Woycicki,
Maria Szypowska czy edytorzy wierszy Asnyka — z Hymnem do Nirwany
Tetmajera. Autor ten przeciez uciekal si¢ do nirwany juz w I serii Poezji®,

59 A. Asnyk, Poezje zebrane, s. 759.

60 Tamze, s. 98; nota bene, badacz korzysta z wydania z 1894 roku; Z. Przesmycki (Mi-
riam), Maurycy Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej i powszechnej,
w: M. Maeterlinck, Wybdr pism dramatycznych, Warszawa 1894, s. LV.

61 Wiecej na ten temat pisze w szkicu Przetom indywidualny na tle przetomu epok, ktory
ukaze sie w przygotowywanym do druku w Wydawnictwie Naukowym UAM zbiorze
Rok 1894 oraz inne szkice 0 Mtodej Polsce; wczesniejsza wersja zostata opublikowana
w zbiorze Modernistyczny Lwéw. Teksty zycia, teksty sztuki, pod red. E. Paczoskiej
i D.M. Osinskiego, Warszawa 2009.

62 T.Budrewicz, dz. cyt., s. 95, 100 i n.

63 Budrewicz, uchylajac przekonanie o ,antytetmajerowskiej wymowie tekstu” Asnyka,
uznal, ze podwaza to réwnoczesénie poglad o przelomowosci tomu Tetmajera i, co
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w tym tez tomie badacz dopatruje sie ,zrédla pomystu Asnyka”®*. Mozna
by sie zgodzi¢, ze popularny Hymn przestonil inne odniesienia, ale nie ma
potrzeby siegania az do I serii, skoro w serii II, w XIII czastce z cyklu Zamy-
Slenia, bedacej zresztg erotykiem, znajduje sie wezwanie:

Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-blada,
Sciagly, z bladymi usty i czotem z marmuru.®

Jezeli wiec genealogia europejskich i polskich postaci Nirwany jest rze-
czywiscie rozlegla, to jej bladolica posta¢ pochodzi niewatpliwie z II serii
Poezji Tetmajera, ktory zresztg lubil tez uzywac réznych odcieni bladosci,
podobnie jak stowa ,,nicestwo” i jego pochodnych. Kto$, kto na poczatku
1895 roku przeczytat Szkic do wspdlczesnego obrazu, a w nim stowa:

I w estetycznym roztopione smutku,
Co z prozy zycia powszedniej wyrwany,
Nadobne pary szepcza po cichutku,

Do bladolicej wzdychajac nirwany.

Jest im niezbedny wsrod wrazen przesytu
Gorzki, trujacy nicestwa narkotyk,

Wiec rozpaczajg nad marnoscia bytu. ..

I w nowy zaraz przechodzg erotyk.*®

nie mégl nie ustysze¢ w nim aluzji do poezji Tetmajera, zwlaszcza tych, ktére
mial w najswiezszej pamieci. Wprowadzajac uscislenie w tym fragmencie,
Asnyk, jak mozna przypuszczadé, zadbal, by skojarzenia nie omingty naj-
nowszego tomu niepozadanego przez niego nastepcy.

Jeszcze jeden przepracowywany przez poete wers w Szkicu do wspétcze-
snego obrazu odnosi si¢ do wydarzen roku 1894. W zdaniu: ,,Ale w rozpuscie
woni, barw i blaskéw” Asnyk usunat stowo ,,rozpusta” i napisal zamiast
niego ,,przepych”. To przeksztalcenie, zarejestrowane przez Budrewicza,
nabiera pelnego znaczenia dopiero w odniesieniu do kolejnej zmiany, po-
minietej juz przez badacza®. Otéz w wersji drukowanej stowo ,,blaskéw”

wiecej, o zasadnosci ustalania daty poczatkowej polskiego modernizmu w roku 1894
(tamze, s. 91).

64 Tamze, s. 102.

65 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, s. 276.

66 A. Asnyk, Poezje zebrane, s. 759.

67 By¢ moze zamierzat odnotowa¢ dopiero w drugiej, nieopublikowanej jeszcze cze-
$ci swojego szkicu. To, Ze mamy do czynienia z jedng tylko polowa wypowiedzi,
utrudnia dyskusje z tezami artykutu. Z klopotem tym borykata si¢ tez Kudelska
(zob. D. Kudelska, Prawdy wspétczesnosci we wspétczesnych obrazach...).
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ustapito miejsca stowu ,,tonéw”, by tym samym nadac¢ linijce charakter
dogtebnie baudelairowski. ,Wonie, barwy i tony” to stynna fraza ustanawia-
jaca prawo odpowiedniosci wrazen zmystowych - ,,Les parfums, les couleurs
et les sons se répondent” z sonetu Correspondances. ,Przepych”, uzmysta-
wiajgcy rajskie miejsce, w ktorym doznaje si¢ pelni przepowiadanej przez
korespondencje zmystow i sztuk, to skrzydlate stowo refrenu L’invitation
au voyage:

La, tout n'est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté -

tak oddanego po polsku:

Tam zawsze tad, piekno, przepychy,
I rozkosz, i spokdj trwa cichy.®®

Pierwszy wiersz przetozyl Antoni Lange, drugi, pod pseudonimem Adam
M-Ski, Zofia Trzeszczkowska; oboje za$ przygotowali i wydali swéj wybor
z Fleurs du mal. Ogloszone w 1894 roku Kwiaty grzechu zostaly poprzedzone
przedmowg autorstwa Langego, zawierajaca szczegolowe, acz nie zawsze
$ciste wyliczenie pism Baudelaire’a. Oprocz Paryskiego spleenu i Sztucznych
rajéw Lange wymienit studia krytyczne o literaturze i malarstwie, a takze,
rzadko u nas wspominany, szkic ,,0 Rysz. Wagnerze”®, wazny w koncepcji
syntezy sztuk nie mniej niz sonet OddZwigki (Odpowiedniki) czy pantum
Harmonia wieczorna, ktora w ttumaczeniu Trzeszczkowskiej rozpoczyna sie
od strofy:

Oto czas, gdy kwiat kazdy, drzac na swej krzewinie,
Wyziewa aromaty jak kadzielne fona;

W mgle wieczornej wir dzwiekéw, krazy won pieszczona,
Walc rzewliwy, szal jakis$ peten tesknot ptynie.”®

Ten ,teskny szal” - langoureux vertige, w oryginale pomieszany z walcem
»melancholicznym” - valse mélancolique, antycypuje raczej estetyke niuan-
sow Verlaine’a i Mallarmégo niz styl Szatu uniesie. Tak oddawal jg Asnyk,
czynigc przy okazji aluzj¢ do upodobania symbolistéw w tym, co tajemne,
zagadkowe, podszyte dreszczem niepokoju:

68 Ch. Baudelaire, Kwiaty grzechu, przel. z francuskiego Adam M-ski [Z. Trzeszczkow-
ska] i A. Lange, Warszawa 1894, s. 57, 58.

69 A. Lange, Karol Baudelaire, w: Ch. Baudelaire, dz. cyt., s. 8; zbidr artykuléw Langego,
znany pod tytutem Studia i wrazenia, zapowiadal on tam jako Studia i transpozycje.

70 Ch. Baudelaire, dz. cyt., s. 66.
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Nie doméwione wérdd urwanych szeptow
I niby siatka spowite pajecza,

Z ust eterycznej alchemii adeptow

Stowa muzykg przyttumiong brzecza.”

Szkic do wspétczesnego obrazu oddaje poglady estetyczne miodych
w skondensowanej postaci, a zarazem ukrywa historie¢ ich narastania. Nie
wiadomo, dlaczego Asnyk zwlekat z drukiem - czy staral si¢ o trafnos¢
stowa, czy celnosé¢ ataku. W tym drugim jednak chybit, i to nie tylko ze
wzgledu na zwloke w publikacji wiersza. Mistrzostwu bowiem w definio-
waniu pryncypiow nowej sztuki nie towarzyszylo, o dziwo, wyrafinowanie
w doborze formy - poeta w swoim dwuczesciowym utworze siegnat po
typowy dla literatury tendencyjnej schemat przeciwstawnych swiatéw: boga-
czy, prozniakéw, w ktérym umiescit bohateréw Szkicu..., artystow, milosni-
kéw wykwintnego pigkna - i glodujacej biedoty. Nie byt to zabieg trafny
artystycznie ani usprawiedliwiony moralnie, jako ze mlodzi twércy bynaj-
mniej nie odwracali si¢ od krzywdy i nedzy, a wielu z nich znalo je dobrze
z wlasnego doswiadczenia. Po roku Tetmajer odptacit Asnykowi picknym
za nadobne. Z calg premedytacja zamiescit w dodatku do 119 numeru ,,Dzien-
nika Krakowskiego” — pod Sonetem $wiecacego swoj jubileusz autora — no-
wele Laureat’*, noszaca podtytut Szkic i zbudowang na identycznej zasadzie,
co Szkic do wspotczesnego obrazu. Klucz zostal wprost wlozony do reki czy-
telnika”?, gtéwny za$ adresat postawiony w nadzwyczaj niewygodnej sytu-
acji, ukazany jako bezlitosny esteta, a zarazem bezlito$nie potraktowany.
Niespieszna, okrutna replika Tetmajera nie zawiera akcentéw osobistych,
dzigki czemu sprawia wrazenie, jakby byla wymierzona w niegdysiejszego
mistrza w imieniu calego zranionego pokolenia. Owszem, mlodzi czerpali
przyjemnos¢ z rozszyfrowywania zawartych w wierszu Asnyka aluzji

71 A. Asnyk, Poezje zebrane, s. 758.

72 K. Przerwa-Tetmajer, Laureat. (Szkic), ,Dziennik Krakowski” 1896, nr 119 (z 24
maja) (Dodatek) (przedruk w tomie: Melancholia, Warszawa 1899). Wprawdzie
Budrewicz, twierdzac, ze Szkic do wspéiczesnego obrazu Asnyka nie wywotat
negatywnych reperkusji, napisal: ,Nawet Tetmajer, znany z drazliwo$ci, elemen-
ty antyasnykowskie zawarl dopiero w ogtoszonym z gorg rok pdzniej Laureacie”
(T. Budrewicz, dz. cyt., s. 89), ale rozmyst, z jaka ten ostatni dokonal zemsty, zdaje
sie przemawia¢ za glebokoscig i trwaloécia doznanej urazy.

73 Linia podzialu przebiega tu miedzy salonem i sutereng. Lokator mieszkania, tytu-
fowy bohater noweli, sedziwy pisarz, fetowany przez snobistyczng publicznos¢
kulturalna niejako wbrew jego mizantropii, w cieple kominka i poczuciu
satysfakcji dokonuje wlasnie przegladu swoich Zyciowych osiggnieé, kiedy na dole,
w rodzinie zyjacej w nedzy i moralnym upadku, dokonuje si¢ zbrodnia.
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i doceniali ich kunszt™, ale byla to przyjemnos¢ gorzka. Zresztg Sonet o in-
cipicie ,,Smutni rycerze przezytej juz chwaly...” réwniez oddaje gorycz za-
wiedzionej miedzygeneracyjnej milosci, a rownoczesnie charakterystyczne
dla péznych utworéw autora obawy o przysztos¢ swiata:

Poza walk dzikich zametem i wrzawg,
Poza konaniem $wiata, co juz ginie,
Nie moga dojrze¢ przeszloéci obronce

Tych, co dni nowych stawiajg $wigtynie;
Ani nie wiedzg, patrzac w jutrzni¢ krwawa,
Czy to pozardw tuna, czy tez stonce.”

Malczewski, ktéremu portretowany przez niego poeta zadedykowat
swoj Szkic do wspétczesnego obrazu? Pytanie tez, jak widzial role malarza
ofiarodawca wiersza? Z jakg intencjg wreczyt on ten dar?’® Budrewicz
twierdzi, ze gdyby Asnyk mial malarza swojego konterfektu za symboliste,
bylby, dajac mu swdj antysymbolistyczny wiersz, ,wyjatkowo przewrot-
ny””’. Czy jednak w latach 1894-1895, pozujac godzinami w otoczeniu
najnowszych ptécien Malczewskiego, w tym obok rozpoczetego Blednego
kota’®, zadomowiajac si¢ niejako w wewnetrznym $wiecie artysty, mogt
nie zauwazy¢, jaki nurt porywa odmtodzonego malarza? Czy nie reagowat
na nowiny artystyczne z Warszawy i nowinki z Paryza, cho¢by na kore-
spondencje — nota bene rozpoczynajacej wlasnie swojg Fin-de-siécle’istke

— Gabrieli Zapolskiej o Paulu Gauguinie, nabistach i symbolistach, zamiesz-
czane w ,,Przegladzie Tygodniowym””?? Czy nie omawiat z Malczewskim
konsekwencji znaczacego kres calej epoki odejscia Jana Matejki — zmarl
on 1 listopada 1893 roku - i o dwa miesigce pdzniejszej Smierci Henryka
Rodakowskiego, krétkotrwalego nastepcy Matejki na stanowisku dyrekto-
ra krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych? Czy nie zastanawiali si¢ wspdlnie
z Malczewskim nad przyszloscia tej instytucji, poddanej wkrotce, to jest od po-
czatku 1895 roku, gruntownym zmianom przez nowego dyrektora, Juliana
Falata? W 1896 roku mial zresztg Malczewski zasili¢ grono profesorskie

74 T. Budrewicz, dz. cyt., s. 87.

75 A. Asnyk, Sonet, ,Dziennik Krakowski” 1896, nr 119 (z 24 maja) (Dodatek).

76 Dedykacja brzmi: ,,ofiarowany Jackowi Malczewskiemu”.

77 'T. Budrewicz, dz. cyt., s. 86. W komentarzach edytorskich do wiersza na og6t kwa-
lifikuje si¢ Malczewskiego jako symboliste, pomijajac milczeniem jego dwczesne
rozterki co do samoidentyfikacji artystycznej.

78 Zob. D. Kudelska, dz. cyt., s. 564.

79 Tamze, s. 563; zob. tez: ]. Czachowska, Gabriela Zapolska. Monografia bio-bibliogra-
ficzna, Krakow 1966, s. 131.
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odmienionej uczelni*®. Fakty te wyszczegdlnia Dorota Kudelska w artykule
Prawdy wspélczesnosci we wspotczesnych obrazach jako istotny kontekst
spotkania obu twércéw®. ,,Nowe tendencje w twdrczosci i zmieniajacych
sie pogladach Malczewskiego — pisze autorka - [...] niepokoily dostrze-
gajacego je seniora polskich poetéw”®>. Asnykowi nie byly obce éwczesne
dylematy tworcze Malczewskiego i nadzieje na odrodzenie sztuki, Malczew-
ski znal dobrze melancholijne usposobienie i katastroficzne lgki Asnyka.
»Nie zarzucajac Asnykowi «przewrotno$ci» — polemizuje z Budrewiczem
Kudelska — mozna stwierdzi¢ i nie bedzie to teza odkrywcza, ze Malczew-
ski w wiekszo$ci obrazéw byt wtagnie symbolistg”®?. Dar, bedacy w istocie
~formg ostrzezenia przed opowiedzeniem sie po stronie picknoduchéw”®*,
przed uprzywilejowaniem wrazliwosci estetycznej kosztem spotecznej,
miescil sie catkowicie w porzadku obcowania niezaleznych osobowosci
tworczych. Stanowil czastke lub dopelnienie ich dyskusji, a jednoczesnie,
dzigki uzytemu przez Asnyka stowu ,ofiarowany™ ,,Ofiarowany Jackowi
Malczewskiemu”, uwydatniat relacje szacunku miedzy oboma twércami
i uniemozliwial bezposrednie odniesienie sytuacji nakreslonej w wierszu
do dzieta malarza, jakby w nadziei, ze nie dokonat on jeszcze ostatecznego
wyboru.
Odpowiedz artysty przyniost Portret Adama Asnyka z muzq. Malczewski
- dowodzg tego analizy dzieta dokonane ostatnio przez Kudelska, a wczesniej
gléwnie przez Agnieszke Lawniczakows — pokazal, ze jego najnowsze da-
zenia tworcze, jak i mloda sztuka w ogélnosci stanowia kontynuacje dziela
poety. Artysta uzmyslowil je nie tylko na trzecim, wizyjnym planie obrazu,
na ktérym inspiracje Asnykowskie wtapiaja si¢ w wizyjne, martyrologiczne,
tlumne przedstawienia, nawigzujgce miedzy innymi do Melancholii, ale takze
na planie pierwszym, w ,,pozie bohatera i kompozycyjnym ujeciu’, ktore, jak
twierdzi Kudelska, ,odpowiadaja w zasadzie stylizacji typowej dla mlodszego
pokolenia poetéw”®.
Szkic... Asnyka, wystylizowany w swojej pierwszej czesci ni to rene-
sansowo, ni rokokowo, chociaz nawigzywal do organizowanych przez kra-
kowska socjete kostiumowych, skadingd réwniez dobroczynnych festynéw,

80 D.Kudelska, dz. cyt., s. 564; zob. tez: taz, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna
Jacka Malczewskiego, Lublin 2008, s. 378 i n.

81 Taz, Prawdy wspélczesnosci we wspétczesnych obrazach..., s. 563-564.

82 Tamze, s. 548.

83 Tamze, s. 549.

84 Tamze, s. 566.

85 Tamze, s. 568.
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w ktérych uczestniczyt tez Malczewski®®, nie odpowiadal jednak jego
malarskim wizjom. W maju 1895 roku Ludwik Szczepanski, podejmujac
dyskusje z Asnykiem w swoim Szkicu do obrazu wspétczesnego®, prze-
stawiajac znaczaco dwa wyrazy w tytule® i odwracajac sensy zawarte
w wierszu Asnyka, a w zasadzie przywracajac hierarchie wartosci i dajac
wyraz predylekcjom estetycznym mtodych - zadedykowal utwor ,,Cieniom
Podkowinskiego” Tym samym, w domysle, przeciwstawil tego poéte mau-
dite malarstwa twdrcy cieszacemu si¢ szerokim uznaniem, wielkos$¢ artysty
bowiem i jego dzieta — podkresla autor od poczatku — odczytuje si¢ ze skali
dezaprobaty spotecznej. Zarzuty El-yego przenicowal Szczepanski juz
w motcie, zmyslnie spreparowanym ze stéw adwersarza:

I trud zywota obcy wam!®

Tak oto fraza ,,odczuwajgcy nastrdj i symbole™ stala si¢ formulg poko-

leniowej samoidentyfikacji. Przeklenstwo biedoty z wiersza Asnyka: ,Nam
waszych sztuk nie trza” wlozyl Szczepanski w usta oblesnego bogacza, rzecz-
nika zyciowej trzezwosci i sponsora cyrkowych rozrywek dla gawiedzi.

86 T. Budrewicz, Asnyk miedzy symbolizmem a socjalizmem, s. 103-105; D. Kudelska,
Prawdy wspdlczesnoéci we wspétczesnych obrazach..., s. 561-563.

87 Poetycki spor miedzy Asnykiem a Szczepanskim podjety zostal przez Jana Kaspro-
wicza w Akordach jesiennych i Jerzego Zutawskiego w Stancach o piesni, ,w roku 1896
napisanych” (J. Zutawski, Z domu niewoli. Poezje, Krakéw 1902, s. 79). Pamietajac
o Laureacie Tetmajera, a takze o — pominietym w powyzszych rozwazaniach - wier-
szu Z ulicy Andrzeja Niemojewskiego (odpowiedzi na Asnyka W lozy), mozna by
te polemike na wiersze, poematy i nowele czytaé jako swego rodzaju uzupelnienie
opracowanych przez Mari¢ Podraze-Kwiatkowska Programdw i dyskusji literackich
okresu Mtodej Polski. Autorka antologii ze wzgledéw formalnych zrezygnowala

»Z pewnego typu wypowiedzi dyskusyjnych, tych mianowicie, ktére sa zawarte
w utworach literackich” i wsrdd ich przykladéw wymienita oba Szkice - Asnyka
i Szczepanskiego (Programy i dyskusje literackiej okresu Miodej Polski, s. LXXXI-

-LXXXII). Zob. tez K. Wéycicki, Adam Asnyk wsréd prgdow epoki, s. 135 i n. Z pozycji
socjalistycznych ostrg odpowiedz na Szkic... Asnyka dat Ignacy Daszynski w ,,Naprzo-
dzie” (1895, nr 12).

88 Dzieki tej zmianie, jak zauwazyta Kudelska, akcent pada na obraz, na sztuke, a nie na
wspolczesnosé.

89 L. Szczepanski, Poezje wybrane, oprac. A. Nowakowski, Krakow 1993, s. 92.

90 Motto zmienia funkcje tego okre$lenia z adiektywnej na nominatywna.
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Postuch u tlumu proébuje tez znalez¢, acz bez wigkszego powodzenia, ide-
owy przeciwnik modnych nurtéw umystowych, ktérego autorytety poeta
przywolal, uzywajac czytelnych aluzji:

Pewno ,,schylek wieku”
Albo ,bankructwo” glosi ,umystowe”*!

Wielkie bankructwo umystowe. Rzecz o nowoczesnym skrajnym sceptycy-
zmie naukowo-filozoficznym to praca ksiedza Wtadystawa Debickiego, zna-
nego publicysty i filozofa piszacego gtéwnie w ,,Przegladzie Powszechnym”,
ale udzielajacego sie tez na famach innych, takze bardzo poczytnych czaso-
pism. Publikowana w 1894 roku w ,, Tygodniku Ilustrowanym”, ukazata
sie¢ w roku nastepnym w formie ksigzkowej, wzbogacona o studium Koniec
wieku XIX pod wzgledem umystowym, w ktérym autor rozprawia sie gtow-
nie z ruchem spirytystycznym i teozoficznym. Uwagi Debickiego, podbu-
dowane rozlegla wiedza, ciete, cho¢ czesto obcesowe, mogly wywolywac
zainteresowanie jako refleksja nad duchowymi konsekwencjami pozytywi-
zmu. Mlodych jednak nie przekonywala ortodoksyjno$¢ ani nie pociagat
wyostrzony krytycyzm autora w stosunku do prob ozywiania uczu¢ meta-
fizycznych przez praktyki i dociekania ezoteryczne. W tym jednym bodaj
Debicki w pelni zgadzatl sie z poszukiwaczami nowych dreszczy, ze
»w lonie cywilizacji europejskiej i w jej odlamach za oceanami odbywa
sie w chwili obecnej niewatpliwy proces fermentu, ktérego rezultatow nikt
dzi$ przewidzie¢ i obliczy¢ nie zdota™?. Osiagniecie zgody co do oceny
tych przemian nie byloby juz mozliwe, skoro Debicki w tych stowach, w to-
nie pochwalnym recenzowal drugg wzmiankowang przez Szczepanskiego
pozycje — pamflet Na schytku wieku Teodora Jeske-Choinskiego:

Mysliciel, ktéry zamierzyl wystudiowac prady filozoficzne, ogélnonaukowe, moralne
i literackie doby obecnej, musi natomiast brna¢ przez kaluze cynizmu, przez wydmy
piaski skrajnych negacji, przez zarosla paradokséw, dziwactw, a niekiedy wyraznego
szalenistwa.”?

W wierszu Szczepanskiego filister nad filistry zwalcza ,,fantastéw”, roz-
powszechniajacych ,ciemne, nieprzystepne mrzonki”. W pierwszej czesci
Szkicu do obrazu wspétczesnego, na wzor utworu Asnyka skladajacego sie

o1 L. Szczepanski, dz. cyt., s. 94.

92 W. Debicki, Wielkie bankructwo umystowe. Rzecz o nowoczesnym skrajnym scepty-
cyzmie naukowo-filozoficznym, Warszawa 1895, s. 133.

93 Tenze, [rec. T. Jeske-Choinski, Na schytku wieku], ,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 31.
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z dwdch ,ekfraz wyimaginowanych ptocien”*, w miejscu stonecznego
palacowego ogrodu majaczy park o zmierzchu, natomiast estetow optywaja-
cych w dostatki zastapili ,,szczytni idealu ucznie”, zmierzajacy przed posag
Wenus. Bohaterowie wiersza — postuszni topice epoki - ,,idg cisi™ trubadur,
co ,ogniem bolesnej ekstazy sie pali”, ,,pielgrzym namietny” oraz ,,rycerz
bledny” i kazdy z nich si¢ ,wlasnym zarem spala™®”.

Oblani stonca szkartatowg tung,

Przed obliczno$cig onej pani bialej,

Jak ciche cienie w otchtan mrokdéw sung,
Unoszac bole swe i wznioste szaly.

Wedlug Kudelskiej w strofie tej pobrzmiewa echo Marsza zZatobnego, przy-
wolanego tu nota bene pod tytulem Krzyk®°. Ale ze wzgledu na obecno$¢
bogini mitosci trudno tez uciec — a w 1894 roku uciec byto nie sposéb - od
skojarzen z Szatem, zwlaszcza ze owa ,,pani biala” to bogini milosci, przed
bohaterami otwiera si¢ ,,otchlan”, a oni zdajg si¢ w niej szuka¢ azylu dla
swoich cierpien i namietnosci. Szal bowiem - jak w zmieszczonym w For-
pocztach wierszu Marii Komornickiej®” - spajal ogol pragnien przekracza-
jacych granice przyrodzonego $wiata, streszczal chaos §wiata i zamet miota-
nej sprzecznos$ciami duszy wspodlczesnej, a zarazem wabil perspektywa wy-
zwolenia na zasadzie coniunctio oppositorum. W deklamatorskim, ale dzigki
temu niepozbawionym pewnych warto$ci pogladowych utworze Pod wpty-
wem ,Szatu” Podkowiriskiego nawet tragedia Laokoona staje si¢ pozadanym
wzorem przezywania stanéw ekstremalnych i obietnicg wyrazu, ktéry unice-
stwi zardwno wewnetrzne granice, jak i ograniczenia formalne sztuk. Cie-
kawe zreszta, ze ten bohater starozytnej sztuki i nowozytnej estetyki wyste-
puje sam, bez nieodlacznych od siebie synéw:

Pragnal u$ciskéw - gdzie zycie kona,
Cialo drzy w febrze, wlosy sie jeza!
Pragnat w rozkoszy mak Laokoona,
Czaréw, od ktorych trwogi nas strzeza —
Nad fez otchfanig pragnat blogosci,
Chaosu wyznan o dzikiej nucie,
Ponurych zadum w nerwéw pokucie...
Szalu mitosci.

94 D. Kudelska, Prawdy wspétczesnosci we wspétczesnych obrazach, s. 555.

95 L. Szczepanski, dz. cyt., s. 92-95.

96 D. Kudelska, Prawdy wspétczesnosci we wspélczesnych obrazach..., s. 556-557.

97 M. Komornicka, Pod wptywem ,,Szatu” Podkowiriskiego, w: W. Natkowski, M. Komor-
nicka, C. Jellenta, Forpoczty. Ksigzka zbiorowa, Lwow 1895.
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Pragnat zniknigcia bez n¢dz konania,
Ciemnego piekla pieszczot i kwiatéw...
Doskonalego dusz i cial zlania,
Skonu w zamecie gingcych $wiatéw;
Pragnat zaglady w szale mlodosci,
Szczgscia - z pucharem trucizny w reku,
Zbawienia — w skoku w przepas¢ - bez leku -
Smierci w milosci.*®
W ogloszonych w 1895 roku Forpocztach. Ksigzce zbiorowej i... progra-
mowej Wactaw Natkowski sporzadzit znakomity komentarz do obrazu:
»wrazenie, jakie czyni wielki talent, to transmisja sity artysty na widza, ktdra
w tym ostatnim wzmaga jego wlasna drzemigcg site™. Oczywiscie jesli widz

nie jest filistrem, bo gdyby nawet na jakiegos filistra sila zakleta w Szale podziatata
jak najbardziej bezposrednio realistycznie, to i tak wplyw ten nie bedzie demora-
lizujacy: filister taki poréwna te potezng chu¢ orkanu, ktéra ptodzi geniusze, ze
swojg nedzng chucig maszyny, ktora rodzi kretynéw [...] i moze cho¢ raz w zyciu
dozna silniejszego porywu.'*®

Jezeli jednak widz nie jest filistrem, wtedy ,,site t¢ moze zuzytkowac
w rozmaitej formie, stosownie do swej natury, chwilowego usposobienia lub
okolicznosci™".

Sita wyzwolona w 1894 roku postuzyla do sformowania i zwarcia sze-
regdw ,nowej sztuki”. W tym roku trzydziestopiecioletni Jan Kasprowicz,
miedzy innymi pod wplywem odczytu Miriama, z ktérego pisal sprawoz-
danie, zmienial swoje zapatrywania na nowa sztuke, by wkroétce stac si¢ jej
obronca i zglosi¢ akces do ruchu w cyklu wierszy zatytutowanym Akordy
jesienne. Ich gtéwnym bohaterem jest szalejacy wiatr, wyzwalajacy orkan,
objaw przemiany.

Jakby w nastepstwie wydarzen 1894 roku - roku mobilizacji mlodych sit
i stanowczego zwrotu w kulturze — Napoleon Cybulski odkrywa adrenaline.

98 Tamze, s. 200; zob. tez M. Komornicka, Utwory poetyckie prozg i wierszem, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1996, s. 76. W Komentarzu edytorskim na s. 442
zacytowana jest strofa autorstwa Komornickiej, bedaca mottem do almanachu.
Wzbogaca ona, ale i komplikuje sensy odwotania do bohateréw antycznej rzezby:
»Jest nas troje — wspoélczesna Laokoona grupa, / Ale waz wspélnych pragnien, du-
szac, darzy zyciem”.

99 W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, dz. cyt., s. 25; na marginesie warto
odnotowa¢, ze Nalkowski uzywat pseudonimu Nerwowy. Na temat Forpoczt zob.
T. Lewandowski, Cezary Jellenta. Estetyk i krytyk. Dziatalnos¢ w latach 1880-1914,
Wroclaw 1975, s. 131-168.

100 Tamze.

101 Tamze.
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ABSTRACT
1894: THE ACTUAL BEGINNING OF THE YOUNG POLAND

Among the literary and artistic occurrences of the year 1894, two most
notorious ones stand out: the exhibition of Wladystaw Podkowinski’s
painting Szat [‘Frenzy’], regarded as a manifesto of the new trends in
art and implying a series of repercussions; and, the publication by Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer of Series 2 of his Poezje [‘Poesies’] followed
by the volume’s extensive heated reception. Jacek Malczewski with his
famous Melancholia [‘Melancholy’], of the same year, set the seal on
a turn in his painting activity. Along with other important works, a se-
lection of plays [ Wybér pism dramatycznych] by Maeterlinck, translated
and with a programme introduction by ‘Miriam’ (Zenon Przesmycki)
was issued at the time, as was Baudelaire’s Les fleurs du mal, translated
(as Kwiaty grzechu) by Zofia Trzeszczkowska (Adam M-ski’) and An-
toni Lange. All these breakthrough facts were reflected in Adam AsnyK’s
poem Szkic do wspdtczesnego obrazu [‘A sketch for a contemporary
painting’] as well as in Ludwik Szczepanski’s poem Szkic do obrazu
wspolczesnego [do.], both published in the following year. The article
traces their mutual interdependencies, reminding the statement, appar-
ently unjustifiably abandoned, whereby the Young Poland movement
was commenced in 1894.

KEYWORDS

Szal/Frenzy, individualism, aestheticism, synthesis of arts, modernist break-
through, Young Poland, periodisation of the history of Polish literature





