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Wstep

Kultura obrazu w czasach wspdiczesnych odnosi sie przede
wszystkim do reprezentacji tworzonych dzieki fotografii i jej pochodnym
jak film. Nie byloby gier wideo, dazacych niekiedy do fotorealizmu, i rze-
czywistosci wirtualnej bez rozwoju fotografii i kanaléw jej rozpowszech-
niania. W niniejszym opracowaniu bede sie przygladaé — z perspektywy
socjologii kultury - przemianom ikonosfery i praktyk wizualnych zwig-
zanych z nadmiarem obrazéw! w otoczeniu codziennym czlowieka, re-
alnym i wirtualnym. Nadmiar moze rodzi¢ nieche¢ do obrazéw, powodo-
wac takze inflacje nie tylko symboliki, mozliwosci ekspresji, ale tez stylu
obrazowania poprzez nieustanne powielanie utartych kanonéw obrazo-
wania. Na przelomie XX i XXI przeobrazenia sceny medialnej wynika-
ja miedzy innymi z niemal powszechnego dostepu do internetu? ktory
zmienit sposéb korzystania z mediéw, spotegowal kulture partycypacji,
przeksztalcil zwykle medium w narzedzie autopromocji itd.

Przedmiotem tej ksigzki sa przemiany kultury wizualnej, a takze
ich konsekwencje dla sceny medialnej i strategii ksztaltowania kompe-
tencji wizualnych. Problemy, na ktére chce zwrdéci¢ uwage, wiaza sie
z ewolucja kultury obrazu dzieki rozwojowi fototechnologii i cyfryzacji
mediéw. Praktyki fotograficzne w kulturze konwergencji sa powszechnie
dostepne ludziom z kregu kultury zachodniej (por. Bogunia-Borowska
2012). Jak zauwaza Nicholas Mirzoeff, ,Kultura wizualna jest czyms, co
tworzymy jako aktywny sposéb wprowadzania zmian, nie tylko jako
sposOb widzenia tego, co sie dzieje” (2016: 28). Aktywni odbiorcy tworza
kulture, a nie tylko rejestruja jej przemiany. Konsumpcja jest tu nieod-

.Szacuje sie, ze globalna liczba cyfrowo wytworzonych obrazéw (digitally captured ima-

ges) w ciggu jednego roku przekracza catos¢ wykonanych w czasie poprzednich 160 lat
fotografii”, ten nadmiar produkowanych cyfrowo fotografii opisany zostat przez Toma
Anga jako ,image pollution” - zanieczyszczenie obrazowe (por. Tomlinson 2007: 132).
2 Niektére rejony Swiata pozostajg poza zasiegiem sieci. Przeksztatcenia zachodzg
globalnie, ale nieréwnomiernie w réznych krajach, np. rzekomy ,powszechny” dostep
do internetu jest ztudzeniem. Wedtug badan potowa Swiatowej populacji nadal jest
,offline”, https://www.weforum.org/agenda/2018/05/half-the-world-s-population-is-still-
offline-heres-why-that-matters/ [dostep: sierpieh 2018].
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zownym czynnikiem, ale tez media nie przeksztalcilyby sie w taki wtas-
nie swoisty ,ekosystem” bez jednoczesnego wystagpienia takich czynni-
kow jak np. sieciowo$¢ czy cyfryzacja. Jednym z zadan tej ksigzki jest
tez ilustracja przeksztalcen technologicznych w réznych mediach: jak
media (np. filmy, seriale) opowiadaja o przemianach technologicznych,
nawykach medialnych uzytkownikéw sieci, o problemach komunikacji,
a takze o przemianach obyczajowych zwigzanych z omawianym w pracy
zagadnieniem nadmiaru obrazu. Podstawowym watkiem sg niezamie-
rzone konsekwencje rozwoju technologii, ktére przejawiaja sie w rozma-
ity sposéb w $wiecie realnym i wirtualnym. Odnosze sie do przestrzeni
fizycznej, realnej w opozycji do cyberprzestrzeni, przestrzeni wirtual-
nej (pojecia te stosowane s3 czesto wymiennie); rozréznienie to wynika
z przyczyn praktycznych: inny zasieg (realny i potencjalny), inng pub-
liczno$¢ ma galeria fotografii w internecie, a inne bedzie mie¢ plakat
umieszczony na stupie ogloszeniowym w przestrzeni miasta. Na temat
przeksztalcen i powigzan wspomnianych form przestrzeni i generowa-
nego w nich doswiadczenia pisali np. Lévy (2001) i de Mul (2010), prébujac
zrozumie¢ cechy przestrzeni, specyfike korzystania z niej, zadania uzyt-
kownika itd.; nadajgc hybrydycznej przestrzeni swoiste nazwy?, jednakze
s3 to pewne propozycje teoretyczne, a nie stwierdzenia stanu faktyczne-
go. Wirtualno$¢ jest przedmiotem rozwazan w réoznych dziedzinach, na
temat przeksztalcen korzystania z tego pojecia* w jezyku polskim pisat
Adam Pawlowski, proponujac wyrdznienie trzech typdw wirtualizacji:
mimetyczna (zblizona do pojecia symulakrum cyfrowego), kreujaca (wy-
korzystywana w projektowaniu urzadzen, cho¢ odnosi si¢ takze do by-

3 Takze w kulturze popularnej pojawiajg sie takie dyskusje i propozycje, np. 13-16
wrzednia 2018 roku Centrum Nauki Kopernik w Warszawie zorganizowato ,Festiwal
Przemiany. Cywilizacja algorytméw”, podczas jednego z wyktadéw Luciano Floridi oma-
wiat koncepcje zycia ,onlife” (http://www.przemianyfestiwal.pl/, dostep: wrzesienn 2018);
jednakze nalezy pamieta¢ o realnym zasiegu internetu (http://www.dailymail.co.uk/
sciencetech/article-2765267/The-world-wide-spread-Map-reveals-internet-penetrates-
countries-globe-areas-not-online.html [dostep: czerwiec 2018], o czym jeszcze bedzie
mowa) i osadzenia doswiadczen w ludzkim ciele, ktére jak do tej pory nie jest
digitalizowane, nie przechodzi do sieci (a takie idee popularyzowane sg w futurystycznych
wizjach, np. w filmie z gatunku docu-drama Za milion lat (Year Million, 2017, prod. National
Geographic).

4 Podobne omoéwienie, z uwzglednieniem konsekwencji aksjologicznych, proponuje
Kazimierz Korab (2010).
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téw jedynie cyfrowych), a takze utopijng wirtualno$¢ autonomiczna, ktéra
moze powsta¢ w przyszlosci jako efekt niekontrolowanych proceséw za-
chodzacych w cyberprzestrzeni dzieki dzialaniom sztucznej inteligencji
(Pawlowski 2013: 20-21). Ta ostatnia forma jest Zrédlem zaniepokojenia
roznych twoércow, a takze powstania apokaliptycznych wizji, cho¢ np.
w opinii Jeana Baudrillarda, ,,Samo nadej$cie wirtualnosci jest naszg apo-
kalipsa i odbiera nam apokalipse jako rzeczywiste wydarzenie” (2001: 34).

W dalszym ciggu powstaja prace na temat projektowania $rodo-
wisk wirtualnych, problemdéw zwiazanych ze statusem cyberprzestrzeni
(Lyu et al. 2018; Chaffee et al. 2017; Wibirama 2017), a takze omawiajace
problemy ,wirtualnej realno$ci”, powigzan cyberprzestrzeni z realnoscia
(Jecu 2015: 152 i nast.). Nie jest moim zadaniem rozstrzyganie ontologicz-
nego statusu doswiadczen w VR (virtual reality) ani tez hybrydycznosci
niektérych doswiadczen kulturowych, np. Korzystania przez pilotow
z rzeczywisto$ci rozszerzonej (augmented reality) ukazujacej uksztalto-
wanie terenu (nierozpoznanego z powodu stabej widocznos$ci) w trakcie
lotu w przestrzeni realnej, fizycznej. Notabene miniatury edukacyjne
w rzeczywisto$ci rozszerzonej przygotowywalam wraz z doktorantami
w ramach miedzynarodowego projektu E-STORY — Media and History —
From cinema to the web. Studying, representing and teaching European
History in the digital era (2015-2018; http://www.ifispan.pl/e-story-media-
and-history/). Natomiast ogladanie plakatu w przestrzeni miasta nie jest
doswiadczeniem cyfrowym ani zhybrydyzowanym, uzywanie okreslenia
przestrzen realna czy fizyczna jest tu jak najbardziej uzasadnione.

Wsrod omawianych w pracy zjawisk i zagadnien powigzanych
z niezamierzonymi konsekwencjami rozwoju technologii w kulturze wi-
zualnej znajda sie zanieczyszczenia obrazowe (image pollution), etyczne
konsekwencje nadmiaru w kulturze partycypacji, przemiany zadan foto-
reporterow zwiagzane z przeksztalceniami mediéw, socjologia artystycz-
na, wizualny ,,smog” w przestrzeni wirtualnej i realne;j.

Czynniki przemian kulturowych. Nie mozna wyizolowac¢ jedne-
go tylko czynnika zmieniajacego kulture. Zazwyczaj dziala ich kilka,

przeksztalcenia zachodza w konkretnym $rodowisku, ktére takze musi
by¢ przygotowane. Mozna je sobie wyobrazi¢ w formie splotéwsS. Splo-

5 W ksigzce zatytutowanej Sploty kultury (Dotowy-Rybinska et al., red., 2010) omé-
wione s3 rézne dziedziny i problemy kultury wspétczesnej, tytut nie zostat jednak zdefi-
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ty kulturowe, wazne w kontek$cie niezamierzonych konsekwencji roz-
woju technologii, rozumiem jako $ciste powigzania odrebnych jakos-
ciowo i ontologicznie dziedzin. Kilka z tych splotéw jest tu kluczowych:
technologii zkonsumpcja, technologii zkulturg po$piechu (po-
$piechu zakorzenionego w rozwoju postindustrialnych spoleczenstw
péznego kapitalizmu). Jednakze sploty kulturowe sa znacznie bardziej
zlozone. Sa tez czynniki ograniczajace, jak polityka obejmujaca wspél-
dzialanie z sektorem ekonomicznym; te wlasnie dzialania moga prze-
kladac¢ sie na konsumpcje i zapotrzebowanie spoleczne (autentyczne
i kreowane).

W sferze wynalazkow wiele pomystow czekalo dos¢ dlugo na zisz-
czenie, gdyz nie istniala ani odpowiednia infrastruktura, ani technologia.
Na przyklad idea telewizji satelitarnej znana jest od 1945 roku, gdy tele-
wizja zaledwie wchodzila w faze popularyzacji®. Artur C. Clarke opisal
jak powinno wygladac takie urzadzenie, co zainspirowalo uczonych do
odpowiednich wyliczen; obecnie orbita geostacjonarna, po ktérej kraza
satelity telekomunikacyjne, nazwana jest orbita Clarka (por. Challoner,
red., 2015: 776). Sploty kulturowe tak wlasnie dzialaja — musza zgrac sie
w czasie odpowiednie wigzki - idei, zapotrzebowania i technologii. Tech-
nologia zas$ jest tu podstawa przeobrazen wymienionych wigzek. Bardzo
dobrze pokazuja to powigzania miedzy réznymi technologiami, nieza-
mierzone konsekwencje wynikaja czesto z paralelnego rozwoju réznych
dziedzin.

Sploty te zauwazalne sg niekiedy w pracach kultury popularne;j,
np. wigzka sztuki spleciona z kulturg konsumpcji widoczne sa na zdje-
ciach Davida LaChapelle i pracach Jeffa Koonsa. Obaj twdrcy budza kon-
trowersje, dziela obu oceniane sa jako kicz (Schiiler, Tduber 2000: 125-
129). W odbiorze publicznos$ci réznice moga by¢ niewielkie, cho¢ jedna
jest podstawowa i zasadnicza — Koons wytwarza kicz, wytwarza obiekty
w swojej ,fabryce sztuki”, produkcja ta jest jednoczesnie krytyka kultury
wspoiczesnej i jej uciele$Snieniem. Natomiast fotograf i artysta wizualny
LaChapelle uzywa ,kiczowatych” obiektéow popkulturowych i stylizacji,

niowany. Okreslenie ,sploty kulturowe”, w znaczeniu, jakim postuguje sie w tej ksigzce,
w opracowaniu zbiorowym nie wystepuje.

6 Idea samej telewizji takze pochodzi z XIX wieku, a w sferze prototypowej pojawita sie
w 1925 roku, miedzynarodowg, cho¢ jeszcze nie globalng popularnosc¢ zyskata dopiero
w latach 50. XX wieku (por. Cullen, ed., 2001: 234-235).

10 Wstep

rcin.org.pl



by tworzy¢ zdjecia, takze reklamowe, ktére maja status dziel sztuki. Ba-
danie takich powigzan jest utrudnione, efekty przypisuje sie zazwyczaj
dzialaniu jednej z tych wiazek, ale zmiany sa mozliwe, gdy zadzialaja
wszystkie jednoczes$nie. Problemem jest jeszcze fakt, iz obserwujemy
procesy te z ich ,$rodka”, od wewnatrz, a takze w trakcie ich trwania, gdy
jeszcze nie wszystkie efekty sie ujawnily. Przedledzenie zmian prioryte-
tow, lekdw kulturowych, popularnych narracji, propagowanych warto-
$ci, pozwoli¢ moze na ukazanie historycznych korzeni tych zmian i ich
znaczenia dla kultury. W tym opracowaniu zajme sie jedynie wybranymi
splotami kulturowymi i aspektami przemian.

Niezamierzone konsekwencje rozwoju technologii’. Prze-
miany mediéw w ciagu ostatniego 25-lecia sa niebywale. Gdy np. w po-
lowie lat 90. XX wieku popsul sie komputer (stacjonarny, z duzym,
ciezkim ekranem), aby uzyskac¢ pomoc, uzytkownik szed! do budki te-
lefonicznej i dzwonit do informatyka (telefony komérkowe nie byly
jeszcze rozpowszechnione). Informatyk po wystuchaniu objaw6éw mo-
wil, co moglo sie zepsué, polecal rozkreci¢ obudowe, poszukac baterii,
wentylatora albo innych elementéw; raz sie udawalo, innym razem
konieczny byl profesjonalny serwis. W drugim dziesiecioleciu XXI wie-
ku, w jednym z odcinkéw serialu Agenci NCIS Los Angeles terrorysci
skonstruowali dron bojowy, ktéry byl naprowadzany przez terroryste
na cel. Na skutek réznych okolicznosci terrorysta ginie, ale dron nadal
jest w powietrzu gotow zaatakowac. Agent znajduje rozbity tablet stu-
Zacy do sterowania dronem, dzwoni do informatyczki, korzystajac ze
smartfonu, a ona udziela mu instrukcji, jak za pomoca tabletu (z pottu-
czonym wyswietlaczem) unieruchomi¢ dron. Mimo ze to fikcja, istotna
jest tu rzeczywisto$¢ technologiczna: urzadzenia z drugiej czesci tego
opisu nie byly w uzyciu w latach 90. XX wieku, niektore jeszcze nie zo-
staly opatentowane. Zmiana rzeczywisto$ci medialnej, z wlaczeniem
gadzetow, dokonana za zycia jednego pokolenia jest przyspieszeniem
iscie ,kwantowym”. Wskazany jest tu jeszcze jeden problem - krymi-
nalizacja uzycia technologii, ktére same neutralne, moga wprowadza¢

7 Uzywam terminu ,technologia”, gdyz w odniesieniu do elektroniki w jezyku polskim
stowo to jest powszechnie stosowane. W jezyku angielskim stowo to ma tez szersze zna-
czenie niz w polskim, jest tozsame z ,technikg”. Trudnosci terminologiczne w tej materii
omawia Leszek Porebski 2017: 15-18.
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niezamierzone zlo i chaos w zyciu spolecznym. Zazwyczaj bowiem
zamierzone konsekwencje wprowadzania nowych technologii stuza
HSkulturowemu odcigzaniu” uzytkownikéw (por. Marquard 1994: 91);
natomiast niezamierzone konsekwencje moga powodowaé¢ utrudnie-
nia na nieprzewidywalna skale.

Zamierzone konsekwencje wynalazku tez nie zawsze od razu sa
rozpoznawane. Pomysty wynalazcéw na zastosowanie moga sie réznié¢
od spolecznego przyjecia wynalazku, jak np. fonograf, ktérego zadaniem
miala by¢ komunikacja miedzyludzka. Wedtug Edisona fonograf mial na-
grywac listy i przesyla¢ je do odbiorcy, ktéry mégl odstuchaé woskowe
zwoje dostarczone poczta. Z kolei Bell, wynalazca telefonu, uwazal, ze
telefon bedzie stuzyl do stuchania muzyki na zywo (por. Johnson 2015:
111-112). Czasami wynalazca nie jest Swiadomy pelnego zakresu moz-
liwosci swojego dziela ani zapotrzebowania spolecznego. Dopiero po
wprowadzeniu w zycie wynalazku, po stworzeniu infrastruktury do jego
upowszechnienia okazuje sie, do czego jest najbardziej przydatny i jakie
dodatkowe procesy spoleczne, kulturowe i odkrycia naukowe i technicz-
ne moze zainicjowac®. Sledzeniem powigzan i konsekwencji réznych
odkry¢ zajmuje sie historia nauki i poszczegélnych jej dziedzin. Mozna
uznaé, iz wlasciwie technologia jest niekontrolowalna, a kazdy wynala-
zek natychmiast zbacza z drogi wyznaczonej przez tworce czy firme, kt6-
ra go wprowadza na rynek (por. Vincente 2003: 29-62).

Niezamierzone konsekwencje moga sie wydawac efektami ubocz-
nymirozwoju technologii, moga by¢ postrzegane jako wyraz naturalnego,
niekontrolowanego procesu rozwoju technologii, jak zakladalby determi-
nizm technologiczny (Johnson, Wetmore 2009a: 93). W socjologii nieza-
mierzone konsekwencje ludzkich dzialan opisywal Merton w 1936 roku,
twierdzac, ze brak troski o niezamierzone konsekwencje wynika z dzia-
lan nawykowych oraz z przekonania, iz przyszto$¢ bedzie wygladac tak
jak terazniejszo$¢ i przeszto$¢ (Merton 1936). Wprowadzanie zmian jed-
nakze burzy takie przekonanie, konsekwencje implementacji technologii
moga by¢ zar6wno planowane, jak i nieplanowane, a te niezamierzone

.Prasa drukarska Jana Gutenberga zainicjowata zwiekszony popyt na okulary, gdyz
dzieki nowemu zwyczajowi czytania Europejczycy zorientowali sie, ze cierpig na daleko-
wzrocznos¢. Z kolei ta zmiana wzmogta zainteresowanie soczewkami, co doprowadzito
do wynalezienia mikroskopu, ktéry niedtugo potem pozwolit nam stwierdzi¢, ze nasze
ciato sktada sie z komérek” (Johnson 2015: 13).
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moga by¢ przewidywalne lub nieprzewidywalne, a oznacza to przeksztal-
cenia rzeczywistosci spotecznej. Wérod niezamierzonych konsekwencji
sg zarowno pozytywne, jak i negatywne, w niniejszym opracowaniu naj-
cze$ciej odwoluje sie do probleméw wynikajacych z niezamierzonych
konsekwencji rozwoju technologii, czyli najczesciej do negatywnych
efektéw. Jedna z przyczyn takiego ujecia jest obecna, krytyczna faza ,,od-
ciazen”, jakie daje cyfryzacja (zgodnie z tréjfazowym modelem adaptacji
technologii zaproponowanym przez Odona Marquarda [1994: 91]).

Niezamierzone konsekwencje rozwoju technologicznego stano-
wia troske badaczy réoznych dziedzin nauki®, nie tylko historii techniki
(np. Amoore 2002; Boudon 2008; Ermolaeva, Ross 2011; Reyns et al. 2013;
Gupta, Barnfield 2014; Tawfik et al. 2016; Mica 2017, 2018). Najczesciej
zalezy to od rodzaju wynalazku i sfery, w jakiej bedzie wykorzystywa-
ny. Aerozole nie interesujg wylacznie przedstawicieli nauk pracujacych
dla przemystu chemicznego, ale takze ekologéw i klimatologéw, ktérzy te
niezamierzone konsekwencje dostrzegaja. Kazdy z wynalazkéw oddzia-
luje na sfere kultury, co oznacza, ze wcze$niej czy pozniej socjologia takze
tym sie zajmie. Na przyklad socjologia mobilnos$ci i geografia spoteczna
interesujg sie kulturowo-spolecznymi konsekwencjami rozwoju przemy-
stu motoryzacyjnego; socjologia mediow — kulturowymi aspektami korzy-
stania z nowych technologii komunikacyjnych itd. Zadne z dzialan cywi-
lizacyjnych nie ma jednoznacznie pozytywnych i pozadanych efektéw,
zbyt wiele grup intereséw, zjawisk spolecznych uaktywnia sie tu wraz
z kontekstami pierwotnie niezamierzonymi przez wynalazcéw, nieprze-
widzianymi przez futurystéw.

Niezamierzone konsekwencje sa waznym czynnikiem ukierunko-
wujacym rozwdj kultury, zycie spoleczne, komunikacje i inne sfery. Ten
kierunek jest zazwyczaj nieoczekiwany, nieprzewidywalny i nie zawsze
pozadany. Funkcjonowanie pewnych technik i technologii w zyciu spo-
lecznym dopiero po okresie stabilizacji i nowych usprawnien pozwala
na rzetelne przyjrzenie sie skutkom. Konsekwencje sg zawsze trudne do

® W Polsce badania nad niezamierzonymi konsekwencjami sg tematem cyklicznych
warsztatow Unintended Consequences, ktére prowadzg Adriana Mica (Uniwersytet
Warszawski) i Iwona Zielinska (APS Warszawa). W 2018 roku warsztaty byty zatytutowa-
ne ,The Power of Failure: New Perspectives in Social Theory and Practice”. W odniesie-
niu do mediéw pojawiajg sie pojedyncze opracowania, na przyktad dotyczgce niezamie-
rzonych konsekwencji wizualnego oddziatywania reklam (Fortuna 2012).
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przewidzenia. Medium, wynalazek, przekracza prog laboratorium albo
tez elitarnego, bardzo drogiego wykorzystywania, by wej$¢ do domadw,
trafi¢ ,,pod strzechy”. Pézny kapitalizm i konsumpcyjne prawa rzadzace
nie tylko gospodarka, ale tez zyciem spolecznym prowadza do poszu-
kiwania ulatwien, komfortowych rozwigzan na poziomie spolecznym;
komfort za$§ wygrywa czesto z uzytecznoscia, rozsadkiem itd. (por. Nais-
bitt at al. 2003: 9-33).

Media podlegaja nieustannej ewolucji, i to nie tylko ich forma czy
Sposob rejestracji, ale takze tematy (scopic regimes; por Jay 1993). Zamie-
rzone skutki technologii to pomoc w rejestracji prawdy wydarzen, nieza-
mierzone — stuzba manipulacji i propagandzie. Zamierzone konsekwen-
cje to poprawa jako$ci zycia, podniesienie komfortu, wyréwnanie szans
spolecznych marginalizowanych grup, a odlegle i nieprzewidziane to
rozwarstwienie spoleczne, powodowanie i poglebianie po$piechu w kul-
turze, nieustanne zmeczenie wiecznym ,online” itd. (por. Crary 2015).
W przypadku mediéw wizualnych i audiowizualnych najpierw zachwy-
cano sie ich rola edukacyjng, szerzong wiedzg, dazeniem do prawdy;
nastepnie aspektem piekna, poszczegélne dzieta stluzyly ksztaltowaniu
stylu, estetyki epoki. Niemal od razu tez pojawil sie aspekt przyjemnos-
ciowy i rozrywkowy, bardzo szybko wypaczajacy pierwotny zamysl,
ktéry w trakcie ewolucji medium stawatl sie drugorzedny. W niniejszym
opracowaniu zajme sie niezamierzonymi konsekwencjami rozwoju tech-
nologii w $wiecie medidw (w tym fototechnologii) dla zycia codziennego
w profesjonalnym reportazu i amatorskich zdjeciach/filmach. Skoncen-
truje sie przede wszystkim na fotografii jako podstawowej technice i bu-
dulcowi ikonosfery. Mimo iz odwotluje sie do sztuk plastycznych i filmu,
stanowia one uzupelnienie, przyklady omawianych zjawisk i tendencji.
Uwzglednienie wszystkich sztuk wizualnych zaowocowaloby zbyt ob-
szernym i zlozonym opracowaniem.

O latwosci, z jaka technologia wymyka sie spod kontroli, pisal np.
Kim Vincente w ksigzce The Human Factor (2003). Na temat konsekwen-
cji wprowadzania rozmaitych wynalazkéw i innowacji technologicznych,
jakie zaszly w innych dziedzinach, pisali inni, a takze np. Johnson 2015,
Karr-Wisniewski, Lu 2010; Keegan 2012; Pringle, Michael, Michael 2016).
Nieoczekiwane konsekwencje rozwoju technologii uderzaja w tkanke

1 W tym zestawieniu to opracowanie jest popularnonaukowe, pozostate sg pracami
naukowymi.
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spoteczng, zawsze maja silny wymiar etyczny. Media spoteczno$ciowe!!
sg niekiedy okreslane jako ,antyspoleczne” (antisocial), ze wzgledu na
zasady panujace na forach i mialkie wiezi, jakie tworza sie miedzy ludz-
mi, no i polowanie na klienta. Niezamierzone konsekwencje ujawnity sie
do$¢ dawno temu; zamiast stuzy¢ ludziom nowe media takze przyczy-
niaja sie do przekraczania granic prywatnosci, dobrych manier, prawa,
itd. Rozwdj sieci przyczynia sie zatem do rozpowszechnienia zjawisk ne-
gatywnie ocenianych czy wrecz przestepczych, takich jak cyberbulling,
powszechny ,hejt” czy sexting'?, ktére to zachowania trudno regulowac,
postugujac sie kodeksami prawnymi z czaséw analogowych. Zjawiska te
nie s nowe w rozumieniu istoty szkod moralnych czy manifestacji pew-
nych zachowan, jednakze skala jest tu znacznie wieksza niz w czasach
analogowych?®s.

Przebieg badah. W przygotowaniu niniejszego opracowania wazne
miejsce mialy rozbudowane badania jakoSciowe!t. Wykorzystanych
zostalo wiele metod socjologii jakoSciowej, takich jak wywiady, case
studies, analiza danych medialnych (filméw dokumentalnych, wy-
branych stron internetowych), analiza danych wtérnych i inne. Prze-

" Nicholas Mirzoeff zaktada, ze ,Wszystkie media s3 mediami spoteczno$ciowymi.
Uzywamy ich do przedstawiania siebie oczom innych” (2016: 28); podobnie sgdzi Paul
Levinson, cho¢ zaweza stosowanie tej kategorii do serwiséw spotecznosciowych zakta-
dajacych komunikacje ze znajomymi (2010:174). W mowie potocznej i w wielu bada-
niach akademickich jest to termin zarezerwowany dla grupy mediéw stuzacych tworze-
niu sieci znajomych przez internautéw i wymianie informacji na takich semipublicznych
portalach i forach (por. Lipschultz 2018).

12 Zachowanie typu ,sex texting”, co oznacza przesytanie tekstowych i obrazowych
wiadomosci o tresci seksualnej za pomoca telefonu, rzadziej z komputera, za pomoca
e-maila. Tresdci te sg nieoczekiwane i niechciane, adresat odbiera je jako molestowanie.
Oméwienie skali problemu na podstawie badan przedstawiajg Reyns, Burek, Henson,
Fischer (2013), a takze Hinduja i Pachtin (2010).

3 Na przyktad skala przestepstw seksualnych, jak nekanie, molestowanie, w interne-
cie przybiera niepokojace rozmiary, dotyczy tez dzieci (por. Reyns et al. 2013), opisywa-
ne sg przypadki przesytania tresci o charakterze pornograficznych przez nastoletnich
uzytkownikéw sieci (por. Eraker 2010).

14 To w naukach spotecznych najpetniej obecna jest Swiadomos$¢, iz proces badawczy
nie polega na referowaniu, odzwierciedlaniu stanéw rzeczywistosci, ale na stwarzaniu
tego, co poddaje sie analizie, wtasnie poprzez stosowane narzedzia badawcze” (Droz-
dowski et al. 2012: 8).
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ksztalcenia medialne domagaja sie przewartoSciowania kryteriow
i kategorii analitycznych, domagaja sie nowych strategii i technik ba-
dawczych, takich jak np. stosowana od lat netnografia (por. Kozinets
2010). Ciekawym podej$ciem wobec zywiolowych przemian jest teo-
ria ugruntowana, ktéra pozwala krytycznie zmierzyc sie z materiatem
badawczym (por. Konecki 2000; Glaser, Strauss 2009). Kontekstem do
rozwazan beda ustalenia z badan publikowanych w pismach takich
jak ,Computers in Human Behavior”, ,TechTrends”, ,Visual Commu-
nication Quarterly”, ,Visual Studies”, a takze opracowan dotyczacych
kultury wizualnej i cyberkultury.

W latach 2014-2016 zrealizowana zostala cze$¢ projektu zatytulo-
wana roboczo ,,Czynniki rozwoju zawodowego fotografikéw w Polsce po
transformacji 1989 roku”, ktéra opierala si¢ na wywiadach z laureatami
konkursu Banku Zachodniego WBK, ktdra zostala takze dofinansowana
przez ZAiKS, projekt byl wspomagany merytorycznie przez artyste foto-
grafika Jerzego Gieraltowskiego, ktéremu bardzo serdecznie dziekuje.
Przeprowadzone zostaly wywiady poglebione z przedstawicielami $ro-
dowiska mlodych artystéw fotografikow; byl to dobor celowy préby, gru-
pa nie jest zatem reprezentatywna. Grupa skladala sie z mezczyzn do 40.
roku zycia (wérod indagowanych laureatéw znalazla sie jedna Kkobieta),
byli to mieszkancy duzych miast w Polsce (Bialystok, £.6dz, Szczecin, War-
szawa). Wiekszo$¢ wywiaddw przeprowadzila dr Adriana Bartnik, kté-
rej niniejszym skladam podziekowania. Wywiady?s, z ktorych korzystam
w przygotowaniu tego opracowania, przeprowadzone zostaly glownie
z fotografami reporterami oraz artystami, laureatami nagrdéd przyzna-
wanych przez jury konkursu WBK, ale tez innych konkurséw krajowych
i zagranicznych. Z przeprowadzonych 28 wywiaddéw wybrane zostaly je-
dynie niektére wypowiedzi, ilustrujace najwazniejsze trendy w opiniach
badanych (nawet przeciwstawne), ktére zostaly skonfrontowane z wy-
powiedziami dostepnymi w mediach, teorig fotograficzng oraz niekiedy
takze z wypowiedziami amatoréw?e.

5 W catym opracowaniu symbol W oznacza ,wywiad”, a numer - miejsce wywiadu
w archiwum.

6 Praktyki fotograficzne amatoréw zostaly wstepnie rozpoznane dzieki pilotazowej
ankiecie przeprowadzonej w roku akademickim 2016/2017 wsréd studentéw kulturo-
znawstwa/amerykanistyki Uniwerystetu Warszawskiego, a takze posrod doktorantow
Szkoty Nauk Spotecznych przy IFIS PAN. Uczestniczyto w nich 65 studentéw, 3 ankiety
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Korzystalam takze z oficjalnych, opublikowanych wypowiedzi
fotografow, wywiadow 1 opinii ukazujacych sie w réznych mediach:
w ksigzkach, prasie, w internecie. Sa to wywiady z uznanymi w $wie-
cie fotografami, takze z laureatami konkurséw fotograficznych ciekawe
s3 tu wspolne punkty odniesienia, a takze roznice — te wskazane przez
badanych, jak i te, ktére wynikaja z analizy socjologicznej kontekstu.
A ten kontekst medialny zostal rozpoznany dzieki analizie portali in-
ternetowych poswieconych fotografii, dyskusji na forach, wybranych
wirtualnych galerii fotograficznych; a takze powszechnie dostepnych
materialéw szkoleniowych itd. Oprécz fotografii interesowala mnie kul-
tura obrazu, sposoby ich rozpowszechniania w mediach i w przestrzeni
realnej, fizycznej, a takze — miasto jako megamedium. W przygotowaniu
ksigzki korzystalam takze z wlasnego archiwum materialéw wizualnych
1 audiowizualnych gromadzonych przez lata badan w dziedzinie socjo-
logii kultury i medidéw; a takze z wlasnych fotografii wykonanych na po-
trzeby tego opracowania. W tym miejscu chcialabym takze podziekowa¢
Prof. Kazimierzowi Krzysztofkowi za uwagi w recenzji wydawniczej, kt6-
re pomogly mi uzupeinic¢ kontekst omawianych w pracy zjawisk.

Zawartos$c¢ ksigzki. Z wymienionych niezamierzonych konsekwen-
cji rozwoju technologii jedynie niektére zostang uwzglednione, w po-
szczegllnych rozdziatach zajme sie jedynie wybranymi watkami tych
przeksztalcen.

W rozdziale pierwszym omawiam antynomie w kulturze, nie
tylko wizualnej, ponadto zjawiska wynikajace z kultury konwergencji.
W obecnej fazie kultury medialnej na porzadku dziennym jest
zaangazowanie w tworzenie tre$ci medidw przez ich uzytkownikéw?’.
Zaproszenia od portali internetowych, od stacji telewizyjnych kierowane
do odbiorcow, by nadsylac ,ciekawe materialy”, wynikaja z pogoni za

zostaty odrzucone. Pytania, zaréwno zamkniete, jak i otwarte dotyczyty czestosci ko-
rzystania z aparatu w sytuacjach, w jakich najczesciej robig zdjecia. Druga cze$¢ kwe-
stionariusza dotyczyta fotografii w obiegu medialnym i nawykéw wizualnych badanych.
Ze wzgledu na wybidrczos¢ grupy, wyniki zostaty potraktowane jedynie jako wstep do
przygotowania kwestionariusza, ktéry moze by¢ dobrym punktem wyjscia do badan
ilosciowych, na grupie ogélnopolskiej, jesli znajdg sie na to $rodki finansowe.

17 O przeksztatceniach tych pisat np. Henry Jenkins w Textual Poachers (1992) i Kulturze
konwergencji (2007).
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nowoscia, za nieznanym albo slabo oplacanym czy darmowym newsem
(bedzie o tym jeszcze mowa takze w rozdziale pigtym). Angazowanie
odbiorcow®® jest cecha charakterystyczng wspélczesnych mediow
oficjalnych, profesjonalnych.

Wirtualny nadmiar i jego konsekwencje dla ekologii mediéw zo-
stang omowione w rozdziale drugim. Kultura wizualna i nowe technolo-
gie wytwarzania obrazéw latwo traca walor nowosci, a nadmiar, ,nad-
produkcja” obrazu jest tu waznym motywem przemian i konsekwencja
przeobrazen $wiatowej sceny medialnej. Niezamierzone konsekwencje
rozwoju technologii, cyfryzacji omawiane sa w konteks$cie ekologii me-
diéw, a nadprodukcja prowadzi do zanieczyszczen wizualnych (visual
pollution), szczegolnego ,,smogu” wizualnego®. Okreslenie smog stosu-
je w odniesieniu do nadmiaru obrazéw, miejscowego, okresowego, ale
»ograniczajacego widoczno$¢” w przestrzeni realnej, fizycznej i w wirtu-
alnej. A zatem poprzez ogromna ilo$¢ obrazéw nie widac tego, co istotne.

Rozdzial trzeci poswiecony jest zagadnieniom etycznym w kon-
tekscie cyfrowego nadmiaru obrazowego. Niezamierzone konsekwen-
cje cyfryzacji wplywaja takze na problemy dotyczace etyki zawodowej
dziennikarzy, fotoreporteréw, twércow mediéw. Maja takze znaczenie
dla amatoréw, ktérzy sa wspottwdércami tych tresci. Fotografia artystycz-
na i reporterska porusza i poruszala wazne spolecznie tematy, towarzy-
szyla wojnom, portretowala wielkich i przecietnych. W historii fotografii
prawie nie istnialo tabu, kolejne bariery obyczajowe, ,granice przyzwo-
ito$ci” byly stopniowo burzone, podobnie jak w innych mediach wizu-
alnych. Jeszcze w wieku swoich narodzin stawatla sie¢ narzedziem prze-
stepstw (pornografia, szantaz); byla wykorzystywana, by uczyg¢, ale tez by

8 W réznych publikacjach nazywa sie uzytkownikéw mediéw ,prosumentami”, czyli
wytwoércami, kontekst konsumpcyjny jest tu az nadto oczywisty (por. Jakubowicz 2011:
148).

9 Zanieczyszczeniem wizualnym moze by¢ niekiedy takze pocztowy spam, jezeli za-
wiera obrazki (https://www.computerworld.pl/news/Spam-PDF-kolejny-hit-po-spamie-
-obrazkowym,117204.html; problem z roku 2007 [dostep: wrzesien 2018]). Jednakze ta
forma roznoszona jest gtéwnie poprzez poczte elektroniczng, czyli jest widoczna indywi-
dualnie, nawet jesli jest rozsytana masowo (i nadal stanowi problem, np. Kronenberger
2016; Gashti 2018); okres$lenie spam odnosi sie niekiedy takze do niechcianych tresci
mediéw spotecznosciowych, do ktérych dostep jest takze po zalogowaniu (np. Inuwa-
-Dutse 2018). Natomiast smog jest zanieczyszczeniem widzianym powszechnie, na stro-
nach i portalach internetowych, na ktére wejscie jest nieograniczone zadnym kodem.
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manipulowa¢ innymi. Rozw6j kultury wizualnej oznacza tez konieczne
wybory etyczne, ktdre nie zawsze s3 jednoznaczne, a dobre intencje reje-
stratoréw nie musza spotkac sie ze spoleczna akceptacja. Rozwdj techno-
logii opracowywania fotografii zmniejsza i tak juz nadwatlone zaufanie
do obrazu (Photoshop, inne techniki upiekszajace, narracyjne itd.), mowa
bedzie tez o plagiatogennym $rodowisku obrazéw i o edukacji medialne;j.

Niezamierzonymi konsekwencjami rozwoju fototechnologii sa
przeksztalcenia rynku pracy fotograféw, co jest tematem rozdzialu
czwartego. Niejednoznaczno$¢ budzi samo okreslenie fotograf — niekt6-
rzy artysci fotograficy sa przywiazani do tego okreslenia, zarezerwo-
wanego takze dla rzemie$§lnikéw zrzeszonych w cechu i wykonujacych
typowe zlecenia od prywatnych oséb, ale tez firm. Po 1989 roku w Pol-
sce transformacja ustrojowa przysporzyla wiele korzysci artystom, zno-
szac cenzure, umozliwiajac wieksza swobode wypowiedzi artystycznej,
ale jednocze$nie przyniosta nowe troski, ktérych w czasach PRL-u nie
doswiadczano. Na te zmiany polityczno-spoleczne nalozyly sie takze
przeksztalcenia sceny medialnej na calym Swiecie, komercjalizacja roz-
maitych sfer aktywnosci cztowieka wynikajgca z rozwoju spoleczenistwa
konsumpcji i wiele dodatkowych czynnikéw, o ktérych jedynie wspomne.
Z punktu widzenia nauk spotecznych fotografia jawi sie jako biznes, jako
prywatna, bardzo praktyczna rejestracja zycia, jako narzedzie utrwala-
nia wspomnien i dokumentowania wydarzei w wymiarze prywatnym
1 publicznym. Spoleczne konsekwencje przemian kultury wizualnej od-
nosza sie do zmian na scenie zawodowej, przedefiniowane zostaly zada-
nia fotografii prasowej, newsowej i reporterskiej, a co za tym idzie — takze
zadania fotoreporter6w. Zapotrzebowanie na ten zawod jest mniejsze niz
w czasach tradycyjnej, drukowanej prasy; ponadto pojawiaja sie nowe
zawody zwigzane z przygotowywaniem i prezentacja obrazéw (np. gra-
fik komputerowy), nie zawsze sa to zawody artystyczne, ale dotycza np.
informatyki.

Kulturowe konsekwencje sg tu do$¢ trudne do zaobserwowania;
ale na pewno sztuka zyskuje nowe $rodki wyrazu, uwypuklaja sie takze
antynomie. W rozdziale pigtym omawiam konsekwencje nadmiaru obra-
z6w w sieci, w kontekscie opisania $wiata. Swiat po 1989 roku w Polsce
byl opisywany takze przez reporteréw, gazety i pisma tygodniowe, mie-
sieczniki takze przekazywaty wiedze o Swiecie w obrazach, teraz jednak
ten obraz jest mniej znaczacy, pospiesznie percepowany, nie jest kon-
templowany i analizowany. W dalszym ciggu obraz ma moc ikonicznego
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wgladu w rzeczywisto$¢ kulturowa, ale nie oznacza to, ze ma taka sama
sile oddzialywania jak dawne obrazy. Do projektéw zblizonych nalezg tez
filmy dokumentalne, ukazujace problemy $wiata spolecznego z wykorzy-
staniem artystycznych srodkéw ekspresji. Masowo tworzone obrazy i po-
pularyzowane przez media, prezentowane w galeriach internetowych,
oficjalnych mediéw i prywatnych. Nadmiar obrazu przyczynia sie do
standaryzacji wizerunkéw miejsc odleglych. Oprécz tego mozna uznaé, iz
rozwdj kultury wizualnej przebiegal od fascynacji przekazem fotograficz-
nym jako takim do niemal powszechnego przekazu wlasnych fascynacji
za pomoca fotografii.

Technologia nowych medidw, przede wszystkim digitalizacja, ozna-
cza przewarto$ciowanie znaczen fotografii i innych sztuk plastycznych
w sferze spolecznej, co jest przedmiotem rozwazan w rozdziale széstym.
Odlegla konsekwencja rozwoju nowych mediéw jest tez przewartos$cio-
wanie (kolejne) pojecia sztuki. Od poczatkéw istnienia fotografia wywo-
lywala kontrowersje, odmawiano jej statusu sztuki, $ciezki rozwoju foto-
grafii sa zréznicowane. Niezamierzonym rezultatem rozwoju technologii
wizualnych moze by¢ takze ,,socjologia artystyczna”. Mozna potraktowac
socjologie artystyczng jako wazny dzial socjologii tworzonej za pomoca
obrazoéw, nie przez socjologéw, ale artystéw. Wiele projektéw fotograficz-
nych i filmowych ,wyrecza” badaczy spoleczenstwa. Gromadzi materiaty,
ktére maja charakter dokumentu, rejestracji, zmuszaja do myslenia, ale
tez ukazuja prawidtowosci proceséw kulturowych i spotecznych. Dziedzi-
ny takie jak socjologia wizualna czy fotografia antropologiczna sg nieco
innym polem dzialania.

Obrazy wspdlttworza przestrzen rzeczywista a takze cyberprze-
strzen. I jesli w odniesieniu do przestrzeni miasta mozna prébowac prze-
konywad, ze ,Sposéb wytwarzania przestrzeni jest refleksem spoleczen-
stwa, powstaje na jego obraz i podobienstwo”® (Jalowiecki, Lukowski,
red., 2008a: 8), takze w przypadku cyberprzestrzeni mozna pokusic sie
o taka analogie, pamietajac o jej ograniczeniach (cyberprzestrzen two-

2 Urbanisci i architekci nadajgc konkretng forme wytwarzanej przestrzeni petnig
wazng role w jej symbolicznym naznaczaniu. Ich rola w wytwarzaniu symbolicznych
form przestrzennych nie jest oczywiscie samodzielna, wyrazajg oni bowiem i materiali-
zujg zaréowno wazne dla spoteczenstwa lub jego poszczegdlnych grup wartosci, ale tak-
ze prestiz i potege wtadzy oraz innych aktoréw spotecznego wytwarzania przestrzeni”
(Jatowiecki 1988: 245).
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rzona jest gléwnie na Zachodzie, a w innych obszarach kulturowych jest
wzorowana na wypracowanych tu wzorcach). Wytwarzanie przestrzeni
w $wiecie fizycznym, realnym, jest odbiciem wyniku gry: priorytetéw
wtladz miasta, lobby finansowego, priorytetéw mniej zamoznych grup
nacisku, grup decydujacych, rzadzacych w miedcie itd. W odniesieniu do
cyberprzestrzeni graczy jest wiecej, pojawiaja sie moderatorzy i wias-
ciciele, prywatni uzytkownicy wykupujacy przestrzen, a w ksztalto-
waniu jej uczestnicza zarowno profesjonalisci, jak i amatorzy, co jest
wrecz konieczne, usankcjonowane obyczajem. W obu typach przestrze-
ni obrazy moga nie$¢ zaréwno przyjemnos¢, jak i zmeczenie, obrazy
niechciane moga tworzy¢ ,smog wizualny”, co jest tematem zaréwno
rozdziatu drugiego, jak i si6dmego.

W calej pracy wykorzystane sg wypowiedzi wspomnianych pro-
fesjonalnych fotograféw z przeprowadzonych badan jakoSciowych.
Omoéwione sa w kontek$cie innych wypowiedzi, filméw fabularnych
i dokumentalnych itd., a takze literatury przedmiotu, z wykorzystaniem
koncepcji teoretycznych z lat 60., 70. XX wieku, by ukazac przeksztalce-
nia kultury wizualnej, praktyk obrazowych w kulturze, a takze mys$lenia
o fotografii i wizualno$ci.
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Rozdziat 1.
Kultura konwergencji
XXI wieku. Konteksty
przemian medialnych

Antynomie kulturowe

Sploty kultury nie oznaczaja jedynie harmonijnych przemian, efekty
dzialania wigzek rozmaitych zjawisk spolecznych i kulturowych moga
wchodzi¢ w konflikty, powodowa¢ kryzysy i kolejne przemiany. Sa to tez
niezamierzone konsekwencje pierwotnie planowanych i oczekiwanych
przeksztalcen sfery techniczno-ekonomiczno-kulturowej. Antynomie,
sprzeczno$ci w odniesieniu do kultury sa to najczesciej konflikty warto-
$ci, sprzecznosci w dzialaniach zbiorowosci, sprzeczno$ci miedzy intere-
sem indywidualnym a grupowym itd. Antynomie kulturowe takie jak np.
konieczno$¢ oszczedzania czasu versus kultura pospiechu,
zlozono$¢ — konieczno$¢ redukcji kompleksywnos$ci i inne,
beda sie pojawia¢ w calej ksigzce przy omawianiu zagadnien ogélnych
oraz materialu badawczego.

Kultura popularna rozwija sie dzieki kryzysom i konfliktom war-
tosci (por. Braustein, Doyle, eds, 2002; Heath, Potter 2005), takze kultura
wizualna rozwija sie dzieki napieciom miedzy antynomiami, takimi jak
potrzeba wizualizacji - konieczno$¢ ,higieny wizualnej”?;
pobudzanie wyobrazZzni - jej blokowanie; rejestracja ku pa-
mieci - archiwizacja ku zapomnieniu; przemoc wizualna -
swoboda artystycznej wypowiedzi, itd. Obraz, ktéry w rozmai-
tych formach jest podstawa kultury wizualnej, w wielu sytuacjach sta-

10 higienie wizualnej wspominat m.in. jeden z respondentéw (W 0/1), wskazujac na ko-
nieczno$¢ oderwania sie od nadmiaru bodzcéw (dlatego tez, jak méwit, nie oglada prac
innych fotograféw, a takze innych obrazéw jako takich, nie oglgda zbyt wiele wtasnie
dla higieny wizualnej).

Kultura konwergencji XXI wieku. Konteksty przemian medialnych 23

rcin.org.pl



je sie intruzem, budzi kontrowersje, jest niepozadany. Nadmiar obrazu?
rodzi zanieczyszczenia wizualne. Gdy omawiamy nadmiar obrazéw, nie
chodzi tylko o takie, ktére tez moga budzi¢ zaniepokojenie, nieche¢ czy
inne negatywne uczucia, chodzi tu gtéwnie o obrazy niechciane, ktérych
trudno sie pozby¢, pojawiaja sie bez naszej zgody, bez naszej zachety i po-
szukiwania. Najcze$ciej mamy z nimi do czynienia w przestrzeni mia-
sta® — obrazy na bilbordach, tablicach reklamowych, standach, graffiti na
murach itd., generalnie chodzi o obrazy, na ktére najczesciej nie mamy
wplywu (nie mozna ich wylgczyé, jak telewizora). Jednak w przestrzeni
realnej, fizycznej, billboard bardziej przytlacza; chociaz w trakcie space-
ru po miescie czy tez przemieszczania sie do pracy nie zwracamy uwa-
gi na obrazy, chyba ze sa nieoczekiwane lub wyjatkowo kontrowersyjne
(niektdre reklamy znikaja po protestach?).

Antynomia: indywidualizm - anonimowos¢. Zjawiska obser-
wowane wspoélcze$nie w kulturze medialnej majga charakter postmaso-
wy (np. systemy botéw profiluja oferte postéw, newséw, reklam, por.
Burkhardt 2017). Jednakze ,indywidualizm” przypisywany kulturze
wspoiczesnej jest tu zbyt optymistycznym pojeciem: w odniesieniu do
konsumpcji® nawet dobra, ktére niegdy$ byly statusowe, wyznaczaly
pozycje spoleczng, naleza do masowej publiczno$ci; w odniesieniu do
kultury — masowos$c¢ ,,polubien”, wyswietlen danego filmu, klipu w inter-

2 Nadmiar w kulturze i ,$mieci”, ,sktadowiska”, ,wysypiska” nie tylko wizualne, ale tez
informacyjne, byly przedmiotem rozwazan Mariana Golki (2015: 21-38).

3 Termin zanieczyszczenie wizualne (visual pollution) oznacza estetyczne zanie-
dbanie architektury i przestrzeni realnej, fizycznej, uzywany jest w planowaniu prze-
strzennym.

4 Nie chodzi tu tylko o postrzeganie selektywne (por. Mack, Rock 1999), lecz o znu-
dzenie nadmiarem obrazéw. A przyktady wspomnianych kontrowersyjnych lub skan-
dalicznych reklam i innych obrazéw (wystaw plenerowych) omawiajg media, np. z roku
2015 z Krakowa (http://krakow.naszemiasto.pl/artykul/krakow-zimny-lech-nie-narusza-
-dobrych-obyczajow,573298,art,t,id,tm.html; http://krakow.naszemiasto.pl/artykul/
ozyj-i-zwyciezaj-nowa-reklama-na-forum-sonda-wideo,2866220,artgal,t,id,tm.html);
niekiedy tez chodzi o dbatos¢ o estetyke, przyktad z Warszawy z 2013 roku zob. http://
warszawa.naszemiasto.pl/artykul/reklama-warsaw-shore-na-smyku-tysiace-internauto
w,2070680,art,t,id,tm.html [dostep: czerwiec 2018].

5 Masowe wyprzedaze, ogromne naktady niektérych produktéw przeczg indywiduali-
zmowi, méwig o masowym, a nie indywidualizowanym zapotrzebowaniu.
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necie (na przyklad na kanale YouTube), wielkie naklady w odniesieniu
do ksiazek, plyt, ogromna widownia kina, moga $wiadczy¢ o zaistnieniu
konkretnego dziela w kulturze. Niszowe produkcje pozostaja niemal nie-
zauwazone, nie stanowig tematéw krytyki, nie sa polem walk o wartosci
kulturowe itd. Anonimowo$¢ moze by¢ potraktowana jako niezamierzo-
na konsekwencja cyfryzacji; to sytuacja, w ktorej doszto do zaprzeczenia
indywidualnosci.

Anonimowo$¢ prowadzi tez do obojetnosci na innych, co po-
twierdzaja obserwacje i eksperymenty zapoczatkowane analizg za-
chowania §wiadkéw zabdjstwa Kitty Genovese w roku 1964 (Aronson
2000: 52-59). Wcigz powtarzaja sie przyklady dyfuzji odpowiedzialno-
$ci: w sytuacji zbyt wielu $§wiadkéw sytuacji przemocy obserwatorzy
nie ingeruja w zajscie. W XXI wieku doszed} jednakze dodatkowy ele-
ment - rejestracja: niektérzy Swiadkowie takie zaj$cie filmuja lub foto-
grafuja. Przywolam tu przyklad sytuacji z Francji, z 2018 roku: stojacy
na peronie metra ludzie obserwowali umieranie zaatakowanego przez
nozownika mezczyzny. Podobnie jak w przypadku z roku 1964, nikt nie

Sport  Zwie  Konk

PLE NO

Fot. 1 Zrzut ekranu z ilustracja do tekstu omawiajgcego sprawe za-
sztyletowanego mezczyzny w paryskim metrze [dostep: lipiec
2018]
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ruszyl na pomoc, nie wezwano tez pogotowia. Na peronie stalo ponad
100 os6bs, wiele z nich utrwalalo wydarzenie smartfonem. Zamiast po-
magacd, przechodzilo w bezpieczna, wirtualng przestrzen.

Antynomia: ztozonos¢ - redukcja kompleksywnosci. Waz-
nym kontekstem korzystania z nowych technologii jest kultura pospie-
chu. Korzystanie z nowego urzadzenia powinno by¢ natychmiastowe,
uzytkownicy nie majg czasu na czytanie zlozonych instrukcji obstugi
sprzetu, w tym takze aparatu fotograficznego czy aparatu w smartfonie’.
Jezeli nie mozna uzy¢ sprzetu natychmiast po rozpakowaniu pudelka, jest
sprzetem archaicznym, nie na nasze czasy, wymagajacym wysilku (czas
poswiecony na spersonalizowanie smartfonu odmierza zupelnie inny
zegar). W odniesieniu do fotografii zmiana jest wrecz dramatyczna. Fo-
tografia z dawnych poradnikéw i podrecznikéw jawic sie moze jako ,wie-
dza tajemna”, a bycie fotografem-rzemieslnikiem, artysta fotografikiem
czy tez fotoamatorem wymagalo opanowania umiejetnosci technicznych,
wiedzy z zakresu optyki i podstaw obrébki chemicznej, a w dodatku -
artystycznego wyczucia (np. Bunimowicz 1954; Dederko 1960; Gisman
1964; Niemczynski, Zdzarski 1962). Obecnie zrozumienie dla braku czasu
1 uszanowanie pospiechu uzytkownikéw oferuja tez blyskawiczne szko-
lenia, jednodniowe kursy czy np. poradnik fotografowania Ekspresowe
porady fotograficzne (Peterson, Kent 2013). Warto zauwazy¢, iZ w czasach
odcigzenia fotografa od wielu czynnosci technicznych, takze podreczniki
z technicznych staly sie bardziej ,humanistyczne”, oferuja wiecej pomy-
sléw na zdjecie, omawiaja warunki dobrych uje¢ i zawieraja spora dawke
motywacji, stow pociechy i potencjalnego wsparcia.

W przypadku wielu produktéw elektronicznych, np. telefondéw
komérkowych, smartfonéw czy komputeréw, producenci oferuja ob-

5 Dane nie sg Sciste, r6zne media podaja inng lokalizacje, odmienne liczby, nawet 450
os6b: http://www.leparisien.fr/faits-divers/paris-qui-etait-andy-brigitte-22-ans-poignar-
de-a-la-station-chatelet-les-halles-15-01-2018-7502247.php, https://www.theepochtimes.
com/man-is-fatally-stabbed-in-paris-metro-as-onlookers-film-and-post-photographs-on-
-social-media_2416433.html; https://wiadomosci.radiozet.pl/Swiat/Francja.-Nagrywali-na-
-snapie-umierajacego-mechanika [dostep: lipiec 2018].

7 O rozwoju fotografii i jej narzedzi Swiadcza reklamy, takze innego sprzetu, ktory fo-
tografie wykorzystuje wsréd swoich funkgji, np. telefon komérkowy/smartfon czy kom-
puter/laptop.
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shuge ,intuicyjna®”’. Reklama mdwigca, ze menu danego urzadzenia jest
»intuicyjne”, oznacza zaufanie, nie tyle do stowa pisanego, co do wilasne-
go doswiadczenia i eksperymentowania z nowym sprzetem. Intuicyjna
obsluga oznacza takze wzrost ignorancji, co tez jest wpisane w ,pakiet”
kultury wspoélczesnej (por. Jarecka 2016). Powyzej opisane uproszczenia
wynikaja takze z kultury konsumpcji, dzieki ulatwieniom obstugi
urzadzenia moga zyska¢ nowe, wieksze grupy odbiorcéw. Rozwigzania
techniczne sg tu zatem rezultatem zapotrzebowania kulturowego (co ilu-
struje dzialanie splotu trzech wspomnianych dziedzin).

ZYozono$¢ srodowiska technologicznego jest bezdyskusyjna, a jed-
nak coraz bardziej wyrafinowane technologicznie urzadzenia komunika-
cyjne odznaczaja sie uproszczaniem obshugi, a nie jej komplikowaniem.
Poza komfortem dla uzytkownika taka prostota — w przypadku korzysta-
nia z sieci i gotowych serwisow i aplikacji internetowych - stwarza szereg
zagrozen, co jest tematem na inne opracowanie (np. cyberprzestepczosc,
cyberinwigilacja itd.). Wyjasnienie tych uproszczen proponuje Odo Mar-
quard: ,Gdzie Swiat — z powodu przyspieszenia zmian - staje sie coraz
bardziej zlozony, tam $wiat 6w wymaga coraz wiekszej (...) «redukcji
kompleksywnosci»”® (Marquard 1994: 87).

Uproszczone wersje aparatow cyfrowych nie maja wmontowane-
go wizjera, podglad jest dostepny jedynie na ekranie. Fotografujacy widzi
z dystansu powstajacy obraz, nie kieruje swojego oka na ludzi i obiek-
ty, nie jest to doSwiadczenie tak intymne i osobiste, a jednocze$nie dos¢
abstrakcyjne, jak przygladanie sie Swiatu jednym okiem. Bardzo obrazko-

& Na przyktad dawne podreczniki obstugi systemu Windows w latach 90. drukowane
byty w postaci opastych tomisk, zostaty zastgpione przez mozliwosci korzystania z po-
mocy w formie on-line. Obrazkowy, coraz prostszy interfejs utatwia korzystanie z kom-
putera. Poza tym oprogramowanie, ktére dostarczano na odpowiednich nosnikach,
wymagato niekiedy interwencji specjalisty potrafigcego zainstalowac takie oprogramo-
wanie. Natomiast w latach ,nastych” XXI wieku uzytkownik dostaje kod (na jednej kartce
albo mailem), by zamiast zestawu dyskietek czy ptyt zainicjowac¢ instalacje programu
z zasoboéw online.

® Marquard konczy te uwagi powaznym zarzutem wobec redukcji: ,a kazda taka
redukcja zawiera quasi-fikcje: kazde uproszczenie Swiata zawiera zyciowe ktamstwo”
(Marquard 1994: 87), mozna sie zastanawiac, czego dotyczytoby ktamstwo w przypadku
uproszczonych technologicznych udogodnien. Nie oszczedzajg czasu, moze tez chodzi¢
o zniewolenia, a pozory radosci, pozory wolnosci przeksztatcajg sie w uzaleznienie od
mediéw.

Kultura konwergencji XXI wieku. Konteksty przemian medialnych 27

rcin.org.pl



wa i juz przetworzona technicznie jest pierwsza przymiarka do zdjecia.
Obrazkowe s3 tez poszczegolne przyciski funkcji aparatu w menu. Auto-
matyczne niegdy$ bylo wciskanie spustu, a samo nakierowanie obiekty-
wu na obiekt i kadrowanie obrazu bylo doswiadczeniem wizualnym. Na
te réznice zwracajg takze uwage respondencil. Jeden z nich, omawiajac
zdjecia z dronu, méwik:

podstawowa roznica polega na tym, czy fotografuje sie samemu, trzymajac
w reku aparat, czy oglada sie to przez ekranik. (...) ludzie fotografuja dzisiaj
za pomoca smartfonéw, patrzac sie na ekran i fotografujac, utrwalajac
w zasadzie obrazek, na ktdéry patrzg, czy fotografujac przez lustrzanke, gdy

zblizaja oko do celownika i maja inne widzenie, bo nie ogladaja, tylko
widzg (W2).

Wyswietlacz podsuwa obrazy juz przetworzone technicznie; wizjer
umozliwia utrwalenie wlasnego widzenia, wlasnej perspektywy osoby
fotografujacej. W tym drugim przypadku jest to naoczno$é¢, obraz, do
ktérego posrednikiem jest uklad soczewek obiektywu i szklo wizjera,
czasem filtry. Budowanie kadru przy uzyciu wyswietlacza bazuje na
obrazie widzianym z dystansu, nie ma bliskos$ci, jaka zapewnia oko tuz
przy wizjerze.

Antynomia: ztudzenie nieograniczonych mozliwosci prze-
chowywania cyfrowego - nietrwatos¢ danych. Technologia,
ktdra tak bardzo ulatwia przechowywanie, obrobke, przesylanie danych,
stwarza ogromne mozliwos$ci rejestracji i archiwizacji, jest jednocze$nie
bardzo niestabilna. Zludzeniem jest, ze w internecie jest ,wszystko” i ze to
wszystko bedzie dostepne ,,zawsze”. Zasoby w sieci sa podatne na hako-
wanie, wirusy, utrate lub zniszczenie no$nikéw, co sprawia, iz mamy do
czynienia z niespotykang wczesniej nietrwaloscia archiwéw??; ktdére po-
nadto sg uzaleznione od zaklocen magnetycznych i dostaw pradu. Z per-

1° W odniesieniu do grupy fotograféw profesjonalnych uzywam okre$lenia ,respon-
dent”, ,badany”. Wywiady sa ponumerowane i oznaczone literg W.

" Nie jest jasne, jakie to ma znaczenie dla jakosci obrazu, relacji autora zdjecia i foto-
grafowanych ludzi czy obiektéw itd.

2 Trudnos$ci z archiwizacjg ksigzek czy filméw takze wynikaty z nietrwatosci nosnika,
jakim jest papier (por. Baranski 2002) czy tasma filmowa, jednakze renowacja pozwa-
la odtworzy¢ dawne dzieta; w przypadku zasobéw elektronicznych mowa jest nie tyle
0 zniszczeniu co utracie.
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spektywy uzytkownikéw za$ mozna wskazac na brak czasu do przegla-
dania calosci, do orientacji, co przechowuja w archiwach. W przypadku
débr wspélnych, trwatych dobrym depozytariuszem sa muzea, jesli za$
chodzi o dziedzictwo sztuk multimedialnych - to nawet w wielokrotnym
kodowaniu i milionach kopii moze okazac sie efemeryda, ktéra zniknie
po wylaczeniu sieci.

Technologia odpowiedzialna jest za nastepna antynomie
w kulturze wspoélczesnej — korzystanie z technologii cyfrowej
wyzwala wyobraznie, cho¢ takze ja blokuje, kierujac ku go-
towym rozwiazaniom. Tworcy moga poruszac sie w ramach programu,
w ramach mozliwosci przygotowanych przez informatykéw. Problem
dotyczy kreatywnos$ci w kontekscie rozwoju sztucznej inteligencji'®. Ko-
rzystanie z technologii wyzwala wyobraznie, gdyz np. cyfrowe urzadze-
nia i aplikacje ulatwiaja rejestracje (np. w przypadku fotografii, muzyki),
obrobke materialu wyjsciowego (w filmie, fotografii, sztukach plastycz-
nych itd.). Blokuje za$ wyobraznie, poniewaz czlowiek nie rozwija sie,
gdy nie ma okazji walczy¢ z przeciwnos$ciami i trudno$ciami techniczny-
mi, omijac¢ przeszkody, poszukiwac alternatywnych rozwigzan. Technolo-
gia, oferujac ulatwienia (,0dcigzenia”), moze niekiedy zwalniac z takiego
wysitku i my$lenia. Podsyca ciekawo$¢, ale tez ,balamuci” wyobraznie,
kierujac ja na utarte szlaki.

Kultura konwergencji

Kategoria konwergencji w kulturze wspoélczesnej odnosi sie m.in. do for-
macji kultury popularnej, gléwnie medialnej, zdominowanej przez obraz,
w ktoérej wspolistnieja dotychczasowe nosniki oraz przekazywane od lat
1 stuleci tresci> (por. Jenkins 2007: 9 i nast.). Badacze roznych dziedzin

3 Na problem zwracajg zaréwno badacze (por. Herath, Kroos, Stelarc, eds, 2016), jak
i przedstawiciele mediéw (np. https://www.technologyreview.com/s/600762/robot-art-
-raises-questions-about-human-creativity/ [dostep: sierpien 2018].

4 Dotyczy to takze amatoréw, np. w miejscach turystycznych turysci zachowujg sie
schematycznie, powielajg znane obrazy (w Paryzu wieza Eiffla, w Egipcie piramidy).

5 ,Jako konwergencje rozumiem przeptyw tresci pomigdzy réznymi platformami
medialnymi, wspétprace réznych przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania
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podchodza podobnie do tego zagadnienia'®, niekoniecznie czytajagc wza-
jemnie swoje ksigzki, co tez jest znamienne dla naszych czaséw. Andrzej
Wierzbicki odnosi sie do przeksztalcen sfery medialnej: ,R6zne media ko-
munikacji — gazety, ksiazki, radio, telewizja — ulegaja integracji. Nastepu-
je powolna zmiana podstawowego medium zapisu od papieru do formy
elektronicznej, chociaz zmiana obyczajéw ludzkich wymaga oczywiscie
dtugiego czasu. Ekonomiczne i polityczne znaczenie tej integracji mediow
jest dobrze rozumiane i obserwujemy juz dzisiajzmagania o kontrole
nad zintegrowanymi mediami” (Wierzbicki 2010: 30). Autor postu-
guje sie terminem ,integracja” dla zjawisk opisywanych przez Jenkinsa
jako ,konwergencja”, inaczej tez rozumie termin ,media”. Brak przeply-
wu informacji, wynikajacy z nadmiaru tekstéw naukowych, powoduje
niestabilnos$¢ aparatow pojeciowych, ktorych uzywa sie do opisania rze-
czywistos$ci spoleczno-kulturowej. W tym opracowaniu postuguje sie ter-
minem konwergencja, ktéry, moim zdaniem, trafniej okres$la istote zmian.

Konwergencja w kulturze oznacza, ze w Swiadomosci potocznej
pojawiacd sie beda coraz to nowe warstwy znaczen i sposoby wyjasniania,
a technologia sprawia, iz rozwdj kultury staje sie od niej niezwykle uza-
lezniony. Natomiast podobnie jak zwiedzanie miasta bez przewodnika
jest blagkaniem sie, niekiedy uroczym, ale niewiele poza przyjemnoscia
spaceru zen wynika, rowniez korzystanie z dziedzictwa, zdigitalizowane-
go czy tez w wersji tradycyjnej ,analogowej”, tez jest takim ,blgkaniem
sie” po kulturze, z ktérego uzytkownik niewiele korzysta.

Gwoli wprowadzenia proponuje przyjrzec sie wybranym fragmen-
tom filmu Rzym w rezyserii Federica Felliniego (Roma, 1972). W jednej ze
scen filmu wielka maszyna drazaca przebija sie przez stare, podziemne

odbiorcéw medidw, ktérzy dotrg niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka
majg ochote. (...) Konwergencja reprezentuje raczej zmiane kulturowa, polegajaca na
zachecaniu konsumentéw do wyszukiwania nowych informacji i tworzenia potaczen po-
migdzy tre$ciami rozproszonymi w réznych srodkach przekazu” (Jenkins 2007: 9). Jest to
jeden ze sposobéw rozumienia tego terminu, konwergencja ma aspekty ekonomiczne,
techniczne, polityczne i inne. Karol Jakubowicz przypomina o dwojakim technicznym ro-
zumieniu zaproponowanym przez Komisje europejskg w 1997 roku: ,.zdolno$¢ réznych
sieci do przekazywania tych samych tresci i Swiadczenia podobnych rodzajéw ustug”
oraz ,tgczenie takich urzagdzen konsumenckich jak telefon, telewizor i komputer osobi-
sty w jedno urzadzenie” (Jakubowicz 2011: 27).

6 Koncepcje konwergencji i dywergencji mediéw z uwzglednieniem kontekstéw
spoteczno-ekonomicznych i komunikacyjnych omawia Michat Drozdz (2005: 14 i nast.).

30 Rozdziat 1.

rcin.org.pl



Fot. 2 Kadr z filmu Rzym, ukazujacy gigantyczng maszyne drazaca,
przebijajgca sie przez podziemne miasto

korytarze (zob. fot. 2). Przez ogromny wylom w murze do antycznej ko-
mory wdzieraja sie zywioly: wiatr i $wiatlo. Poprzez kurz wida¢ barwne
malowidla na $cianach, utrwalone w nich twarze Rzymian, ukryte przez
wieki, emanuja spokojem. Swiadkowie §wietnosci Rzymu patrza dumnie
na intruzdéw. Ekipa filmowa Felliniego towarzyszy budowniczym metra
w ich codziennym wysitku. Odkrywajac Rzym na réznych etapach histo-
rii i we wspélczesnych odstonach obyczajowosci 1972 roku, filmowcy ze
zdumieniem przedzierajg sie przez warstwy miasta.

W tych filmowych podziemiach widz czuje przedsmak stynnych
rzymskich katakumb, przez moment na ekranie pojawia sie fragment
dawnej nekropolii, a kierownik budowy méwi, iz kopiac tunel metra,
odkopano 300 szkieletéw. Jednakze juz w nastepnym ujeciu cala uwage
przykuwaja wspaniale dziela sztuki, a nie cmentarz. Fellini zapropono-
wal nie tylko podr6z w glab ziemi, ale takze wedréwke w glab historii
i kultury: sg tu i mozaiki typowe dla sztuki wczesnych chrzescijan, i sztu-
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ka dekoracyjna bogatych obywateli Rzymu, i znacznie wczes$niejsze ma-
lowidla etruskie. Niegdy$ cze$¢ tego dziedzictwa mogla znajdowac sie
nad ziemig, miasta sie rozrastaly w rozmaitych kierunkach, niekiedy po-
wstawaly na ruinach dawnych. Rézne style artystycznych i uzytkowych
przedstawien nie kloca sie w tym szczegdlnym muzeum. Warstwy kultu-
ry nie wykluczaja sie wzajemnie, na jednym ,,medium”, no$niku - jakim
sg $ciany podziemnych korytarzy — podkreslaja scalajacy charakter for-
macji kulturowej, w ktdrej sa zanurzone.

W filmie Rzym po kilku minutach podziwiania dziedzictwa freski'’
zaczynaja znikac. Sekretarka planu krzyczy do kolegéw z ekipy filmowej
i budowlanej: ,blagam, zrébmy co$”, obecni przy odkrywaniu przeszio-
$ci spekuluja, ze to chyba powietrze z sgsiedniego pomieszczenia nisz-
czy dawna sztuke. Jakby powietrze — powiew wspoélczesnosci — zdarto
wierzchnig warstwe dawnego piekna. Zartobliwie rzecz ujmujac, mozna
sie zastanawia¢, czy nie jest to ilustracja ,wiatru historii” wymiatajacego
rozne obiekty, fakty, ludzi z pola widzenia. Na oczach $wiadkéw blask
i splendor przeszlo$ci blakna, na $cianach zostaja jedynie slabe cienie
dawnych zywych i pieknych barw. Slady przeszlosci przykrywa wdziera-
jacy sie do wnetrza pyt

Dla badacza kultury wspdlczesnej scena przygotowana ponad
40 lat temu znakomicie oddaje symboliczne znaczenie konwergencji
z jednej strony, a takze inwazyjnosci technologii wdzierajacej sie w histo-
rie i w stan kultury - z drugiej. Konwergencja jest tu znakomicie ukaza-
na, gdyz stare media (obrazy i mozaiki) i no$niki, powierzchnie, na kto-
rych umieszczono wazne motywy dla danej formacji kulturowej, kolejne
warstwy historii wspolistnieja, wzbogacajac swoja obecnos$cia i kontekst
dziel, i mozliwosci interpretacji. Inwazyjno$¢ technologii jest tu bezdy-
skusyjna. Technologia wywoluje niezamierzone zniszczenia w delikatnej
tkance kulturowej, rozpoczyna procesy, ktore — podobnie jak wspomnia-
ne blakniecie i znikanie freskéw — sg nie do zatrzymania, cztowiek moze
jedynie bezradnie patrze¢ i widzac skale zniszczen — rozpaczac.

Probujac odniesc¢ te wizje do kultury wspdlczesnej, mozna sie za-
stanowi¢ nad kilkoma problemami, na przyklad ktéra technologia tak
bardzo ingeruje w dawne dziela. Nawet wykorzystana do utrwalania
i ochrony dobr kultury digitalizacja moze przyczynic sie do splycenia

7 Oczywiscie scena jest fikcjg artystyczng, a jedno z malowidet przedstawia portrety
cztonkéw ekipy filmowej i samego mistrza Felliniego.
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Fot. 3 Kadr z filmu Rzym, przedstawiajgcy ,odkrywanie” sladéw dawnych
rzymskich kultur

sensdw dawnych dziel. Zniszczenie nie bedzie dostowne, lecz dramatycz-
nie symboliczne (por. Keen 2007: 30). Ponadto wazny jest motyw funk-
cjonowania tych konkretnych przekazéw — takze elektronicznych — w sy-
stemie kultury. Rejestracja niemal wszystkiego, co widzimy, wydaje sie
lekarstwem na amnezje kulturowa. Jednakze repozytoria elektroniczne
jedynie powiekszaja medialny szum. Poza tym nie jest jasne, czy przy-
szle pokolenia zechca poznawac dziedzictwo obecnej ery. Natomiast
przeksztalceniami dawnych dziel zaburzamy wizerunek nie tylko naszej
epoki, ale tez czaséw przeszlych, uzupekiajac, rekonstruujac, przebudo-
wujac to, co historyczne?s.

8 W przestrzeni realnej, fizycznej, przyktadem moze by¢ ,rekonstrukcja” fresku
w Borja z wizerunkiem Chrystusa, Ecce Homo, wykonana przez 80-letnig ,konserwatorke”-
amatorke, ktéra w 2012 roku zniszczyta fresk (https://natemat.pl/28869,cecilia-gimenez-
autorka-renowacji-fresku-jezusa-zwanego-rozmazanym-albo-ziemniakiem-rozslawila-
miasteczko-borja). W 2015 roku w Polsce polichromie Nowosielskiego w Olszynach zlat 50.
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W kulturze zmiany sg nieuniknione, kultura nie jest wszakze ska-
mieling, a procesem?®. Wiecznie przeobrazajaca sie kultura dzieki zmia-
nom wlasnie zachowuje $wiezo$¢ i dynamike. Kulturowe ,,odpryski” z in-
nych epok sa za$ konieczne do zrozumienia wspétczesnosci. Nie tylko film
Rzym jest tu Swietnym przykladem, ale i pewne zabytki tego miasta tez
uzmyslawiaja charakter zmian i konieczno$é przygotowania odpowied-
niego aparatu poznawczego. Na przyklad na obrzezach Rzymu znajduja
sie jedne ze stynniejszych katakumb, katakumby $w. Kaliksta. W miejscu
tym turysci schodza na spora gleboko$é pod ziemie, jest chlodno i ciem-
no. Ciekawy moze tu by¢ efekt odwrécenia (inwersja czasowa), najstarsze
bowiem groby sa ulokowane tuz przy powierzchni, gdyz nekropolia roz-
wijala sie w glab. A zatem najmlodsze miejsca pochéwku znajduja sie na
samym dole. To moze by¢ dobra analogia — nie zrozumiemy naszej teraz-
niejszosci bez ,przekopania” sie przez warstwy przeszlosci. Poruszanie
tylko po powierzchni niewiele daje, oprécz poczucia po$piechu pozwala-

XX wieku zostaly ,ulepszone i ugrzecznione” w trakcie remontu (https://krakow.onet.
pl/malopolska-polichromie-nowosielskiego-przemalowane-nogi-sie-pode-mna-ugiely/
thgbgj [dostep: lipiec 2018]). Oprécz tego odbudowywane sg dawne zabytki, niekiedy
jedynie w wirtualnym wymiarze. Wiele budowli jest tak prezentowanych - rzymskie
Koloseum, atenski Partenon itd. Powstata tez intersujgca seria z takimi rekonstrukcjami
facznie z mozliwoscig zwiedzania w VR Wiochy: ukryte miasta (Italy’s Invisible Cities, 2017,
prezentowany w polskich sieciach kablowych na kanale Polsat ViaSat History). Aczkolwiek
na atenskim Akropolu trwajg prace juz nie konserwatorskie, a rekonstrukcyjne -
odbudowywany jest Partenon (http://www.greece-is.com/healing-parthenon-inside-
mammoth-restoration-project/ [dostep: lipiec 2018]). W $wiecie mediéw przyktady
pochodzg z kina. Filmy z historii kina sg nie tylko odnawiane cyfrowo, ale rekonstruowane
wedtug dawnych notatek rezyseréw, znalezionych w archiwach. Tak naprawde
rekonstruowany jest zamyst, brudnopis, twércy mogli wszak zmieni¢ zdanie, niekoniecznie
zapisujgc wszystkie przerdbki. Przy okazji mozna zgubi¢ znaczenia, jakie nadat twérca
w trakcie pracy. Efekt koncowy, ktéry dotart do widza, powinien by¢ punktem wyjscia.
Nie dotyczy to tylko filméw z pierwszej dekady XX wieku, ktérych renowacja jest wrecz
wskazana. Niekiedy sami tworcy dokonujg rekonstrukcji wtasnych dziet, przyktadem jest
tu Czas Apokalipsy Francisa Forda Coppoli, o ktérym pisano przez 25 lat, ktéry miat swoja
wierng publicznos¢. Po latach film zostat ,wzbogacony” przez Coppole o materiaty, ktére
pierwotnie nie weszty do filmu. W sieci czy w réznych archiwach, w telewizji trudno teraz
odnalez¢ wersje, ktéra znana byta publicznosci tuz po wprowadzeniu do kin w 1979 roku.
Zaréwno w efekcie rekonstrukcji budowli, przemalowywania freskéw, przeksztatcania
filméw powstaje hybrydyczna jako$¢, odbiegajgca od pierwowzoru.

¥ W tym rozdziale wykorzystane zostaly fragmenty tekstu Kompetencje medialne
ksztaftowane przez nowe media: ,cnota ignorancji” (Jarecka 2016).
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jacego jedynie na rozpoznanie i umiejscowienie w kulturze danego zabyt-
ku, zjawiska, postaci. Analizujagc dane dzielo, takze musimy przedzieraé
sie przez warstwy znaczen, a prébujac je interpretowaé, gubimy piekno
badz zupelnie nie rozumiemy dawnego przestania, ktére gubi sie wsréd
zapomnianych symboli.

W $wiecie realnym, fizycznym, w rzymskich katakumbach zwie-
dzanie dopuszczalne jest tylko z przewodnikiem. To tez moze stanowic
dobry trop interpretacyjny — w sytuacjach wyjatkowych, gdy gleboko ,za-
puszczamy sie” w dane miejsce czy obserwowane zjawiska, nie uda nam
sie ich poznanie bez przewodnika. Odnoszac to do dzisiejszej kultury,
warto zauwazyg¢, Ze potrzebne sg osoby, ktére potrafiag wyjasnia¢ poszcze-
gblne zjawiska, a takze moga dostarczy¢ odpowiednich kategorii i kon-
tekstow do ich zrozumienia. Jednakze uzytkownicy nie zawsze sa tym
zainteresowani, nawet jesli dzieki nowym mozliwo$ciom medialnym ta
wiedza jest dostepna w réznych formach - aplikacji, filméw, audioprze-
wodnikoéw itd.

Kultura, nie tylko zaposredniczona przez nowe media, staje sie
coraz bardziej pospolita: literatura klasyczna to obecnie raczej zestaw

Fot. 4 Kadr z filmu Rzym: zniszczenia spowodowane ,odkrywaniem”
przesztosci




tytuléw, ktére znane sa ze styszenia. W 2018 roku odbywa sie siédma
edycja ,Narodowego czytania”®, a wczes$niejsze akcje ,,Cala Polska czyta
dzieciom” mialy swoje odniesienia w pracach szkoét i Swietlic?. Nie ozna-
cza to automatycznej zmiany nastawienia do ksigzek i czytania. Syste-
matyczne badania prowadzone przez Biblioteke Narodowa nie napawa-
ja optymizmem?2. A jednak na Facebooku aktywne sa rézne grupy, jak
»,Nie mam czasu, czytam ksigzki” (grupa zamknieta gromadzaca 60 201
uzytkownikow sieci) czy witryna spoleczno-kulturalna ,Nie jestem sta-
tystycznym Polakiem, lubie czyta¢ ksigzki” (obserwowana przez 427 900
uzytkownikéw)?. W poprzednich epokach kultura tez nie docierala
w réownym stopniu do wszystkich czlonkoéw spoleczenstwa. Ujawnia sie
tukolejna z antynomii kultury wspdlczesnej, w ktérej powsta-
je ogromna ilo$¢ blogéw, postéw, komentarzy, tweetéw, prywatnych opo-
wiesci, sytuacja wydaje sie paradoksalna, gdyz z jednej strony ,wszyscy
pisza, nikt nie czyta”. Z drugiej za$, ciekawe jest, iz rézni pisarze
i,pisacze” licza na lajki, podziw i szeroki odbiér, mimo iz cze$¢ tych pub-
likacji trafia do sfery semipublicznej (sfera portali spotecznosciowych).
W innych dziedzinach kultury dzieje sie podobnie. Dzielo sztuki juz
dawno utracilo pierwotng aure, na co niemal sto lat temu zwracal uwage
Walter Benjamin. Dzielo sztuki dawnej — a raczej jego wirtualny zapis —
staje sie tworzywem dla nowych dziel, dla zabawy obrazem i stowem?itd.

2 W roku 2018 ,bohaterem” tej akcji jest Przedwiosnie Stefana Zeromskiego: https://
nck.pl/projekty-kulturalne/projekty/narodowe-czytanie/aktualnosci/narodowe-czyta-
nie-2018--przedwiosnie-i-antologia-niepodleglosci [dostep: lipiec 2018].

21 Celem fundacji ,Cata Polska czyta dzieciom”, jest ,wspieranie zdrowia emocjonalne-
go - psychicznego, umystowego oraz moralnego - dzieci i mtodziezy poprzez dziatania
odwiatowe, edukacyjne, organizacyjne, promocyjne i lobbingowe”, http://www.cpcd.
pl/o-fundacji [dostep: kwiecier 2016].

2 Szczegbtowy raport na temat stanu czytelnictwa zamieszczono na stronie: http://
www.bn.org.pl/aktualnosci/835-raport%3A-stan-czytelnictwa-w-polsce-w-2014-r..html.
Z przeprowadzonego w 2015 roku sondazu wynika, ze coraz mniej badanych siega
po ksigzki na co dzien, ponad 60% przyznaje, ze nie przeczytato nawet jednej ksigzki
w ciggu roku (http://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/wyniki-czytelnictwa-polakow-
-za-2015-r,627428.html) [dostep: kwiecier 2016].

#  https://www.facebook.com/groups/280098225707560/; https://www.facebook.
com/lubie.czytac.ksiazki/ [dostep: lipiec 2018].

2 Dobrym przyktadem takich zabaw sg memy, autorzy ktérych korzystajg z rozmai-
tych obrazéw, takze historycznych, klasycznych (por. Kaminiska 2011).
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Dziela sztuki skomercjalizowaly sie w gadzetach i zbanalizowaly
w nieustannych przerébkach dokonywanych przez internautéw.
Przykladem moze by¢ wizerunek Mony Lisy jako podstawy wielkiej
ilo$ci memow, ktérych tworcy nie sg nasladowcami czy kontynuatorami
Duchampa, moze nawet nie styszeli o jego ,awangardowym” wybryku
z domalowaniem Monie wasow.

Dawne dziela kultury i obiekty dziedzictwa sa obecne takze
w mediach spolecznosciowych, stuza jako kanwa wydarzen z wlasnego
zycia (zwiedzam Luwr, jestem na Akropolu itd.). Wydawa¢é by sie moglo,
iz muzyka chroni sie przed pospolitoscig, iz nadal jest sztuka elitarna, ale
popularno$¢ takich gatunkéw jak np. disco polo wskazuje na omawiane
zjawisko. Kontrowersyjne w tym kontekscie wydawac sie moga ,.,grajace
lawki” w Warszawie, ustawione wzdluz Krakowskiego Przedmiescia.
Fragmenty nagran dziel Chopina stycha¢ po naci$nieciu wiacznika.
W projekcie tawek sa tez informacje na temat szlaku chopinowskiego.
Czy popularyzuja klasyke muzyki, czy sa jedynie atrakcyjnym, sporym
»gadzetem” (mimo ze stanowi element matlej architektury) w przestrzeni
miejskiej, zalezy wytacznie od odbiorcow.

Przedmioty pospolite od dawna stanowig tworzywo sztuki, a pusz-
ka zupy namalowana przez Andy’ego Warhola czy ,rzezby” odkurzaczy,
miynkéw do kawy Jeffa Koonsa wskazujg nie tyle na historyczne odnie-
sienia, co na charakter kultury wspoélczesnej. Takze w kulturze XXI wieku
wazna jest materialna przyziemno$¢, celebrowanie mody na pokazach
lansowane jako wydarzenia medialne, ,sztuka makijazu” obecna m.in.
podczas ,akademii makijazu” organizowanych dla klientek przez siecio-
we drogerie, festiwale pierogéw, kuchni regionalnych itd. Zastanawia¢
sie mozna, czy ta nobilitacja codzienno$ci wchodzi w konflikt z rozwojem
kultury. Kultura muzyczna, pielegnowanie sztuki stowa, wartosci este-
tyczne propagowane w sztukach plastycznych wydaja sie mniej wazne
niz powszechnie dostepne obszary konsumpcji, a ,,duch czaséw” karmio-
ny jest tym, co zwykle/niezwykle w codzienno$ci. Wzniosto$¢ doswiad-
czen zwigzanych z obcowaniem ze sztuka w réznych postaciach przenio-
sla sie w inne rejony zycia spolecznego®. Niewykluczone, ze wzniosto$¢
pojawia sie w przezywaniu muzyki klasycznej w filharmonii, operze.

2% Na przyktad pojawia sie w polityce w trakcie sporéw o patriotyzm, przez jednych
wychwalany i pielegnowany jako wazna warto$¢, przez innych uczestnikéw zycia poli-
tycznego wySmiewany i degradowany, wypaczany.
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Fot.5 I Grajaca fawka ustawiona przed Patacem Staszica w Warszawie,
sierpien 2017. Fot. U.J.

Warto zwrdéci¢ uwage na zagrozenia zwigzane z utrata pewnych
wartosci kultury, co moze zaowocowac dramatycznymi konsekwencjami
na poziomie jednostkowym i spolecznym, prowadzgcymi do pozornie
niedostrzegalnych, ale stopniowo postepujacych przeobrazen. Od lat
zwracaja na to uwage badacze, publicysci, literaci czy mysSliciele, jak
Stanistaw Lem. W jednym z felietondéw dotyczacych literatury zauwazat
on, ze wspolczesna kultura jest ,«szalenie splaszczona», a kultura
wysoka znalazla sie na marginesie”. Dla Lema brak wznowien dziel
literackich prowadzi do ,kompletnej amnezji” (Lem 2006: 238). Nie tylko
jednak o literature chodzi, dziedzictwo historyczne w postaci dawnej
architektury, rzezby, obrazéw i innych obiektéw dla wspélczesnych
odbiorcéow stanowi dobre tlo do selfie. Korzystanie z organizowanych
imprez kulturalnych moze by¢ ciekawym sposobem spedzania wolnego
czasu, nie musi stuzy¢ rozwojowi §wiadomosci kulturowej czy celom
edukacyjnym. Ponadto nowe pokolenia przyswajaja obrazowo to, co
wymagalo niegdy$ dlugotrwalych studidow. Wydawaé sie moze, ze
refleksyjno$¢ i dyskursywno$é¢ w kulturze sa ,niemile widziane”. Na
»cyfrowa demencje” zwraca uwage Manfred Spitzer, przytaczajac wiele
przykladéw z dziedziny neurobiologii?® (Spitzer 2013).

% Manfred Spitzer zaznaczat, ze ,okreslenia cyfrowa demencja nie odnosze jedynie
do tego, ze zjawisko pogarszania sie pamieci, zwtaszcza u mtodych ludzi, zdaje sie co-
raz bardziej powszechne, na co koreanscy naukowcy zwrdcili uwage po raz pierwszy
w 2007 roku” (Spitzer 2013: 20). Pojawiajg sie w tym kontekscie podobne okreélenia:
demencja, amnezja. Analiza zjawisk kultury popularnej prowadzi czesto do podobnych
sformutowan, niemozno$¢ poznania wszelkiej literatury przedmiotu, wszystkich tekstéw,
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Kultura konwergencji XXI wieku istnieje dzieki partycypacji bier-
nych niegdy$ odbiorcéw. Zacieranie granic miedzy tworca, wytworca
a odbiorca stalo sie waznym argumentem za kultura partycypacji. Uwaga
o wymiennych statusach nadawcy i odbiorcy pochodzi z poczatkéw two-
rzenia sie spotecznosci, zaréwno tych ustrukturowanych, jak the WELLZ,
czy w polskich zasobach internetowych serwis Grono, powstawaly takze
projekty ,mikronacji”, np. dzialajace do tej pory ,Ksiestwo Sarmacji*®
czy ,Kroélestwo Teutonii”?, ale takze spolecznosci tymczasowych, for-
mowanych ad hoc, bardzo plynnych i zmiennych (grupy dyskusyjne za-
wigzujgce sie ,na chwile” pod wplywem emocji zwigzanych z biezgcymi
wydarzeniami). Cechg mediéw spolecznosciowych (i kultury konwergen-
cji jako takiej) jest mozliwo$¢ przekazu interaktywnego w trybie wielu
nadawcow do wielu odbiorcéw (Jenkins 2007; Celinski 2013: 46). Nadaw-
ca jednych tresci kulturowych jest jednocze$nie odbiorca innych, jesli
zechce. Wazna jest tu wola korzystania z produkcji innych niz wlasne
i znajomych albo szczegélnie naglasnianych. Przestrzen jest zatem semi-
publiczna, nie jest w réwnym stopniu dostepna dla wszystkich, nadawcy
moga ograniczac grono odbiorcéw (logowanie itd.).

Zazwyczaj odbiorcy wspéttworza znaczenie dziel poprzez ich ro-
zumienie i interpretacje, dzielo sztuki istnieje we wspéipracy, w komu-

ktére powstajg na dany temat, sprawia wrazenie wtérnosci, nawet jesli tekst widzimy
po raz pierwszy. Nauki spoteczne czesto spotykajg sie z komentarzami: ,ale to jest oczy-
wiste, ale my to juz wiemy”. Sitg niektérych tekstéw humanistycznych i spotecznych jest
ich porzadkujacy wiedze potoczng charakter. ,Wszyscy wiemy”, co oznacza, ze czytel-
nik ma podobne intuicje, natomiast nie bytby w stanie tak ustrukturowa¢ tych zjawisk.
Przeczytana ksigzka wydaje sie banalna, poniewaz porzadkuje chaos myslenia potocz-
nego, wyjasniajac takze przyczyny zjawisk, na co juz zadowolony ,ignorant” nie zwraca
uwagi, nie szanujgc opracowania. Taki jest przypadek Ervinga Goffmana i pracy Pietno.
RozwaZania o zranionej tozsamosci (Goffman 2005). Przyktady zamieszczone w pracy sg
tak oczywiste, ze czytelnik moze czu¢ sie rozczarowany (,ja to wszystko wiem!”). Intuicje
naiwnego ,psychologa amatora”, ,socjologa amatora”, ktérym jest kazdy z nas, moga
zosta¢ potwierdzone. Jednakze indagowany, zadowolony z siebie czytelnik nie bedzie
w stanie sam z siebie wygenerowac takiej klasyfikacji pietna, jaka podat Goffman. Ponad-
to w latach pisania tej pracy temat byt trudny i nieopracowywany przez innych badaczy.

27 Pierwsze kompleksowe opracowanie na temat wspdlnot zaproponowat Howard
Rheingold (1993), ksigzka jest dostepna w sieci (http://www.rheingold.com/vc/book/
[dostep: lipiec 2018].

2 Od ponad 16 lat dziata w sieci: http://www.sarmacja.org/ [dostep: lipiec 2018].
% http://www.teutonia.one.pl/ [dostep: lipiec 2018].
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nikacji. Obecnie za$ zwykli dotychczasowi ,bierni” uczestnicy kultury
maja mozliwo$¢ prezentacji swoich prac artystycznych, krytycznych
opinii na temat kultury, wlasnych interpretacji dziel w sferze publicznej
lub semipublicznej*. Kultura, w ktérej interaktywnos¢ jest norma, a role
odbiorcow i nadawcOw nie sg sztywno przypisane, nawet jesli jest pospo-
lita i zwyczajna, spelnia pewien ideal, ,jaki przez filozoféw kultury uwa-
zany bywa za ideal postepu ludzkos$ci: spoleczenstwa twor-
cOw i odbiorcéw w jednej osobie” (Herling-Grudzinski 1990: 19).
W takim rozumieniu rzeczywisto$¢ internetowa stanowi ideal postepu
kultury, aczkolwiek nie obejmuje wszystkich cztonkéw spoleczenstwa,
nie wszyscy bowiem, nawet korzystajacy z sieci, tworza i dzielg sie swo-
ja tworczoscia. Zgodnie z ustaleniami Philipa Bagby’ego dotyczacymi re-
gularnos$ci kulturowych, nie jest az tak wazne, by wszyscy czlonkowie
spotecznosci dostosowali sie do jednego, wybranego wzorca3!. Mozna za-
tem powiedzie¢, ze mamy do czynienia z calym zestawem wzorcoéw czy
ze spektrum regularnosci/wzorcéw tworzacych konfiguracje kulturowa
danej zbiorowosci. W podsumowaniu tych rozwazan — o duchu epoki
Swiadczg wyraziste zachowania aktywnych internautéw.

Multi, mega, maks

Kultura wielkich kwantyfikatoréw i przesady byla przedmiotem analiz
Johna Tomlinsona, ktéry przywotuje takie pojecia ukazujace przerost
inadmiar jak ,hypercapitalism”, ,hyperindividualism”, ,hypersurveil-
lance”, ,hyperchoice”, ,hyperconsumption” (Tomlinson 2007: 124). Po-
dobne okreslenia zago$cily takze w jezyku polskim, w mediach spotka¢

30 Tego rodzaju aktywnos¢ doczekata sie takze krytyki: Jak zauwazyt Andrew Keen,
,Nadzieja na wykorzystanie technologii, by przyblizy¢ kulture masom, zostata zagtuszo-
na przez zbiorowy krzyk uczestnikéw (...) na temat zdemokratyzowanych mediéw. Nowy
internet to muzyka tworzona przez samych uzytkownikéw, a nie utwory Boba Dylana
lub Koncerty Brandenburskie. Publiczno$¢ i autor stali sie jednym ciatem i zamieniajg kul-
ture w kakofonie” (Keen 2007: 35).

3 Philip Bagby pisat, ze ,regularnosci kulturowe nie muszg powtarzac sie w zyciu po-
szczegolnej jednostki: istotne jest, czy powtarzajg sie w zachowaniu réznych cztonkow tej
samej spotecznosci”. Philip Bagby sugeruje, ze ,definicja regularnosci moze dopuszczac
odchylenia wiekszego lub mniejszego stopnia i rozpietos¢ tych dajacych sie zaobserwowad
odchylen jest istotng cecha kultury danego spoteczenstwa” (Bagby 1975: 132).
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mozna zapewnienia takie jak ,megapromocja”, ,maksimum smaku”,
H»multirozrywkowy” . Okreslenia te przeszly tez do jezyka codzienne-
go: np. ,jeste$ mega!” oznacza podziw, robié¢ co$ ,na maksa” - pochwa-
le zaangazowania. Multi za$ jest przedrostkiem wykorzystywanym np.
w dookres$laniu waloréw urzadzen, z ktérych korzystamy na co dzien.
Wielo$¢, jako$é, intensywnos$c¢ to pochodne splotu kulturowego, o kté-
rym byla mowa - technologii kultury po$piechu i konsumpcji, wymu-
szaja przeobrazenia wielu sfer kultury.

Multi to wielo$¢ czynnikdéw przeksztalcajacych Swiat spoleczny,
ale tez wybrane aspekty kultury czy technologii. Przemiany nigdy nie sa
wyizolowane, tez maja charakter multi. W nowych wynalazkach liczy sie
zespol czynnikéw, gdyz nowoczesna technologia, jesli jest ztozona, w wie-
lu elementach moze doswiadcza¢ przemian, np. jednocze$nie zmiany ska-
li i tworzywa. Na przyklad ewolucja aparatéw fotograficznych pokazuje,
Ze zastgpiono ciezki, metalowy korpus plastikowym; a ponadto doszlo do
miniaturyzacji, ktéra zmienila oblicze wielu przedmiotéw codziennego
uzytku, ale takze przestrzeni i obiektow.

Multi w kulturze wspdiczesnej oznacza wielofunkcyjnos¢ urza-
dzen, multizadaniowo$¢ w pracy z urzadzeniami elektronicznymi, wie-
lo$¢ przyjemnosci w doSwiadczeniu codziennym. W wielu dziedzinach
zycia urzadzenia od dawna nie sg proste i jednofunkcyjne, np. zegarek
nie tylko mierzy czas, ale ma tez dodatkowe elementy i funkcje. Potrze-
ba ta pojawila sie do$¢ dawno, wprowadzono np. datowniki automa-
tyczne, a w elektronicznych zegarkach - kalkulatory; na paskach do
zegarkow umieszczano busole/kompasy (typowe gadzety dla mezczyzn
w czasach PRL). Wspoélczesne zegarki maja znacznie wiecej funkcji niz
klasyczne, a z drugiej strony zegary sa montowane we wszystkich urza-
dzeniach elektronicznych, a odmierzanie czasu jest dodatkowa funkcja
(tak jak np. w opaskach monitorujacych aktywno$¢ fizyczna). Z kolei
aparat fotograficzny ma dodatkowe funkcje — GPS, moze nagrywac tak-
ze dzwiek itd.

Przedrostek ,,multi” oznacza takze kompaktowos$¢. W jednej z re-
klam laptopa Lenovo urzadzenie jest reklamowane jako ,multizadanio-
we” i ,multirozrywkowe” (reklama telewizyjna prezentowana w latach
2017/2018). Telefon komdrkowy od swych narodzin stuzyl nie tylko do
wykonywania polaczen, nawet jedne z pierwszych mialy wmontowane
funkcje budzika, mozna bylo personalizowaé¢ dzwonki; do$¢ szybko wy-
Swietlacz zaopatrzono w grafike, nastepnie wprowadzono telefony mu-
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zyczne®?, z radiem, az do telefonéw z aparatami fotograficznymi matlej
rozdzielczosci. Dodawanie kolejnych funkcji zaowocowalo stworzeniem
smartfona i tabletdw; ktére staly sie urzadzeniami przejmujacymi czesé
zadan komputerow stacjonarnych i laptopéw, ale mniejszych, poreczniej-
szych, wygodniejszych. Zmiany funkcji, rozbudowywanie mozliwosci,
dodatkowe aplikacje wynikaja z komercjalizacji rozwigzan technolo-
gicznych, czesto sa wymuszane przez producentéw (por. Slade 2006). Od
poczatku powstania telefonii komérkowej toczyla sie wojna miedzy fir-
mami komunikacyjnymi i producentami aparatéw komérkowych o przy-
jazny interfejs®®. Od uzytkownikéw oczekuje sie dostosowania do multi-
funkcyjnosci urzadzen, ale tez ta multifunkcyjno$¢ wynika z oczekiwan
czesci konsumentow.

Multi jest typowym sposobem dzialania korporacji, produkujacych
rozmaite dobra i oferujacych ustugi. W kulturze audiowizualnej ,,multi”
wskazuje na wielo$¢ produktéw oznaczonych jedna marka i s to nie
tylko aparaty fotograficzne, ale tez no$niki DVD, filmy fabularne i seriale
wyprodukowane przez dane studio-korporacje itd. (przykladem moze
by¢ firma Sony, ktdra tak funkcjonuje od dawna). Od lat 90. XX wieku do
filméw doszly tez gry wideo, a takze inne elektroniczne media.

Multi oznacza takze zwielokrotnienie, seryjnos$¢, co takze jest
typowe dla wspdlczesnej kultury medialnej, cho¢ serie nie sa niczym
nowym w Kkulturze zachodniej. Na przyklad w historii malarstwa znane
sa podobne przypadki, jeden z syndéw Pietera Bruegla rozpoczynatl
dzialalno$¢ artystyczng od kopiowania dziel ojca. Zwielokrotnione
motywy nie sg tez niczym nowym w historii malarstwa, na przyklad wiele
ujec tego samego tematu, miejsca, obiektu proponowal takze Van Gogh.
Wspdlczesnie, dzieki reprodukcjom, nie ma jednej wersji danego motywu,
sg ich cale serie; ale zwielokrotnienia nie obnizajg wartosci unikatowego
oryginalu. Znanym przykladem multiplikacji motywdédw moga by¢ prace
Andy’ego Warhola. Warhol byl geniuszem w oddawaniu tendencji swoich
czasow, epoka ta zreszta jeszcze sie nie skonczyla. Nowa interpretacja

32 https://www.webdesignerdepot.com/2009/05/the-evolution-of-cell-phone-design-
-between-1983-2009/ [dostep: sierpien 2018].

3 Informacje na temat usprawnien i klasyfikacji telefonéw oraz sieci: https://www.cnet.
com/pictures/best-and-worst-smartphone-interfaces/; https://www.shoutmeloud.com/
top-mobile-os-overview.html; https://www.mytechlogy.com/IT-blogs/1754/user-friendly-
-top-five-smartphones-that-are-easy-to-use/#.W21qytUzbIU [dostep: sierpief 2018].
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seryjnosci moze by¢ jedna z prac Davida LaChapelle (zafascynowanego
Warholem), Sciana pozadania, odnoszaca sie do kultu idola Justina
Timberlake’a. Collage ze zdje¢ aktora stanowi tlo dla kobiecego aktu.
Aczkolwiek w odniesieniu do multiplikacji cyfrowych i sposobu ich
odbioru Anne Friedberg zaznacza, zZe obrazy te nie musza wchodzi¢ ze
soba w relacje, jak dzialo sie to w pracach Warhola (Friedberg 2012: 343).

,2Mega” w zyciu codziennym uzywane jest jako synonim tego, co
wielkie, stanowi takze synonim tego, co fajne, Swietne, wspaniale; to
najwyzszy punkt na skali mozliwos$ci, rados$ci, przyjemnosci, podziwu,
uznania. Przykladami z mediéw moga by¢ seriale dokumentalne Mega-
odkrycia, Megalotnisko w Dubaju prezentowane na kanale ,National Geo-
graphic”. Mega w reklamie wskazuje niekiedy na rozmiary, np. ekranu/
telewizora, ale nie tableta czy smartfona, w odniesieniu do tych urzadzen
bedzie raczej mowa o jako$ci. ,Mega” stuzy jako popularny ,wytrych”
okre$lajacy znakomito$¢ przedmiotu, obiektu, zjawiska, osoby itd.; np.
~Wygladasz mega” — sugeruje telewizyjny spot reklamowy butéw firmy
Deichmann (2018 rok)**. W kontekscie nowych technologii, oznacza tez
liczbe pikseli, ktéra w aparatach jest coraz wieksza, Swiadczy o dobrej
rozdzielczosci®. Przedrostek ten pojawia sie niekiedy w nieoczekiwa-
nych kontekstach, np. wybor prac Adama Podgdreckiego zatytulowany
jest Mega-sociology (2016). We wczes$niejszym tekscie autor postulowal
megasocjologie jako perspektywe w socjologii dajgca szerokie spojrze-
nie na zycie spolecznosci, uwzgledniajaca wartosci i kontekst kulturowy
(Podgdrecki 1999).

Maksymalne wykorzystanie swoich mozliwosci jest takze istotnym
wyznacznikiem znakomitej jakos$ci, mozna ,,robi¢ co§ na maksa”, czy-
li z duzym zaangazowaniem, impreza ,ha maksa” jest doSwiadczeniem

34 Przyktadéw mozna przytoczy¢ znacznie wiecej: np. w gazetce reklamowej sklepu
Biedronka (nr 29/2017) na obu stronach okfadki czytamy o ,megarabatach”: ,min. 20%
taniej. MEGA RABATY. Soki i nektary w kartonach” (20.07-26.07.2017). Z kolei ,to be-
dzie megatrudna robota!” - méwig specjalisci tatuazu o planowanych poprawkach na
,koszmarnym”, Zle wykonanym tatuazu w reklamie programu Tatuaz do poprawki, stacja
Discovery Life, lipiec 2017.

35 Na przyktad w reklamie iPhone6 czytamy: ,,wszystko robisz tatwiej i szybciej. 12-me-
gapikselowa kamera iSight rejestruje jeszcze ostrzejsze zdjecia oraz wideo w ol$niewa-
jacej rozdzielczosci 4K. Dzieki Live Photos uchwycisz moment tuz przed wykonaniem
zdjecia i zaraz po nim, dzieki czemu statyczne kadry dostownie ozyjg na ekranie” (,Na-
tional Geographic” nr 9 [204], 2016, s. 3 bez paginacji).
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totalnym lub skrajnym. Z kolei w reklamie jednego z ,ekologicznych”
wyswietlaczy w smartfonie pojawia sie zapewnienie o ,maksimum ko-
loréw”. Z kultury konsumpcji pochodzg tez zapewnienia, ze produkty
oferuja ,maksimum energii”, a w sklepach — ,Tniemy ceny — na maksa!”.
Z tych przykladéw wynika, Ze ,maks” to najwieksza intensywnos¢, za-
angazowanie, wskazuje na charakter doswiadczenia, ktére powinno by¢
wielkiego formatu (mega), a je$li dodamy do tego tendencje do seryjnosci,
to te doSwiadczenia (maks i mega) powinny by¢ zmultiplikowane.

Okreslenia bywaja niekiedy uzywane }gcznie, a takze oczekiwa-
nia wobec wydarzen, przedmiotéw, relacji miedzyludzkich zawieraja te
trzy wskazniki. Dotyczy to takze planowania przestrzeni doswiadczenia
w $wiecie fizycznym, realnym?®. Pomys}, by promowaé¢ multiwrazenia,
nie jest wszak nowy, lecz w kulturze nowych technologii zyskuje dodatko-
we medium, jakim jest wirtualna rzeczywisto$¢, tworcy daza do osiggnie-
cia jak najwiekszego spektrum odczu¢ w tych doswiadczeniach®’. Multi,
mega, maks odnosza sie do dos§wiadczen i produktéw pozytywnie walo-
ryzowanych.

Seryjno$¢ i multiplikacja pewnych treSci znanych z tradycji
czy tez wspolczesnych produkcji medialnych moze by¢ Swiadectwem
probleméw z wyobraznia, z jakimi zmaga sie wspdlczesna kultura.
Triada multi, mega, maks pokazuje, w jaki sposob zmienia sie charakter
mediéw, naznacza sposoby korzystania z technologii i nowych mediéw,
wskazuje na nawyki odbiorcéw i ich przyzwyczajenia narracyjne.
Wielozadaniowo$¢, wielozmystowos$é, wielofunkcyjnos$é sprawdzaja sie
takze w réznych dziedzinach konsumpcji, sprzyja¢ moga ,,0szczednosci”

36 Na przyktad w filmie dokumentalnym z serii ,Ksiega Przestrzeni” omawiano park
modernistyczny zaprojektowany przez Franciszka Krzywde-Polkowskiego w Zelazowej
Woli. Charakteryzujgc unowoczes$nienia, przeprowadzone z dbatoscig o charakter orygi-
natu (np. odtworzenie elementéw matej architektury) wskazywano na wielozmystowos¢
doswiadczania tej przestrzeni. Jedna z wypowiedzi (Bolestaw Stelmach) przypomina, iz
Larchitektura wynika z genius loci”, pomaga zobaczy¢ Swiatto, poczu¢ zapach, powinna
by¢ odbierana wszystkimi zmystami. Prezentowany w TVP Kultura, 2015, produkcja Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

37 Jednakze rozbudowywanie tego medium, zwtaszcza w wymiarze cinematic VR na-
dal napotyka spore trudnosci techniczne i koncepcyjne, cho¢ wirtualna rzeczywistos¢
rozwija sie dynamicznie w innych dziedzinach (Madary, Metzinger 2016, https://www.
frontiersin.org/articles/10.3389/frobt.2016.00003/full [dostep: lipiec 2018]).
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czasu, co ceni kultura pospiechu (mimo Ze czesto jest to oszczedno$é
pozorna®). Pojedyncze urzadzenie w pakiecie ma zakres dzialania multi,
natomiast mega i maks podkredlaja przywigzanie do dobrej jakosci.
Oznacza to indywidualizacje gustéw, do uzytkownikéw kierowane sa
oferty spersonalizowane®. Wielo§¢ wrazen i ich intensywno$¢ takze
odnosi sie do nadmiaru obrazu w sieci i zyciu offline. Multi, mega, maks
moéwia o sposobie korzystania z kultury, sa powigzane z do§wiadczeniami
wymagajacymi wielosci, intensywnosci, dobrej jako$ci; odpowiadaja za
wytwarzanie ,nadmiaru” takze w sferze wizualne;j.

Multitematycznosc¢ w kulturze
konwergencji

W dalszym ciggu trzon kultury staje sie towarem wytwarzanym za pomo-
ca wyspecjalizowanych 0s6b i instytucji, ale publiczno$é nie jest juz zupel-
nie pozbawiona glosu (por. Jenkins 2007). Przeksztalca te proponowane
tresci, bawi sie produktami - zwlaszcza na poziomie idei. Waznym aspek-
tem tworczosci ,pospolitej” jest wykorzystywanie istniejacych juz dziet
czy dawnych motywow. Nie dotyczy to tylko kultury wizualnej, ciekawym
przykladem moze by¢ literacki remake na zlecenie. W 2016 roku wydaw-
nictwo Hogarth Press zaprosito autoréw réznych styléw i gatunkoéw lite-
rackich do udzialu w projekcie poswieconym osadzeniu Szekspirowskich
dramatow we wspolczesnym Swiecie®. Pole wzajemnego oddzialywania

38 Pojawiajg sie poradniki, jak unika¢ rozproszen zwigzanych z korzystaniem z me-
diéw, np. dla nauczycieli (Wachter, Carhart 2018).

3 Taindywidualizacja moze by¢ pozorna, nie jesteSmy po przeczytaniu ulotki czy spe-
cyfikacji technicznej stwierdzi¢, czy parametry danego urzadzenia bedg rzeczywiscie
komfortowe dla uzytkownika, czy rzeczywiscie tego wtasnie potrzebowat.

40 .7 okazji przypadajgcego w 2016 roku 400-lecia Smierci Szekspira brytyjski wydaw-
ca Hogarth Press zaprosit do wspotpracy bestsellerowych pisarzy. Powierzyt im opowie-
dzenie na nowo najbardziej znanych dziet wielkiego dramaturga. Owocem ich pracy
i talentow literackich jest kolekcja wspétczesnych powiesci, ktore zostang wydane w kil-
kunastu jezykach na catym Swiecie. W Polsce ksigzki ukaza sie naktadem Wydawnictwa
Dolnoslaskiego pod szyldem PROJEKT SZEKSPIR. Caty projekt zostat objety patrona-
tem medialnym przez Lubimyczytac.pl, AMS i British Council. Partnerem projektu jest

Kultura konwergencji XXI wieku. Konteksty przemian medialnych 45

rcin.org.pl



tekstow kultury jest odrebnym tematem, tym, co jest najbardziej
prawdopodobne - to inwersja czasowa w poznawaniu dziel kultury.
Czesto kolejno$¢é czytania, stuchania, ogladania jest przypadkowa, sensy
przenikaja sie wzajemnie, ktory z efektéw zadziala — pierwszenstwa czy
Swiezosci*, tworzac w pamieci uklad odniesieniais$lad tego doswiadczenia.

Niekiedy trudno méwi¢ o punktach odniesienia, nawet przestrzen
trwala nie ma znamion stalosci. Jednakze tak dziata kultura konwergencji
wspolczesnie. Jak zauwaza John Berger, ,,Reprodukcja, konstytuujac swe
odniesienie do obrazu oryginalnego sama staje sie w rezultacie punktem
odniesienia dla innych obrazéw. Znaczenie danego obrazu zmienia sie
zaleznie od tego, co znajduje sie tuz obok lub co nastepuje zaraz po nim.
To, co pozostaje z jego autorytetu, przenika caty kontekst, w ktérym obraz
sie pojawia” (Berger 1998: 29). Podobnie w odniesieniu do filmu mozna
mowic o efekcie Kuleszowa, kontaminacji obrazowej, indukcji (obrazy
zarazaja sie znaczeniem), czesto trudno stwierdzi¢ dokladnie jak i jakie
moga by¢ tego rezultaty.

Kolejnym pokoleniom przybliza sie klasyke kultury, tradycje
1 biezgce osiagniecia kultury popularnej, dawne dziela, jezeli zyskuja
odpowiednig reklame dzieki promujacym je osobisto$ciom i mediom.
Poznawanie dziedzictwa kultury popularnej i tradycji moze wydawacé
sie chaotyczne i destrukcyjne dla znaczen, jakie niosg ze soba dziela
(cho¢ moga tworzy¢ sie nowe sensy i uklady odniesienia). Przykladem
ksztaltowania nowych wartosci moze by¢ np. przedstawienie Hamiltona
przygotowane przez wybitnego amerykanskiego artyste Lina-Manuela
Mirande. Historyczna, bardzo obszerna biografia Alexandra Hamiltona,
jednego z ojcéw zalozycieli USA, zostala przetworzona na rapowany,
ale kostiumowy musical, ktérego warto$¢ potwierdzil autorytet Broad-
wayu®?. Wytworzona zostala nowa jako$¢ kulturowa, konglomerat tego,

Matras S.A." (http://www.szekspir.lubimyczytac.pl/o-projekcie/ [dostep: lipiec 2018]).
Wsrdd tytutéw znalazt sie m.in. Macbeth autorstwa Jo Nesbe, Burza: czarci pomiot Mar-
garet Atwood, Otello. Ten nowy Tracy Chevalier.

4 Prawo pierwszenstwa wrazen potwierdzane byto w wielu badaniach; wyjasnieniem
mogg by¢ takze problemy z niejednoczesnym wystepowaniem funkcji pamieci - roz-
poznawania i przypominania - o czym moéwi choéby koncepcja Endela Tulvinga (por.
Maruszewski 2003: 143-150).

42 Poza rozgtosem musical zdobyt wiele nagréd: https://www.theguardian.com/sta-
ge/2016/may/03/tony-awards-hamilton-musical-makes-history-with-16-nominations
[dostep: lipiec 2018].
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co dawne, i tego, co wspolczesne, przedstawienie teatralne zyskalo
status kultowego. W tym miejscu warto zatrzymac sie przy innym
»przedstawieniu” w rezyserii Mirandy, dostepnym w sieci. Klip to
nagranie z autentycznego wesela; Lin-Manuel Miranda przygotowal
niespodzianke $lubna dla swojej zZony: zaangazowal weselnikow
w zaspiewanie To Life, jednej z piosenek z musicalu Skrzypek na dachu®,
ktérynalezy do kanonu kultury amerykanskiej. Klip z tym niecodziennym
nagraniem zamieszczony na YouTubie zyskal sporo widzéw (miatl
ponad 6 miliondw odston*). Interesujace jest tu inne odniesienie: na
wspomniang inwersje czasowa wskazuje jeden z komentarzy pod
klipem To Life z filmowej wersji musicalu (z 1971 roku), z zapytaniem,
»Kto jeszcze trafil tu (czyli na nagranie z filmu) dzieki Mirandzie”*.
Mozna uznaé, iz jest to jeden ze sposobéw funkcjonowania tradycji
w sieci, w kulturze wspoélczesnej i zapoznawania mlodych pokolen
z tym, co dawne (w tym przypadku - ,dawne” oznacza niecale 50 lat).
W przypadku materialéw wizualnych w sieci pierwszenstwo ogladania
nie musiby¢réwnoznaczne z pierwszenstwem pojawienia sie danej tresci
w kulturze. Z badan wynika, iz tre$ci wizualne i inne, rozpoznawane jako
swojskie, sa postrzegane jako atrakcyjniejsze?. Dla mlodej publicznosci
rozpoznajacej Mirande i ogladajacej jego klipy na YouTubie prywatna
wersja To Life moze by¢ atrakcyjniejsza niz pochodzaca z filmu.

Poza kolejnoscig ogladania mozna zwrdéci¢ uwage na multiplika-
cje motywow 1 narracji, co moze by¢ przejawem przywigzania do pew-
nych fabul i dowodem na wyczerpywanie sie pomystéw narracyjnych

4 Pierwowzorem owej gry znaczen jest musical Fieddler on the Roof, ktéry przez wiele
lat pozostawat przebojem Broadwayu, a w 1971 roku zostat sfilmowany przez Normana
Jewisona.

4 Zamieszczony w 2010 roku klip To Life: Vanessa’s Wedding Surprise: https://www.yo-
utube.com/watch?v=KgZ4ZTTfKO8 [dostep: lipiec 2018].

4 Oryginalna pisownia komentarza: ,Linn Manuell Miranda brought me here. Any-
one?" https://www.youtube.com/watch?v=Vvr8AjT0aD0&Iist=PLhYOCrXvaGIACKL7DIAh
ZmD31AQ1EIV29&index=10 [dostep: lipiec 2018].

4 Wyniki badan psychologicznych potwierdzajg, ze jesli przedmiot jest eksponowany
nawet w czasie niedostepnym swiadomej rejestracji zmystowej, przy ponownym poja-
wieniu sie w polu widzenia wydaje sie nie tylko znajomy, ale réwniez bardziej atrakcyjny
niz to, co nowe. Nawet jesli pozornie nie ma to dla nas znaczenia, nie ,zwracamy uwagi”,
nasza nieSwiadomos¢ zanotowata te dane. Atrakcyjno$¢ znanego bodzca potwierdzajg
np. Bornstein 1989; Arkes, Boehm, Xu 1991.

Kultura konwergencji XXI wieku. Konteksty przemian medialnych 47

rcin.org.pl



czy niedostatki wyobrazni. Wedrujace motywy, nieustanne remaki seria-
li i filméw, takze tych calkiem nowych, stanowia typowy krajobraz no-
wych mediéw audiowizualnych, w tym takze telewizji internetowych. Na
przyklad film Pamiec absolutna (Total Recall, rez. Paul Verhoeven, 1990)
po 20 latach doczekal sie powtdrki (rez. Les Wiseman, 2012). Wizualnie
wersje te dzieli przepas¢, w nowej wersji tempo akcji, efekty specjalne,
nawigzania do innych tekstéw kultury popularnej tworza dynamiczna
i,mroczng”, niepowtarzalng narracje.

Niektére fabuly ciesza sie duzym powodzeniem, nie dotyczy to
tylko adaptacji literatury pieknej. Hitchcockowska historia z Okna na
podworze (Rear Window, rez. Alfred Hitchcock, 1954) jest dla twdrcow
nadal inspirujaca. W filmie telewizyjnym pod tym samym tytulem (rez.
Jeff Bleckner, 1998) sparalizowany bohater grany przez Christophera
Reeve’a (aktora znanego m.in. z roli Supermana) przezywa te sama historie
wnowej scenerii spolecznej, kulturowej, technologicznej. Z wielu motywow
warto zwr6ci¢ uwage na ukazanie niebezpieczenstw wspélczesnej
technologii: skutk6w nieostroznego korzystania z telefonu komdrkowego.
Wypadek, w ktorym bohater zostal sparalizowany, spowodowala kobieta
rozmawiajaca przez telefon komérkowy podczas prowadzenia samochodu.
Dodatkowymi bohaterami tej opowiesci, podobnie jak w Hitchcockowskim
oryginale, sa przedmioty: aparat fotograficzny i telefon. W oryginalnej,
pierwotnej wersji bohater wykonywatl szlachetny i trudny zawdd, byt
reporterem wojennym; aczkolwiek do zlamania nogi doszto w kraju, gdy
z pos$wieceniem i ryzykiem przygotowywal fotoreportaz z wyscigow.
W drugiej historii, w filmie telewizyjnym, nieszcze$liwy przypadek
zdecydowal o unieruchomieniu bohatera na wdzku. Historia jest tym
bardziej dramatyczna, ze paraliz bohatera, trudnosci z samodzielnym
oddychaniem (oddycha przez rurke) uniemozliwiajg mu normalne
funkcjonowanie; dziennikarz z pierwotnej narracjijest uwieziony w gipsie
iw domu przebywa jedynie tymczasowo. Schemat fabularny jest obecny
takze w odcinkach dwo6ch amerykanskich seriali kryminalnych CSI New
York i Castle. W pierwszym z nich szef dzialu nowojorskich laborantow,
Mac Taylor, po postrzale na stuzbie (podobnie jak w narracji Hitchcocka)
spedza w domu czas rekonwalescencji. Tez jest $wiadkiem morderstwa
w budynku naprzeciwko, sprawce zbrodni udaje sie pochwyci¢ dzieki
wspdlnym wysitkom kolegéw z pracy wierzacych w jego relacje, mimo
braku dowodéw i mizernych poszlak. Z kolei w serialu Castle tytulowy
bohater, pisarz powiesci kryminalnych Richard Castle, ztamal noge
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inudzisie wdomu?. Jemu za narzedzie obserwacji stuzy poteznalornetka,
wizualnie jest to nawigzanie do obiektywu, ktorego uzywal bohater
filmu Okno na podwdrze. W wymienionych narracjach telekomunikacja
miedzy bohaterami odgrywa kluczowa role. W wersji oryginalnej,
Hitchcockowskiej, korzysta sie z telefonu stacjonarnego (piekny, stylowy
egzemplarz); wspomina sie tez o depeszach. W nastepnych przykladach
wazne sa telefony komérkowe, coraz nowszej generacji, z mozliwos$ciami
nagrywania filmoéw i robienia zdje¢.

0d czasu rozpoczecia rewolucji cyfrowej pewne przedmioty prze-
szly do historii. Przykladem jest telefon z kablem podlaczony do gniazd-
ka. Dla mlodych pokolen trudnosci ze zrozumieniem moze sprawia¢ film
Matrix (rez. Andy i Larry Wachowski, 1999%), ktéry pokazuje bezpieczne
laczenie sie z siecig za pomoca takiego wlasnie tradycyjnego, analogo-
wego aparatu. To epoka sprzed rozpowszechnionych broadbandéw, co
ciekawe, takie polaczenie jest ,bezpieczne” dla hakeréw, trudne do zlo-
kalizowania. Telefony publiczne znikaly z krajobrazu miejskiego stop-
niowo%, aczkolwiek w Londynie slynne, piekne, czerwone budki tele-
foniczne nadal stanowia atrakcje turystyczna, stuza do pamiatkowych
zdjec. Przeksztalcenie telefonu uwiezionego w jednym miejscu w domu,

47 Castle dostat lornetke, by mégt czyms sie zaja¢, a alternatywg dla wiasnych przygéd
miato by¢ $ledzenie zycia innych ludzi. Réwniez on jest Swiadkiem morderstwa, znajomi
z wydziatu zabdjstw nie dowierzajg mu, uwazajg za histeryka i nie chca zaja¢ sie sprawa.
Po wielu wysitkach Richard Castle decyduje sie wzig¢ sprawy we wiasne rece - i o kulach
udaje sie do mieszkania podejrzanego. Nie jest to zbyt rozsadne, ale w obcym miesz-
kaniu witajg go wszyscy przyjaciele, a takze ludzie, ktérych podejrzewat o zbrodnie, po-
jawia sie tez rzekoma ,ofiara” zbrodni. Przyjaciele i znajomi znali na wskro$ charakter
Castle'a, wiedzieli, ze zlamana noga nie powstrzyma go i mimo niesprawnosci, zaprag-
nie tropi¢ zbrodnie. Otéz wszyscy ci ludzie byli zaangazowani w przygotowanie przed-
stawienia dla Castle'a, ktére byto urodzinowym prezentem od narzeczonej, detektyw
Kate Beckett. Oprécz fabuty Okna na podwdrze wykorzystano tu schemat filmu Gra (rez.
David Fincher, 1997). Reakcja pisarza jest niejednoznaczna, wzburzonym gtosem stwier-
dza, ze wszyscy ,spiskowali”, ale gniew ustepuje wzruszeniu: ,to najlepszy prezent, jaki
w zyciu otrzymatem”.

48 W trakcie rezyserowania wystepowali jako The Wachowski Brothers, obecnie - sio-
stry Wachowski, Lana i Lilly (za: www.imdb.com).

4 Polski film z telefonem w roli gtéwnej, Lekarstwo na mitos¢ (rez. Jan Batory, 1966),
tez jest juz reliktem przesztosci. Niewiele oséb pamieta doktadnie czasy PRL, gdy nie
w kazdym domu byt telefon (i potaczenia, ktére przechodzity przez ,centrale”), a pod
budkami telefonicznymi ustawiaty sie kolejki.
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w urzadzenie mobilne, ktére mozna mieé stale przy sobie, nie wydaje
sie wielkim przelomem, dochodzilo do niego stopniowo - pojawialy sie
telefony bezprzewodowe — a idea jest z lat 40. XX wieku, cho¢ wéwczas
nie bylo odpowiednich technologii do jej realizacji®®. Interesujace sg nato-
miast wizje z dziedziny science fiction. We wspomnianych wersjach filmu
Pamie¢ absolutna wazna jest technologia i rozwiazania, ktérych w zyciu
pozaekranowym jeszcze nie ma. Pod tym wzgledem obie wersje sa réw-
nie interesujace. W filmie z 1990 roku sa to hologramy, r6zne komunika-
tory wizualne, w tym wideotelefon; $wiadcza one o przemianach techno-
logicznych, o futurystycznej wizji*t. W wersji z 2012 roku telefony takze
sie pojawiaja, m.in. jako wszczepiona w dlon struktura (wystarczy unie$é
Swiecaca dlon do ucha, by odebrac polaczenie).

W serialach kryminalnych, ale takze w kinie problemem jest wizu-
alizacja przemian technologicznych, gléwnie w dziedzinie mediéw. Trud-
no w krotkiej narracji audiowizualnej zwiezle i sensownie opowiedzieé
o przeksztalceniach, ktére zadzialy sie dla doswiadczajacych tych zmian
mimowolnie, automatycznie. Oswajanie sie z nowinkami technicznymi
bylo codziennym zadaniem, a nie wyzwaniem, jak zaliczenie kilku se-
mestrow studiéw w ciagu jednego tygodnia, gdy kto$ uczy sie nowych
technologii, ich dzialania, funkcji ,,od zera”. Przywolam kilka przykla-
dow. Francuski serial kryminalny Falco opowiada o policjancie, ktéry po
postrzale zapad}! w $piaczke, w ktdrej trwal 22 lata. Przypadki zbrodni
tropionych przez detektywoOw nie sg az tak interesujace, jak proba ukaza-
nia zmian rzeczywistosci technologicznej, kulturowej i spolecznej. Przez
te lata zmienily sie obyczaje, moda, technologia; pojawily sie komputery,
bez ktdérych praca nie wydaje sie obecnie mozliwa®2. Dostosowujac sie do

50 Nawet pierwsze komérki z lat 70. XX wieku nie byly szczegélnie popularne ze wzgle-
du na brak infrastruktury (por. Challoner, red., 2014: 811).

51 Wideofony sg uzywane, ale nie tak powszechnie, jak w narracji filmowej; komunika-
cja wizualna w smartfonach jest energochtonna; a np. na Skypie wtgczona kamera moze
powodowac¢ opdznienia i znieksztatcenia przekazu.

52 Jednakze pomyst nie jest nowy, takie historie znacznie wczesniej pojawiaty sie
w kinie. Ciekawym przyktadem jest tu Hibernatus z 1969 roku (rez. Edouard Molinaro),
w ktérym uznano, ze osoba, ktdra przespata 100 lat, nie bedzie w stanie podzwignac sie
z szoku kulturowego. Trudno wyjasni¢ wszystkie zmiany obyczajowe, technologiczne,
rozwdj srodkéw transportu, medidw; potencjalne nieporozumienia stanowity kanwe ko-
medii. Blizszy czasowo wspomnianym serialom jest film Good bye, Lenin! (rez. Wolfgang
Becker, 2003), w ktérym pokazano podobny problem, nagle kto$ budzi sie w innej rze-
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nowych czaséw, cudownie i gwattownie przebudzony, prébuje zrozumieé
je i szukac Srodka na ,dogonienie zycia”, nie dojrzewal wraz z technolo-
giami, w zyciu osobistym za$ ,przespal” dziecifistwo i dorastanie wlasnej
corki. Czas zatrzymany $pigczka ruszy! po 20 latach, by pokazaé, jak na-
lezy uczy¢ sie zycia we wspolczesnym Swiecie. Zaczelam omoéwienie od
Falco, klonu dramatu policyjnego, z bohaterem, ktéry mierzy sie z wlasna
przeszloscig, nie tylko z terazniejszos$cia. Inne wcielenie przebudzonego
ze $pigczki detektywa - Ostatni gliniarz, Der Letzte Bulle — jest prawdzi-
wym wytworem lat 80., czlowiekiem, ktéry nie styszal o politycznej po-
prawnosci. Serial niemiecki jest tu pierwowzorem?3. Oba seriale ukazuja
takze bezradno$¢ wobec technologii. Francuski klon niemieckiego pier-
WOWZzoru nie jest jedynym, jest tez estoniska, rosyjska, amerykanska wer-
sja. Poréwnanie wszystkich daloby ciekawy obraz réznic kulturowych
1 pozwolilo tez wydoby¢ sedno tej opowie$ci, ktdra najwyrazniej jawi
sie jako uniwersalna. Przyklady te m6wia o ekspansji technologii, a tak-
ze o typowej dla kultury sklonnosci do powielania tego samego motywu
(multi).

Multiplikacja tych samych watkéw pozostaje reinterpretacja daw-
nej historii w nowych dekoracjach, zgodnie z opinia Umberto Eco, pub-
liczno$¢ oczekuje takich praktyk medialnych (Eco 1985). Nowe ,,opako-
wanie” dla starych pomysiéw, ich reinterpretacja, nie dostarcza nowej
wiedzy o naturze ludzkiej, niekiedy pokazuje zmiany obyczajow i kultur.
Z drugiej za$ strony niedostatek oryginalnych historii oznacza¢ moze tak-
ze wyczerpanie pewnych formut narracyjnych. Czy problem jest glebszy
iwskazuje moze na ,koniec kina”*4, koniec narracji audiowizualnych tego

czywistosci politycznej, i te przeksztatcenia sg kluczowe dla narracji. Zderzenie kultur to
takze wewnetrzne przemiany w kulturze, ktéra nie jest tworem statym.

5 W polskich sieciach kablowych zaprezentowano obydwa seriale. Narracja w niemie-
ckim serialu jest duzo swobodniejsza, zawiera wiecej humoru, balansujgcego niekiedy
na krawedzi dobrego smaku. Réznice kulturowe widoczne sg w sposobie narracji, w le-
kach bohateréw, w serii kulturowych zdziwien. Falco jest bohaterem tragicznym, a jego
niemiecki pierwowz6r - rubasznym, ale tez uroczym rozrabiaka. Obaj pod rozmaitymi
maskami skrywajg szlachetng nature i dobrg dusze. Wiecej szalenstwa i pospolitego
L,romantyzmu” ma w sobie niemiecki pierwowzor.

5 Warto zaznaczyc, ze serie w kinie tez sie pojawialy, nawet we wczesnym okresie, np.
Fantomas doczekat sig kilkudziesigciu filméw w okresie niemym kina, od pierwszego fil-
mu w 1908 roku. Bohaterami seryjnymi byt takze tramp Charliego Chaplina czy postaci
komediowe takie jak Flip i Flap. Byly to szczegélne ,seriale” w formie filméw kinowych
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typu, nie jest pewne. Kino traci rozmach narracyjny, ging kanony, powta-
rzaja sie nieustannie ci sami bohaterowie. Usztywnily sie opowiesci i typy
bohater6éw. Zastanawiac sie mozna, czy to kolejny dowdd na ograniczo-
no$¢ wyobrazni, czy jedynie na popularno$¢ pewnych historii.

(nie byto wéwczas telewizji), wspoétczesne seriale telewizyjne odpowiadajg na potrzeby
widowni, a zwtaszcza na potrzebe ciggtosci, ,ciggdéw dalszych”; co mozna osiggnac¢ poza
bardzo kosztowng produkcjg filmowa. Potrzeba serialu zauwazona zostata takze przez
nowga formute medialng - Netflix.
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Rozdziat 2.

Wizualny smog.
Niezamierzone konsekwencje
rozwoju technologii

w kulturze konwergencji

XXI wieku

Niezamierzone konsekwencje
rozwoju technologii w kulturze
XXI wieku

Niezamierzone konsekwencje wynalazkéw i rozwigzan technologicz-
nych oznaczajg nieprzewidywane, a niekiedy niepozadane skutki ich
upublicznienia lub upowszechnienia. Ulga, z jaka powitano samochody
w miastach, ktére uznano za innowacje ekologiczng, ulepszajaca stan
sanitarny miasta, higiene mieszkancéw i likwidujaca cze$é problemow
zdrowotnych jest tu ciekawym przykladem (por. Levitt, Dubner 2011:
22-23). Nie spodziewano sie wdwczas takiej powszechnosci samochodow
i powodowanych przez nie zanieczyszczen!, koniecznosci przebudowy
ulic, wyznaczania miejsc do parkowania itd.

O niezamierzonych konsekwencjach technologii mowa jest wow-
czas, gdy dany wynalazek zaczyna zy¢ zyciem innym niz planowany
przez swojego wynalazce. Ekstremalnym przykladem moze by¢ tu krze-
slo elektryczne?, zastanawiac sie mozna, czy wchodzilo w zakres wyob-

1 Zwlaszcza ze w duzych miastach w Stanach Zjednoczonych popularne byty takséwki
z napedem elektrycznym (por. Challoner, red., 2015: 322).

2 Krzesto elektryczne zostato przedstawione jako humanitarne narzedzie do zabijania,
miato by¢ ,synonimem bezbolesnej $mierci” (serial Historia wynalazkéw; Sparks of
Invention, rez. Ben Goold, 2015, odc. 1, prezentowany w polskich sieciach kablowych na
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razen tworcow sieci elektrycznych i rzecznikdw powszechnej elektryfi-
kacji? Nawet w odniesieniu do pospolitych zastosowan zauwazy¢ mozna
nieprzewidziane konsekwencje: elektrycznos¢ stuzy oswietlaniu miesz-
kan, co wydluzylo przecietny dzien, spowodowalo zmiany rytmu dobo-
wego czlowieka, sprzyja¢ moze bezsennosci itd. Energia elektryczna jest
obecnie tak niezbedna, ze wrecz niezauwazalna w zyciu codziennym kra-
jéw zachodnich. Korzysta z jej dobrodziejstw kultura wizualna, a inwazja
obrazéw moze stanowic odlegla i niezamierzong konsekwencje calej serii
wynalazkéw stuzgcych okielznaniu elektrycznoscid. Jednakze analizujac
niezamierzone konsekwencje rozwoju technologii, najcze$ciej nie spo-
s0b wyizolowac jeden tylko czynnik, ktéry oddzialuje na konkretne re-
alia i rewolucjonizuje zycie spoleczne — zazwyczaj jest to zestaw czynni-
kéw, caly kompleks réwnolegtych zjawisk czy wydarzen (czy omdwione
wczes$niej sploty kulturowe).

Zanieczyszczenie Swiattem
jako nieoczekiwany efekt rozwoju
technologii

O problemach i zagrozeniach zwigzanych z zanieczyszczeniem $wiatlem
mowi sie od niedawna. W badaniach nad ochrong $srodowiska i ekologia
dostrzezono konsekwencje tego rodzaju zanieczyszczenia. Wskazuja one,
jak elektryczno$¢, wyroznik naszej cywilizacji, moze niekorzystnie wply-
wacd na ekosystem. Na przyklad sztuczne swiatto moze by¢ niekorzystne
dla przetrwania zwierzat, sa wyplaszane ze swoich dawnych §rodowisk,
zakldcony jest rytm dobowy zwierzat, a takze czlowieka*.

kanale Planete+). Krzesto miato tez wykaza¢ wyzszos¢ pragdu zmiennego nad pragdem
statym (Challoner, red., 2015: 470).

3 Warto przypomniec rzecz oczywistg, iz zasilanie jest niezbedne takze w przypadku
tworzenia, przechowywania i prezentacji wspoétczesnych obrazéw.

4 W przypadku ludzi sprawa jest duzo bardziej ztozona niz zaburzenie rytmu
dobowego i naturalnych cykli w zyciu codziennym. Jonathan Crary wigze te zmiany
z wymogami postindustrialnej fazy w rozwoju spoteczenstw: ,Oswietlony, pozbawiony
cieni Swiat 24/7 to ostateczna faza kapitalistycznego ztudzenia, ze dotarliSmy do punktu
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W miastach §wiatlo stanowi takze cze$¢ szaty informacyjnej®, za-
réwno poprzez neony reklamowe, oSwietlenie wystaw, a takze Swietlng
stylizacje miast. W miastach zachodnich wprowadza sie o$wietlenie fa-
sad, kierujac reflektory na elementy architektoniczne (Aleksander Wal-
lis wspomina o takich praktykach w Paryzu w latach 70. XX wieku, Wal-
lis 1979: 110). Po transformacji w miastach polskich nasladuje sie wzory
zachodnie i w tym zakresie, m.in. dostrzegajac potencjal turystyczny
rozwijajacych sie miast. Wazne elementy architektury w centrum mia-
sta sa odpowiednio o$wietlane w Gdansku, Krakowie, Warszawie itd.
Zabawy $wiatlem i kolorem, wzorem S$wietlnym czeste sa w okresie
Swiat Bozego Narodzenia i w karnawale®. Uymowanie tego rodzaju de-
koracji, 0zdéb w kategoriach estetycznych i promocyjnych dla danego
miejsca odwraca uwage od konsekwencji natury ekologicznej, niemal
nieustannego wysokiego poziomu $wiatla w Srodowisku zycia ludzi
i zwierzat. Ponadto dbalos$¢ o zasoby energii wydaje sie nieistotna, gdy
w gre wchodzi prestiz miejsca. Mamy tu do czynienia z kolejng anty-
nomiag kultury -$cierajag sie dwie postawy: proekologiczna
i konsumpcyjna (promocja miasta, promocja sponsoréw dekoracji
$wietlnej itd.).

W 2018 roku az 187 panstw zostalo objetych akcja WWF ,,Godzina
dla Ziemi”, zachecajacej do wylaczenia o$wietlenia i urzadzen elektrycz-

po historii (...) 24/7 to czas niezréznicowany, w ktérym krucho$¢ ludzkiej egzystencji
jest coraz gorzej tolerowana, a sen przestaje by¢ czyms koniecznym i nieuniknionym.
W jego ramach idea pracy pozbawionej przerw i ograniczeh wydaje sie rozsadna lub
wrecz normalna” (Crary 2015: 22).

5 Szata informacyjna miasta to znaki drogowe, tablice informacyjne, neony, sygna-
lizacja Swietlna, plansze i banery reklamowe itd., nawigzanie do tego tematu bedzie
w rozdziale 7 poswieconym miastu jako megamedium.

5 W Warszawie na niektérych budynkach regularnie aranzowana jest iluminacja, np.
w roku 2015 na Pafacu Staszica ,tanczyty” wieczorami spadajace fioletowe gwiazdki;
na Patacu Namiestnikowskim z okazji Swieta Niepodlegtosci w roku 2016 pojawity sie
barwy narodowe. Piekne dekoracje $wietine zdobig Nowy Swiat, Krakowskie Przedmie-
$cie, ulice Swietokrzyska, park w tazienkach. Patac Kultury takze systematycznie jest
oswietlany (najczesciej na fioletowo). Aczkolwiek zdarza sie tez symboliczne wykorzy-
stanie barw - jak np. w roku 2014, w trakcie konfliktu na Ukrainie, Patac zostat oswiet-
lony w barwach Ukrainy (przyktad zawdzieczam doktorantce, Antoninie Siemionowej,
piszacej prace na temat postaw Polakéw i Stowakéw wobec sgsiadéw).
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nych na p6} godziny’. Wylaczanie $wiatla nie jest obecnie uwazane za
zyciowa koniecznosc, jak np. w czasie drugiej wojny Swiatowej, w wielu
miastach Europy stosowano zaciemnienie, by unikng¢ bombardowania.
Zaciemnianie bylo zakorzenione wéwczas w poczuciu zagrozenia i po-
wszechnej niepewnosci (por. Jarecka 2009: 205-206). Obecnie w warun-
kach wzglednego pokoju, gdy wojny toczg sie na obrzezach zachodnie-
go Swiata, nawet $wiatly obywatel nie widzi potrzeby dostosowania sie
do ekologicznych ostrzezen. Ekologiczne wolanie o rozsagdne uzywanie
energii elektrycznej, by oszczedza¢ zasoby surowcéw naturalnych, nie
trafiaja na podatny grunt®. Zbyt wiele urzadzen, z ktérych korzystamy,
potrzebuje energii do dzialania, najczesciej elektrycznej. Mimo iz jest to
sprawa dotyczaca infrastruktury, decyzje podejmowane indywidualnie
tez sa wazne. Zagrozenia zwigzane z wyczerpywaniem sie zasobdw nie
sa bezposrednio widoczne, ale tez nie niosg potencjalu komercyjnego.
0Od lat walka z niewidzialnym zagrozeniem dla zdrowia - z zarazkami —
przynosi sukces wielu firmom i korporacjom. Walka z zanieczyszczeniem
Swietlnym (w dalszej kolejnosci takze zanieczyszczeniem wizualnym) —
nie lezy w interesie zadnej korporacji. Niewykluczone jednak, ze w przy-
szlo$ci zwolennicy zré6wnowazonego rozwoju zadbaja o dobrostan w tej
dziedzinie dla obecnych i przyszlych pokoler?, idea ta wpisuje sie takze
w rozwazania nad epoka antropocenu®. Poza tym widoczna jest tu kolejna

7 https://www.wwf.pl/aktualnosci/rekordowa-godzina-dla-ziemi-wwf [dostep: czer-
wiec 2018].

8 Dane na temat zuzycia energii elektrycznej sg dostepne online: https://webstore.
iea.org/download/direct/2261?filename=electricity_information_%202018_overview.
pdf [dostep: sierpiert 2018]. Energia odnawialna jest waznym tematem ekologii, poszu-
kiwanie nowych Zrédet energii staje sie koniecznoscia: https://globalna.ceo.org.pl/fizy-
ka-geografia-biologia/artykuly/biopaliwa-czy-sa-odpowiedzia-na-kryzys-energetyczny
[dostep: sierpien 2018].

®  WSréd priorytetéw zréwnowazonego rozwoju, ktéry notabene jest wpisany w pol-
ska konstytucje (art. 5), jest ochrona bioréznorodnosci, a zanieczyszczanie Swiattem nie
sprzyja jej zachowaniu. Na temat zrbwnowazonego rozwoju powstato wiele opracowan,
warto zwréci¢ uwage na popularyzacje tematu w dostepnych w sieci publikacjach, np.
http://sendzimir.org.pl/magazyn [dostep: lipiec 2018].

1 Samo bowiem stwierdzenie oddziatywania cztowieka (poprzez wydobycie surow-
cow, produkcje i zanieczyszczenia, deforestacje ogromnych obszaréw planety, czego
konsekwencje sg widoczne w skorupie ziemskiej, zmianach klimatu itd.) jest dopiero
poczatkiem dyskusji, w ktérej zaznacza sie wspolng odpowiedzialnosc¢ za losy Ziemi, co
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antynomia - ekologia versus ignorancja i nieczulo$¢ na
zjawiska i problemy o odleglych konsekwencjach, co moze tez wynikaé
z braku wyobrazni lub emocjonalnego dystansu wobec niedookre$lonej
przyszlosci. Natomiast nowe media i platformy komunikacyjne, takie jak
np. Twitter i Instagram, sa wykorzystywane w celach prospolecznych,
w réznych akcjach ,$wiadomosciowych”. Na przyklad Leonardo di Caprio
Foundation aktywnie dziala na wymienionych forach spotecznosciowych.
Filmy opowiadajgce o zniszczeniach srodowiska, o zmianach klimatu itd.
sg udostepniane w wolnych zasobach. Posty dotycza ochrony srodowiska
naturalnego, ochrony ginacych gatunkdéw, sprzatania $wiata, a najogdlniej
rzecz ujmujac, zachecaja do postaw proekologicznych, sprzyjaja ksztalto-
waniu $wiadomosci zréwnowazonego rozwoju.

NASA wskazuje miejsca ,,naturalnych planetariéw”, w ktérych niebo
nie jest skazone cywilizacyjnym o$wietleniem. Informacje na temat zasmie-
cenia $wiatlem sa wazne przy obserwacji nieba, a z drugiej strony swiatla
wielkich miast tworza punkty odniesienia dla pilotéw, ktérzy nie zawsze
moga polega¢ na urzadzeniach nawigacyjnych. W swiadomosci potocznej
jednak o$wietlenie miast uwazane jest za standardowe, powszechne, cho¢
wraz z innymi konsekwencjami rozwoju i postepu technicznego w wielkich
miastach niekorzystnie wplywa na stan zdrowotny spoleczenstw?!?. Jednak-
zZe nie sposéb oprzec sie urokowi widoku rozé§wietlonej Ziemi przekazywa-
nego przez satelity?, oSwietlenie Ziemi jest tez oznaka antropocenu.

Wsrdd najbardziej zanieczyszczonych $wiatlem miast na Swiecie
s Ateny, Londyn, Paryz, Las Vegas, Nowy Jork, a na pierwszym miejscu
Tokio™ (Falchi, Cinzano et al. 2016). Zadne z polskich miast na tej liScie

oznacza odpowiedzialne korzystanie z nauki i technologii, a takze edukacje (por. Lein-
felder 2013; Laird 2017).

" Praca fundacji poswiecona jest dtugofalowej trosce o zdrowie i dobrostan wszyst-
kich mieszkancéw Ziemi, dziata ona w czterech obszarach: gatunki, oceany, klimat, ,,dzi-
ka przyroda”, https://leonardodicaprio.com/ [dostep: sierpier 2018].

2 Na skutki zdrowotne sztucznego oswietlenia zwraca uwage raport Komisji Euro-
pejskiej: https://ec.europa.eu/health/scientific_committees/opinions_layman/artificial-
-light/en/|-2/3-effects-living-organisms.htm#0 [dostep: lipiec 2018].

3 W popularnonaukowej pracy Steven Johnson zauwaza, ze ,Dzisiaj nocne niebo
Swieci szes¢ tysiecy razy jasniej niz przed stu piecdziesieciu laty” (Johnson 2015: 212).

14 Atlas Swiatowych zanieczyszczen Swiattem zostat opublikowany w 2016 roku w pismie
,Science Advances”, por. http://advances.sciencemag.org/content/2/6/e1600377.full
[dostep: lipiec 2018]. W Polsce dane te byty popularyzowane w internecie: http://www.
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Fot. 7 Kadr z filmu dokumentalnego Zagadki Ziemi, ukazujacy rozswiet-
lone miasta na Ziemi

jeszcze nie widnieje, ale zanieczyszczenie Swiatlem w Polsce tez jest
problemem, na co wskazuje np. organizowanie parkéw ciemnego nieba?s.
Zanieczyszczenie $wiatlem wydaje sie zagadnieniem niszowym, a jednak
moze prowadzi¢ do wielu konsekwencji zdrowotnych np. $wiatlowstretu,
nadwrazliwosci na $wiatlo w niektérych schorzeniach czy w niedyspo-
zycjach fizycznych, zmeczeniu; konsekwencji zwigzanych z dystrybucja
energii, co wskazuje na potencjalne trudnosci mieszkaric6w miast (Falchi
et al. 2016: 15-16). Warto zwroci¢ uwage na nieoczywiste, odlegle konse-
kwencje nieustannego o$wietlenia miast i terenéw zamieszkanych, np.
brak snu i wynikajace z tego zmeczenie, co w rezultacie powoduje spadek
wydajnosci pracy, a takze wypadki samochodowe powodowane przez
niewyspanych kierowcow?s.

02.pl/hot/przyjrzyj-sie-taki-widok-niedlugo-bedzie-luksusem-6003652955489409a;
http://kobieta.onet.pl/dom/zanieczyszczenie-swiatlem-grozne-dla-ludzi-i-zwierzat-
-czym-jest-to-zjawisko/gjlbhb [dostep: czerwiec-lipiec 2016].

5 Przyktadem moze by¢ Park Gwiezdnego Nieba w Bieszczadach czy Izerski Park
Ciemnego Nieba, informacje na ten temat rozpowszechnia projekt ,Ciemne niebo”,
ktérego celem jest ochrona ciemnego nocnego nieba: https://www.ciemneniebo.pl/pl/
obszary-cn-000 [dostep: sierpien 2018].

6 Zbadan przeprowadzonych w USA wynika, iz ,,od poczatku dwudziestego wieku ilos¢
przesypianego przez nas czasu zmniejszyta sie o 25%". Problem dotyczy wszystkich kra-
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Zanieczyszczenie $wiatlem nie jest czestym tematem medialnej
codziennosci’, pojawiaja sie informacje, ale nie sa one powszechnie ko-
mentowane czy dyskutowane. Wydaje sie, ze nie jest to zagrozenie tak
szkodliwe jak np. smog czy ,,dziura ozonowa”, oskarzana o wywolywanie
ocieplenia klimatu. Produkcje kultury popularnej rzadko nawiazuja do
tego tematu, jednym z przyktadéw moze by¢ odcinek serii kryminalnej CSI
New York, w ktérym przemoc ma swoje zrodio w takim zanieczyszczeniu
Srodowiska. W centrum miasta do roz§wietlonych reklamowych neonéw
dolaczyt ,zywy billboard”: na zewnatrz wiezowca, na podescie zorgani-
zowano scene, na ktérej tariczyly modelki. Dla cierpiacego na bezsenno$¢
mezczyzny jest to zrodlo dodatkowego stresu, probuje on zniszczy¢ te kon-
strukcje reklamowg, wystrzeliwujac w kierunku ,,zywego billboardu” pi}-
ki baseballowe, ranigc zreszta jedna z modelek. Osiagnata swéj cel — rekla-
ma zniknela, ucichly tez dzwieki nieustannej ,,imprezy” (nie tylko swiatlo
bylo tu bowiem destrukcyjnym dla zdrowia czynnikiem).

Warto zaznaczy¢, jak zanieczyszczenie Swiatlem wigze sie z kultu-
ra wizualna. Tu takze mozna dostrzec antynomie: wiele 0séb z pokolenia
korzystajacego namietnie z rozmaitych urzadzen elektrycznych deklaru-
je ekologiczna postawe wobec $wiata. Jednak nie jest to nawet podejscie
indywidualistyczne, ale egoistyczne — gdyz w praktyce oznacza korzysta-
nie z tego, co jest dobre jednostkowo (ekologiczna zywno$¢, herbatki bez
dodatkéw chemicznych, rezygnacja z detergentéw, z tego, co jest aktualnie
uwazane za szkodliwe). Natomiast postawa ekologiczna jest spotecznos-
ciowa, zaklada dbalo$¢ o przyszle pokolenia, a niekiedy tez mys$lenie
w kontekscie globu (tak jak w zalozeniach rozwoju zré6wnowazonego).
Poza tym energia elektryczna jest niezbedna przy duzej ilosci sprzetu,
z ktorego korzystaja uzytkownicy nowych medidéw; wykorzystywana jest
takze do utrzymania infrastruktury sieci telekomunikacyjnej, o ktorej
zazwyczaj uzytkownik nie mys§li. Zanieczyszczenie Swiatlem w miescie
to m.in. dekoracje zabytkéw czy waznych budowli, o§wietlenie ulic, ale
tez $wiecace dtugo w noc ekrany telewizoréw, tabletéw, smartfonéw. Nie
powinno zatem dziwié¢, iz np. obszary najwiekszego zanieczyszczenia

jow Swiata, aczkolwiek badania sg niesystematyczne i nieporéwnywalne. Jesli za$ chodzi
o wypadki zwigzane z zasypianiem za kierownicg, szacuje sie, ze w Stanach takich wypad-
koéw jest ok. 50 000 rocznie, w tym ok. 1500 $miertelnych (Penn, Zalesne 2011: 128-133).
7 http://kobieta.onet.pl/dom/zanieczyszczenie-swiatlem-grozne-dla-ludzi-i-zwierzat-
-czym-jest-to-zjawisko/gjlbhb [dostgp: marzec 2017].
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Swiatlem to takze tereny, na ktérych intensywnie korzysta sie z internetu,
nie ma tu stuprocentowej odpowiednios$ci, ale tendencja jest zachowana.
Warto zaznaczy¢, iz obszary intensywnego korzystania z internetu nie
pokrywaja sie z obszarami o najwiekszej gestosci zaludnienia. Oczywiste
wydaje sie, Ze najintensywniejsze Korzystanie z internetu bedzie zwia-

¥4 SHODAN

© twitter/@achillean

Fot. 8 Zasieqg internetu wedtug badan brytyjskich (http://www.dailymail.
co.uk/sciencetech/article-2765267/The-world-wide-spread-Map-
reveals-internet-penetrates-countries-globe-areas-not-online.
html [dostep: czerwiec 2018])

Fot. 9 Tereny najwiekszego zanieczyszczenia swiattem (ilustracja po-
chodzi z tekstu The new world atlas of artificial night sky brightness
[Falchi et al. 2016])
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Fot. 10 Gestos¢ zaludnienia na Swiecie (zrzut ekranu strony https://
eloblog.pl/mapa-gestosci-zaludnienia-i-przeludnienie-ziemi/
[dostep: czerwiec 2018])

zane z wielkimi miastami, co jest prawda w odniesieniu do krajéw euro-
pejskich i Stanéw Zjednoczonych. Natomiast wiele obszaréw Azji i Afry-
ki o duzej gestosci zaludnienia®® nie jest w zasiegu internetu, co mozna
stwierdzi¢, poréwnujac ponizsze mapy (zob. fot. 8 1 10).

Omoéwiony problem dotyczy ochrony Srodowiska naturalnego
i ekologia odnosi sie tu do zjawisk globalnych i ich lokalnej reprezentacji.
Jednakze media tez sa cze$cig tego problemu.

Ekologia mediow:
zanieczyszczenia wizualne

Ilo$¢ obrazéw, z ktérymi styka sie cztowiek wspdtczesny, stala sie ,,ogrom-
na” od czaséw ilustrowanej prasy®, pocztéwek, wprowadzenia filmu do
kultury popularnej. Ilustrowane magazyny, codzienna fotografia coraz

8 https://data.worldbank.org/indicator/EN.POP.DNST [dostep: czerwiec 2018].

W polskiej tradycji w ,1882 - w warszawskim «Wedrowcu» pojawiajg sie po raz
pierwszy ilustracje fotograficzne” (Dziki 2006: 42). Wczesniej zas wykorzystywano foto-
grafie jako podstawe do przygotowania rycin (por. Nowak-Mitura 2015: 160).
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powszechniej wykorzystywana, przyczynialy sie do wizualnego szalen-
stwa, nieustannego wzbogacania naszych czaséw o coraz to nowe media
1 mozliwosci konsumpcji wizualnej. Z danych dotyczacych Facebooka
z roku 2012 wynika, iz uzytkownicy udostepnili 30 miliardéw obrazdéw,
a codzienne ,polubienia” dochodza do 2,5 miliardéw (Lee et al. 2015: 552).
Vilém Flusser za$ uwaza, ze zanieczyszczenia wizualne to gldwnie ,,pstro-
kacizna” wynikajaca z barwnosci fotograficznego uniwersum? (Flusser
2015:122).

W XXI wieku obrazy produkowane przez przygotowane do tego in-
stytucje, a takze przez amatoréw, anektuja coraz to nowe obszary, w tym
cyberprzestrzen. W roku 1990 opracowano system sieci globalnej (www),
a pierwszym umieszczonym (,wrzuconym”) w sieci obrazem bylo zdje-
cie $piewajacych pan, Les Horrible Cernettes?.. Rozwdj technologii przy-
czynil sie do indywidualizacji mediéw masowych, czego znakomitym
przykladem sg portale spolecznosciowe rozpowszechnione w internecie.
Ewolucja sieci doprowadzila do tego, iz internet jest obecnie niemal po-
wszechnie dostepna platforma funkcjonowania r6znych mediéw wizual-
nych, audiowizualnych, drukowanych itd. Konwergencja w tej dziedzinie
bywa nazywana ,internetyzacja medi6ow” i ,mediatyzacja internetu” (por.
Jakubowicz 2011: 31). Pozostaje platforma stluzaca podmiotom publicz-
nym i prywatnym do przekazywania tre$ci masowych, oficjalnych, pro-
fesjonalnych, dotyczacych spraw globalnych i lokalnych; ale tez publicz-
nego dostepu do bardzo jednostkowych tresci prywatnych na portalach
spoteczno$ciowych, komentarzy na forach?.

Ekologia mediéw w niniejszym opracowaniu jest terminem szer-
szym niz proponowany przez Parlament Europejski w 2010 roku termin
okres$lajacy przeksztalcenia rynkowe $rodowiska nowych mediéw (por.
Jakubowicz 2011: 21-22). Waznym aspektem s3 tu problemy niszczenia

20 Dzi$ wszystko krzyczy wszelkimi odcieniami koloréw, ale krzyczy do gtuchych. Przy-
zwyczailiémy sie do wizualnego zanieczyszczenia Srodowiska, i zanieczyszczenie to nie-
postrzezenie przenika nasze oczy i naszg Swiadomos$¢” (Flusser 2015: 122).

21 Spiewajgce panie zwigzane byly z CERN, European Organization for Nuclear Re-
search. Z serwera tej organizacji wstawiono to zdjecie do sieci, https://www.cbsnews.
com/news/first-picture-on-the-internet-turns-20/ [dostep: lipiec 2016].

2 Status takich ,tworéw” jak Facebook, Twitter, Google budzi watpliwosci; sg to cze-
Sci sieci, fora, platformy, natomiast trudno jednoznacznie je zakwalifikowa¢, Swiadczy
o tym dyskusja z 2018 roku: https://www.theatlantic.com/technology/archive/2018/08/
the-messy-democratizing-beauty-of-the-internet/567194/ [dostep: sierpien 2018].

62 Rozdziat 2.

rcin.org.pl



tego Srodowiska, przeksztalcen, ktére niekoniecznie wiaza sie z dobrosta-
nem uzytkownika itd. Istotna jest nie tyle przemiana ekonomiczna, prze-
suniecie punktu ciezko$ci miedzy korporacjami medialnymi w zakresie
pola oddzialywania, lecz konsekwencje tych przemian dla uzytkowni-
kow. Jednym z aspektow tych przemian jest przeksztalcenie srodowiska
z mediéw ,nomadycznych”, przenos$nych, ale z ograniczeniami dostepu
do sieci (typowych dla przelomu XX i XXI wieku) na media catkowicie
»~mobilne” (por. Struckman, Kranowski 2016). Nowe Srodowiska medial-
ne odznaczaja sie pewna miniaturyzacjg, w tym tez miniaturyzacja obra-
zu. Wyrézniamy zatem nisze, ktére beda miaty rézny stopien oddzialy-
wania ze wzgledu na sposéb prezentacji obrazu.

Dynamizuja sie réznice miedzy odbiorcami, kontrasty w zakresie
recepcji staja sie coraz ostrzejsze. W latach 70. XX wieku przypominano,
iz percepcja tego samego filmu na duzym ekranie kina i ekranie domowe-
go telewizora jest innym do$wiadczeniem indywidualnym, innym prze-
Zyciem, oznacza bowiem mniejsze skupienie, nie jest to dos§wiadczenie
towarzyskie czy spoteczne (kino). R6znice moga okazac sie jeszcze wiek-
sze, gdy film ogladany jest na tablecie czy niewielkim ekranie smartfonu.
Z kolei odbiér w duzej skali tego, co z natury jest niewielkie i przezna-
czone do okreslonego stylu odbioru indywidualnego, np. w galerii, prze-
strzeni domowej, w ksigzce; na duzym ekranie moze wywolywac inne re-
akcje niz na malym ekranie?, na ktérym wcale nie musi robi¢ wrazenia.
Znamienne, iz w czasach cyfryzacji powstaja filmy dokumentalne poka-
zujace malarstwo, nie tylko w wersji na telewizor czy ekran mniejszych
urzadzen, ale wrecz przeznaczone do przestrzeni kina. W 2017 i 2018
w kinie Muranéw w Warszawie mozna obejrze¢ produkcje w cyklu Wiel-
kie malarstwo na ekranie, w trakcie ktérego prezentowane sa zyciorysy
tworcow czy tez kierunki malarskie?. Detal obrazu, do ktérego potrzebna

= Sieci przearanzowaly i poszerzyly przestrzeh ogladania, zarazem zmniejszajac
ekrany, na ktérych oglada sie obrazy, i obnizajgc ich jako$¢. Kultura wizualna jest dzi$
podstawowym przejawem w zyciu codziennym tego, co Manuel Castells nazywa «spote-
czenstwem sieci» - sposobem zycia spotecznego czerpigcym swoj ksztatt z elektronicz-
nych sieci informacyjnych” (Mirzoeff 2016: 27).

2 Jest to polska wersja miedzynarodowego cyklu Exhibition on Screen (https://kinomu-
ranow.pl/cykle-filmowe/exhibition-screen-wielkie-malarstwo-na-ekranie): ,Filmy zapra-
szajg do pracowni konserwatorskich, przyblizajg techniki malarskie i detale techniczne
a takze tajniki badania przesztosci legendarnych obrazéw. Wszystko to w jakosci HD. Do-
tychczas niezwykly sukces odniosty m.in. filmy poswiecone dzietom Leonarda w National
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Fot. 11 Collage uje¢ miejskich Warszawa, Barcelona (fot. U.J.) oraz obrazéw
internetowych

jest lupa czy mikroskop, czy fragment rzezby moze zaja¢ cala plaszczy-
zne wielkiego ekranu. Jesli nawet zaburzone jest tu poczucie proporcji,
doswiadczenie jest niezwykle, nowa przyjemno$¢ obcowania z pieknem
widzianym z innej perspektywy.

Powyzszy przyklad ukazuje cze$¢ problemdéw zwigzanych z nad-
produkcja w sferze wizualnej, gléwnie w przestrzeni publicznej. W prze-
strzeni miejskiej spotka¢ mozna nadmiar obrazéw na stosunkowo nie-
wielkich powierzchniach, jak np. drzwi, okiennice czy dowolnie wybrane
fragmenty budynkdéw, pierwotnie wykorzystywanych w celach wzbo-
gacenia szaty informacyjnej miasta. Przykladem moze by¢ graffiti na
drzwiach, ktore zostalo pokryte rozmaitymi wlepkami, prywatnymi oglo-

Gallery w Londynie, Vermeera z tego samego muzeum i Muncha w Muzeum Muncha
i Galerii Narodowej w Oslo. Obecnie Wystawy na ekranie sg prezentowane w ponad 1000
kinach w 30 krajach” (http://warsawholic.pl/2017/07/18/kino-muranow-wielkie-malar-
stwo-ekranie/ [dostep: lipiec 2018]).
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szeniami (Barcelona 2016). Pierwotnym dookresleniem (udziwnieniem/
zanieczyszczeniem) wizualnym tej przestrzeni bylo graffiti przedstawia-
jace klona z Gwiezdnych wojen. Wtérny proces dookre$lania wizualnego
tego miejsca dokonatl sie dzieki udzialowi wielu oséb. Nie jest znany autor/
wlasciciel tego obrazu czy tez plataniny obrazéw. W miejscu powszechnie
dostepnym, na szlaku turystycznym, swoje przystowiowe ,trzy grosze”
doklada¢ mdgt kazdy przechodzien. Na dolnym zdjeciu tableau ukazana
jest illuminacja $wigteczna w Warszawie, w roku 2015. Przestrzen pub-
liczna jest tu wykorzystana przez wladze miejskie w celach dekoracyj-
nych. Taki rodzaj dekoracji moze by¢ doceniany przez turystéw i miesz-
kancow, a jednoczes$nie przyczynia¢ sie do zanieczyszczania Swiatlem.
Znak zakazujacy halasu jest tu jednym z elementéw szaty informacyjnej
miasta, ktére bedzie omawiane jako megamedium w ostatnim rozdziale
niniejszego opracowania.

W przestrzeni fizycznej, realnej smog? obrazowy jest zanieczysz-
czeniem wizualnym? wynikajacym z nadmiaru obrazéw niechcianych
czy uznawanych za szkodliwe. W odrdznieniu od dekoracji miejskich
iobrazéw pozadanych, chcianych (np. celowego umieszczania duzej ilo$ci
obraz6éw w swoim otoczeniu) jest meczacym i trujgcym zjawiskiem. Smog
wizualny moze by¢ blizniaczym zjawiskiem w zestawieniu ze smogiem
informacyjnym. Na konsekwencje nadmiaru tegoz w kulturze wspoélczes-
nej zwracal uwage Ryszard Tadeusiewicz (1999). Oferta obrazu niechcia-
nego nie jest spersonalizowana, przechodnie widza te same billboardy,

% W odniesieniu do probleméw stricte ekologicznych ,Okreslenie «smog» powstato
z potgczenia fragmentéw dwu stéw z jezyka angielskiego: «(sm)oke» - czyli dym i «f(og)» -
czyli mgta. Okre$lano nim mieszanine dymu czarnego, a wiec zawierajgcego znaczne
ilosci sadzy i/lub nie spalonego wegla, oraz mgty” (Godzik, Htawiczka, Poborski 1995: 5).
Autorzy uwazaja, ze w latach 50. XX wieku utozsamiano zanieczyszczenia z dymem, co
jeszcze pojawia sie w mediach (dymigce kominy fabryczne jako przyktad zanieczysz-
czen).

%6 Zanieczyszczenia wizualne w ksztattowaniu krajobrazu sg definiowane jako cha-
otycznie rozmieszczone billboardy, kable sieci elektrycznej, zniszczone budynki, za-
legajace materiaty budowlane itd. (por. Jana, De 2015); w prawie europejskim za za-
nieczyszczenia uwaza sie graffiti, odchody zwierzece, Smieci (Rezolucja Parlamentu
Europejskiego w sprawie strategii tematycznej Srodowiska miejskiego, http://www.
europarl.europa.eu/oeil/popups/ficheprocedure.do?lang=en&reference=2006/2061
(INI) [dostep: lipiec 2018]; w Polsce ustawa krajobrazowa z 2015 roku za degradujgce
krajobraz uznaje banery, billboardy i inne tablice oraz urzadzenia reklamowe w prze-
strzeni miejskiej (DzU z 2015 r. poz. 774).
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moga zosta¢ obdarowani taka sama ulotka. Smog przemija, pojawia sie
okresowo w réznych miejscach przestrzeni fizycznej, realnej?’. Unikanie
smogu wizualnego zazwyczaj jest klopotliwe, np. w mie$cie mozna omi-
ja¢ trasy wyjatkowo nieprzyjemne, zasnute niechcianym obrazem, moz-
na odwracac wzrok, a ekstremalnie rzecz ujmujac, mozna nie wychodzié¢
z domu. Oznacza to, iz nie ma dobrego rozwigzania w tym zakresie. Nie
jest jasne, jak taki nadmiar niechcianego obrazu oddzialuje na przechod-
nia czy uzytkownika sieci®. Warto zwradci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt
kultury wizualnej — obrazy tworzone przez sztuczng inteligencje. Na po-
nizszej fotografii (fot. 12) ukazane sa obrazy wygenerowane przez sie¢
sztucznych neuronow, do ktdérej wczes$niej wprowadzono ,,miliony obra-
z6w”. W rezultacie pracy algorytmu powstala wlasna ,,produkcja” tej sie-
ci®. Niewykluczone, ze sieci sztucznych neurondéw zostang wykorzystane
do badan nad obcigzeniem ludzkiej percepcji i pamieci obrazowe;j.

Smog wizualny moga tworzy¢ tez dominujace obrazy, ktére nie sa
moze najpiekniejsze, najwspanialsze, najdowcipniejsze, ale czesto powta-
rzane (przykladem moga by¢ reklamy telewizyjne badz jeden wzor pla-
katu rozwieszony na kilkunastu metrach plotu). Smog wizualny to nad-
miar obrazéw, wobec ktérego jesteSmy bezradni; utrudnia kontemplacje
obrazéw pozadanych, refleksje, podziw, cieszenie sie obrazami ulubiony-
mi; zastania to, co w ikonosferze jest wartoSciowe.

Obrazy reklamowe pojawiajace sie w mediach masowych — w ga-
zetach, w telewizji — nie przez wszystkich beda odbierane jako zanie-
czyszczenie, tak bardzo bowiem przyzwyczaili sie do nich, ze uwazaja
je za ,naturalne”. W internecie, w strukturze sieci reklama jest uprzy-
wilejowana, a takze dostosowana do profilu uzytkownika. W przestrzeni
wirtualnej smogu wizualnego jest znacznie wiecej. Internet w XXI wieku

27 W odniesieniu do zanieczyszczen powietrza ,Stany smogowe majg charakter epi-
zoddw, tzn. wystepujg okresowo, na okreslonym obszarze i czas ich trwania jest uwa-
runkowany gtéwnie parametrami meteorologicznymi (przy statych wielkosciach emisji
zanieczyszczen)” (Godzik, Htawiczka, Poborski 1995: 38).

2 Badania w zakresie nadmiaru informacji (information overload) i jego skutkéw do-
tycza zazwyczaj szczegotowych i wycinkowych zagadnien, zob. np. Lang 2000; Eppler,
Mengis 2004; Southwell 2005; Holton, Chyi 2012, Schmitt, Debbelt, Schneider 2018.

%  Informacje na ten temat przestawiono w notatce w magazynie ,National Geographic.
Polska” 2017, nr 5 (dziat Skaner). Materiat jest ilustrowany zdjeciem jak na fot. 12.
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the title piece [theatlantic.com]

When Robots Hallucinate

Fot. 12 Obraz ,snéw komputera”, zrzut ekranu strony http://www.glitchet.
com/issues/0.13 [dostep: pazdziernik 2018]

wytwarza Srodowisko wizualne®, portale spoleczno$ciowe zyja obrazem,
np. wsrdéd uzytkownikéw sieci rozpowszechnione jest przekonanie, ze
post ze zdjeciem zwraca uwage (np. na Facebooku®). Niektérzy uzytkow-
nicy przygotowuja kolorowe slajdy jako tlo krétkich komunikatéw, pytan
itd., by post mial wizualny charakter. W internetowych galeriach, a takze
innych zasobach sieciowych grafika zajmuje istotne miejsce, kazdy temat

30 Poczatki internetu byly bardzo ,siermiezne”, ograniczone do komunikacji stowne;j,
obrazy pojawity sie w 1991 roku, po upowszechnieniu opracowanego wczes$niej syste-
mu WWW (por. Castells 2010: 86), o czym juz byta mowa.

31 W 2013 roku przeprowadzono badania, ktére wykazaty, ze 93% postéw inicjujacych
rézne reakcje internautéw zawierato zdjecie (Socialbakers 2013, Photos make up 93% of the
most engaging posts on Facebook, http://www.socialbakers.com/blog/1749-photos-make-
-up-93-of-the-most-engaging posts-on-facebook; https://thinkmarketingmagazine.com/
photos-make-up-93-of-the-most-engaging-posts-on-facebook/ [dostep: czerwiec 20171.
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~wymusza” obfitos¢ ilustracji, tych oficjalnych i prywatnych. W sieci nie
sa one w zaden przemyslany sposob zhierarchizowane, skatalogowane —
ukazuja sie zgodnie z komercyjnym algorytmem danej wyszukiwarki®2.
W internecie smog wizualny wytwarza sie¢ niemal automatycznie, naleza
tu wyskakujace okienka czy obramowanie otwieranej ,,bezplatnej” pocz-
ty, oferowanej przez wiele portali®. Tych ,ram” czesto nie mozna wyla-
czy¢ ani poming¢... Smog obrazowy pojawia sie takze podczas ogladania
zdje¢ towarzyszacych artykulom czy galerii fotograficznych powigza-
nych z instytucjonalnymi ,dostawcami tresci”; tu bowiem ,klikalno§¢”
zdje¢, obrazow, filméw, wazna dla sponsora, utrudnia orientacje w wia-
domosciach lub szybkie przeczytanie artykulu. Czasami nie mozna wej$¢
na jaka$ strone, gdyz blokuje ja reklama, jako pierwsza i bardzo duza
powierzchnia przemieszcza sie wraz z aktywno$cia internauty.

Smog wizualny tworzy sie takze poprzez nadmiar obrazéw iden-
tycznych, np. seria tych samych obrazéw, plakatéw na dtugim parkanie,
nieustanne powtorki telewizyjne filméw, newséw, programéw albo ten
sam motyw (jak portret Che Guevarry) na roznych przedmiotach i ga-
dzetach. Za wytwarzanie wizualnego smogu odpowiedzialne sg zasady
kultury konsumpcji, wymuszajgce na producentach korzystanie z obra-
z6w, gléwnie fotograficznych i filmowych. Oferta komercyjna nie moze
by¢ uboga i monotematyczna, chyba ze preferowany jest minimalizm.
Konsumpcja jest tu podstepnym czynnikiem, nie pozwala przywigzywacé
sie do jednego obrazu, motywu wizualnego, jej sila jest zmiennosc¢. Osob-
nym czynnikiem wytwarzajacym smog wizualny jest technologia (elek-
tronika), w ktorej zmienno$¢ tez jest wymuszona przez prawa komercji.
Tak znikaja z rynku kasety wideo, magnetowidy, nagrywarki i ptyty DVD.

32 Najczesdciej uzywang jest Google, zbierajaca wiele informacji na temat uzytkowni-
kéw, a takze monopolizujgca rynek w Swiecie zachodniego internetu. Algorytm przy-
gotowany przez Google stuzy interesom tej firmy, w wynikach wyszukiwania pierwsze
beda powigzane z Google, za pozycjonowanie pobierane sg optaty. Dostepne s3 takze
inne wyszukiwarki, np. DuckDuckGo, reklamujgca sie jako ,wyszukiwarka, ktéra cie nie
$ledzi”. Na stronie domowej pojawiaja zapewnienia, ze wyszukiwarka nie przechowuje
danych uzytkownika, blokuje trackery reklamowe itd.

33 W sieci pojawiaja sie komunikaty zautomatyzowane, w ich tworzeniu biorg udziat
boty, a nie cztowiek. Cztowiek jedynie projektowat ich dziatanie (por. Sdnchez Gonzales,
Sanchez Gonzalez 2017; Glenski, Weninger, Volkova 2018; Jakubowicz 2011: 74 i nast.).

34 W ten sposob takze w kulturze konsumpcji konsument staje sie nieSwiadomym
~wspotpracownikiem” firmy, nie oznacza to jednak automatycznie roli ,prosumenta”.

68 Rozdziat 2.

rcin.org.pl



Sprzet w rekach uzytkownika pozostaje, ale nie ma serwiséw albo tez
serwisowanie tego, co stare, staje sie bardzo kosztowne, a niekiedy wrecz
nieoplacalne. Nieustajaca zmienno$¢ dotyczy tez telefonéw komorko-
wych i smartfonéw. Pogon za nowoscia nie musi $wiadczy¢ o fascynacji
technologia, raczej o snobizmie uzytkownika, o uleganiu zachetom rekla-
mowym, ktére wytwarzaja bledne kolo pozadan. Ekologia, oznaczajaca
takze niezasmiecanie Srodowiska odpadami elektronicznymi®, oszczedne
korzystanie z energii elektrycznej®, wchodzi tu po raz kolejny w konflikt
z konsumpcja, trzymanie sie starych rozwiazan technicznych i urzadzen
pozostaje w sprzecznosci z zyskami korporacji. Bardzo silnie zaznacza sie
antynomia miedzy ekologia a kulturg konsumpcji. Zastana-
wiac sie mozna, jakie pasmo stanowi ekologia w wigzce kulturowej, czy
nalezy do odrebnego splotu, czy po prostu uaktywnia sie, gdy dzialanie
trzech wspomnianych dziedzin zaczyna zagrazac uzytkownikom.

W warunkach $rodowiska fizycznego, realnego, gdy w powietrzu
pojawia sie smog, proponuje sie zakladanie masek, gdy zanieczyszczenia
dotycza wody, zakladane sa filtry, oczyszczalnie $ciekdw itd. Zastanawiac
sie mozna, czy sa systemy czyszczenia wideosfery, czy takie mechanizmy
oferuje wspoélczesna kultura na zanieczyszczenie obrazowe. W odniesie-
niu do przestrzeni fizycznej pojawiaja sie rozwiazania w duchu gentry-
fikacji przestrzeni (por. Drozda 2017), co reguluja odpowiednie przepisy
(bedzie o tym mowa w rozdziale 7). Natomiast nadmiar obrazéw w me-
diach i sposdb ich prezentacji moga by¢ dla pewnych grup odbiorcow
niekorzystne. Na przyklad przed emisja wybranych filméw i odcinkéw
seriali w telewizyjnych kanalach satelitarnych pojawia sie ostrzezenie,
Ze program zawiera szybko zmieniajace sie obrazy, co moze by¢ niebez-
pieczne dla os6b z epilepsj3.

Gdy zanieczyszczenia wizualne w sieci stajg sie dla uzytkownika
problemem, moze skorzysta¢ z wypracowanych rozwigzan. W przegla-
darkach pojawiaja sie filtry, ktérych zadaniem jest cho¢by ochrona przed
pornografia. Mozna zalozy¢ takze blokade ,wyskakujacych okienek”,

35 Na temat toksycznych odpadow elektronicznych pisat Slade (2007: 3-9). Autor oma-
wia materialy, z ktérych konstruowane byly dawne telewizory, ekrany nowszej genera-
¢ji, zastanawia sie tez nad telefonami komérkowymi i innymi e-odpadami (zob. Slade
2007, rozdziat 9).

3% W poréwnaniu z dawnymi telefonami komérkowymi, ktérych bateria wytrzymywa-
fa tydzien bez tadowania, smartfony sg ,pozeraczami” energii.
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lecz bywa to niepraktyczne, gdyz cze$¢ serwisow wymusza Korzystanie
z tej mozliwos$ci. W sferze prywatnej najprostszym rozwigzaniem w celu
zachowania ,higieny wizualnej” jest wylaczenie komputera, telewizora,
smartfonu, niekorzystanie z internetu itd. W cyberprzestrzeni i prze-
strzeni realnej formalne i instytucjonalne ograniczenia dotycza tresci
wizualnych obrazliwych, naruszajacych prywatno$¢ itd. Czesto jednak
najpierw taki kontrowersyjny obraz jest upubliczniany, a dopiero potem
omawiany i ewentualnie zdejmowany z wizji, sieci czy billboardu®’.
Nadmiar®® obrazu wyzwala smog wizualny w przestrzeni pub-
licznej, ale tez indywidualnej, prywatne;j. Nasilenie smogu bywa okazjo-
nalne, np. wiecej jest go w czasie $wiat religijnych i panstwowych, kam-
panii politycznych, a takze wydarzen, jak np. festiwal filmowy, koncert
muzyczny, mecz. Poza tym nie mozna do konca pozby¢ sie problemu,
jesli korzystac z ekologicznej analogii, mozemy jedynie ograniczyc ,,emi-
sje smogu”®. Ekosystem obrazéw wirtualnych doznaje zanieczyszczen
obrazami niechcianymi, cho¢ niektére tresci wizualne sg eliminowane
poprzez zapomnienie, naruszanie praw autorskich, polityke korporacji
itd. Nadal w $wiecie obrazéw tocza sie wojny na znaczenia. Na przyklad

37 Zdarzasie, ze mieszkancy oprotestowujg oklejenie ich bloku reklamami; zdarzajg sie
tez przypadki interwencji w sprawie tresci reklam, np. w 2009 roku niemieckie telewizyj-
ne reklamy kawy uzywaty sloganu, ktéry wisiat na bramie obozu w Buchenwaldzie (,,Je-
dem das Seine”), co zostato oprotestowane, http://www.tvn24.pl/-1,1581478,0,1,kawa-
-z-obozu-koncentracyjnego,wiadomosc.html [dostep: lipiec 2018]. W Hiszpanii za$
planowano wprowadzenie zakazu publikowania ogtoszen i reklam zwigzanych z pro-
stytucjg: http://www.deon.pl/wiadomosci/swiat/art,3538,przeciw-reklamie-prostytucji-
-w-gazetach.html [dostep: lipiec 2018). W Polsce np. w 2012 roku Rada Etyki Mediéw
zakazata reklamy Nokii 500 z hastem ,Sciggaj szybciej na kolokwium”, uznajac, iz hasto
promuje nieetyczne postawy (https://blokreklamowy.blogspot.com/2012/03/sciagaj-
-szybciej-na-kolokwium-dzieki.html [dostep: lipiec 2018]). Takich przyktadéw jest znacz-
nie wiecej, a treSci nawet sprzed ponad 10 lat sg dostepne w sieci.

38 Uzywam stowa nadmiar, kierujac sie opinig badanych oraz danymi dotyczgcymi ilo-
Sci obrazéw pojawiajgcych sie w sieci. Nadmiar odnosi sie takze do odbioru wrazen,
mozliwosci percepcyjne cztowieka nie sg nieograniczone (por. Schmitt, Debbelt, Schnei-
der 2018; Southwell 2005).

3% Mozliwosci przeciwdziatania stanom smogowym s3g bardzo ograniczone. Jedyna
praktycznie mozliwoscig jest zmniejszenie emisji zanieczyszczen pierwotnych lub pre-
kursoréw w przypadku smogu letniego. Bez zanieczyszczen powietrza - smog nie po-
wstanie. Nie mamy mozliwosci sterowania procesami meteorologicznymi, warunkuja-
cymi zaistnienie i trwanie stanu smogowego” (Godzik, Htawiczka, Poborski 1995: 55).
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na plakatach toczone sg wojny propagandowe, wojny ideologiczne,
artystyczne itd., plakaty przeciwnika sa zrywane lub zaklejane, co
poglebia wizualny chaos w przestrzeni fizyczne;j.

~Na potem...” Konsekwencje
nadmiaru wizualnego

Niezamierzona konsekwencja rozwoju technologicznego splecionego
z poSpiechem towarzyszacym stylowi zycia wspolczesnych spoleczenstw
jest nieche¢ wobec refleksyjno$ci, wobec zadumy i namystu. Oznacza to
domaganie sie natychmiastowej gratyfikacji w realizacji potrzeb mate-
rialnych, ale tez wirtualnych (np. oczekiwanie blyskawicznego dziala-
nia wyszukiwarek). Jednakze zdobycie informacji czy w odniesieniu do
dziel kultury - odszukanie danych wizualnych, technicznych i innych
konkretnego obrazu, filmu, piosenki, oraz ich kopii nie zawsze satysfak-
cjonuje konsumenta. Ciekawos¢ ,,co to” moze by¢ zaspokojona w miare
szybko, ale dokladne przyjrzenie si¢ obrazom, przeczytanie artykulu czy
ksiazki, obejrzenie filmu w calosci - juz nie, gdy dany obiekt jest obwa-
rowany prawami autorskimi. Poza tym samo odszukanie nie zacheca
tez do pozostania przy tym wlasnie jednym obiekcie, dziele, fragmencie
tekstu. Skoro mozna plik zarchiwizowad, nie ma potrzeby czytania, kon-
templowania czy analizowania. Uzytkownicy sieci bardzo pospiesznie
korzystaja z oferty internetowej, nawet ,lajkowane” i udostepniane na
Twitterze czy Facebooku artykuly nie zawsze sg otwierane (cho¢ samo
otwarcie tekstu nie jest jednoznaczne z jego przeczytaniem). Badania
dotyczace podobnych reakcji sieciowych przeprowadzono kilkukrotnie,
np. na stronie Sci-Tech Universe na Facebooku zamieszczono link do ar-
tykulu na temat marihuany, rzekomo zawierajgcej DNA , obcych”¥, nato-
miast tekst mowil o sposobie korzystania z serwisow spoltecznosciowych.
W artykule przytaczane sa wyniki badan, z ktérych wynika, iz
uzytkownicy chetniej dzielg sie linkami, niz je otwierajg (por. Gabielkov
etal. 2016). Facebook oferuje opcje zapisywania zdje¢, filméw, artykutow.

4 http://www.sci-techuniverse.com/2018/07/marijuana-contains-alien-dna-from.
html [dostep: sierpien 2018].
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Niewykluczone, ze wybrane tresci, ktérymi uzytkownik sie dzieli lub
zapisuje na swoim koncie, zostawia do przejrzenia, przeczytania,
obejrzenia ,na potem”.

»Refleksyjno$¢ na potem” jest typowa dla czaséw skazanych na
cyfrowy pospiech. Znamienne jest tu takze ,,rozpoznanie (...), ze Swiado-
mo$¢ nieustannego dostepu do wszelkiego rodzaju informacji w interne-
cie zapobiega ich utrwalaniu w mézgu” (Spitzer 2013: 184). ,Zapobiega”,
co raczej oznacza uniemozliwia, natomiast w ttumaczeniu pojawia sie
slowo zapobiega, jakby utrwalanie bylo niebezpieczne dla uzytkowni-
ka. Refleksyjnosci nie sprzyja pospiech, charakteryzujacy miejskie i me-
dialne zycie naszej cywilizacji, a takze zlozono$¢ srodowiska, w ktérym
poruszaja sie uzytkownicy medidw*'. Brak refleksyjnos$ci, wspomniana
beztroska wobec dostepu do wiedzy, niezapamietywanie informacji nie
sprzyjaja tworzeniu ,imperiow wiedzy”, a wrecz przeciwnie. Problem
nie jest nowy, w dobie cyfryzacji jedynie poglebia sie. Od lat 70. XX wieku
Juliusz Lukasiewicz badal zjawisko ,.eksplozji ignorancji”. W jego ujeciu
najwazniejszym problemem wspoélczesnosci jest fakt, iz ,nie zauwazyli-
$my moze najdonio$lejszego efektu uprzemyslowienia: stworzenia $ro-
dowiska, ktérego zlozono$¢*? i dynamika przerastajg nasze mozliwosci
kierowania i zarzadzania nim. Tu lezy Zrodlo naszej ignorancji (...) I jak
analiza (...) wykazuje, dalszy postep nauki i techniki nie zmieni tej sytua-
cji” (Lukasiewicz 2000: xxii).

Niemal dwadzie$cia lat pdzniej, w roku 2018, sytuacja uzytkow-
nika najnowszych technologii komunikacyjnych jest nadal podobna. Czy
jestesmy tak bardzo ,smart” jak nasza technologia? OdpowiedzZ jest za-
gluszana zachwytem nad nowymi wynalazkami. Tak bowiem, w ujeciu
filozofa Odona Marquarda wyglada naturalna, pierwsza faza relacji czlo-
wieka i wynalazku: ,,Stosunek do kulturowych odcigzen czlowieka prze-
biega - jak sie wydaje — trojfazowo: najpierw sa przyjmowane z zadowo-

41 Efektem tego splotu - pos$piech i kultura przyjemnosci moze by¢ nieche¢ wobec
uczenia sie i zmudnych prac. Aczkolwiek istnieje takze opozycja do mainstreamu, przy-
ktadem moze by¢ ksigzka The Slow Professor: Challenging the Culture of Speed in the Aca-
demy (Berg, Seeber 2016). Autorki, doswiadczone w nauczaniu akademickim, postulujg
powrét do spokojnego, wywazonego czytania, kontaktu ze studentami. W pospiechu
nie spos6b nauczac przedmiotéw humanistycznych, nie da sie takze tworzy¢ kultury.

42 W polskiej socjologii ztozono$¢ Srodowiska i jej konsekwencje byty dyskutowane np.
w kwartalniku ,Studia Socjologiczne” 4/2013.
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leniem, potem staja sie czym$ oczywistym, a na koniec sa obwolywane
wrogami” (Marquard 1994: 91).

Zlozono$¢ technologiczna poglebia sie z kazdym rokiem od co naj-
mniej polowy XX wieku. Stanistaw Lem w ukonczonej w 1966 roku Summa
technologiae odnotowakl: ,W czasach zamierzchlych kazdy czlowiek znatl
zaréwno funkgcje, jak i strukture swoich narzedzi: mlota, strzaly, luku. Po-
stepujacy podzial pracy redukowatl te indywidualng wiedze, az w nowo-
zytnym spoleczenstwie przemystowym przebiega wyrazna granica mie-
dzy tymi, ktérzy urzadzenia obsluguja (technicy, robotnicy) albo z nich
korzystaja (czlowiek w windzie, przy telewizorze, prowadzacy samochdd),
a tymi, ktorzy znaja ich konstrukcje. Zaden z zyjacych dzisiaj nie zna bu-
dowy wszystkich urzadzen, jakimi dysponuje cywilizacja” (Lem 2010: 104).

Natomiast w dyskursie potocznym, w odniesieniu do korzystania
z nowych mediéw zapomina sie o tej ztozono$ci urzadzen, z ktérych ko-
rzystamy, a sprawno$¢ w poruszaniu sie po kreowanych przez te urza-
dzenia mozliwo$ciach uwaza sie za odpowiednik wysokich kompetencji
medialnych (ktére nawet w rozumieniu umiejetnosci wytwarzania tresci
mediéw, czy ,prawo jazdy” na internet — nie zastapia wiedzy). Pokole-
niu tzw. cyfrowych tubylcéw* albo tez ,,pokoleniu Google’a”* ,przypisuje
sie dzi$ wyjatkowe zdolno$ci i umiejetnosci w obchodzeniu si¢ z nowo-
czesnymi technologiami przekazywania informacji i komunikowania
sie, ktérych my, cyfrowi imigranci, nie posiadamy” (Spitzer 2013: 182).
Z badan przeprowadzonych przez British Library wynika, iz nieuzasad-
nione sa przekonania o kreatywnosci i technologicznych kompetencjach
nowego pokolenia. Manfred Spitzer zaznacza, ze mlodzi ludzie nie po-

4 Prensky nazwat «cyfrowymi tubylcami» pokolenie ludzi urodzonych po 1980 roku,
dla ktérych komputery i internet sg tak oczywistymi elementami Swiata jak dla wczes-
niejszych pokolen biezgca woda i prad, a pézniej rowniez telewizja. W 2010 roku byli
oni w wieku 20-30 lat. Nazywani sg czasem pokoleniem milenium albo generacjg Y
(w odréznieniu od generacji X - ludzi urodzonych w latach 1965-1980, niektérzy méwia
tez o net generation” (Spitzer 2013: 178).

.Generacja Google'a” to ludzie urodzeni po 1993 roku (Spitzer 2013: 182), chociaz
Google ma swoj poczatek dopiero w 1998 roku. ,Londynscy naukowcy uznali z kolei
okreslenie cut and paste-generation (pokolenie ,wytnij i wklej") za trafny opis pokolenia
Google'a. Potwierdzajg to zaréwno ogromne liczby $cigganych z sieci referatéw i prac
zaliczeniowych, jak i zdarzajace sie wsrdd (...) politykdw, skandaliczne przypadki plagia-
tu” (Spitzer 2013: 185). Na temat sposobu korzystania z nowych mediéw w warunkach
amerykanskich pisali Howard Gardner i Katie Davies (2013).
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trafig ocenia¢ Zrédel wiedzy ani tez efektywnie wyszukiwac informacji
(Spitzer 2013: 183-184). Wyniki badan sugeruja, ze ,nie radza sobie
z wyszukiwaniem informacji w sieci, gdyz maja zbyt uboga wiedze na
temat struktur informacyjnych, logicznych zasad laczenia danych z réz-
nych Zrddet oraz odrézniania rzeczy waznych od nieistotnych”* (Spitzer
2013: 184, wyrdznienie oryginatu). Nie méwiac juz o sugerowanej wczes-
niej przez Lema znajomos$ci budowy samych urzadzen, obecnie wydaje
sie to wiedza nieprzydatna.

W przestrzeni fizycznej, realnej ,obowiazkowa” kontemplacja
obrazow i innych dziel sztuki moze miec¢ miejsce tam, gdzie nadal obo-
wigzuje zakaz fotografowania, i to nie tylko z fleszem (co jest warunkiem
robienia zdje¢ w wielu muzeach). Zakaz uzywania aparatu w ogole do-
tyczy tylko wyjatkowych obiektéow. Na przykiad takich jak Dama z gro-
nostajem Leonarda da Vinci, ktéora w Muzeum Narodowym w Krakowie
jest eksponowana w specjalnie zaaranzowanym zaciemnionym pomiesz-
czeniu, utrzymanie odpowiedniej temperatury zapewnia klimatyzacja,
a odpowiedniego zachowania zwiedzajacych — obecno$¢ straznikéw;
Dama ma zatem eskorte. Zakaz pojawia sie tez w bardzo cennych, zabyt-
kowych i kruchych budowlach, takich jak kosciét sw. Michala Archaniola
w Debnie, gotycki, drewniany z oryginalna, $redniowieczng polichro-
mia. Réwniez gdy dziela sztuki stanowia wlasno$¢ prywatng, a zdjecia
ograniczylyby zyski wlascicieli, co praktykowane jest np. w Muzeum Al-
fonsa Muchy w Pradze, podczas wystawy czasowej Brueghel. Capolavori
dellarte fiamminga w Bolonii, w Palazzo Albergati (2.10.2015-28.02.2016),
w Muzeum Van Gogha w Amsterdamie?.

Fotografia jest jedna z technologii odpowiedzialnych za wytwa-
rzanie ,naturalnego” srodowiska dla uzytkownika kultury medialnej XXI
wieku. Stracila wiele swoich waloréw poprzez nieprawdopodobne wrecz
rozpowszechnienie technologii cyfrowej, i nie chodzi tylko o rozwdj sa-
mych kamer oraz ich cene. Zgodnie z logika i stylem kultury wspolczes-

45 Ten, kto nie posiada zadnej wiedzy w okres$lonej dziedzinie, nie nabedzie jej row-
niez poprzez wpisywanie haset do wyszukiwarki Google. Jedynie wtedy, gdy wiemy juz
sporo na jakis temat, mozemy wzbogaci¢ te wiedze o najnowsze, brakujgce nam jeszcze
szczegoty, korzystajac z wyszukiwarki Google czy innych zrédet. Nasza dotychczasowa
wiedza moze spetnia¢ funkcje filtra, ktéry z piecdziesieciu czy nawet pieciuset tysiecy
«najlepszych» wynikéw wyszukiwania pozwoli nam odfiltrowac to, co jest dla nas wazne
lub najbardziej zblizone do poszukiwania tresci” (Spitzer 2013: 184).

4 Danezlat 2015-2018.
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nej dowolny uzytkownik urzadzen elektronicznych moze przechowywacé
niemal nieograniczone ilo$ci rejestracji artystycznych, amatorskich, hi-
storycznych, komercyjnych itd. Tu warto zwrdci¢ uwage na jedna z nie-
zamierzonych konsekwencji rozwoju wizualnosci i audiowizualnosci
w kontekscie konsumpcji i kultury pospiechu: duch ,.zbieractwa” moze
by¢ silniejszy niz duch poznania?’. Oznacza to, ze przechowywane pliki
ze zdjeciami, ptyty DVD i CD, pliki mp3 i mp4 zawierajgce nagrania mu-
zyki, sztuki filmowej, historii sztuki, filmy dokumentalne itd. nie zawsze
sg ogladanie i nie zawsze kolekcjoner z nich wszystkich korzysta*. Jed-
nakze przechowywanie nie oznacza jednej i tylko jednej rejestracji, dane
s bardzo ulotne i podatne na zniszczenie®, co jest przewidywalna cecha
technologii. Producenci nie zaznaczaja, jak trwale bedzie nagranie na
konkretnym nos$niku®, co odbiorcy albo lekcewazg, albo nie sa w stanie
zapanowac nad wlasnymi zbiorami.

W przypadku fotografii amatorskiej jest to tym bardziej widoczne,
intensywno$¢ powtdrzen tego samego kadru, ujecia, tworzy dodatkowy
smog, a wynika z braku przemyslen, decyzji. Amator czesto nie moze sie
zdecydowad, ktory kadr zostawié, poniewaz nie wie, ktére ujecie bedzie
lepsze, co sie bedzie podobalo znajomym itd. ,Chomikowanie” zastapi-
1o selekcje. Brak odpowiedzialno$ci wizualnej, brak dobrej decyzji, nie-
umiejetnos$¢ wyboru sa charakterystyczne dla wspolczesnego korzysta-
nia z mediéw®!, podobnie trzymanie sie wszystkich swoich produkcji,
niewyrzucanie wizualnych $mieci. Prywatne archiwa z fotografiami za-

47 Na temat kolekcjonowania rozmaitych obiektéw z uwzglednieniem historycznego
tta pisata Renata Tanczuk (2011).

4 W obecnym systemie medialnym dostep do wybranych pozycji filmowych czy mu-
zycznych zapewnia sie¢, cho¢ oferta jest ograniczona.

4 Urzadzenia i ich cechy nie moga by¢ trwate - to wbrew zasadom rynkowym, zasa-
dom zysku i kulturze konsumpcji, w ktérej trwa wys$cig na nowosci.

50 Dyskusje na temat trwatosci roznych nosnikéw sg obecne w sieci, specjalistyczne
magazyny probuja rozpowszechniaé takie informacje (np. https://www.evhs.pl/trwa-o--
--no-nikow-danych.html). Rzadko zdarza sie, ze producent udziela gwarancji na 99 lat,
co czynita firma ,pgi”, producent pamieci przenosnej flash na USB (kopia w archiwum
prywatnym U.J.). Mozna to uznac za zart albo rozumie¢ jako promocje zgodng z oczeki-
waniami odbiorcéw.

51 Na temat etyki odbiorcéw, z uwzglednieniem wolnosci, rozsagdku i odpowiedzial-
nego korzystania z oferty medialnej, w powigzaniu z odpowiednim ksztattowaniem po-
staw i edukacji medialnej pisat Michat Drozdz (2005: 494-495).
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wierajg katalogi ze zdjeciami z wakacji, uroczystosci rodzinnych, wypa-
dow z przyjaciolmi — tez moga stac sie takimi koszami na wirtualne fo-
toSmieci. Tych zdjec¢ jest tam niekiedy tak duzo, ze autor ich nie przejrzal,
nie opisal, nie usunal nieudanych. Sposréd ogromu zdje¢ wykonanych
w dowolnym momencie, na portalach spotecznosciowych pokazywanych
jest kilka wybranych. Pojawia sie bowiem autocenzura ,wizerunkowa”
(,moj obraz $wiadczy o mnie”), internauci wolg unika¢ pokazywania nie-
udanych zdjec. Innym stylem dzielenia sie zdjeciami jest pokazywanie
wszystkiego, co fotografowane codziennie i co zamieszczane jest na bie-
zaco (bez obrébki) w necie.

Pospiech generuje aktywnos$ci ,na potem”: czytanie, ogladanie
(filméw, zdjec), wazniejsze sga bowiem inne, biezgce zadania; co sprawia,
ze korzysta sie jedynie z tego, co jest doraznie przydatne. To jest tez ko-
lejna niezamierzona konsekwencja pochodzaca z uwiklania technologii
w kulture pospiechu. ,Na razie”, na ,tymczasem” uzytkownik medidw
rejestruje, koduje, zapisuje, obstuguje urzadzenia, korzysta z aplikacji.
Zastanawiac sie mozna, czy w przypadku kultury obrazu obecnej forma-
cji foucaultowska diada widzie¢-wiedziec5? nie zamienilo sie na (nie) wi-
dzie¢ a zgromadzi¢ (zebrac¢ i zdeponowac). Nie widzieé, ale udowodnié¢
obecnos¢ dziet kultury, wydarzen, zachowac je na potem. W odniesieniu
do dobr kultury przezycie i doSwiadczenie staje sie odroczone, np. piekno
odroczone, piekno na potem. ,Wiedzie¢” nie ujawnia sie tu jako kon-
trola nad obrazami, wizerunkami, nie przeklada sie na inne sfery zycia
spotecznego. W sytuacjach, gdy fotografia zastepuje niekiedy zwiedzanie,
przezywanie, nie korzysta sie z zycia ani ze $wiata (poznawanie ,,Swiata”
tez staje sie doswiadczeniem odroczonym). W niektérych przypadkach
zapalency fotograficznej rejestracji zamiast zy¢ i przezywaé, moga reje-
strowa¢ zycie, oddzielaja sie juz nie okiem obiektywu (czesto nie korzy-
staja z wizjera) a ekranem (sprawdzaja potencjalny efekt na ekranie). To
jest bariera miedzy tym, co sie dzieje, a tym, co uwiecznie. Zycie staje
sie odroczone, ,na potem?”.

52 ,Opisywac znaczy podgzac zgodnie z porzgdkiem zjawisk, ale réwniez $ledzi¢ inte-
ligibilne nastepstwo ich powstawania to zarazem widzie¢ i wiedzie¢, poniewaz méwigc
o tym, co sie widzi, wigcza sie je do wiedzy, to réwniez uczyc¢ sie widzie¢, poniewaz opis
dostarcza klucza do jezyka, ktéry opanowuje widzialne” (Foucault 1999: 149-150).
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Utrata ciagtosci kulturowej
jako jedna z niezamierzonych
konsekwencji rozwoju technologii?

Nieoczekiwane efekty rozwoju technologii wynikaja z faktu, iz wprowa-
dzenie pozornie prostego rozwiazania zmienia wiele sfer zycia codzien-
nego, styl pracy, konsumpcje. W przypadku rewolucji cyfrowej — jesteSmy
jeszcze w Srodku gwaltownych przemian i przeksztalcen, ktére dopiero
dzieki upowszechnieniu zmieniaja ksztaltt kultury, wprowadzaja zmiany
obyczajowe — na pewno juz doszto do zmiany dobrych manier (o czym
$wiadczy chocby antykultura hejtu) itd.

Utrata ciaglosci w kulturze moze by¢ obserwowalna na kilku po-
ziomach, po pierwsze, na poziomie technicznym i technologicznym (zmie-
niaja sie np. metody zapisu informacji i tresci kulturowych - gliniane
tabliczki i papirusy moga tu by¢ dobrym przykladem, a takze zmienno$¢
systemoOw zapisu — zapomniane alfabety i zapominane jezyki). Po drugie,
na poziomie funkcji medidw, takich jak jezyk, po trzecie — na poziomie
gestow, symboli, odniesien i narracji. Niewykluczone, iz ma to zwiazek
z wladciwoscig systemo6w kulturowych zauwazong przez Floriana Znanie-
ckiego ,,systemy kulturowe istnieja realnie nawet wéweczas, gdy aktual-
nie nikt sobie ich nie u§wiadamia, tym bardziej nie jest konieczne, aby
kazda warto$¢ wchodzaca w sklad kultury jakiej$ grupy nalezala do za-
kresu doswiadczenia wszystkich jej poszczegdlnych czlonkdw, wystarczy,
aby nalezala do niego potencjalnie” (Znaniecki 1973: 173-174). Oznacza
to, ze gdy zabraknie depozytariuszy wartosci badz gdy dane zwyczaje nie
beda rozumiane i praktykowane, a pewne przedmioty i obiekty stang sie
bezuzyteczne, nie beda kultywowane, zostang porzucone i zapomniane.
Znaniecki uwazal, ze wystarczy, iz jaka$ grupa jedynie kultywuje dane
wartos$ci poprzez obrzedy, przedmioty itd., a wowczas taka warto$¢ nadal
nalezy do systemu kultury. Jednakze nie ma to zastosowania, gdy takich
ludzi jest na tyle niewielu, ze dany kult za chwile przejdzie do historii. Gdy
przeniesiemy te obserwacje na systemy kultury wspdlczesnej zakorzenio-
ne w mediach elektronicznych, niecigglos$¢ staje sie ich znakiem rozpo-
znawczym, koniecznoscig rozwojowa.

W kulturze nowych mediéw porzucane sa — bez sentymentu - ko-
lejne no$niki danych, np. elektroniczny zapis tresci z komputera przecho-
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dzil przemiany od dyskietek (bardzo duzych i ,miekkich” — format 8 oraz
5,25 cala, przez sztywniejsze i mniejsze — 3 cale), przez plyty CD i DVD,
rozmaitej pojemnosci dyski zewnetrzne, po zapis w chmurze. Zmieniaja
sie metody przechowywania wspomnien i programy obstugujace grafike.
W przypadku pewnych przedmiotow, takich jak kasety, plyty analogowe,
korzystanie staje sie utrudnione, by nie rzec niemozliwe, nalezy spodzie-
wac sie wielkich obszaréw niepamieci. Jesli w odpowiednim czasie nie
zdigitalizuje sie analogowych tresci, prywatnych i zbiorowych, na zawsze
zostang utracone te zasoby. Prywatne — glosy bliskich, wspomnienia ich
chwil przyjemnych badz wyjatkowych zapisane na tradycyjnej fotogra-
fii, na filmach 8 mm itd. W przypadku débr wspélnych, tresci kultury,
nie wszystkie dziela przeszlo$ci sg digitalizowane, a ich nieobecno$¢ na
rynku wynika z réznych powodéw — niszowa publicznos¢, niewygoda
polityczna, brak praw autorskich itd. Sieci znaczen kulturowych ulegaja
coraz dynamiczniejszym przeksztalceniom. W przypadku zapis6w nie-
cyfrowych nie mozna z nich korzysta¢ bez odpowiedniej infrastruktury.
Niegdys trwaly zapis, ktdrego mozna by sie spodziewac w Kinie i telewi-
zji, w czasach cyfrowych moze bezpowrotnie zagingc.

Cyfryzacja, ktéra zmienila oblicze wielu dziedzin zycia, wymu-
szajaca przystosowanie sie w wielu zawodach, traktowana bywa bar-
dzo powaznie — nie jako namiastka zycia czy dodatek do niego, ale jako
»samo zycie”s®. Uzaleznienie od komputera, uzaleznienie od internetu
nie jest zjawiskiem nowym dla XXI wieku, pisano o tym niemal tuz po
upowszechnieniu sie komputeréw osobistych i popularyzacji protoko-
hu WWW (Young 1998; Caplan 2002; Young, de Abreu [red.] 2011). Opis
ewolucji wprowadzania innowacji technologicznych przygotowany
przez Odona Marquarda pomaga zrozumie¢ takze obecng zmiane kul-
turowa: ,Stosunek do kulturowych odcigzen cztowieka przebiega — jak
sie wydaje — trojfazowo: najpierw sa przyjmowane z zadowoleniem, po-
tem staja sie czyms$ oczywistym, a na koniec sa obwolywane wrogami”
(Marquard 1994: 91). Dobra ilustracja moze by¢ wprowadzenie i popu-
laryzacja samochodu w USA u progu XX wieku, o czym byla mowa na
poczatku tego rozdziatu.

W zyciu spotecznym mozna zaobserwowac kolejne krytyczne opi-
nie wobec postepéw rewolucji cyfrowej, jak sugerowal wspomniany au-
tor: ,,Odpowiednio tez zachowuja sie ludzie: najpierw pracuja skrzetnie

% Takie podejscie jest typowe dla uzaleznien od internetu, np. Cash et al. 2012.
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nad konstruowaniem tych odciazen; potem obojetnie konsumuja swe
osiggniecia; a na koniec zaczynaja sie ich bac i atakuja je” (Marquard
1994: 91). Zlozono$¢ nowych technologii jest przyczyna ich niezrozumie-
nia, uzytkownicy postuguja sie nimi swobodnie, nie znajgc zasad ich dzia-
lania. Podazajac za ustaleniami Marquarda, jesteSmy wlasnie w fazie kry-
tyki cyfryzacji. Krytykowana jest ,powszechna” inwigilacja zaréwno
w sieci, jak i poprzez kamery monitoringu w miastach i r6znych obiektach
(por. Payton, Claypoole 2014: 113 i nast.). Oslawione metody, z jakich firma
Google korzysta, by $ledzi¢ uzytkownikéw swoich produktéw i ustug
w sieci sg stosowane takze przez inne firmy. Bezradno$¢ uzytkownika
wynika z wymuszanej zgody na taka inwigilacje, pewne ulatwienia
korzystania z sieci (np. zapamietywanie wynikéw wyszukiwania) nie sg
bez takiej zgody mozliwe. Oprécz tego uzytkownicy internetu decyduja
sie na utrate prywatnosci i umieszczanie swoich danych w roéznych
zbiorach. Ponadto krytykowana jest nietrwato$¢, ulotno$¢ danych
elektronicznych, nie wynaleziono w pelni bezpiecznego sposobu
ich przechowywania (por. Amankwah-Amoah 2016), no$niki sprzed
kilku lat maja juz warto$¢ historyczna, a nie praktyczng. Muzealizacja
rzeczywisto$ci technicznej nastepuje w tempie niewiarygodnym®.
Pojawiaja sie takze uzaleznienia od sieci, portali spoleczno$ciowych
iinnych miejsc atrakcyjnych dla uzytkownikéwss.

Krytycy digitalizacji ukazuja niezamierzone konsekwencje rozwo-
ju technologii, ktére moga zagrozic calej ludzkosci. Nie chodzi tu o glosy
zatroskanych rodzic6w obserwujacych niezdrowa fascynacje kultura cy-
frowa swoich dzieci, ale o glosy uczonych, ktérzy zalecaja daleko posu-

54 Postuze sie przyktadem z dziedziny fotografii. Ksigzka Fotografia cyfrowa. Cwicze-
nia zaawansowane autorstwa Aleksandry Tomaszewskiej-Adamarek to poradnik, jakich
wiele, i mimo iz pisany po przetomie cyfrowym, juz zawiera pewne dane nieaktualne
(cho¢ niektére porady i éwiczenia wydawac sie moga uniwersalne, powtarzane w wielu
poradnikach fotografii). Omawiajgc problemy zwigzane z wyborem aparatu, autorka
zaznacza, ze ,Zaletg aparatéw kompaktowych jest mozliwos¢ wyswietlania obrazu na
ekranie ciektokrystalicznym jeszcze przed wykonaniem zdjecia, co w przypadku cyfro-
wej lustrzanki nie jest mozliwe” (Tomaszewska-Adamarek 2005: 12). Kilka lat p6zniej
rynek wyglada inaczej, a uwaga sie zdezaktualizowata, np. wyswietlacze w lustrzankach
zostaty wprowadzone wraz z optycznym podglagdem fotografowanych obiektéw.

% W filmie dokumentalnym Cyfrowy detoks. 90 dni bez internetu (rez. Pierre-Olivier
Labbé, 2014) wskazany jest nowy trend, nowa turystyczna atrakcja - brak zasiegu dla
telefonéw komoérkowych i internetu, odpoczynek od sieci.
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nieta ostroznos$¢ w zakresie rozwijania niektérych technologii®. Pojawiaja
sie zjawiska, ktdrych znaczenie i skala sa nieznane i nie do przewidzenia.
Sztuczna inteligencja zarzadza portalami spoleczno$ciowymi, pomaga
tworzy¢ profile konsumentéw. Systemy robotéw ustalaja relacje miedzy
uzytkownikami na podstawie czestotliwosci, form i charakteru naszych
kontaktéw (Amoore, Piotukh, red., 2016). W roku 2017 Sophie-robot otrzy-
mal obywatelstwo Arabii Saudyjskiej*’, a relacja z jego przebudzenia jest
popularnym filmem na YouTubie. Roboty tworza sztuke®, staja sie coraz
bardziej niezalezne od swoich twdércéw, co bylo tematem np. futurystycz-
nej wizji Ridleya Scotta w filmie Zowca androidow (1984) i pdZzniejszej kon-
tynuacji Blade Runner 2049 (rez. Dennis Villeneuve, 2017). Uniezaleznianie
sie sztucznej inteligencji moze by¢ interpretowane w duchu determini-
zmu technologicznego jako naturalny proces autonomizacji technologii,
jednak kontrargumenty dla takiego ujecia wskazujg na odpowiedzialnosc¢
czlowieka za ksztaltowanie rzeczywisto$ci spolecznej, takze powigzanej
z rozwojem technologii® (nad czym zastanawia sie spoleczny konstrukty-
wizm, a niektorzy badacze pracuja nad stanowiskiem }gczacym obie kon-
cepcje; por. Johnson, Wetmore 2009a: 93-95).

Epoka antropocenu, w ktérej wedlug geologéw sie znajdujemy
(por. Davies 2016; Kress, Stine, eds, 2017), moze przej$¢ w inng, w ktorej

%  Stephen Hawking wielokrotnie ostrzegat przed rozwijaniem sztucznej inteligen-
¢ji (np. w roku 2014: https://www.bbc.com/news/technology-30290540 [dostep: lipiec
2018]), podobnie czyni przedsiebiorca i wizjoner Elon Musk, zatozyciel firm Tesla i Spa-
ceX (np. http://www.sci-techuniverse.com/2017/11/elon-musk-will-spend-billions-to.html
[dostep: lipiec 2018]).

57 http://niezalezna.pl/206980-to-nie-zart-robot-otrzymal-saudyjskie-obywatelstwo.

5 https://www.youtube.com/watch?v=LguXfHKsaOc (ponad 1,5 min wyswietler [do-
step: sierpien 2018]).

5 https://www.technologyreview.com/s/600762/robot-art-raises-questions-about-
-human-creativity/;  https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/apr/19/robot-
-art-competition-e-david-cloudpainter-bitpaintr; https://www.spin.com/2016/09/first-
-song-written-by-ai-really-isnt/ [dostep: sierpien 2018].

% Na ,niebezpieczenstwo technicznego skrzywienia mentalnosci” zwigzanej z przerzu-
ceniem odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje i ich konsekwencje na technologie
zwracat uwage John Naisbitt w latach 80. XX wieku: ,[jezeli] mamy nadzieje, ze techmolo-
gia rozwigze nasze problemy, de facto zrzekamy sie ultrastyku osobistej odpowiedzialno-
Sci. (...) jesteSmy przekonani, ze technologia jest juz o krok od uwolnienia nas od dyscypliny
i odpowiedzialnosci osobistej. Tak jednak nie jest i nigdy nie bedzie” (Naisbitt 1997: 78-79).
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dzialania robotéw okazac sie moga bardziej radykalne niz dzialania czlo-
wieka. Aczkolwiek wedlug Domenico Parisiego roboty sa ksztaltowane na
»,hasz obraz i podobienstwo”, stad konstruowanie robotéw méwi wiele na
temat unikatowosci czlowieka, jego dzialalnosci, a takze spoleczenistwa
(por. Parisi 2014). Kierunek ewolucji antropocenu mdglby zosta¢ wow-
czas utrzymany. Badacze i wizjonerzy zwracaja uwage na zagrozenia
zwiazane z rozwojem sztucznej inteligencji, np. wizja przejecia wladzy
na Ziemi przez sztuczng inteligencje, stopniowe eliminowanie czlowieka
z réznych dziedzin produkcji, zwigzane z autonomizacja systeméw bo-
téw czy wykreowanych w laboratoriach biorobotéw (Lawless et al. 2017).
Wizje apokaliptyczne zakladaja, ze technologia moze przynie$¢ zaglade;
w wizjach optymistycznie futurystycznych za$ raz po raz pojawiaja sie
pomysty digitalizacji i przeniesienia umystu oraz swiadomosci do sieci.
W kulturze popularnej te wizje tez sa obecne, np. w kinie lat 90. XX wieku
film Kosiarz umystow (The Lawnmower Man, rez. Brett Leonard, 1992)
podnosil podobny problem, w XXI wieku, w jednej z serii dokumental-
nych ,National Geographic” pojawia sie idea zeskanowania swiadomosci
i calkowitej transformacji cztowieka (seria Za milion lat [Year Million] od-
cinek Polqczenie umystow [Mind Meld], 2017).

Narracje. Odo Marquard zwraca uwage na jeszcze jedng wazna ceche
wspoiczesnosci: ,koniunkture tego, co fikcyjne” (Marquard 1994: 87).
Przypomina, ze ,wzrasta podatno$¢ na iluzje” (s. 88), co odnosi sie tez
do oczekiwan publiczno$ci i pozadania nieustannej zmiennos$ci bodz-
cow kulturowych. Konsekwencjg takiego stanu rzeczy jest utrata ciaglo-
$ci, gdyz ,,coraz mniej przeszlosci okaze sie przyszloscia (...) nowoczesny
Swiat staje sie (...) epoka oderwania od $wiata” (Marquard 1994: 89-90).
Uwagi te nie stracity na aktualnosci, a potwierdzeniem tych dawnych ob-
serwacji moze by¢ latwosc, z jaka iluzje fake news sa popularyzowane
iprzyjmowane przez odbiorcéw (por. Glenski, Weninger, Volkowa 2018).
Uzytkownicy medidw nie maja wystarczajacych kompetencji, a takze
czasu, by kazda wiadomos$¢ przeswietla¢ na wszelkie mozliwe sposoby,
tropiac jej zrédlo i potencjalng manipulacje. Zjawisko nie jest nowe,
w 1988 roku Guy Debord w eseju Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu
pisal o chaosie dezinformacji, o réznicy miedzy klamstwem a dezinfor-
macja, o falsyfikatach. Autor by! przekonany o braku zagrozenia dezin-
formacja: ,,nie nalezy sie jednak obawiad, ze stoja za nig wytrawniejsilub
bardziej doswiadczeni manipulanci. Powdd jest prostszy: dezinformacja
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pojawia sie obecnie w $wiecie, w ktérym nie ma juz miejsca na
jakakolwiek weryfikacje” (Debord 2015: 182). I aczkolwiek weryfika-
cja jest czasochlonna, jednak wspélczedni gracze, nie zawsze zwigzani
z o$rodkami wladzy, moga dokona¢ manipulacji, wykorzystujac wlasnie
taki — do$¢ pospieszny — sposéb korzystania z medidw, o czym $wiadczy¢
moze np. skandal wyborczy zwiazany z firma Cambridge Analytica‘.
Zerwanie cigglosci kulturowej moze oznacza¢, ze nie ma wsrod
roznych pokolen publicznos$ci wspélnych punktéw odniesienia, wspdl-
nego uniwersum symbolicznego. Jednakze podzialy miedzypokoleniowe
nie musza oznacza¢ podzialéw wedlug rocznikéw urodzenia. W odnie-
sieniu do korzystania z mediéw profil uzytkownika nie musi by¢ tak
jednolity, jak przyzwyczaili sie badacze obyczajow, mody, zargonu po-
szczegblnych pokolen. Wyrdznikiem moze by¢ swiadomos¢ interneto-
wych zagrozen i umiejetno$¢ korzystania z réznych serwisow, dbanie
o wlasne bezpieczenstwo w sieci, a przedstawiciele réznych grup wie-
kowych zachowuja sie réwnie bezkrytycznie®. Kolejny punkt to poziom
kompetencji kulturowych, ktéry wcale nie musi wynikac¢ z wieku, ale ze
stopnia korzystania z dziedzictwa, umiejetnosci rozumienia przekazu
medialnego - rozréznianie fikcji i rzeczywisto$ci, komercji i informacji
itd. wcale nie jest takie proste dla wspolczesnych pokolen. Wydaje sie,
Ze im mniejsza wiedza na dany temat dysponuje odbiorca, tym wieksza
podatno$¢ na manipulacje, a to stanowi powazny problem dla zachowan
spolecznosciowych w sieci. Po$piech, naznaczajacy kulture tak wyrazi-
Scie, takze przyczynia sie do latwowiernosci i szybkiego zmanipulowa-
nia. Odruchowe i bezrefleksyjne udostepnianie tre$ci moze przyczynié¢
sie do szerzenia plotek, znieslawienia kogo$, rozpowszechniania fake
newsow (por. Burkhardt 2017). Pospieszne przekazywanie informacji

51 https://www.politifact.com/truth-o-meter/article/2016/dec/13/2016-lie-year-fake-
-news/; https://www.theguardian.com/news/series/cambridge-analytica-files; https://
www.forbes.com/sites/forbesagencycouncil/2018/05/13/key-takeaways-from-the-fa-
cebook-cambridge-analytica-data-scandal/ [dostep: pazdziernik 2018].

52 Ryzykowne zachowania w sieci zdarzaja sie przedstawicielom réznych generacji,
nie wszyscy odpowiednio chronig swoje dane (np. https://www.librus.pl/biuro-pra-
sowe/komunikaty-prasowe/bezpieczenstwo-w-sieci-wyniki-badania-nt-zachowania-
-mlodziezy-i-rodzicow-w-internecie/ [dostep: lipiec 2018]), uleganie zas fake newsom
Swiadczy¢ moze o zbyt schematycznym korzystaniu z sieci, co grozi uwiezieniem
w ,bance informacyjnej” (filter bubble), na ten temat np. Pariser 2011; Bozdag, van
der Hoven 2013.
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zdarza sie takze profesjonalnym dziennikarzom, ktérzy przekazuja new-
sy bez sprawdzania ich rzetelnos$ci®.

Nawigzujac do mys$li Marquarda, przeszio$¢ staje sie coraz bar-
dziej odlegla. To juz nie jest ,ucieczka galaktyk” — to juz inny mentalnie
i emocjonalnie wszech$wiat. Plusem takiej postawy moze by¢ wlasnie
odarcie z emocjonalno$ci i racjonalne podejscie do wydarzen, ktore sa
zaprzeczeniem czlowieczenstwa (mordowanie w komorach gazowych,
proby jadrowe itd.). Jednakze przeszlos$¢ nadal jest tematem emocjonal-
nych debat, bywa przedmiotem wojen ideologicznych. Spér o wage i ja-
ko$¢ czynéw przodkéw przeklada sie na sympatie polityczne, co znéw
moze blokowa¢ niektére badania badz zniechecaé¢ od przygladania sie
okres§lonym faktom - by nie musiec¢ sie ,,ttumaczy¢” z niepoprawnej poli-
tycznie postawy.

Zapomnienie kulturowe wynika¢ moze tez z niecheci tworcow wo-
bec dorobku innych, mimo iz jest powszechnie dostepny. W przypadku
literatury, dziel klasycznych jak Iliada czy Pan Tadeusz, sa reaktywowane
w obiegu kulturowym wdéwczas, gdy jaki$ twoérca teatralny czy filmowy
(i to sprawny lub stawny) zechce po nie siegna¢ (lista lektur szkolnych
nie jest tu dobrym wyznacznikiem zywotnos$ci dziela). Na przyklad je-
dynie fani i cze$¢ tworcow porusza sie swobodnie po dorobku historii
filmu. Ksiazki, filmy stajq sie znane ,,ze styszenia”, powierzchowna obec-
no$¢ przy braku znajomosci bohateréw, probleméw, tematéw i motywow
oznacza tak naprawde niekorzystanie z dziedzictwa. Dziedzictwo kultu-
rowe — nawet zdigitalizowane — moze sie sta¢ martwe i z czasem zapo-
mniane.

Problem pamieci spolecznej staje sie tym bardziej konieczny do
opracowania, gdyz korzystanie z mediéw cyfrowych sprawia, ze pa-
mie¢ indywidualna, jednostkowa, staje sie coraz mniej wykorzystywana.
W odniesieniu do indywidualnego zapamietywania: ,,Im glebszy poziom,
na ktérym dana informacja jest przetwarzana, tym trwalszy §lad pamie-

8 Takie dziennikarskie ,wpadki” stanowig kolejny temat medialny, np. http://www.
cracked.com/article_20293_5-clearly-fake-news-stories-media-told-you-were-true_
p2.html#ixzz2n9kOBYEF [dostep: grudzier 2016]. W Polsce tez tak sie niekiedy dzieje:
w roku 2017 na portalu TVP Info pojawita sie sensacyjna informacja o turyscie zgwatco-
nym przez orangutana. Przettumaczona bezkrytycznie informacja pochodzita z satyrycz-
nego portalu, czego dziennikarz nie sprawdzit. Nierzetelnos¢ zostata opisana w ,Gazecie
Wyborczej”, http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114871,21700999,tvp-info-po-
dala-informacje-o-rudym-turyscie-zgwalconym-przez.html [dostep: maj 2017].
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ciowy pozostawia ona w moézgu” (Spitzer 2013: 59), natomiast ,Media
elektroniczne takie glebokie przetwarzanie albo utrudniaja, albo wrecz
uniemozliwiaja” (s. 65). Nie wiadomo, czy problemy z korzystaniem z pa-
miecig przekladaja sie na poziom spoleczny. ,,Odcigzanie pamieci dzie-
ki wykorzystaniu cyfrowych mediéw lub chmury nie tylko prowadzi do
mniej intensywnej pracy moézgu, lecz takze zmniejsza gotowos$¢ do zapa-
mietywania tego, co dzieje sie wokoél nas. Gdy wiemy, ze przechowujemy
dana rzecz w jakim$ miejscu, przestajemy «zawracac¢ sobie nig glowe»”
(Spitzer 2013: 95). Takie podejScie moze tez przyczyniaé sie do utraty cig-
glosci kulturowe;j.

Aby swobodnie korzysta¢ z débr kultury wspolczesnej, nie trzeba
mie¢ dobrego wyksztalcenia, wydaje sie, ze podobnie jest z twdrczoscig.
Nieznajomo$¢ klasyki, brak literackiej ogtady nie wyklucza trafienia do
Swiata potencjalnych ,slawnych pisarzy”. Niektorzy tworcy programo-
wo nie chcg poznawa¢ dokonan innych, by nie powielaé ich pomystéw
(o czym moéwia m.in. respondenci fotoreporterzy). W historii wynalaz-
kow 1 postepu technicznego wielokrotnie dochodzilo do ,ponownych”
odkry¢®, niektore z nich ,,nie zmienily $wiata”, gdyz zbytnio wyprzedza-
ly swoja epoke, to znaczy nie bylo odpowiedniej technologii, zapotrzebo-
wania, czynnikéw ekonomicznych itd. Przykladem moze by¢ pierwowzdr
komputera, silnik analityczny opracowany przez Charlesa Babbage’a,
ktéry ,nie mogt dziataé¢ z prostego powodu: wynalazca prébowat zbu-
dowac komputer ery cyfrowej za pomoca narzedzi epoki industrialnej”
(Johnson 2015: 259).

Zapomnienie dotyka nawet historii relatywnie nowej, a przykla-
dem moze by¢ realizacja filmu Matrix. W filmie dokumentalnym jako no-
wo$¢ pokazano rozmieszczenie kamer, tak by jak najprecyzyjniej uchwy-
cié¢ ruch. Bardzo podobny eksperyment lezy u podstaw kina. W 1879 roku
mial miejsce stynny eksperyment przeprowadzony na zlecenie przedsie-
biorcy Lelanda Stanforda przez Eadwearda Muybridge’a. Eksperyment
mial wykazad, jak porusza sie kon. Stanford utrzymywal, ze w trakcie bie-
gu kon unosi wszystkie nogi jednoczesnie, co byto kwestia sporna (Fried-
berg 2012: 173; Hacking [red.] 2014: 144-145; Stiegler 2009: 135). Aby

64 W kulturze medialnej temat podejmuje np. seria dokumentalna Zapomniane odkry-
cia starozytnosci (Ancient Discoveries, 2008), prezentowany w Polsce na kanale Planete+.
W formie zartobliwej o chybionych wynalazkach piszg dziennikarze, https://gadzetoma-
nia.pl/17246,zobacz-szalone-wynalazki-z-przeszlosci [dostep: lipiec 2018].
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sie przekonad, jak jest naprawde, na torze wyscigowym w Palo Alto, ,na
specjalnie poszerzonej czesci toru Muybridge umiescil rzad 24 aparatow
fotograficznych z elektrycznymi migawkami, ktére mialy byé wyzwala-
ne co 4 sekundy, w miare przemieszczania sie konia”. Zdaniem twoércow
filmu dokumentalnego Geniusz zaklety w fotografii Muybridge nie tylko
zatrzymal moment, on uzyl skalpela, aby go podzieli¢” (odcinek 1, Uchwy-
cic cienie).

W filmie dokumentalnym Making The Matrix ukazane sa
efekty specjalne - filmowane za pomoca 120 aparatéw umieszczonych
w specjalnej konstrukcji zwanej ,Bullet Time”. Zbudowana w studiu
$ciana w ksztalcie niedomknietego kola (pierwsza, szeroka obrecz spirali)
wznosi sie nieregularnie, ze szczytu wygladaja obiektywy aparatéw.
Towarzysza im dwie ruchome kamery. W tym miejscu studia nagrywano
efekty specjalne, np. walke Neo z agentem Smithem, by uchwyci¢ ruch i
mozna bylo pokaza¢ jak ,fruwaja”, walczac. Specjalista odpowiedzialny
za efekty specjalne, John Gaeta, wyjasnia, iz dzieki temu moze wykonac
tréjwymiarowa cyfrowa wizualizacje konkretnych postaci; aczkolwiek
sceny mialy poczatek w symulacji komputerowej. Gaeta uwaza, ze
wynalazek ,Bullet Time” wynikal z obserwacji nowinek technologicznych
przez braci Wachowskich. Nie wspomniano o poprzednikach, o inspiracji
pochodzacej z poczatkéw kina, ale zakorzenionej w historii fotografii. By¢
moze rzeczywiscie nikt w tym przypadku o Muybridge’u i jego pomystach
nie pamietal. W obu przypadkach wykorzystano podobna metode
fotografowania: tor z umieszczonymiw regularnych odstepach aparatami
rejestrujacymi ruch. Podobny byl tez cel — zobaczy¢ to, co nieuchwytne.
Korzystano réwniez z najlepszego w danej epoce sprzetu. Realizacja filmu
Matrix zaczela sie w 1997 roku, wspomniany eksperyment mial miejsce
ponad 100 lat wcze$niej. Zmieniaja sie tu cele, a takze zakres wizualizacji
1 sprzet wykorzystywany do realizacji takich zadan, natomiast idea nie
jest tu oryginalna, o czym nie informuje sie publiczno$ci, moze tez po
prostu tworcy nie pamietaja o poprzednikach. Niektérzy twdércy nie
znaja historii swojej dziedziny, wynalazki sie powielaja, historia nie uczy,
pozostaje bowiem nieznana (por. Lukasiewicz 2000).

Ciaglo$¢ byla waloryzowana pozytywnie i w nauce, i w kulturze.
Wynika to z ksztaltowanych do poczatku XX wieku wyobrazen na temat
funkcjonowania $wiata; natomiast ,Dzieki niespodziewanym rzadkim
zdarzeniom o $wiecie, w ktérym zyjemy, nie mozna powiedzie¢, ze zdaza
ku lepszemu. Nie mozna tez powiedzied, ze wszystko sie ciggle zmienia”
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(Taleb 2006: 128). Utrata ciggto$ci obserwowana jest w wielu dziedzi-
nach aktywnosci twdrczej. W tek$cie O ciggtosci posSwieconym przemia-
nom sztuki Urszula Czartoryska zauwaza, ze artysci zaczynajq ,,od zera”
(Czartoryska 2005: 81), co moze wynika¢ z ich niecheci wobec tradycji
i poprzednikdéw badz tez z ignorancji. Ciaglos¢ jest wazna, aby nie wywa-
zac¢ otwartych drzwi, by unika¢ banaléw, plagiatéw i powtdrzen. A jed-
nak tendencja do selektywnego korzystania z dziedzictwa wystepuje od
dawna, moze zatem to raczej niecigglos$¢ jest naturalna dla
rozwoju kultury. Ideologiczne zrywanie z ustaleniami poprzednikéw,
np. ksztaltowanie sie pradéw literackich i charakteru epoki w opozycji do
poprzednikéw oznacza jednak jakie$ ustosunkowanie sie do ich dorobku.

W takich warunkach tworzy sie kultura wysp i izolacji, wysp
znaczeniowych®, izolacji uzytkownikéw itd. Uzytkownicy internetu, kté-
rzy korzystaja wylacznie z tego, co lubig, co podsuwa im algorytm, zyja
w ,bankach informacyjnych”®. Wiadomosci, ktére do nich docieraja, nie
przekraczaja granic szklanej kuli. Boty podsuwajg im tredci zgodne z ich
wcze$niejszymi wyborami. Zdarza sie tez, Ze na portalach spotecznoscio-
wych uzytkownicy wykresdlaja z listy znajomych osoby o innych pogladach
politycznych, innej religijnosci i upodobaniach (tworza sie wéwczas tzw.
echo chambers, por. Burkhardt 2017, rozdzial 3). Dostep do skarb6éw kul-
tury, do edukacji, do tych obszaréw zycia, ktére niegdy$ zarezerwowane
byly dla wybranych, nie przyczynia sie¢ do rozwoju intelektualnego uzyt-
kownikow mediow. W niewielkiej ksigzce Kult amatora. Jak internet nisz-
czy kulture Andrew Keen ukazuje jak poprzez nowy uklad sil w kulturze

%  Trudnos¢ z dotarciem konkretnego dzieta do duzej liczby odbiorcéw wraz z po-
pularyzacjg internetu wcale nie zmalata. W dalszym ciggu aktualne wydajg sie uwagi
T.S. Eliota: ,Niepodobna, zeby w catym zalewie tekstow drukowanych najgtebsze i naj-
bardziej oryginalne dzieta dotarty badz zwrdécity na siebie uwage szerszego odbiorcy
czy tez nawet sporej liczby czytelnikéw, ktérzy posiadajg kwalifikacje, by je docenic.
Najdalej docieraja takie pomysty, ktére schlebiajg aktualnej tendencji bgdz emocjonal-
nemu nastawieniu, a pozostate wypaczg sie, by sie wpasowac w to, co zostato juz za-
akceptowane” (Eliot 2016: 110). Aby tresci docieraty do grupy docelowej, uaktywni¢ sie
muszg sploty kulturowe - w tym wypadku technologii, literatury i kultury konsumpcji;
ktérej narzedzia promocyjne moga wesprze¢ rozwoj literacki takze w Swiecie nowych
medidw.

%  Wspomniane juz ,Filter bubbles”, okreslenie wprowadzone przez Eliego Parisera
(2011), omawiane sg najczesciej w kontekscie wyboréw politycznych, demokracji itd.,
np. Bozdag, van Hoven 2015; Flaxman, Goel, Rao 2016; Bessi 2016; Garrett 2017).
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zachodzi efekt antyo$wieceniowy (2007: 35): zamiast powszechnej wiedzy
doswiadczamy zalewu niewiarygodnych informacji (fake news), a stan-
dardy kulturowe i warto$ci estetyczne, moralne sg nieustannie redefinio-
wane. Jak zauwaza autor, ,Nie tylko nasze standardy kulturowe i wartosci
moralne sg zagrozone. Najgorsze jest to, ze bardzo tradycyjne instytucje,
ktére pomagaly w przygotowywaniu wiadomosci oraz tworzeniu muzy-
ki, literatury, programéw telewizyjnych i filméw, réwniez sa zagrozone”
(Keen 2007: 30). Nadprodukcja medialnych tresci za$ sprawia, ze publicz-
no$¢ nie jest w stanie korzysta¢ ze wszystkiego, co jest oferowane.
Natomiast szybko$¢ starzenia sie technologii sprawia, ze uzyt-
kownicy nie nadazaja za poznawaniem ich wszystkich mozliwo$ci. Sta-
rzeja sie nie tylko przedmioty z najblizszego otoczenia, ale takze nasze
doswiadczenia i aspiracje. Wspomniany juz Odo Marquard zauwaza, ze
»<Poniewaz dzisiaj to, co dobrze znane, coraz szybciej staje sie przestarza-
le, a przyszly $wiat coraz mniej przypomina znany nam z do$wiadczenia
dotychczasowy $wiat, to dla nas — ludzi nowoczesnych — $wiat staje sie
obcy, a my stajemy sie oderwani od $wiata” (Marquard 1994: 84-85). Na-
dazanie za zmieniajacymi sie medialnymi §wiatami jawi sie jako kultu-
rowa koniecznos¢. Nie wszyscy sa w stanie przystosowac sie do cigglych
zmian, niektdrzy nie uwazajg ich za potrzebne. Op6r przed wprowadza-
niem zmian technologicznych wystepuje tez w réznych organizacjach
(por. Lin, Chen 2012; Park et al. 2014). Niechetni innowacjom odrzucaja
zmiany, nie chca przystosowywac sie do $wiata mediow i nowosci; $le-
dzenie wszystkich nowosci i nowinek technicznych za$ jest zwyczajnie
niemozliwe. Natomiast niektére dawne media, w rozumieniu sposobéw
rozpowszechniania, sa odrzucane. Henry Jenkins pisal, ze ,historia uczy
nas, ze stare media nigdy nie umieraja — a nawet niekoniecznie zanikajg.
Umieraja zaledwie narzedzia, ktérych uzywamy, by zyska¢ dostep do
tre$ci medium. (...) Technologie przekazu staly sie zbedne izostaly
zastgpione, jednak media sie rozwijaja. Medium to zarejestrowany
dzwiegk®. Plyty CD (compact disc), pliki MP3, o$miosciezkowe kasety — to
technologie rozpowszechniania” (Jenkins 2007: 19). Podobnie rzec mozna
o fotografii - za medium mozna uznac zarejestrowany obraz, a sposéb
rejestracji jest tu sprawa zmienng (kolor, forma archiwizacji, utrwalanie,
powielanie itd.). Istota i sens aktu rejestracji pozostaje ta sama. Natomiast

5 W wielu opracowaniach jednak utozsamia sie medium z przekaznikiem, a nie samg
rejestracja.
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dostep do zdigitalizowanych materialéw jest uzalezniony od wielu czyn-
nikéw, w przeciwienstwie do tradycyjnej fotografii.

Przedstawiciele pokolenia milenialséw i mtodszego znacznie mniej
niz pozostale grupy wiekowe korzystaja z medium, jakim jest telewizja,
jako system przekazywania tresci (por. Padveen 2017: 80). Nie odrzucaja
natomiast samego urzadzenia, telewizora, ktéry tez moze by¢ traktowa-
ny jako ekran lub ciekawy mebel. Aczkolwiek odrzucajac medium trady-
cyjnej telewizji, nie odrzucaja tez telewizyjnych produkcji: w internecie
korzystaja z serwiséw informacyjnych przygotowanych przez tradycyj-
ne stacje, ogladaja seriale, wersje oficjalne i pirackie, a jest to produkcja
starego medium, odbierana na innym no$niku. ,Naturalnym” etapem
rozwoju medidw wydaje sie zatem platforma Netflix, z ktérej mlode
pokolenia korzystaja®®. Na ekranach tabletéw, smartfonéw, laptopéw
i komputeréw mozna ogladac te przekazy, a to nie oznacza $mierci srebr-
nego ekranu. Niektdrzy operatorzy telewizji kablowych proponuja takze
ruch w druga strone - z sieci na ekran telewizora, oferujac mozliwo$é
ogladania np. filméw z YouTube’a. Oferuja takze mozliwos$¢ ogladania
abonamentowych programéw na tablecie poza domem. Zmienia sie styl
korzystania z ofert telewizyjnych i miejsce, gdyz ustugi staja sie mobilne.
Rozw0j mobilnych urzadzen przyczynil sie przede wszystkim do zmiany
stylu odbioru tresci internetowych (,,zawsze w sieci”, ,zawsze online”®),
a przeksztalcenia telewizji jako systemu nadawania sa efektem ubocz-
nym tych przeksztalcen.

Kultura w socjologii i antropologii traktowana jest jako tadotwor-
czy proces. W ujeciu Zygmunta Baumana, kultura pozostaje w opozycji
do zywiolowych przemian i ich skutkow: ,W wojnie ladu z Zywiolem kul-
tura staje bez wahania po stronie tadu” (Bauman 2000: 186). Wspdlczesne
media sprawiajg, ze kultura rozwija sie bardzo zywiolowo, dla opraco-

% W mysl zatozen determinizmu technologicznego rozwéj technologii jest autonomicz-
ny, niezalezny od planowania i ukierunkowania przez cztowieka (co z kolei zaktada kon-
struktywizm spoteczny, por. Johnson, Wetmore 2009a: 93-95). Naturalny - oznacza tu
jednak nie tyle nieprzewidywalny czy niekontrolowany, co oczekiwany, niewymuszony
i gtadko wpisujacy sie rozwoj kultury.

8 Taki styl odbioru internetu w Polsce deklaruje 30% badanych, charakteryzuje on lu-
dzi mtodych. Wedtug badan CBOS, takze w Polsce potwierdza sie wspomniana przemia-
na: ,O0gromna wiekszos¢ korzystajgcych z internetu (88%, czyli 56% ogotu badanych)
taczy sie z siecig bezprzewodowo - poprzez takie urzadzenia jak smartfon, tablet czy
laptop” (Feliksiak 2018: 6).
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wan teoretycznych problematyczna jest eksplozja najrozmaitszych tre-
$ci w mediach, np. na internetowych forach czy YouTube’ie. W obecnej
formacji kultury medialnej, popularnej eksplozja i zywiolowo$¢ sa spo-
sobami jej funkcjonowania. Cyberkultura, ktéra jest czescig krajobrazu
kulturowego wspoiczesnosci, przyzwyczaila juz odbiorcéw do nowych
form sztuki, ktére powstaja dzieki nowym technologiom, dostarcza nie-
ustannie nowych tematéw do debaty nad postawami wobec technologii
i nieoczekiwanych $ciezek jej rozwoju. Natomiast obszary zapomnienia
kulturowego prowadzace do utraty znaczen, idei, dorobku réznych dzie-
dzin wydaja sie naturalnym stadium rozwoju kultury. Mozna to potrak-
towac jako kolejny kryzys zwigzany z przeksztalceniami wartosci’, ale
to wlasnie konflikty i kryzysy sa sila napedowa ewolucji kultury, ktéra
rozwija sie, przetamujac kolejne kryzysy wartosci.

70 Natemat charakteru zjawisk przynaleznych do cyberkultury powstato wiele opraco-
wan, np. Lévy 2001; Ricardo, ed., 2009; Gajjala, ed., 2013.

7 ,Gdy postrzegamy niespdjnos¢ norm, wieloznacznos¢ postepowania, sprzecznosci
w stylach zycia, obfitos¢ tworéw kulturowych w sposéb widoczny «bez przydziatu» - po-
wiadamy albo o konflikcie wielu kultur, albo o kryzysie kultury” (Bauman 2000: 186).
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Rozdziat 3.

Obrazy w mediach:
etyka w warunkach
cyfrowego nadmiaru

Nowoczesna fotografia narodzila sie wraz z przeksztalceniem epoki
przedprzemystowej w nowg, naznaczong gwaltowna industrializacja
i wdrazaniem wynalazkéw na masowa skale era. W wielu krajach za-
chodnich fotografia jest traktowana jak sztuka galeryjna, organizowane
sq wystawy artystow, tworzone oddzialy muzealne ukazujace rozwdj fo-
tografii na danym obszarze, w konkretnej kulturze. Przez ostatnie 200 lat!
fotografia towarzyszyta ludziom jako swiadek doniostych przemian cywi-
lizacyjnych, a obecnie stanowi uzyteczne, powszechnie uzywane narze-
dzie komunikacji, autoekspresji, autopromocji, pamieci itd. Jest ekstensja
spojrzenia, pamieci; pelni wiele doniostych funkcji.

W fotografii odzwierciedlaja sie takze problemy $wiata, utrwalaja
sie kanony mys$lenia o $wiecie, takze ujawniajg sie problemy wynikajace
ze zmiany obyczajowosci, moralnosci; takze w XXI wieku, takze w wa-
runkach polskich. Etyka widzenia obejmuje w przestrzeni publicznej
sfery tabu, dotyczy prawdy i manipulacji nig? przesuwania granic okru-
cienistwa i bezmys$lnosci. Z zebranych przyktadéw wynika, iz zagadnie-
nia etyczne sg niezbedne w edukacji medialnej. Fotografa zawodowego
ogranicza¢ moga cenzura, autocenzura, etyka zawodowa. Etyka dotyczy

' Aczkolwiek oficjalnie, wedtug wielu podrecznikéw, fotografia narodzita sie w 1839
roku, eksperymenty nad utrwalaniem obrazu Swiata z wykorzystaniem $wiatta i ma-
teriatéw Swiattoczutych trwaly od co najmniej 1803 roku, a idea fotografii jest jeszcze
starsza (por. Hacking [ed.] 2014: 18-21).

2 Nie bede sie tu zajmowa¢ obrazami przemocy, ktére stanowig jedno z wazniejszych
zagadnien w dyskusjach nad oddziatywaniem obrazu i moralng odpowiedzialnoscig au-
toréw tych obrazéw i nadawcéw medidéw wizualnych (np. Goodwin 1983; Zelizer 2010;
Plaisance 2009).
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tu twércéw i odbiorcéw w tradycyjnych rolach?, a takze twoércow-uzyt-
kownikow sieci. Zmienily sie standardy etyczne z powodu tabloidyzacji
i kultury pos$piechu, a dziennikarze i fotografowie nie zawsze sa w stanie
wytrzymac presje nowych warunkéw pracy. Odbiorcy fachowo przygoto-
wanej fotografii czy filméw reportazowych przyzwyczaili sie do oglada-
nia okrucienstw i stopniowo obojetnieja. Jednakze obojetno$¢ nie ozna-
cza akceptacji, brak protestéw i odwracanie spojrzenia nie oznacza od
razu obojetnosci.

Kodeks amatora: etyka
w warunkach cyfrowego nadmiaru

Niezamierzong konsekwencja rozwoju technologii jest m.in. zachlanno$¢
obrazowa, co owocuje nadprodukcja w sferze wizualnej*, dazeniem twor-
cow do seryjnosci, pochwala zwielokrotnien i kolekcji. ,,Zdjecie z waka-
cji” przeksztalcilo sie w cale kolekcje zapiséw ,wyjatkowej chwili”; ama-
tor nie chce juz tego jednego, wyjatkowego obrazu, zbiera calg serie. Ta
tendencja istnieje takze w produkcjach profesjonalnych.

W czasach analogowych, w fotografii wernakularnej, w zdjeciach
prywatnych, warunkach, gdy fotografia przeznaczona byla na uzytek
wlasny, definiowanie granic dobrego smaku i przyzwoito$ci bylo bar-
dzo indywidualne. Wydaje sie, iz w czasie sesji za zamknietymi drzwia-
mi amatorzy mogli pozwoli¢ sobie na wiecej swobody niz na zdjeciach
w terenie, nawet na zdjecia intymne czy prowokacyjne. Np. na wystawie
Album rodzinny: SPOJRZENIA. Fotografie z Archiwum Historii Méwionej
DSH i Osrodka Karta w Domu Spotkan z Historig® prezentowane byly

3 Zagadnienia etyczne zwigzane z zawodem fotografa omawia np. Barrett 2014: 191-
209.

4 Zwracajg na to uwage takze respondenci: ,nadprodukcja fotografii w stosunku do
mozliwosci jej publikowania czy przekazania w przestrzeni publicznej, ktéra ma szeroka
rzesze odbiorcéw” (W7) jest typowa dla obecnej sytuacji medialnej. Mozna sie zastana-
wia¢, czy ten nadmiar ostabia motywacje do podejmowania tego zawodu, do rozwoju
artystycznego.

5 Wystawa trwata od 30 listopada 2016 do 19 marca 2017 roku: https://www.fotopo-
lis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/28016-fotograficzny-styczen-w-domu-spotkan-z-
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zdjecia amatorskie, w tym tez intymne, np. kapiel dojrzalej kobiety w do-
mowej wannie. Spyta¢ mozna, czyje to spojrzenie, jaka to przestrzen, czy
modelka tej fotografii miala na mysli jej upublicznienie, jakie byly zamia-
ry autora itd. Amatorskie kodeksy mogty by¢ bardziej liberalne niz profe-
sjonalne, gdyz nie zakladaly znalezienia sie zdje¢ w obiegu publicznym.
To jednak uleglo zmianie, w czasach digitalizacji w obiegu publicznym
i semipublicznym moga znaleZ¢ sie zdjecia dawniej wykonane, moga one
trafi¢ na wystawe. Nie jest jasne, jakie zasady powinny tu obowigzywac.

Uwagi Pierre’a Bourdieu o fotografii z lat 60. XX wieku zdaja sie
mie¢ charakter dokumentalny, nie przystaja do zjawisk w kulturze wspét-
czesnej. O etyce fotografowania pisal na przyklad, ze ,Regula mdowiaca,
co mozna fotografowad, a czego nie, nie moze by¢ niezalezna od indy-
widualnej wyobrazni: zwykle zdjecie, prywatny produkt na prywatny
uzytek, ma znaczenie, warto$¢ lub urok jedynie dla waskiej grupy oséb,
gléwnie tych, ktore je wykonaly, i tych, ktore sa jego przedmiotem”
(Bourdieu [1965] 2012: 252). W XXI wieku zdjecia takie sg udostepniane
i pokazywane innym (takze obcym).

Materialy z internetowego obiegu, a takze dane z pilotazowego
badania wsréd studentéw i doktorantéw® wskazuja, iz w amatorskim po-
dejsciu do fotografii zaszly duze zmiany. Poszerzyl sie znacznie zakres
tematéw i portretowanych przez amatoréw zdarzen: od zdje¢ rodzin-
nych, portretéw pamigtkowych, portretéw w czasie relaksu, po banalne
codzienne czynno$ci. Na portalach spolecznosciowych uzytkownicy po-
kazuja kwiaty, ktére wlasnie zakwitly w ogrodku, poranng kawe, ktorej
pianka budzi pozadanie u mito$nikéw cappuccino, dania w restauracji,
do ktérej trafiamy wraz przyjaciéimi czy tez zdjecie ukochanego psa
lub kota, ktéry niedawno przenidst sie wieczno$ci. Czas nie jest ciaggiem
ciekawostek (jak niegdy$ pisala o tej fotografii Susan Sontag [1986: 15]),
fotografie ukazuja zwyczajno$¢ emocjonalnie bliska fotografujacemu,
strumien codzienno$ci, ktéry moze byc¢ rozdzielony przez ,ciekawostki”
(wpadki i wypadki). Biorac pod uwage te zainteresowania, mozna uznac,
Ze amatorzy nadazaja za trendami w fotografii profesjonalnej. Charlot-

-historia-bezplatne-warsztaty-dla-dzieci-i-doroslych-oprowadzenie-kuratorskie-i-wiele-
-innych [dostep: lipiec 2017].

5 Przypomne, iz chodzi o przeprowadzone w roku akademickim 2016/2017 w War-
szawie badanie pilotazowe ,Fotografia w zyciu codziennym”, w ktérym wzieto udziat
65 0s6b (studenci i doktoranci amerykanistyki OSA UW), 3 ankiety zostaty odrzucone.
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te Cotton w opracowaniu Fotografia jako sztuka wspdiczesna zauwaza,
ze ,W ostatnich latach daje sie zauwazy¢ sklonno$¢ artystow do fotogra-
fowania przedmiotéw i scen, ktdre dawniej nie przyciagaly ich uwagi”.
Autorka omawia ten trend poprzez prace artystéw, w ktérych wyraznie
zaznacza sie ,«podmiotowo$¢» ukazywanych motywow, takich jak wa-
lajace sie po ulicach $mieci, puste pomieszczenia lub brudne ubrania.
Juz sam fakt ich sfotografowania i przedstawienia w charakterze sztuki
sprawia, ze nabieraja nowych znaczen. Wspoélczesdni artysci wydaja sie
twierdzié, ze z subiektywnego, indywidualnego punktu widzenia kazdy
element sktadowy otaczajacego nas $wiata skrywa potencjal artystyczny”
(Cotton 2010: 9).

Natomiast w prezentacjach amatorskich istotny jest jeszcze jeden
element: autopromocja; tego aspektu Susan Sontag nie mogla uwzgled-
ni¢. Cze$¢ uzytkownikéw zaprasza innych do swojej prywatnosci (w ce-
lach towarzyskich, porozumiewania sie z rodzing i znajomymi, np. Lee
et al. 2015), inni zamieszczajg takie zdjecia, spodziewajac si¢ polubien
(,Jajkow™), niektdrzy traktuja takie prezentacje jak probe samopotwier-
dzenia, podniesienia samooceny poprzez rzeczy najprostsze, ale tadnie
utrwalone, badz przez autopromocje miedzy innymi dzieki selfie (por.
Weiser 2015: 480; Bergman et al. 2011; Mehdizadeh 2010; Szpunar 2016:
177-179). Pozostaje pytanie, dla kogo, poza ,fotonarcystycznym ja”, sa
ciekawe. Stanowig zaproszenie do prywatnego swiata, ale tez wrecz prze-
ciwnie —- moga pokazywac dystans, jaki dzieli uzytkownikdéw. W XXI wie-
ku tworcy-uzytkownicy sieci dzialaja na krawedzi prywatnosci i upub-
licznienia wlasnych fotografii, co moze sklania¢ do nieuwzgledniania
w ich przypadku pewnych standardéw, obowigzujacych w relacjach
w sferze publiczne;j.

Przyktady naduzy¢: prywatne / publiczne. Wydawac sie tez
moze, ze amatorzy dzialaja w ogoéle bez zadnych kodekséw, o czym $wiad-
cza skandale, ktére czasami opisuje prasa, gdy amatorzy naruszaja tabu
w kulturze, zwlaszcza zwigzane z poszanowaniem $mierci czy godnos$ci
0s06b sfotografowanych. W czasach analogowych takie sytuacje tez mialy
miejsce. Przykladem moze by¢ bulwersujaca sprawa z Katowic, z 2005
roku: dwie pielegniarki w Gornos$laskim Centrum Zdrowia Dziecka i Mat-
ki sfotografowaly sie z wczes$niakami wyciggnietymi z inkubatora, jed-
no z dzieci pielegniarka trzymala w kieszeni. Zachowanie kobiet ujaw-
nit laborant z zakladu fotograficznego, w ktérym wywotywaly zdjecia.
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Fot. 13 Zrzut ekranu grafiki przy wyszukiwaniu wiadomosci na temat
sprawy z Katowic

Jedno z niemowlat zmarlo’. Sprawa trafila do sadu, jedna z pielegniarek
tlumaczyla sie, ze to byl tylko przypadek, ze nie mialy zltych intencji, ze
chodzilo o ,pamiatke dla rodziny”, by bliscy wiedzieli, jak wygladaja ich
podopieczni. Po ujawnieniu skandalu zdjecia trafily do internetu i po kil-
kunastu latach nadal sa dostepne w sieci®. Mozna sie zastanawiac, czy
taka bezmy$lnos¢ bylaby mozliwa w czasach cyfrowych, gdy wiadomo,
ze zdjecia moga zosta¢ upublicznione i krazy¢ po sieci. Nie jest jasne, czy
etyka amatora zmienia sie pod wplywem wyobrazonej i realnej presji
spolecznej, czy pojawia sie refleksja przed zamieszczeniem zdjecia i au-
tocenzura.

Trudno niekiedy zinterpretowa¢ zachowania w $wiecie realnym,
fizycznym i ich fotograficzne $§lady w sieci: ustalenie, czy mowa jest o bra-
ku wrazliwodci, czy nieSwiadomosci, czy wrecz glupocie, nalezy juz do

7 W 2018 roku w sieci nadal sg informacje na ten temat, np. https://wiadomosci.wp.pl/
dlaczego-umarl-wczesniak-ze-zdjec-katowickich-pielegniarek-6031997514601601a. do-
stepna jest takze informacja o umorzeniu sprawy w 2007 roku: https://www.tvn24.pl/
wiadomosci-z-kraju,3/proces-pielegniarek-umorzony,38162.html [dostep: lipiec 2018].

8 (Cze$¢ zdjec¢ towarzyszy artykutom, np. https://wiadomosci.wp.pl/ustalono-tozsa-
mosc-wczesniaka-ze-zdjecia-pielegniarek-6036222814823041a [dostep: lipiec 2018];
inne pojawiajg sie w zestawie informacji dla sugerowanego przez wyszukiwarke hasta
Lpielegniarka z noworodkiem w kieszeni”.
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Fot. 14 Zrzut ekranu artykutu na temat skandalicznego zachowania
w Paristwowym Muzeum na Majdanku w 2008 roku

samych odbiorcéw. Kolejny przyklad, dos¢ drastyczny, pochodzi z 2008
roku, z internetowych wiadomosci upowszechniajacych szokujace zacho-
wanie mlodziezy podczas jednej z wycieczek w Panstwowym Muzeum
na Majdanku (PMM). Jedna z dziewczynek zostala sfotografowana przez
kolegébw w piecu krematoryjnym®. Taka oto pamigtkowa ,fotka”, za-
mieszczona na fotoblogu, stala sie przedmiotem oburzenia internautéw.
Niezrozumienie, czym jest historia, czym sg miejsca pamieci wyjasniaja
takie zachowanie, ale go nie usprawiedliwiajg. Komentarze w sieci poza
potepieniem takiego zachowania dziewczynki wskazywaly na nie$wia-
domo$¢ historii, braki w wychowaniu, na role rodzicéw i ogdlnie — doro-
stych itd. To sprawa sprzed 10 lat, ale podobne zachowania zdarzaja sie
do dzis, i nie dotycza tylko mlodziezy*°.

»Nastoletnia dziewczynka na swoim fotoblogu zamiescita zdjecie z wycieczki do Mu-
zeum w Majdanku. USmiecha sie na nim z pieca krematoryjnego - To glupawka - méwi
socjolog. - Przerazajace - dodajg pracownicy muzeum. Informacja o zdjeciu zamiesz-
czonym na fotoblogu trafita do nas na Alert24.pl”. Artykut opisujacy te sprawe nadal jest
dostepny w sieci, http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,130438,5683714,Pamiatk
owe_zdjecie_z_Majdanka__nastolatka_w_piecu.html [dostep: lipiec 2018].

1 Sliczna focia” to jeden z komentarzy pod fotoblogiem nastolatki (https://www.
dziennikwschodni.pl/lublin/sledczy-poszukuja-nastolatki-ze-zdjecia-w-krematorium,n,
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Fot. 15-16 Zrzut ekranu pokazujgcy fragment projektu ,Yolocaust”.
(Obecnie zdjecia sg dostepne w wyszukiwarce grafiki pod
hastem Yolocaust, a takze w innych miejscach niz na stronie
projektu: https://yolocaust.de/ [dostep: lipiec 2018])

1000078392.html). Niektére zachowania bez zwigzku z fotografig takze sg drastyczne
i dotyczg réznych nacji, np. w 2009 roku skradziono napis ,Arbeit Macht Frei” z bramy
w Auschwitz, ztodziei ztapano, ale szwedzki zleceniodawca nie zostat ukarany: https://
www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/milioner-nie-odpowie-za-kradziez-napisu-z-
-auschwitz,197141.html; w 2018 roku oskarzono izraelskiego nastolatka o zniewazenie
pomnika ofiar w Auschwitz (https://dorzeczy.pl/kraj/59573/Skandal-w-Auschwitz-Bir-
kenau-Izraelczyk-oddal-mocz-na-pomnik-ofiar.ntml (dostep do wymienionych linkdw:
lipiec 2018).
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Warto wspomnieé¢ takze o nietypowym projekcie ,Yolocaust”!!
z 2017 roku, majacym uswiadomic¢ wizualnie zwiedzajacych miejsca pa-
mieci. Shahak Shapira, berlinski fotograf o izraelskich korzeniach, zesta-
wil wymyslne selfie réznych internautéw z miejsca pamieci w Berlinie,
pomnika Pomordowanych Zydéw Europy z obrazami pochodzacymi
z obozdéw zaglady. Autor projektu zebrat selfie z réznych portali, a usunie-
cie kompromitujacego zdjecia moglo nastapi¢ po pisemnym zgloszeniu
sie osoby z selfie. Obecnie strona projektu zawiera jedynie jego opis i cre-
do Shapiry. Natomiast przy wyszukiwaniu grafiki zdjecia przygotowane
przez niego w dalszym ciagu sie pojawiaja. Projekt ,Yolocaust” znakomi-
cie pokazuje zdekontekstualizowanie tego miejsca, a takze oderwanie
procesu fotografowania od sensu miejsca'?. Dla wielu turystéw autopro-
mocja wydaje sie wazniejsza niz historia®s.

Podobnie niefrasobliwe zachowania mialy tez miejsce w obozie
$mierci Auschwitz, na co zwraca uwage w sierpniu 2018 roku facebooko-
wa grupa World War II Pictures*. Zdjecia zyskaly tez gniewne lub okrut-
ne komentarze internautoéw z réznych krajow?®, wskazujacych na zanik

1" Slangowe okreslenie YOLO (You Only Live Once: zyje sie tylko raz) zostato sklejone
z terminem Holocaust.

2.0 projekcie pisaty takze polskie media: https://www.wprost.pl/sztuka-fo-
to/10039419/Skakanie-po-martwych-Zydach-doczekalo-sie-reakcji-Yolocaust-bezlitos-
nie-karci-bezmyslinych-turystow.html;  http://www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/
yolocaust-co-to-jest-selfie-w-miejscach-pamieci-zaglady,artykuly,403907,1.html  [do-
step: lipiec 2018].

3 Na powigzania selfie, narcyzmu, autopromocji zwracajg uwage wyniki réznych ba-
dan, np. Mehdizadeh 2010; Nadkarni, Hofmann 2012; Sorokowska et al. 2016; Weiser
2015; Zappavigna 2016.

14 Status grupy - spoteczno$¢, obserwowana przez 28 565 uzytkownikéw Facebooka
(23 sierpnia 2018).

5 Jedno ze zdje¢ jest montazem, pochodzgcym z debaty na temat selfie w Auschwitz
w roku 2015 (https://forward.com/culture/311188/will-selfies-make-you-free-debating-
-the-appropriateness-of-narcissistic-pho/?gamp [dostep: sierpienn 2018]), natomiast
inne sg autentycznymi zdjeciami internautéw. Na jednym ze zdje¢ dziewczyna przytrzy-
muje drut kolczasty, ,symulujac” porazenie prgdem, na innych zdjeciach zwiedzajacy
skaczg radosnie przy bramie obozowej, na otwartej przestrzeni, rozbawieni klekajg na
torach itd. Niektoére z komentarzy z pogardg okreslaja takich turystéw jako ,odrazaja-
ce Smieci”, idiotéw, ,chorych na gtowe” czy duzo ostrzej jako ,fucking millennials” itd.
Post odsyta tez do artykutu na temat zachowan zagranicznych turystéow w Auschwitz,
zamieszczonego na portalu 02, zdjecia z posta pochodzg tez z tego tekstu: https://www.
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Fot. 17-18 Zrzuty ekranu ukazujgce zachowania turystow w Auschwitz,
prezentowane w grupie World War II Pictures (sierpien
2018)

moralno$ci, nieSwiadomos¢, glupote zwiedzajacych naznaczone cierpie-
niem miejsca. Te przyklady pokazujg przede wszystkim dramatyczne
przeksztalcenia obyczajowos$ci i wrazliwo$ci spolecznej.
Nieznajomo$¢ historii nie moze by¢ usprawiedliwieniem, gdyz osoby ze

o2.pl/galeria/zagraniczni-turysci-nie-szanuja-ofiar-auschwitz-skandaliczne-zdjecia-
-61926466827654419 (artykut z listopada 2017 roku [dostep: sierpien 2018]).
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zdje¢ nie zwiedzaja Disneylandu, lecz miejsca pamieci, w tym Auschwitz,
ktdry jest nie tylko pomnikiem historii, lecz takze miejscem ludzkich
dramatéw. By¢ moze brak zrozumienia i szacunku dla ofiar i ich rodzin
mial miejsce w erze przedcyfrowej, jednakze obecnie postawy i zacho-
wania, ktdre uzna¢ mozna za przynoszace wstyd, sa upubliczniane przez
osoby tak wlasdnie sie zachowujace. Drugi za$ aspekt dotyczy charakteru
medidw: w cyfrowym nadmiarze wizualnym te obrazy trwa-
ja, mozna je odszuka¢; ale jednocze$nie ging w morzu obrazéw. Slady
w sieci trudno usunaé¢, mimo tzw. prawa do zapomnienia'é, firma Google
niechetnie realizuje tego rodzaju prosby i zadania. Nawet w przypadku
nakazdéw sadowych usuwanie §ladéw cyfrowych (zdjeé, artykul6w nisz-
czacych dobre imie czy tresci szkodliwych spotecznie) bywa czasochlon-
ne, aczkolwiek istnieja metody zacierania $ladéw cyfrowych (por. Surma
2017: 33-35.

Godno$¢ Smierci. W przypadku fotografii prywatnych zasady
etyczne wynikaja z moralnosci ich autora. Odpowiedzi na pytania: co
i w jakich sytuacjach mozna fotografowac, czym sie dzieli¢ prywatnie,
a co publicznie pokaza¢, wynikaja z niepisanych kodekséw. Jeden z re-
spondentdw zauwaza, ze ,jak przychodzimy do pracy to na nas krzy-
cza, ze to realizujemy [wypadki, nieszczescia itd.]. To méwie ,a dlaczego
pan sobie telefonem komérkowym robi zdjecie tutaj z wypadku, po co
to panu? Ja tu przyszedlem niechetnie, ale mam taka prace i musze zro-
bi¢ relacje, a panu po co to?” (W3). Pytanie o motywacje zwyk}tych ludzi
(nieprofesjonalnych fotograféw) jest wazne w przypadku wspomnianych
zdje¢, ustalenia dotyczace umieszczania zdje¢ na Facebooku czy Insta-
gramie nie obejmowaly drastycznych tredci. Niewykluczone, ze zdjecia
z wypadku, z wydarzen nieoczekiwanych i nieszczedliwych podnosza
samoocene autora, daja mu do reki argument ,waznosci” towarzyskie;j.
Amator niekiedy nie zastanawia sie, wciskajac migawke, po co mu to
wlasnie ,sensacyjne” zdjecie. Tak bowiem wyobraza sobie prace fotore-
portera, a moze chce by¢ ,lepszy”, poniewaz na miejscu wydarzen jest
pierwszy albo jedyny.

Godno$¢ $mierci jest jednym z wazniejszych zagadnien, ale i tu
granice zostaly przesuniete, tabu zostalo naruszone. Od listopada 2015

6 https://portalprawait.com/entry/google-udostepnia-formularz-do-realizacji-prawa-
-do-zapomnienia-i-nie-tylko/ [dostep: marzec 2018].
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roku przez kilka miesiecy polskie tabloidy zyly sprawa zaginiecia mlode;j
kobiety z Poznania, Ewy Tylman, natomiast po odnalezieniu jej ciala zna-
lazly sie natychmiast osoby, ktore chcialy przekaza¢ mediom obrazy sfo-
tografowanych zwlok dziewczyny'’. I nie chodzi tu o to, Ze ,jeszcze przed
ogledzinami policyjnymi”, ale Ze w og6le komus przyszlo do glowy, by tak
dramatycznie narusza¢ prywatnosc¢ ofiary, naruszac tajemnice jej Smier-
ci. Szacunek dla $mierci i os6b zmarlych w dalszym ciggu w kulturze za-
chodniej istnieje, aczkolwiek oko kamery wdziera sie i tutaj. Wdziera sie
poprzez odruchowe lub cyniczne zachowania uzytkownikéw aparatéw
fotograficznych, zaré6wno amatoréw, jak i profesjonalistow. Takie zacho-
wania wynikaja tez z wizualnych standarddéw, do ktérych przyzwyczajaja
widzéw media, zwlaszcza tabloidowe.

Perspektywa oficjalnych medidow.
Tabloidyzacja

Przeksztalcenia sceny medialnej obejmuja zmiany technologiczne, a row-
niez tabloidyzacje mediéw, w tym takze tresci internetowych. Tabloi-
dyzacja mediéw, nie tylko tych z natury i przeznaczenia sensacyjnych,
przynalezy do zjawisk konca XX wieku, ktdre poglebily dezorganizacje
sfery publicznej. Tabloidyzacja oznacza przede wszystkim szczegdlny styl
prezentacji materialéw w mediach: uproszczone przedstawianie rzeczy-
wistosci spolecznej, m.in. poprzez uwzglednianie w opisie realiéw czytel-
nych dla wszystkich binarnych opozycji (dobro - zlo, piekno — brzydota);
unikanie niuanséw w prezentacji faktéw i zjawisk réznych dziedzin oraz
unikanie refleksji nad nimi (por. Glynn 2000: 1-45). Zaznacza sie tu tak-
ze redukcja stowa na rzecz obrazu, ten za$ przygotowywany jest w celu
wywolywania silnych emocji. Powodzenie konkretnego tytulu w $wiecie
wirtualnych czy tradycyjnych mediéw czesto oznacza dziennikarska po-
gon za krwawymi widowiskami, szybko$¢ przekazu informacji, co za-
zwyczaj wiaze sie z niskim poziomem dziennikarstwa, réwniez ze staba

7 http://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36001,22919419,zrobil-zdjecia-zwlokom-ewy-
-tylman-i-chcial-sprzedac-mediom.html; https://wiadomosci.wp.pl/chcieli-sprzedac-zd-
jecia-ciala-ewy-tylman-nie-stana-przed-sadem-6211107288422017a [dostep: czerwiec
2018].
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jakoscia ilustracji i fotografii. Takze badani zwracaja uwage na ten kon-
tekst pracy, niski poziom prasy.

Teraz $ciagamy to w dol, coraz bardziej (...) jak sie czyta teksty, czyta sie prase,
to ja juz nie chce nawet moéwic o tym, ze sa bledy stylistyczne, ortograficzne
czasami to przerazajgce. Ale stylistycznie jest to plytkie, jest to nijakie, nie ma
tam wiekszej glebi, nie ma tam wiasnie idei w tych tekstach (W0/1).

W wielu formach fotografii ,wymagana jest szybko$¢ reagowa-
nia, jesli sie robi projekty. Ja nie fotografuje nowych wiadomosci, ale od-
czuwam, ze ten Swiat bardzo przyspieszyl. Czasem jest to denerwujace”
(W7). Zawrotne tempo pracy, konieczno$¢ natychmiastowych reakcji na
wydarzenia; sprawnego i szybkiego przesylania zdje¢ do agencji, redak-
cji czy innego zleceniodawcy, ma takze swoje konsekwencje w jakosci
pracy, jakosci kontaktéw z ludZmi: ,jesli pracuje nad jakim$ projektem
powiedzmy, co wymaga i konceptu, i czasu, i jakiej$ tam mysli, no to nie-
stety ten proces tworczy jest dluzszy (...). Nie mozna wej$¢ do kogo$ na
chwile, zrobi¢ zdjecie, wyj$¢ i by¢ zadowolonym, Ze to jest Swietna fota”
(W5). Jednak nawet w pracy fotografa newsowego i reportera nie zawsze
wskazany jest po$piech®®. W przypadku narracji wizualnej wazne jest po-
znanie wydarzen i ludzi. Szybko$¢ reagowania w tym zawodzie jest tylko
jednym z wymogow, dla zawodowcow kondycja mediow moze by¢ dos¢
ucigzliwa, ale nawet fotoreporter okreslajacy sie jako fotograf newsowy
nie fetyszyzuje szybko$ci w uzyskaniu odpowiednich ujeé¢, zaznacza, ze
»~W mojej fotografii najwazniejsza jest wiarygodno$¢ i profesjona-
lizm” (W14).

W zawodzie fotoreportera bardzo wyraznie widaé przyspieszenie,
jakiego doznala nasza epoka (por. Gleick 2003; Siwicka et al. [red.] 1999;
Tomlinson 2007); respondenci zaznaczaja, iz czesto praca wymaga szyb-

8 ,Z jednej strony szefowie moéwig nam, ze warto péjs¢ do rozméwcy, posiedzieé
z nim chwile, wypi¢ herbate (...). Ja nie zawsze od razu wyciggam aparat, zeby robic
zdjecie bo chce, zeby sie kto$ ze mna oswoit. To zalezy od sytuacji, tak? Ale czasami
jest tak, ze musze udawac, ze przyszedtem na dtuzej, a naprawde musze szybko robi¢
zdjecie i lecie¢ na nastepny temat, bo w ciggu godziny musze zrobi¢ trzy tematy i prze-
miesci¢ sie z miejsca na miejsce. A to powoduje dyskomfort pracy, bo ja nie mam czasu
popracowac, nie mam czasu nawigzac kontaktu z tg osobga, albo znalez¢ takie ujecie,
czy wymyslec sobie, ktére by byto najfajniejsze. I czasami zrobie zwykte zdjecie, nacisne
przycisk migawki i jest jaki$ tam obrazek, co niekoniecznie mnie powala” (W3).
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kiego tempa selekcji zdje¢, ich obrobki i przestania®® (np. W14). Obserwa-
cja jednego z respondent6w potwierdza obawy dotyczace jakos$ci tresci
prezentowanych zar6wno w formie stownej, jak i obrazowe;j.

Fotografia prasowa ma dwie sinusoidy - najpierw wazna jest szybko$¢
a pozniej jako$¢. Portale internetowe potrzebuja szybko zdjecia. Kto pierwszy
ten lepszy. Gazety nastepnego dnia juz sprawdzaja jako$¢, a nie tylko
szybkos$¢. Ta szybko$¢ dotyczy gldwnie portali internetowych i one napedzaja
zlg fotografie?® (W17).

Poza tym niesprawdzone informacje podnosza poziom sensacyjno-
$ci materiatu, niekiedy tez maja posmak skandalu. A gdy niedokladnos$¢
przekazu czy manipulacja wychodza na jaw - skandal dotyczy samego
nadawcy, a sensacyjna sprawa w dalszym ciaggu moze budzi¢ zaintereso-
wanie publicznosci.

Nieprzewidziane konsekwencje korzystania z technologii wy-
ostrzyly antynomie kulturowa prywatno$é versus dostep do
informacji. Troska, niekiedy walka o prawde moga zaburzy¢ osad,
a powszechno$¢ fotografowania w sytuacjach publicznych nie sprzy-
ja prywatnosci. W odniesieniu do zdjeé¢ przeznaczonych pierwotnie do
publikacji takze zaszly duze zmiany. Po raz kolejny moze uaktywni¢ sie
dyskusja o sposobie, w jaki fotografia wskazuje na etyke widzenia: nie
zawsze bowiem widzenie zachodnie cenilo godnos$¢ i prywatnos$¢ wszyst-
kich ludzi. Na przyklad nago$¢ egzotyczna w zdjeciach etnograficznych,
nagie ciala niewolnikéw na fotografiach z XIX wieku byly dopuszczalne,
traktowane jak relacja z podr6zy, umieszczane w dzialach krajoznaw-
czych, a nie w pismach ,dla dorostych”. Kodeksy etyczne fotografii zmie-
niaja sie wraz z obyczajami, co ilustruje wlasnie powyzsza antynomia.
Prywatno$¢ w rozumieniu zaproponowanym niegdy$ przez Jiirgena Ha-
bermasa (2007) traci na aktualnos$ci, intymno$¢ wkroczyla gwaltownie

1 Szybkos¢ zaburza naturalny rytm takiej pracy, gdzie namyst, a takze techniczne
aspekty obrobki i opisu zdje¢ sg czasochtonne. Jeden z respondentdéw starat sie okresli¢
budzet czasu spedzonego przed komputerem: ,,nie wiem, moze 40%, 30% (...) czas opi-
sywania zdje¢, katalogowania, bo to jest niestety ciezka sprawa. No mysle, ze to gdzies
tak okoto 30..." (W5).

20 Wypadek w Sz. Byli fotografowie, ktorzy dojechali po godzinie na miejsce wypadku.
Ja dojechatem okoto 4 nad ranem, ale zdjecia zrobitem dobre. I te moje zdjecia do dnia
dzisiejszego sie sprzedajg, a te pierwsze zamieszczone zdjecia nie” (W17).
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takze do sfery publicznej i medialnej (w tym jako swoisty towar)*. Pry-
watnos$¢ oséb publicznych uwazana jest za informacje, za wlasnos¢ ogo-
hu. Osoby nieustannie fotografowane ujawniajg rézne postawy — od uni-
kania mediéw do zabiegania o ich uwage, niektérzy dla stawy nie szanuja
swojej prywatnosci i pozwalaja sie fotografowac i filmowaé¢ w réznych
sytuacjach. Postuze sie przykladem ,skandalu” dotyczacego brytyjskiej
rodziny krélewskiej: francuski tabloid ,,Closer” zdecydowat sie opubliko-
wac zdjecia ksieznej Kate opalajacej sie topless w prywatnym ogrodzie.
Mozna uznad, ze ksiezna Kate mogla sie spodziewa¢, iz wzbudzi zainte-
resowanie i powinna sie dostosowaé¢ do potencjalnego fotograficznego
wscibstwa mediow. W 2017 roku uznano gazete za winng naruszenia
prywatnosci, zasgdzono odszkodowanie?. W sferze publicznej, ktéra jest
przestrzenig negocjacji znaczen i walki o status, prywatno$¢ staje sie do-
brem wciaz na nowo definiowanym.

Konteksty przemian to przesuwanie spolecznego postrzegana
iwstydu?, i szacunku dla innych, co zaowocowalo antykulturg hejtu. Cele-
bryci, mimo iz sa stawnymi osobami, budza skrajne reakcje — podziw i wy-
szydzenie. Szerzej za$§ mozna odnie$¢ sie tu do godnosci czlowieka, ktora
jest rozwazana w kontekstach prawnych i redefiniowana, staje sie przed-
miotem sporéw takze politycznych (np. w duzym uproszczeniu stosunek
do wspomaganego samobdjstwa i eutanazji stal sie wyznacznikiem pra-
wicowosci/lewicowo$ci przekonan, np. raport CBOS BS/142/2009). W przy-
padku fotografii jest to pytanie, kiedy robi¢ zdjecie, a kiedy nie wchodzié¢
w cudza prywatnos$¢. Godnos$¢ obejmujaca uszanowanie prywatnosci, sza-
cunek dla drugiego cztowieka, w tym takze szacunek wobec $mierci.

Natomiast nazywajac jaki$ przekaz tabloidowym, automatycznie
poddaje sie go ocenie, warto$ciowaniu. Tabloidowe media przyzwyczaily

21 Prywatno$¢ moze by¢ dostownie ,towarem”, gdy oznacza zarabianie poprzez abo-
nament uprawniajacy do ogladania kanatu z filmikami z wtasnej codziennosci.

2 https://gwiazdy.wp.pl/pokazali-ksiezna-kate-topless-po-6-latach-glosna-sprawa-
-wraca-6262007547955329a [dostep: czerwiec 2018].

Z  Omawiajac historyczng ewolucje zjawiska wstydu w warunkach polskich, Ewa Ko-
sowska i Anna Gomoéta stwierdzajg, iz ,Regulacyjna rola wstydu konczy sie wraz z roz-
padem wspolnoty lub odejsciem z niej”. Te przemiany rozpoczety sie w potowie XIX
wieku. ,Stale obecny i obserwujacy kazde wydarzenie krag najblizszych krewnych,
sgsiadow i znajomych, zastgpiony przez anonimowy i obcy ttum w nowym miejscu
zamieszkania, dawat poczucie wyzwolenia z wiezéw spotecznej kontroli” (Kosowska,
Gométa 2017: 16).
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publiczno$¢ do zdjec technicznie niedoskonatych, ale ukazujacych ,waz-
ne” i nieoczekiwane chwile, np. gwiazdy bez makijazu, politykow w ata-
ku zlodci, celebrytéw podczas zakupow. To sa sytuacje zycia codzien-
nego, w ktérych czlowiek ,z pierwszych stron gazet” jest narazony na
nieoczekiwane, niepozowane i niecenzurowane ujecia. A jednak w po-
dobnych sytuacjach tzw. zwykli ludzie czesto sie oburzajg, nie pozwalaja
robi¢ sobie zdje¢ w miejscach publicznych (,znamy prawo o ochronie
wizerunku”). W internetowych dyskusjach pod fotografiami archiwal-
nymi pojawia sie niekiedy temat naruszania prawa do wizerunku oséb
nieznanych reporterom w imie informacji**. To kolejna antynomia kul-
tury - sprzecznos$c potrzeb publicznosci w kontekscie rozumienia prawa
do wizerunku (sensacji mozemy sie przygladac, ale sami nie chcemy sta¢
sie sensacja).

Misja: prawda i dobro. O fotografach jako ludziach z misja mo-
wit jeden z mlodych fotoreporteréw: ,oni czuja sie zobowiazani, zeby
ludziom pokazywac $wiat, zZe przekazuja bardzo wazne informacje, ze
ich praca jest jakby, jest pewnym poswieceniem nawet dla innych (...)
fotograf jest niemalze zawodem odpowiedzialnosci spolecznej” (W13).
Takie ujecie jest bliskie etycznym kodeksom medialnym i opracowaniom
teoretycznym uwzgledniajacym role twdércéw w ksztalttowaniu tresci
medialnych wynikajacych z moralnych zasad danej spolecznosci (por.
Drozdz 2005: 493-497). Misje sg roznie rozumiane, ale niesienie prawdy?
jest tu Zrédlem etosu zawodowego. Fotoreporterzy i fotografowie-artysci
schodza w najrozmaitsze ,kregi piekie!”: fotografuja zycie narkomanoéw,
gangi, masowa Smier¢ w czasie epidemii, rezultaty katastrof naturalnych,
wojen iinnych zdarzen tragicznych. Fotoreporterom wojennym wygodne
Zycie nie jest pisane, zej$cie do ,piekie}”’, tych ziemskich, nie pozostaje
bez §ladu w ich psychice, niesienie trudnej prawdy, czasami niechcianej,

24 W 2016 roku, po tragicznej Smierci reportera Krzysztofa Millera, w internecie poja-
wity sie jego rézne prace, w tym pijany mezczyzna ledwo trzymajacy sie roweru. Kto$
z internautéw w komentarzu zgryzZliwie zapytat, czy reporter prosit o zgode. Mozna
uznac, ze bohater takiego zdjecia jest takze ofiara.

% Jednakze, o czym juz byta mowa, ,prawda” obrazu fotograficznego byta wielokrot-
nie podwazana, np. Vilém Flusser zauwaza, ze ,«obiektywnosé» technicznych obrazéw
jest ztudzeniem, gdyz sg one nie tylko - jak wszystkie obrazy - symboliczne, ale przed-

stawiajg takze o wiele bardziej abstrakcyjne zespoty symboli anizeli obrazy tradycyjne’
(Flusser 2015: 51).
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niezrozumianej moze prowadzi¢ do samobdjstw?. Natomiast w kulturze
wspdiczesnej fotoreporter staje sie takze pospiesznym rejestratorem nie-
istotnych wydarzen, nielubianych przez zawodowcow zlecen (przysto-
wiowa ,,dziura w jezdni”?).

Shuzac prawdzie, fotograf probuje zarejestrowac to, co nieuchwyt-
ne, co niewidoczne, co lezy pod fotografowana materia, ale bez stosowa-
nia manipulacji: ,.ja np. nie ustawiam zdje¢, to bardzo wazne w fotografii
prasowej, w Polsce sie o to nie dba, ale na $wiecie juz coraz bardziej. Ja
nie ustawiam zdjeé, nie ustawiam ludzi. To nie maja by¢ portrety, to fo-
tografia prasowa. Tu sg inne reguly. Inne zasady” (W14). Autentyczno$¢
i dgzenie do rejestracji prawdy byly zadaniami fotografii od momentu
jej powstania?, wartos$ci te wpisane sa tez w kodeksy etyki dziennikar-
skiej w réznych krajach (por. Dahmen 2016). Badani zwracali uwage na
ten aspekt: ,Fotografia prasowa musi przekaza¢ §wiat autentycznie, tak?
Wazna jest ta autentycznos$¢ prawda?” (W11). Problemy z naruszaniem
tych zasad sa za$ przedmiotem debat, zwlaszcza je$li chodzi o manipu-
lowanie obrazem w konteks$cie walki o stuszng sprawe. Poza tym niekto-
rzy teoretycy, jak np. Jean Baudrillard, uwazajg, ze autentyczno$¢ byla
mozliwa jedynie w czasach fotografii analogowej® (Baudrillard 2005: 79).
W erze cyfrowej za$ zdjecie uzna¢ mozna za ,syntetyczne” juz od mo-
mentu powstania na matrycy aparatu.

Kolejny z respondentéw zauwaza: ,fotoreporter jak dziennikarz
musi by¢ uczciwy - oddawac $§wiat jakim jest, a nie jakim chca sie obfoto-
grafowywani pokaza¢” (W14); podobnie w kategoriach etycznych postrze-
ga ten zawod inny z reporteréw: ,fotoreporter to jest swego rodzaju misja,

% Przyczyny samobdjstw sg bardzo ztozone, jednakze obcigzenie reporteréw moze
pogtebi¢ depresje i sprawic, ze zycie stanie sie nie do zniesienia. Przyktadem moze by¢
tragiczna Smier¢ Kevina Cartera czy Krzysztofa Millera.

27 Jak zauwaza respondent W9: ,robienie materiatu o dziurze w drodze, podejrzewam,
ze dla zadnego fotoreportera nie bedzie satysfakcjonujace”.

2 Fotografia przez wiele lat miata dobre notowania wsréd odbiorcéw: ,od czaséw
Daguerre’a zawsze uznawano zdjecia za dokumenty o niepodwazalnej autentyczno-
sci” (Kracauer 2008: 48). Realizm byt uznawany za ceche immanentng fotografii, np.
Freeland 2013: 63-70, 78-85. Aczkolwiek przemiany fotografii sprawity, ze podaje sie
w watpliwos¢ mozliwosci dokumentacyjne fotografii, jak pisat Stiegler, ,Fotografia jako
dokument jest metaforg stuzgcg do podawania konstruktéw kulturowych za obrazy na-
turalne” (Stiegler 2009: 56).

2 Baudrillard idzie w swoich prognozach dalej i uwaza, ze ,Wraz z obrazem analogo-
wym znika tez istota fotografii” (Baudrillard 2005: 79).
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zeby pokazac $wiat, jaki jest i zeby zachowa¢ zasady, trzymac sie jakich$
zasad”®® (W19). Natomiast w interpretacji niektérych badaczy reportaz
jest zbyt subiektywny, by rzeczywiscie misja rejestracji rzeczywistosci sie
powiod}a: ,Niekoniecznie juz jednak da sie patrze¢ przez zdjecie
w przypadku fotografii reportazowych. Za duzo w nich autora, czesto tez
za duzo w nich ideologii i dydaktyzmu, nie wspominajac juz o tym, ze wie-
le, jesli nie wiekszo$¢, zdjeé reporterskich prébuje by¢ ikonami-reprezen-
tacjami jakich$ ogdlniejszych problemow, zjawisk, tendencji i «spraw do
zalatwienia»” (Drozdowski, Krajewski 2010: 19). Powyzsza krytyka stylu
fotoreportazu wskazuje tez na ,funkcje interwencyjng” fotografii. ,,Obec-
no$¢” za$ autora w przekazie swiadczy¢ moze o jego zaangazowaniu albo
o wyraznych cechach artystycznego stylu danego fotografa. W wypowie-
dziach badanych, fotografowie do misji opisania §wiata dodaja takze misje
wplywu na jego ksztalt, poruszania ludzi: ,uwazam, ze zdjecia moga zmie-
nia¢ $wiat, powinny zmienia¢ $wiat. I taka jest rola fotografa, fotorepor-
tera prasowego”*! (W0/1). Reportaz jest tu dobrym narzedziem. Fotografia
za$, rozumiana jako rejestracja, jest jednoczesnie interpretacja Swiata.
Prawda w fotografii nie oznacza dostownej dokumentacji (por.
Rouillé 2007), raczej nalezy méwié¢ o stylu dokumentalnym w fotografii,
gdyz interwencja w ksztalt obrazu jest naturalnym procesem. Nawet cze-
kanie, az kto$ lub co$ pojawi sie w kadrze, mozna uzna¢ za interwencje.
Trudna prawda o $wiecie uaktywnia emocjonalna strone fotografii. W fo-
tografii dokumentalnej,
czyli takiej, gdzie zdjecie nie jest w zaden sposéb zmanipulowane i to, co
zobaczyl aparat, czy zobaczylem przez aparat i to, co aparat utrwalil jest
prezentowane w zasadzie w... mmm... jeden do jednego®. I to jest fotografia
dokumentalna, to jest tez ona nazywana fotografia prasowa, na niej opieraja
sie wszystkie konkursy typu World Press Foto, gdzie fotograf jest Swiadkiem
jakiego§ wydarzenia, fotografuje je, przedstawia je, i albo szokuje
i przedstawia trudng prawde o Swiecie, albo zadziwia bo odkryt nowy

gatunek, albo towarzyszyl jakiej§ wyprawie i tak dalej. Ale to jest opowiadanie
o $wiecie takim jakim on jest (W2).

30 Klucz do fotografii dokumentalnej, gdzie pokazuje $wiat takim, jaki on jest, bez war-
tosciowania, czy to jest dobrze, czy to jest niedobrze i bez mojej wtasnej oceny” (W2).

31 W 2017 roku ukazat sie album dos¢ przewrotnie zatytutowany Fotografie, ktére nie
zmienity Swiata, ze zdjeciami autorstwa Krzysztofa Millera.

32 W opinii wielu fotograféw i krytykéw jest to niemozliwe, samo nakierowanie obiektywu
na okreslony przedmiot juz jest aktem zaposredniczenia. Dyskusja na temat ,mozliwosci
pochwycenia rzeczywistosci w fotografii” przedstawia np. Frangois Soulages (2012: rozdz. 3).
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Autentyczno$¢, prawda sa traktowane przez respondentéw jako
wyznacznik jakosci fotografii. Jednakze prawda moze by¢ tu takze ro-
zumiana jako prawda emocji, doSwiadczenia, przezycia, a nie zgodnosci
z obserwowanymi faktami®. Wielokrotnie spotykamy sie z dodatkowym
ryzykiem wynikajagcym z braku wyobrazni spolecznej réznych prywat-
nych i oficjalnych nadawcéw/podmiotéw. Motywacja moze by¢ tez inna:
zadza stawy, che¢ bycia zauwazonym w pracy, pragnienie awansu, pra-
wo do informacji itd. Przykladow dostarczy¢ moga tragiczne wydarzenia
z Bostonu; 15 kwietnia 2013 roku podczas maratonu wybuchly dwie bom-
by, odlamki ranily wiele i zabily trzy osoby. Konstrukcja bomby domo-
wej roboty byla inspirowana artykulem z 2010 roku, natomiast szczegoly
byly opisywane przez rozmaite media, co zainicjowalo dyskusje na temat
granic wolno$ci stowa: nadmiar technicznych wiadomosci wygladal jak
instrukcja dla terrorystéw?, a nie informacja. Natomiast na Twitterze,
blogach newsowych, innych miejscach w sieci pojawily sie oskarzenia
wobec niewinnych oséb, tak czesto powielane, ze zamienity sie w me-
dialng i realng ,,nagonke”®. ,Przeciek” by} tylko plotka, dezinformacja,
fake newsem, co jednakze mialo nieprzyjemne konsekwencje dla ofiar tej
pomylki. Wyobraznia zawiodla dziennikarzy powielajacych potencjal-
nie szkodliwe informacje, wyobraZznia zawiodla rzesze odbiorcéw/na-
dawcow w mediach spoleczno$ciowych, ktérych kompetencje medialne
oraz postawy etyczne nie sg wystarczajaco uksztalttowane badz w sytu-
acji niejasnej przytlacza je pospiech, a osoby te zachowuja sie wedlug
zasady ,spolecznego dowodu stusznos$ci” (por. Cialdini 2002: rozdzial 4).
Niewystarczajgce kompetencje medialne to takze problem ludzi zawodo-
wo zajmujacych sie tworzeniem tre$ci mediow. Badacze zwracaja uwage
na wielkie zmiany na gorsze w stylu dziennikarstwa, poprzez obnizenie
standard6éw?® (por. Fenton 2009).

3 Jakub Ochnio zwraca uwage na problem edytowania fotografii, fotoedycja to dlan
»sztuka ktamania za pomocg prawdy” (Ochnio 2013).

34 https://www.pbs.org/wgbh/frontline/article/the-magazine-that-inspired-the-
-boston-bombers/; http://www.dailymail.co.uk/news/article-2309728/Boston-Ma-
rathon-2013-explosions-Home-bombs-pressure-cookers.html [dostep: lipiec 2018].

35 https://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/04/-bostonbombing-the-
-anatomy-of-a-misinformation-disaster/275155/ [dostep: lipiec 2018].

36 Wiele btedéw rzeczowych, ortograficznych, logicznych i innych to typowe produk-
cje dziennikarskie. Portale ,wyreczajg sie” amatorami, uzytkownikami, gdy potrzebu-
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Spowszednienie sensacji. Z wywiadéw z fotoreporterami wyni-
ka, iz tabloidyzacja jest jednym z czynnikéw niszczgcych nie tylko media,
ale réwniez ich rynek pracy. Podkreslano zapotrzebowanie na sensacje,
a takze wiazgce sie z tym ponizajace zlecenia. A jednak, jak zauwaza
jeden z respondentéw, ,w tego typu gazetach, kiedy czytelnicy chca ogla-
dacd, patrze¢ w twarz tego goscia, ktéry zabil dziecko albo zone, albo zro-
bil co$ paskudnego, to... to sa takie zdjecia potrzebne, oni tego oczekuja
i kto$ to musi robi¢” (W6). Fotografia nie zawsze jednak stuzy szlachet-
nym celom, nie zawsze jest $wiadkiem politycznie waznych wydarzen,
spolecznej codzienno$ci itd. Zamieszczana w prasie (i analogicznych ser-
wisach internetowych) zaspokaja takze potrzeby wstydliwe, sensacyjne:
najczesciej ogladane rzeczy, to widzimy po statystykach iInternecie. Najczesciej

sq klikane wypadki, potracenia, zabdjstwa (...) i to sie zresztg nie zmienia od
lat, jest takie powiedzenie, ze ,nic tak gazety nie ozywia jak trup” (W3).

Zainteresowanie tematyka sensacyjng nie jest wszak nowe.
W ksigzce Waltera Benjamina Berliriskie dzieciristwo na przetomie wie-
kow fragment ,Nieszczes§liwe wypadki i zbrodnie” opisuje fascynacje nie-
szcze$ciem w warunkach realnych, fizycznych, w miedcie jeszcze przed
nadejsciem ery tabloidowej prasy i telewizji: ,Miasto obiecywalo mi je
[nieszcze$cia — U.J.] kazdego dnia na nowo, a wieczorem byto mi je win-
ne”. Benjamin wyjasnia, jak wygladala ta pogon za sensacja, za dramatem
zycia: ,Obrabowana witryna, dom, z ktérego wyniesiono zwloki, miejsce
na drodze, gdzie upad! kon - pojawialem sie tam, by syci¢ sie ulotnym
tchnieniem, ktore takie zdarzenie zostawialo po sobie. (...) Kt6z mogtby
sie $ciga¢ ze strazg pozarna gnajaca swym zaprzegiem do nieznanych
miejsc pozaru lub zajrze¢ przez mleczne szyby do wnetrza ambulansu
z kim$ towarzyszacym choremu, kto przysiad} na krawedzi noszy? Tymi
wozami przemykalo ulicami nieszczescie, ktérego dréog nie umialem wy-
tropi¢” (Benjamin 2010: 161-162).

Nie chodzi tu o wyjatkowa widowiskowo$¢ nieszczescia, pociggaja-
ce sg takze codzienne drobne dramaty. Takimi tropicielami wspdlczesnie
sq fotoreporterzy realizujgcy zlecenia ,na miescie””, a takze amatorzy,

ja zdje¢, czes¢ galerii jest budowana z nadestanych fotografii (o czym jeszcze bedzie
mowa).

37 Stynny amerykanski ,fotograf morderstw”, WeeGee (Arthur Fellig) jest tu dobrym
przyktadem, stuchat policyjnego radia (na co dostat pozwolenie jeszcze przed drugg
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docierajacy niekiedy na miejsce zdarzenia jako pierwsi, np. jako §wiadko-
wie wydarzen czy przypadkowi przechodnie.

Monotonia tragedii, monotonia probleméw typowych dla wspél-
czesno$ci sa tematem mediow a takze konkurséw medialnych, prowadza
do przemian wrazliwo$ci spotecznej wobec tresSci obrazéw. Na przyklad
konkurs World Press Photo dotyczy fotografii prasowej, newsowej, wigze
sie z wizualnymi opowie$ciami o trudnych problemach Swiata, i tu takze
nagradzane sa tego rodzaju zdjecia, co wiele lat temu zauwazali krytycy
(por. Czartoryska 2005: 224). Lata temu ustabilizowal sie poziom przy-
swajalnych okrucienstw (por. Sontag 2003). Respondenci takze wspomi-
nali o tym w wypowiedziach; stereotypowe wyobrazenia na temat nie-
szczes$¢ sa w cenie, np. w relacji z terenu wojny ,jesli wystala go redakcja
na sekunde wiesz, do Serbii, zeby zrobil material, to to proste, ja Ci po-
wiem co zrobie, no...: kobiete placzaca, dziecko glodne, mezczyzn brutal-
nych najlepiej, prawda?” (W11). Fotorelacje wojenne utrwalaja te typowe
wyobrazenia wojny w $wiadomosci potocznej. Reporterzy nie wychodza
jednak poza pewne ramy wizualizacji okrucienstwa i grozy. Inna jest
sytuacja telewizji, tu granice zostalty przekroczone do$¢ dramatycznie,
nawet w relacjonowaniu sytuacji z zycia cywilnego poza czasem i tere-
nem wojny. Conrad C. Fink przypomina, iz w 1987 roku podczas jednej
z konferencji prasowych przed zgromadzonymi dziennikarzami i kame-
rami popeknil samobdjstwo R. Budd Dwyer, polityk oskarzony o korupcje
(skarbnik stanowy w Pensylwanii). Zadna ze stacji ogélnokrajowych nie
wyemitowala tego drastycznego materialu. W kilka godzin po zdarzeniu
jedna ze stacji lokalnych zdecydowala sie pokazac sale, odglos wystrza-
lu, ale nie sama scene samobdjstwa (Fink 1995: 50-54). Dwadzie$cia lat
pozniej, w listopadzie 2008 roku, podobna dramatyczna sytuacja miala
miejsce w Argentynie. Stacja kablowa ,Cronica” nagrata wywiad z bylym
przedstawicielem dyktatury, Mario Ferreyra, ktérego czekal proces sado-
wy. On takze w obecno$ci dziennikarzy i wlaczonej kamery strzelil sobie
w glowe. Tym razem takze oficjalne kanaty telewizyjne nie pokazaly na-
grania, ale stacja kablowa postuzyla sie materialem?, a tego samego dnia,

wojng Swiatowa), by rejestrowac dramatyczng sytuacje na miejscu, ,na Swiezo"” - tuz po
napadzie, zabdjstwie, strzelaninie (Hacking, ed., 2012: 274-275).

38 https://www.odt.co.nz/news/world/argentine-official-commits-suicide-tv  [dostep:
marzec 2017].
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wKkrétce po zajs$ciu film trafil do internetu. ,Smieré¢ na zywo” byla obecna
w sieci mimo rozmaitych protestéw. O upadku medialnej etyki same me-
dia czesto sie wypowiadaja w konteks$cie godnosci $mierci®.

Obecnie nawet w przypadku gazet w tradycyjnej wersji, tre$ci na-
ruszajace kodeks etyczny nie znikaja tuz po publikacji, zyja Zyciem sie-
ciowym wraz z jej internetowa wersja. W roku 2004 wielkie oburzenie
wywolalo zamieszczone przez ,Super Express” zdjecie zastrzelonego
reportera Waldemara Milewicza®. Bylo to zdjecie konkretnej osoby i jej
$mierci, bez paskéw na oczach, bez zasloniecia twarzy. Pierwsze zdjecie
nie bylo drastyczne. Ukazywalo reportera na tylnym siedzeniu samocho-
du, wygladal jak podczas snu. Przez wybite okno do samochodu zaglada-
1o dwdch mezczyzn. Na drugim zdjeciu sytuacja nie jest juz tak niejasna,
niejednoznaczna: jeden z mezczyzn zagladajacych wczes$niej do samo-
chodu prébuje wyciggnac z niego Milewicza. Tu juz nie ma watpliwosci,
jego cialo jest bezwladne, na twarzy sa $lady krwi... W polskich mediach
dyskusja oscylowala woko! etyki dziennikarskiej, fotografii wojennej, re-
lacji dokumentalnych i tresci, ktére reporter sam przyblizal. W 2018 roku
szczegoly dotyczace tej sprawy nadal mozna odnalez¢ w sieci, w ktorej
kraza takze zdjecia okladki ,Super Expressu”, ale juz z zakrytg twarza
reportera*. Wstrzasajace, oburzajace zdjecia nie wywoluja juz dyskus;ji,
nikt nie domaga sie ich wycofania z konkretnych stron, nie podnoszg sie
glosy oburzenia. A temat jest nadal trudny, nadal naruszona jest godno$¢
tej Smierci.

Natomiast ignorancja, braki w edukacji, niedostatki wiedzy, nie-
znajomo$¢ historii ogolnej i wlasnego kraju prowadzi do takich szokuja-
cych pomysltow jak uzycie zdjecia Smiertelnie rannego czlowieka z cza-
séw stanu wojennego jako zdjecia reklamujacego alkohol. W sierpniu
2015 roku na Facebooku znalazla sie skandaliczna reklama wddki: na

39 https://www.communicateonline.me/in-depth/robin-williams-suicide-and-the-de-
ath-of-media-ethics/ [dostep: marzec 2017].

40 List dziennikarzy wyrazajacy ich oburzenie i uzasadniajgcy stanowisko opublikowa-
no m.in. w serwisie Wirtualne Media: https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/skanda-
liczna-okladka-super-expressu [dostep: czerwiec 2018].

41 Na przyktad na blogu ,Historia jednej fotografii” Michat Strgczek zamieszcza oktad-
ke ,Super Expressu” ze zdjeciem zastrzelonego Waldemara Milewicza: http://historia-
jednejfotografii.blogspot.com/2017/10/granice-publikacji-super-express-i.html [do-
step: listopad 2017].
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Fot. 19 Zrzut ekranu ukazujgcy reklame alkoholu ze zdjeciem Krzysztofa
Raczkiewicza (czerwiec 2018)

tle zdjecia-symbolu stanu wojennego pojawilo sie logo wdédki; u dotu,
na czerwonym tle widnialo haslo ,Kac Vegas? Scenariusz pisany przez
Zytnig”; tekst posta jest réwnie szokujacy: ,,Gdy wieczoér kawalerski wy-
mknie sie spod kontroli” zakonczony usmiechnietym emotikonem. Ko-
mentarze internautow byly do$¢ agresywne, ale dopiero po zgloszeniach
tego posta zostal usuniety*.

Kampania wyjasnien i tlumaczen pokazuje, na czym polegaja
etyczne konsekwencje utraty cigglosci w kulturze. Nie ustalono, kto za-
mowil taka reklame, czy za tre$¢ odpowiada rzeczywiscie jedynie au-
torka. Firma ttumaczyla sie ,nieSwiadomoscia”, co jest szokujace — od
wydarzen minelo co prawda ponad 30 lat, ale zdjecie bylo wielokrotnie
reprodukowane. W trakcie procesu ustalono, ze autorka ma wyksztalce-
nie historyczne, a zdjecie pobrala ze strony IPN, i Ze nie mogla nie
wiedzie¢, co pobiera. Thumaczenie sie nieSwiadomoscia jest niewiary-
godne. Przyklad ten pokazuje, ze kodeksy etyczne niewiele znaczg, a kary

42 Historia skandalicznej reklamy i procesu opisywana byta przez wiele me-
didw zwigzanych z réznymi opcjami politycznymi, np. http://wroclaw.wyborcza.pl/
wroclaw/1,35771,18595634,zdjecie-zabitego-przez-zomo-w-reklamie-wodki-czyli-kac-
-moralny.html;http://niezalezna.pl/70068-ipn-oburzony-na-skandaliczna-reklame-wod-
ki-przesyla-polmosowi-materialy-edukacyjne [dostep: lipiec 2017].
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nie sg tu odpowiednim demotywatorem do popelniania tak wstrzgsaja-
cych ,nieSwiadomych” pomylek.

Trzy lata pdzniej materialy dotyczace historii stanu wojennego
i tego zdjecia, wykonanego w 1982 roku przez Krzysztofa Raczkiewicza,
a takze procesu autorki reklamy sa dostepne w sieci. Dostepna jest row-
niez szokujaca, skandaliczna reklama. Internetowe materiaty poswieco-
ne sprawie takze pokazuja te reklame. Trudno o przewidywane konse-
kwencje jej prezentacji (reklama zostala juz zdekontekstualizowana) i jej
obecnodci w sieci, zwlaszcza ze zaréwno oryginalna fotografia, jak i re-
klama pojawiaja sie wsérdd innych zdje¢ stanu wojennego.

Zanieczyszczenie wizualne przynosi konsekwencje etyczne, spo-
leczne i kulturowe, powyzsze przyklady sa tu dobra ilustracja. Aspekt
spoteczny wynika z kultury partycypacji: publiczno$¢ uczestniczy w przy-
gotowywaniu ostatecznej zawartosci przekazu medialnego, dorzucajac
swoje produkcje, komentujac dzieta innych czy tez biorac udzial w pro-
jektach innych os6b (antykultura ,hejtu” przybiera rézne formy). Do
etycznych konsekwencji zanieczyszczenia obrazowego zaliczy¢ mozna
ograniczenie/utrate/stepienie wrazliwos$ci nie tylko artystycz-
nej, dziennikarskiej, ale tez spolecznej. Oznacza to obnizenie wrazliwo-
$ci na drugiego czlowieka, jego los, emocje, aktualne potrzeby i sytuacje,
w ktorych sie znalazt Problemy ze wspolodczuwaniem przekladaja sie
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na niszczenie sfery tabu w zyciu spolecznym, nieustannie przesuwane
sg granice akceptacji spolecznej dla publicznej prezentacji wizerunkow
$mierci, zranionej cielesnos$ci, sytuacji dramatycznej przemocy (Sontag
2003). W odniesieniu do obrazéw okrucienstw i przemocy prezentowa-
nych przez media, w badaniach ustalono, ze w epoce cyfrowej publicz-
no$¢ latwiej toleruje takie obrazy w sieci niz publikowane w prasie (por.
Emmet 2010).

Etyka dotyczy takze prezentacji wydarzen, sposobu przygotowa-
nia materialu do rozpowszechniania. Zmiany postrzegania tragedii maja
takze zwiazek z zaufaniem do obrazu, w niektérych przypadkach, tak jak
w czasach fotografii analogowej, tematy zdje¢ ,moga by¢ Zle przedsta-
wione, moga by¢ znieksztalcone i zafalszowane (...), ale ta Swiadomo$¢
nie jest w stanie zachwiac naszej absolutnej wiary w prawdziwos$¢ zapi-
su fotograficznego” (Kracauer 2008: 47). Wydaje sie, ze obecnie nikt juz
nie wierzy fotografii jako medium dokumentalnemu (por. Rouillé 2007).
Wierzymy, zaréwno fotografowie, jak i publiczno$é¢, w jej misje oskar-
zycielska, demaskatorska, komercyjna itd., w walke fotografa nie tylko
o prawde, ale takze zmiane nastawienia odbiorcéw. Niektorzy respon-
denci wigza zadania fotografii dokumentalnej z przemianami, widza
w fotografii potencjal wyzwalajacy zmiany spoleczne, zmiany postaw,
prowokujacy nie tylko do mys$lenia, ale i do dzialania (,s3 momenty, ktére
sg bardzo satysfakcjonujace, kiedy dowiaduje sie, Ze moja fotografia co$
zmienilta”, W9).

Problem manipulacji obrazowych nie jest nowy w fotografii, jed-
nak w dobie rozpowszechnienia narzedzi obrébki cyfrowej manipulacja
jest znacznie latwiejsza niz jej wykrycie, ktére niekiedy jest wrecz nie-
mozliwe*. Dzieki nowym technologiom latwiejsza jest obrobka obrazu,
co moze powodowac nieoczekiwane utrudnienia w pracy fotoreportera.
Nie wszyscy bowiem sa zadowoleni z mozliwosci, jakie daje technologia.
W 2007 roku uznano za wielce naganne nadestanie na konkurs Grand
Press Photo ,podrasowanego” zdjecia przyrodniczego. Doswiadczony

4 Przyktady takich manipulacji i problemy z tym zwigzane omawiajg np. Walden
2013a; Harris, Lester 2002; Dahmen 2016 i inni. Jak przypomina Nicole Smith Dahmen,
jedna z wczesniejszych, a takze najbardziej spektakularnych i dyskutowanych manipu-
lacji byta oktadka magazynu ,National Geographic” (161/2 z 1982 roku). Dostosowano
oryginalng fotografie piramid w Gizie do pionowego formatu oktadki (Dahmen 2016:
28; Long 2000, takze: http://www.alteredimagesbdc.org/national-geographic/ [dostep:
lipiec 2018]).
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i ceniony fotograf Piotr Skérnicki, laureat nagrody w kategorii pojedyn-
cze zdjecie przyrodnicze, dodatl kilka ptakéw do oryginalnego zdjecia, za
co w efekcie odebrano mu nagrode, a on sam przeprosil. Jego postepowa-
nie okres$lono jako nieetyczne, fotograf naruszy!t zasady konkursu, cho¢
nie zrobit niczego nagannego w dobie Photoshopa i innych mozliwosci
obrébki obrazu. Przerobki i poprawki zdje¢ sa na porzadku dziennym,
wcze$niej, w czasach tradycyjnej, analogowej, fotografii réwniez dokony-
wano ,podrasowywania”: kadrowania, retuszowania, stylizacji. Obrébka
zdjecia jest cze$cig pracy fotografika®. Jednak niektére wymagania kon-
kursowe moga by¢ ostrzejsze, by ukazaé¢ surowos$¢ pierwotnej rejestracji;
moze chodzi¢ o oryginalny kadr; rozumiany tradycyjnie. Podobne prob-
lemy pojawily sie takze podczas miedzynarodowych konkurséw. W 2015
roku nagrode stracil laureat World Press Photo Giovanni Troilo, gdyz nie
podal wilasciwej lokalizacji zdje¢, a cze$¢ fotografii z fotoreportazu byla
pozowana, co uznano za niedopuszczalne czy wrecz za ,,mistyfikacje”*.
Zarzuty manipulacji obrazem w tym konkursie pojawialy sie wcze$niej,
np. wobec ,Fotografii roku 2013” Gaza Burial autorstwa Paula Hansona*’.

44 Informacje na ten temat wraz z zakwestionowanym zdjeciem dostepne sg w sieci
réwniez obecnie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/branza/5297-manipulacja-
-na-grand-press-photo-nadrabiamy-zaleglosci; https://www.swiatobrazu.pl/syndrom_
photoshopa.html [dostep: lipiec 2018].

4 Jeden z badanych wspomniat o Jamesie Nachtwayu, fotoreporterze wojennym,
i jego technice opracowywania zdje¢, co zostato tez pokazane w filmie dokumentalnym
poswieconym temu artysScie (Fotograf wojenny, War Photographer, rez. Christian Frei,
2001). Wywotane zdjecia kadrowat, szukajac odpowiednich proporcji, wedtug klasycz-
nych zasad estetyki obrazu fotograficznego.

4 Nagroda dotyczyta kategorii ,Problemy wspétczesne - reportaz”, http://archiwum.
radiozet.pl/Wiadomosci/Swiat/World-Press-Photo-2015-Giovanni-Troilo-stracil-nagro-
de-00001863;  https://petapixel.com/2015/03/04/world-press-photo-strips-giovanni-
-troilo-of-his-first-prize-win-for-misrepresenting-photo/ [dostep: lipiec 2018].

47 Fotografia zostata wybrana sposréd 103 481 nadestanych na konkurs zdje¢ (https://
www.worldpressphoto.org/collection/photo/2013); w dyskusji medialnej wypowiadali
sie rozmaici eksperci: jedni podwazali autentycznosc ujecia, wskazujgc m.in. na zmonto-
wanie zwycieskiego kadru z 3 r6znych zdje¢, natomiast inni podwazali te argumenty kry-
tyczne swoimi spostrzezeniami, utrzymujac, ze zdjecie jest autentyczne, https://www.
swiatobrazu.pl/zwycieskie-zdjecie-world-press-photo-2013-fotomontazem-29798.html;
https://tech.wp.pl/najlepsze-zdjecie-swiata-to-falszerstwo-6034797402756225a [do-
step do wszystkich linkéw: lipiec 2018].
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Oryginalnos¢ jako ,,ofiara”
w plagiatogennym srodowisku
obrazéow

W roku 1512 sprzedawano ryciny-falszerstwa prac Diirera z jego mono-
gramem. Po rozpatrzeniu skargi autora odpowiednie wladze zdecydowa-
ly 0 usunieciu sygnatur, ale tez ,,uznano, ze Diirer powinien uwazac za
zaszczyt, ze dzielo jego bylo nasladowane”* (Waal, val de 1976: 98). Kult
oryginaléw za$ nie jest w kulturze nowy, wigze sie z ,kultem geniuszu
w dobie renesansu, ktorego przykladem moze by¢ nabozna czes¢, z jaka
Leonarda, Michala Aniola i Rafaela traktowali ich wspélczesni, oraz fakt,
ze obdarowano ich przydomkiem «boski»” (Janson 1976: 218). Jednakze
dopiero w XVII wieku rozpowszechnila sie idea walki z ,zapozyczenia-
mi” (Waal, val de 1976: 99).

Ten problem wpisuje sie¢ w antynomie kultury wspoélczesnej ano-
nimowo$¢ versus stawa autorstwa. Z jednej strony wyraznie za-
znacza sie przywigzanie do praw autorskich, dbato$¢ wielu oséb, nie tylko
stawnych, o ,wlasne nazwisko”, z drugiej za$ doswiadczanie nadmiaru
obrazu automatycznie autora anonimizuje albo zobojetnia publiczno$é
na autorstwo. Rysuje sie sprzeczno$¢ pomiedzy przywigzaniem autoréow
do wlasnego nazwiska, a domaganiem sie przez publiczno$¢ dziel kultury
za darmo, a takze miedzy nasladowaniem mistrzow, a ochrona ich dziel.
Nie zawsze jednak problem plagiatu byt powaznie traktowany w kultu-
rze. Horst W. Janson zaznaczy}, iz ,Rzymianie np. nie widzieli wielkiej réz-
nicy pomiedzy oryginalem i kopia. Jezeli podzielimy poglad Platona, ze
posag jest tylko niedoskonalym, materialnym uciele$nieniem ksztattéw,
ktore istnialy juz przedtem w umysle jego tworcy, zrozumienie wspoélczes-
nego kultu oryginaldéw staje sie rzeczywiscie trudne” (Janson 1976: 218).
Wiek XXI, epoka, ktéra ceni prawa autorskie, bywa odtwdrcza i wtérna.
Dla artystow twarz i nazwisko, wizerunek i rozpoznawalno$¢ sag norma
ikoniecznoscig, cho¢ sg tez wyjatki. Przykladem moze by¢ gwiazda street

4 Jak zauwaza Henri (Hans) van de Waal ,chroniono monogram, znak mistrza, ale
nie wtasnos¢ duchowa. Poglady na produkcje artystyczng wyznaczane byty stosunkami
cechowymi” (Waal, val de 1976: 98). Autor 6wczesnego plagiatu Luca Giordano zostat
wrecz pochwalany za fatszerstwo: ,nie mozna wini¢ Giordana za to, ze maluje réwnie
dobrze jak Durer” (Waal, val de 1976: 98).
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artu, Banksy, artysta, ktéry chroni swoja prywatnos¢, wizerunek, choé nie
mozna moéwié o jego ,anonimowosci”. Artysta, mimo ze dba o zachowa-
nie swojej prywatnosci (nieznane sg jego zdjecia), zawsze podpisuje swoje
prace, takze te na kartonach. Gra w zagadkowa tozsamo$¢ zwieksza popyt
na jego prace (por. Bull 2013; Wright 2013). W odniesieniu do jednego ar-
tysty taka strategia sie sprawdza, stawa wydaje sie ,efektem ubocznym”
tworczej dzialalnosci. W odniesieniu do grupy stanowi za$ dobry kamu-
flaz, o czym $wiadczy przyklad z literatury: pieciu wloskich autoréw, kto-
rzy nie chcg zdradzaé tozsamosci, pisza wspoélnie pod pseudonimem Wu
Ming, ich ksigzki sg ttumaczone na liczne jezyki, w tym na polski.
Nadmiar produkcji obrazowej (w tym fotograficznej) sprawia, ze
idee moga sie powtarza¢, pomysly na zdjecie réwniez, i trudno znalezé
naprawde oryginalny projekt:
sq takie osoby, ktore rozwinelyby sie, gdyby nie Swiat wokoét nich, taki
konkurencyjny. To tez czesto przeszkadza, ze widzimy, ze kto$ zrobil to samo
w sposob zblizony do nas, czy w sposob podobny, lepszy, w sposob nieosiggalny

dla nas w jakis$ sposéb i dochodzimy do wniosku, ze nie warto z czyms$ takim
sie mierzy¢ (W12).

Wypowiedz wskazuje na omawiang ceche obecnego Srodowiska
medialnego — plagiatogenno$¢. Sztuka fotografii popularyzowana w albu-
mach, na wystawach i w galeriach w §wiecie realnym, teraz wraz z ama-
torskimi fotografiami rozpowszechnianymi przez internet wspéttworzy
plagiatogenne Srodowisko. A to z powodu zbyt wielkiej liczby artefaktow,
nieznajomos$ci historii przez fotograféw i odbiorcéw, niecheci autoréw
do $ledzenia dorobku kolegéw po fachu, ale tez i ogromnej ilosci zdjec,
ktdra czyni to §ledzenie niemozliwym?*. Nasladowanie owocujace plagia-
tem moze wynika¢ z checi bycia dobrym fotografem, nauczenia sie cze-
go$ lub z onieSmielenia pracami wielkich mistrzéw oraz lepszych od nas
twdércow (co dociera do fotografujacego, gdy rzeczywiscie poznaje wizu-
alna rzeczywistos$¢, gdy duzo oglada). Jeden z respondentéw, omawiajac
galerie obrazdw w sieci, zauwaza:

Na pewno mamy mndstwo nasladownictwa, (...) mndstwo obrazow, ktdre sa

kopia. Na pewno cze$ciowo jest to nieSwiadome, bo (...) mozemy w sposéb

4 W rozwoju zawodowym wazne dla fotograféw sg konkursy i festiwale artystyczne,
ktérych zresztg jest bardzo wiele, o réznej randze i zasiegu, np. ,British Journal of Pho-
tography” rekomenduje az siedem festiwali w Europie we wrzes$niu 2018: http://www.
bjp-online.com/2018/08/2018-photofestival-roundup/ [dostep: sierpien 2018].
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nieSwiadomy nasladowac to, czego nie widzimy. Niekoniecznie chcac zrobi¢
co$ bardzo podobnego. I ta ilo§¢ obrazdw, ktora nas otacza, powoduje, ze jako$
tam nasze indywidualne spojrzenie moze by¢ wypaczane. Ciezko tez tego
unikng¢ tak naprawde (W15).

W $rodowisku mediéw cyfrowych plagiatogennos$¢ pewnych ujec
i tematow fotograficznych wydaje sie nieunikniona. Ocena, czy mamy do
czynienia z przypadkowa zbiezno$cia, inspiracja, plagiatem nie jest la-
twa w przypadku fotografii. Jak zauwazyl jeden z respondentéw, ,,.zyjemy
w czasach, kiedy roznica pomiedzy odkryciem czego$ w spos6b autorski,
a powieleniem jakiego$ materialtu, czy wrecz inspiracja (nie chce moéwié
plagiatem, bo tez to sie niestety zdarza), to tez jest jakis klopot” (W2). Jed-
nakze jest i druga strona tego medalu: trudno zauwazy¢ wtérnosc¢ ujeé
czy plagiat, gdy zaséb encyklopedii intertekstualnej (por. Eco 1985) w za-
kresie fotografii nie jest zbyt wielki. W przypadku np. konkurséw, w opi-
nii respondenta,

Fot. 21 Zrzut ekranu z fragmentem posta Anki Zhuravlevej, zamieszczo-
nego na stronie PetaPixel

Here’s what Zhuravleva posted:

’ :
original photo by anka zhuraVleva 2011 Warized photo taking part at Sony contest 2017

warninﬁ - Dlaaiarz at Sonz contest

the_work_of_repre..pgf =~
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jezeli juroréw jest 15, no to szansa, ze ktory$ z nich powie: ,stluchajcie, ale
ten material jest bardzo podobny do tego, ktory by} rok wczesniej”, albo ,byl
opublikowany w chinskim Newsweeku, albo byl gdzie§ tam”. I oni sie wtedy
moga zastanowic¢ nad tym, czy to, czy ten zgloszony material, ktéry wydaje sie
Swietny, jest wtérny czy nie (W2).

Wrciaz jednak zdarzaja sie sytuacje kontrowersyjne. Fotogratka Anka
Zhuravleva oskarzyla o plagiat swojego zdjecia z 2011 roku jednego z fi-
nalistéw konkursu Sony World Photography Awards 2017, rumunskiego
fotografa Alexa Andriesiego. Andriesi wyjasnial, iz jego inspiracja byt film
z podobna sceng, a w pracy nad koncepcja zdjecia postugiwat sie szkicami>®
(cho¢ nie pokazal ich publicznie w sytuacji konfliktu). Sprawa byta rozwaza-
na przez World Photography Organization, stwierdzono, ze ,plagiat nalezy
udowodni¢”, a tu jest ,,zbieg okolicznos$ci”>!. Zastanawiac sie mozna, jakiego
rodzaju inspiracje sg dopuszczalne w zakresie fotografii artystycznej. Na fo-
rach internetowych pojawialy sie rézne opinie na ten temat, a zdumienie
budzilo ,przyzwolenie” WPO na jakakolwiek ,inspiracje”. Nie jest pewne,
czy w warunkach nadprodukcji obrazowej mozna uniknaé nasladowania
czy nieSwiadomego kopiowania. Ponizsza uwaga jednego z respondentéw
pojawia sie w kontekscie rozmowy o galeriach internetowych:
ja tego nie Sledze. Ja bardzo malo tego ogladam. Ja bardzo duzo ogladam
starej fotografii, zbieram stara fotografie (...). A wspolczesnych rzeczy bardzo
niewiele ogladam z wielu powoddéw. (...) Jaunikam ogladania zdje¢ po
to, zeby sie nie powtarzac. Po to, zeby nie kopiowa¢, po to, zeby nawet
podswiadomie nie inspirowa¢ si¢ tym. Dla mnie inspiracjg do utworzenia
obrazow nie jest fotografia (WO0/1).

Respondent méwi takze o ,higienie wizualnej” (W0/1). Takie po-
jecie intuicyjnie wskazuje na zanieczyszczenia obrazowe, na problemy
Z percepcja i na zmeczenie w sytuacji nadmiaru obrazu. W nowoczes-
nej rzeczywistosci zaré6wno w $wiecie realnym, fizycznym, jak i w swie-
cie mediow zachodzi konieczno$¢ ignorowania ogromnej ilo$ci bodZcow
(por. Eppler, Mengis 2004; Pijpers 2010; Li et al. 2016). Natomiast niekiedy
wyobrazenia o wlasnych mozliwo$ciach percepcyjnych bywaja blednes2.

50 https://fotoblogia.pl/10489,czy-na-sony-world-photography-awards-2017-doszlo-
-do-plagiatu [dostep: czerwiec 2018].

51 Post World Photography Organization zamieszczono na obu stronach interneto-
wych, na PetaPixel i w fotoblogii.

52 Na temat iluzji postrzegania, iluzji pamieci, ograniczonej pojemnosci uwagi pisali
Christopher Chabris i Daniel Simons (2011).

Obrazy w mediach: etyka w warunkach cyfrowego nadmiaru 119

rcin.org.pl



iokowany w tym kmj
=nees Touch and Vision 01{7).2vi

ey w iy krajl
Ten film wideo zawie od partnera BBC cndhm bk
Worldwide, k jal go w Twoim kraju na B Human Senses Touch and Vision 0 (3).av
mocy praw autorskich. -

ko w tym kel
< Touch and Visior

okawany wtym kmju
nses Touch and Vision 0.av

In Senses Touch and Vision 0 (2).avi

Fot. 22 Zrzut ekranu z YouTube'a ukazujgcy blokade filmu ze wzgledu na
prawa autorskie

Problem praw autorskich dotyczy takze zamieszczania réznych
materialéw w sieci. Cze$¢ obrazéw (w réznych formach - filméw, repro-
dukgcji, klipédw, zdjec) znika z przestrzeni publicznej w $wiecie realnym,
fizycznym, ale tez wirtualnym, w cyberprzestrzeni. Na przyklad niekto-
re klipy z YouTube’a dostepne kilka lat czy miesiecy temu pojawiaja sie
z charakterystycznym znakiem - zablokowany, usuniety, gdyz zgloszono
naruszenie praw autorskich. W niektérych przypadkach chodzi o sprawy
etyczne, np. wybrane klipy z wystepami Choru Aleksandrowa, popularne
takze w Polsce, po tragicznej Smierci wiekszosci chérzystow w 2016 roku
zostaty zablokowane badz usuniete, szczeg6lnie ze sztandarowa pie$nia
Swieta wojna. Filmy dokumentalne promujace artystow takze moga by¢
dostepne czasowo lub zablokowane na konkretnym terytorium Europy
(jak np. film dokumentalny Arte/ZDF Wizualne szaleristwo. Zwariowany
swiat Davida LaChapelle poswiecony sztuce Davida LaChapelle, czy filmy
realizowane przez BBC, zar6wno dokumentalne, np. z serii Human Senses,
jakirozrywkowe, takie jak fragmenty seriali komediowych, np. Office).

5 Do filmu Wizualne szalenistwo. Zwariowany swiat Davida LaChapelle z roku 2006 na
YouTubie zostat wyprodukowany trailer, opublikowany w 2010 roku: https://www.you-
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Kompetencje medialne, koniecznos¢
edukacji medialnej

Korzystanie z medidw jest codzienng aktywnoscia, pozornie rozumie-
nie przekazu wydaje sie latwe — patrze i widze, stucham i stysze, czytam
i,wiem” itd. Natomiast sprawa nie jest tak prosta, gdy méwimy o doste-
pie do informacji, poszukiwaniach konkretnych tresci i programéw czy
gdy méwimy o interpretacji. Znaczenie tekstu kulturowego jest czytelne
dla os6b o odpowiednich kompetencjach medialnych. Swiadome i celowe
korzystanie z materialdw medialnych wymaga umiejetnosci kategory-
zacji i selekcji, a takze umiejetnosci czytania hipertekstu. Kompetencje
medialne to rozumienie, interpretacja, ale tez mozliwos¢ tworzenia wias-
nych materialdéw medialnych>* (por. Zacchetti 2007).

Prébujac uporzadkowac terminologie medialng, Peter Winterhoff-
-Spurk proponuje nastepujace rozumienie kompetencji: ,,0gélny ob-
szar wiedzy merytorycznej, o sobie i o spoleczenstwie, czy to o stanie
faktycznym, czy o mozliwos$ciach w dziedzinie medidw mozna okresli¢
jako kompetencje komunikacyjne. Da sie go podzieli¢ na dwa mniejsze
obszary: obszar kompetencji w podejsciu do technologii informacyjnych
(kompetencja informacyjna) oraz kompetencji w podejs$ciu do mass me-
diéw (kompetencja medialna)” (Winterhoff-Spurk 2007: 177). W obu
kompetencjach autor wyrdznia aspekty techniczne, osobiste i spoleczne.
Kompetencje to nie tylko wiedza, jak wynikaloby z pierwszej definicji, ale
takze umiejetnosci, np. programowania, czy zdolnos$¢ do refleksji, kry-
tycznego spojrzenia na technologie i Swiadomego, celowego jej uzywania
(s. 177). Na przyklad ,,Osobista kompetencja medialna jest umiejetnoscia
selektywnego i refleksyjnego przyjmowania tresci przekazywanych przez
media” (s. 177). Takie kompetencje ksztaltuja sie przede wszystkim przez
doswiadczenie, wymagaja jednak woli poznania, skupienia na aktywnos-
ciach medialnych. Natomiast zachwycanie sie, iz w ciggu dnia widzimy

tube.com/watch?v=jQT8akhAp2l, na domowej stronie artysty http://home.davidlacha-
pelle.com/ sekcja filmowa dostepna jest tylko po zalogowaniu. Z kolei jedna z czesci
wspomnianego serialu Human Senses (3) z roku 2009, nadal jest dostepna w serwisieYo-
uTube: https://www.youtube.com/watch?v=S2sWE0qaOjg&t=6s [dostep: lipiec 2018].
54 Z nieco innej perspektywy podchodzi do kompetencji medialnych Piotr Celinski,
ktéry jednakze widzi koniecznos¢ edukacji medialnej (por. Celinski 2013: 46-48).
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wiecej obrazéw niz nasi pradziadkowie w ciggu zycia, oprécz poczucia
wyzszosci pokoleniowej moze rozleniwiac i nie sklaniac do refleksji nad
tym, co widzimy. Bezrefleksyjnosc jest jedna z cech korzystania z systemu
medidw, a to z kolei ulatwia manipulowanie za pomoca obrazu, sloganéw
ihasel przelotnie i powierzchownie jedynie odbieranych przez odbiorce.
W filmie dokumentalnym Cyfrowy detoks. 90 dni bez internetu (rez. Pierre-
-Olivier Labbé, 2014) mowa jest o ,nowych kompetencjach” dotyczacych
jedynie elektroniki. Zastanawia¢ sie¢ mozna, ile z nich jest potrzebnych,
jak beda wplywac na talenty naturalne - plastyczne, muzyczne, intelek-
tualne przyszlych pokolen; skoro odnosza sie gtéwnie do biernego czy tez
pseudokreatywnego korzystania z elektroniki.

Edukacja medialna jest konieczna w spoleczenstwie korzystaja-
cym z mediéw nieustanie. Traktowanie mediéw jako naturalnego $ro-
dowiska sprawia, Ze ,nie ma szacunku dla obrazkéw, nie ma szacunku
dla muzyki, bo dobrej muzyki malo kto stucha (...) Ale to z czego wyni-
ka? (...) Nikt nie nauczy! nas, na czym polega czytanie obrazka” (W5).
Takie ujecie kompetencji medialnych, zwanych takze media literacy, jest
do$¢ zaawansowane w innych krajach®, gdzie w ramach zaje¢ szkolnych
prowadzone sa lekcje dotyczace medidéw i czytania komunikatéw, a na
rynku wydawniczym pojawiaja sie publikacje dla dzieci i dorostych®s.
Na grozbe analfabetyzmu wizualnego, zwlaszcza w dziedzinie fotografii,
zwracali uwage fotografowie i teoretycy fotografii juz w latach 20. i 30.
XX wieku, np. Laszlo Moholy-Nagy, Franz Roh, Walter Benjamin. Nato-
miast fotografia cyfrowa niesie nowe wyzwania, z ,jezyka $wiatla” fo-
tografia przechodzi do jezyka rekonstrukcji obrazu w procesie obrébki.
Jak zauwaza Brend Stiegler, ,Fotografia cyfrowa pojawia sie znéw jako
nowa technika kulturowa, ktdérej nalezy nauczy¢ sie jak pisma, zeby ja
zrozumieé, ale takze, aby zapobiec grozbie indoktrynowania zdjeciami”
(Stiegler 2009: 15).

%5 Dane poréwnawcze dotyczace teorii i praktyki w tej dziedzinie zawarte sg w wielu
opracowaniach, np. Zacchetti, Vardakas 2008; Livingstone et al. 2005.

% W wersjach popularnych i albumowych ukazujg sie pozycje uczace np. ,jak czytac
malarstwo?" (Hagen, Hagen 2003; Rynck, de 2005), ogrody, mosty, koscioty. Niezaleznie
od jakosci tych publikacji, ich wartosci merytorycznej wazne jest, iz dostrzezono ko-
niecznos¢ wyjasniania dorostej publicznosci sztuk plastycznych, historycznych styléw
itd. Na polski rynek trafit takze poradnik Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzow fotografii
(Jeffrey 2009).
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W Polsce obecnie edukacja medialna nie jest priorytetem w szko-
le, zajecia sa opcjonalne, nie ma dobrych podrecznikdw uwzgledniaja-
cych poziom intelektualny dzieci i mlodziezy*’. W odniesieniu do doro-
stych odbywa sie ona najczesciej przypadkowo, mozna znalez¢ specjalne
kursy, warsztaty, wyklady, ale wymaga to wysilku, dobrej woli, czasu
i pieniedzy. Mozna tu wymieni¢ szkolenia tworzenia wtasnych stron in-
ternetowych, aplikacji, memoéw czy innych przekazow, ale tez ksztalcenie
artystyczne. I tu w sukurs przychodza r6znego rodzaju kursy, najczesciej
platne — rynek edukacji artystycznej wyglada ciekawie, w Polsce warszta-
ty 1 kursy tego rodzaju organizowane sg przez instytucje takie jak muzea
czy uczelnie wyzsze oraz indywidualnych artystéw. Na rynku dostepne
sq kursy malarstwa, gry na instrumentach, takze warsztaty fotograficzne.
Jeden z respondentéw tak odnidst sie do tego zagadnienia:

jezeli ludzie chca bra¢ udziat i szkoli¢ sie, powiedzmy w zakresie
artystycznym, to jest bardzo dobrze. To jakby $wiadczy, ze maja potrzeby,
maja jaka$ wrazliwo$¢ na otoczenie i jezeli te galerie prywatne [internetowe]
to umozliwiajg, to jest Swietnie, ale dlaczego problem jest skandaliczny?
Poniewaz, jakby problem edukacji artystycznej w Polsce, to jest ten problem
skandaliczny, poniewaz tej edukacji kompletnie nie ma (W13).

Konieczno$¢ tego rodzaju edukacji jest oczywista, wynika z nad-
miaru obrazow, ale tez niebezpieczenstwa manipulacji, z koniecznosci
ochrony prywatnos$ci, wizerunku itd. Braki w edukacji medialnej byly
niekiedy do$¢ dramatycznie akcentowane: ,Zyjemy w $wiecie obra-
zu. A tych obrazéw nikt nie zna. Nikt nie rozumie” (W20). W powodzi
obrazéw trudno skupiaé sie na kazdym, na ktory trafi sie w sieci, w ga-
zecie, w przestrzeni miejskiej czy na wystawie. Mozna sie zastanawiac,

57 W roku 2017 wchodzg w zycie nowe programy nauczania, do tej pory korzystano
z podstawy programowe] Edukacja artystyczna i kulturalna (Podstawa programowa
z komentarzami, t. 7) dla poziomu szkoty podstawowej, gimnazjum i liceum, przygo-
towanej w roku 2008. Jednakze trudno okresli¢ stopien realizacji zatozen, np. plastyka
(i stosowne podreczniki) jest obowigzkowa na poziomie podstawowym i gimnazjalnym,
w programie liceum nie jest uwzgledniona; wiedza o kulturze - w zakresie podstawo-
wym istnieje w niewielkim wymiarze godzin w programie liceum, a historia sztuki prze-
widziana byta jedynie na poziomie licealnym, jedynie w zakresie rozszerzonym). Odreb-
nego przedmiotu - edukacja medialna czy tez wiedza o mediach - w ogdle nie byto w tej
podstawie programowej. Na stronach MEN mozna znalez¢ wyjasnienia i dyskusje na
ten temat: http://www.nina.gov.pl/baza-wiedzy/edukacja-medialna-w-polskiej-szkole/
[dostep: listopad 2018].
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czy kolejne pokolenia nie beda ,,analfabetami wizualnymi”: ,ksztalci nas
w sposob przypadkowy Swiat mediow. (...) wszyscy jesteSmy fotografami,
bo kazdy z nas ma aparat fotograficzny w swojej komoérce i kazdy robi
zdjecia” (W15). Konieczno$¢ edukacji medialnej obejmujacej wrazliwosé
wizualng, obrone przed manipulacja, ksztaltowanie spojrzenia, wrazli-
wo$c¢ na piekno $wiata i sztuki. Jak zauwaza jeden z respondentdw, ,,I to
jest tak, ze nasza edukacja plastyczna konczy sie w trzeciej klasie szko-
ly podstawowej, w zwigzku z tym jesteSmy nieprzygotowani jako spole-
czenstwo do rozumienia $wiata sztuki i porozumiewania sie za pomoca
obrazéw” (W2).

Znaczenie obrazu jest za$ czytelne dla os6b o odpowiednich kom-
petencjach medialnych. Aczkolwiek glosy takie jak: ,ja wole sama in-
terpretowac”; ,nikt mi nie bedzie moéwil, co widze”, takze pojawiajq sie
w komentarzach dotyczacych interpretacji, a oznacza¢ moga nie tylko
bunt wobec tradycji czy ignorancje, lecz przede wszystkim brak otwartej
postawy wobec $wiata i sztuki. Sprzyja to utrwalaniu zycia w ,bankach
informacyjnych” (o czym byla mowa w rozdziale 1), poniewaz wyobraz-
nia nie ma sie czym karmic. Do wyksztalcenia tego kapitatu kulturowego
potrzebna jest edukacja, ale tez okreslone zasoby, ktdre sa przypadkowe
iniereprezentatywne dla sztuki. Zaleza od dobrego smaku i kapitalu kul-
turowego decydentdéw, ktorzy tez moga holdowac ,barbarzynskim” gu-
stoms?. Jeden z respondentéw zauwaza:

Fotografie banalizuje sie w calo§ciowym spektrum masowosci. Style fotografii
amatorskiej oderwane sg od estetyki i oderwane sg od tresci. Potrzebny bytby
dla kazdego taki przewodnik po estetyce. Ale to powinno by¢ juz na poziomie
szkoly podstawowej. Sztuka wizualna jest jedyng sztuka, ktérej nie uczymy
sie czytaé. Zyjemy w spoleczenstwie obrazu, a nie znamy liter
(W20).

Edukacja medialna stuzy nie tylko wypracowaniu strategii obro-
ny przed manipulacjg, pomaga ksztaltowac postawy zgodne z kodeksami
etycznymi wspoélczesnos$ci. Konieczno$¢ edukacji medialnej zachodzi bo-

% Na przyktad o dostepnosci tradycyjnej produkgji filmowej decydujg wtasciciele praw
autorskich, nie liczac sie czesto z walorami artystycznymi czy ponadczasowymi wartos-
ciami, ale z gustami publicznosci, ktére zalezg - jak powiedziatby Bourdieu - od ich ka-
pitatu kulturowego. ,Barbarzynski gust” przypisywany przez Bourdieu nizszym klasom,
w przeciwienstwie do dobrego smaku klas wyzszych. (por. Bourdieu [1965] 2012: 260).
Na temat erozji wartosci kulturowych i smaku kulturowego pisat takze m.in. Herbert J.
Gans (1999).
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wiem takze w obrebie ksztaltowania wrazliwo$ci na drugiego czlowie-
ka i na piekno $wiata. Zastanawiac sie mozna, jak tego uczy¢, gdy dzieci
i mlodziez ,,siedzg w sieci”, graja w gry online itd.; jak zatem powinno
wygladac doskonalenie zmystéw w poznawaniu §wiata, nie tylko wirtual-
nego. Z jednej strony pomocne moga by¢ klasyczne zajecia z przedmiotow
artystycznych, ktdére organizuja szkoly, z drugiej za$, nieocenione moga
sie okaza¢ w tym zakresie mozliwosci technologii VR (virtual reality)® .

% Prébujac wyjs¢ poza dyskurs konfliktowych relacji miedzy technologia, wtadzg, spo-
teczenstwem, Piotr Celinski zauwaza, ze ,kluczem do zrozumienia potencjatu cyfrowej
zmiany moze okazac sie poziom indywidualnych relacji z medialnymi technologiami”
(Celinski 2013: 48). Relacje te jednak takze podlegaja ewolucji, ksztattowaniu pod wpty-
wem rozmaitych czynnikéw, w tym takze - przez oddziatywanie tresci medialnych docie-

rajacych do uzytkownika, dziecka, mtodzienca czy starca.

8 Zwtaszcza ze cechg wyrdzniajaca VR jest immersyjnos$¢: ,Przez immersyjno$¢ obra-
zu rozumie sie przy tym ten wiasnie rodzaj obrazéw, ktére kaza patrzacemu wierzy¢,
ze pokazana na obrazie rzecz jest rzeczywiscie obecna”. Poczucie obecnosci reprezen-
towanych w obrazach ludzi i przedmiotéw moze by¢ silne do tego stopnia, ,ze osoba
kontemplujaca obraz uwaza widziang tam sztucznie obecng rzecz za rzecz realng i na-
wet z nig te rzecz myli. Ogladajacy zanurza sie jak gdyby w przedstawiany $wiat obrazu
i wierzy, ze sam jest w miejscu przedstawienia (Wiesing 2012: 123).
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Rozdziat 4.

Niezamierzone
konsekwencje rozwoju
fototechnologii. Kontekst
pracy fotografikow

| fotoreporterow

Fotografia jako wynalazek przeszla dluga droge od tajemniczego rejestra-
tora, neutralnego obserwatora, wyjatkowego narzedzia u swego zarania,
by przeobrazi¢ si¢ w formule nagminnie uzywana w zyciu codziennym.
Biorac pod uwage charakter kultury wspdlczesnej, ktéra wchlania wszel-
kie mozliwe nowo$ci, przechodzac do fazy konwergencji i postmediéow
(por. Jenkins 2007; Celinski 2013), fotografia $miato korzysta z wypraco-
wanych w toku historii narzedzi i technik. Fotografia obecnie wiedzie
tak powszechny zywot jak pismo, jak druk, jednakze jest istotowo zu-
pelnie innym zjawiskiem. Konteksty rozwoju fotografii profesjonalnej
we wspolczesnej rzeczywistosci medialnej obejmuja nie tylko spowsze-
dnienie obrazu fotograficznego, ale takze komercjalizacje mediéw, wol-
norynkowos¢, ktéra oznacza brak zabezpieczen zawodowych dla profe-
sjonalistow, przeksztalcenia cenzury (tak jak np. zniesienie tej oficjalnej
w niektdrych krajach postkomunistycznych, w tym w Polsce, ale pojawia-
ja sie inne ograniczenia, na przyklad ,poprawnos$¢ polityczna”! czy nowe
dyrektywy unijne dotyczace prawa autorskiego i swobody wypowiedzi?).

1 Zmieniajg sie zrodta presji, jej zasieg, jakos¢, ale nie istota. Powstajg poradniki dla
dziennikarzy jak unikaé niepoprawnosci, dyskryminacji innych (Kotaczyk 2016). Krytycy
poprawnosci politycznej podkreslaja jej ideologiczne podstawy (por. (Duingnan, Gann
1995; Kacprzak 2012), wskazujg na kryjace sie w jej stosowaniu niebezpieczenstwa (Wi-
tek, Zmigrodzki 2003).

2 W 2018 roku ma zosta¢ wprowadzona modyfikacja praw ochrony danych i praw
autorskich: https://searchengineland.com/eus-copyright-reform-moves-closer-to-
-law-299258; http://www.komputerswiat.pl/nowosci/internet/2018/24/podatek-od-lin-
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Spowszednienie technik rejestracji fotograficznej, wszechobec-
no$¢ obrazu obnizaja status fotografii jako waznego elementu kultury.
Znajduje to takze odzwierciedlenie w przemianach statusu zawodowego
fotografa, coraz rzadziej mozna spotkaé sie z postrzeganiem np. fotore-
portera jako waznej spolecznie profesji, a fotografa artysty jako wyjatko-
wego czlowieka z wyjatkowym zajeciem. Zwracaja na to uwage uczestni-
cy badania, zdaniem jednego z respondentéw

w latach 90. [XX wieku - U.J.] by} to zawdd taki bardziej nobilitujacy. (...) ktos,
kto pracowat jako fotoreporter, to by} czlowiek, ktéry musial sporo rzeczy
opanowac, zeby sobie z tym poradzi¢. Byl to czlowiek z dobrym sprzetem, na
pewno lepszym niz cala reszta rodakow wtedy miala. Otwieralo to tez wiele
drzwi (W6).

Trendy i przeksztalcenia rzeczywistosci kulturowej przetomu wie-
kow byly przedmiotem przewidywan i analiz wielu autoréw. Kontekstem
sa tu nowe media’® i technologie, cho¢ obecno$¢ najnowszych technologii
nie zawsze oznacza ich upowszechnienie. I cho¢ na przyklad drukarki
3D sa stosowane w roznych dziedzinach, zapotrzebowanie na druk prze-
strzenny nie jest powszechne, mimo iz opracowano prototypy domowego
uzytku®. Nie sg one uzywane masowo, a pasjonaci prébuja konstruowacé
wlasne, tansze od produkowanych przez korporacje. Komercjalizacja jest
waznym zrédlem przeksztalcen sceny medialnej, ale tez wiaze sie z inny-
mi charakterystykami kultury wspdlczesnej. Nie tylko rozwdj technologii
odpowiada za te przemiany, zazwyczaj nalezy bra¢ pod uwage wspoiwy-
stepowanie wielu poteznych czynnikéw, splotéw kulturowych (o czym
juz byla mowa we wstepie i rozdziale 1).

Fotoreporterzy bioracy udzial w badaniu sg $wiadomi przemian
sceny medialnej, rynku fotograficznego i prasowego oraz wilasnych sla-

kow-to-reforma-praw-autorskich-w-eu-co-warto-wiedziec.aspx. Obawy twércéw i firm
internetowych omawiane byty w mediach: https://www.money.pl/gospodarka/wiado-
mosci/artykul/prawo-autorskie-w-ue-reforma-prawa,123,0,2298747.html http://dzieje.
pl/kultura-i-sztuka/tarkowski-przygotowana-przez-ke-reforma-prawa-autorskiego-spo-
wolni-rozwoj-i-ograniczy [dostep: 10.07.2018].

3 D. N. Rodowick (2007) pisat np. o fotografii oraz o filmie Matrix, traktujgc ich pojawie-
nie sie w powszechnym obiegu kultury zachodniej jako punkty zwrotne. Autor omawia
takze tréjwymiarowe doswiadczenie widza, czego w dalszym ciggu nie zapewnia wiele
z tych tzw. nowych mediéw (Rodowick 2007: 99-107).

4 Na temat rynku drukarek 3D: https://centrumdruku3d.pl/jaka-wybrac-drukarke-3d/
[dostep: lipiec 2018].
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bosci w tych okoliczno$ciach. Uczestnik badan, laureat wielu konkurséw,
niegdys reporter, ktéry obecnie prowadzi agencje fotograficzng, uwaza,
ze brak szacunku dla umiejetnosci fotografikéw i fotoreporter6w spowo-
dowata inwazja fotografii cyfrowej. Jedna z nieoczekiwanych, nieplano-
wanych konsekwencji digitalizacji obrazu i cyfryzacji narzedzi pracy jest
w opinii jednego z respondentéw slaby warsztat wspolczesnych fotore-
porteréw, zbyt ufajacych mozliwosciom elektroniki: ,Fotograf prze-
stal mysle¢ wczed$niej, tylko zaczal mys$le¢ pdézniej” (WO0/1).
Respondent przypomina, iz w czasach analogowych metoda byla prosta,
fotograf musial przemysle¢ wiele czynnikéw przed nacisnieciem spustu
migawki: ,ustawi¢ $wiatlo, zbudowac scene, zbhudowac klimat, nastrdj,
wszystko... a dopiero potem robic¢ zdjecie”. Natomiast w korzystaniu z fo-
tografii cyfrowej ,najpierw robimy zdjecie a potem sie¢ zastanawiamy,
zeby ono wygladalo, bo i tak je zbudujemy w komputerze. Ja nie wiem,
czy to jest dobre, czy zle. Ja tego nie oceniam, bo obydwie te metody sa
ciekawe. Nie zmienia to faktu, ze fotografowie przestali by¢ dobrymi rze-
mie$lnikami” (WO0/1). Interesujaca jest tez uwaga zwigzana z postawa
fotografa - jeden z respondentéw przytoczyl opinie stynnego fotografi-
ka, Davida Baileya, iz ,fotografia cyfrowa rozleniwia, bo mozesz
sprawdzic to zrobiled i tym tracisz czujno$¢” (W18).

Wracajac do spraw przemian sceny medialnej, najwieksza z ostat-
nich ,rewolucji” w sferze przekazu medialnego byla cyfryzacja, umoz-
liwiajaca korzystanie przez profesjonalistow i amatorow z dowolnych
urzadzen rejestrujacych. Uproszczenia warsztatowe moga okazac sie
dos$¢ dramatyczne dla rozwoju fotografii, po pierwsze, chodzi o szacunek
dla umiejetnosci, wrazliwosci, talentu fotografikéw; a po drugie - ula-
twienia warsztatowe doprowadzily do ,inwazji” amatoréw i ich prac
w nieprzewidywanym stopniu, nad czym warto sie pochyli¢, poczynajac
od uwag dotyczacych warsztatu i sprzetu fotograficznego.

5 Wywiad z Baileyem na temat fotografii cyfrowej, a takze selfie, zob. David Bailey on
selfie-wanking and avoiding art school, http://www.dazeddigital.com/artsandculture/
article/30248/1/david-bailey-on-selfie-wanking-and-avoiding-art-school [dostep: wrze-
sien 2016].
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~Sprzet pomaga”. Warsztat pracy
reporterskiej i artystycznej

L2Amator patrzy na sprzet, profesjonalista na pieniadze,
a mistrz na $wiatlo” (powiedzenie fotograféw cytowane
przez respondenta W5).

W trakcie rozwoju fotografii zmienialo sie tempo wykonywania i przygo-
towania fotografii do publikacji czy na wystawe. Zmienialy sie rozmiary
aparatu, od czaséw wynalezienia ,magicznej” skrzynki zachodzi proces
funkcjonalnej miniaturyzacji® przyczyniajacy sie do wiekszej porecznosci
aparatu i ruchliwosci fotografa. Zmienia sie tez jakos$¢ zdje¢ i wymagania
publicznosci co do jakosci przedstawianych przez profesjonalistéw prac.
W XXI wieku ,, Zeby zacza¢ fotografowaé, wystarczy p6j$¢ do sklepu i kupi¢
aparat i on w trybie automatycznym, w zasadzie technicznie sam wszystko
zrobi” (W2). To do$¢ oczywiste stwierdzenie nie oznacza, ze od razu kazdy
uzytkownik aparatu bedzie robit dobre zdjecia. Komercjalizacja tej dzie-
dziny przyczynila sie do dewaluacji niektorych kryteriéw, jednakze sztuka
fotografii nie zalezy tylko od techniki: ,,0 to chodzi, aby aparat nie prowa-
dzil fotografa, a fotograf aparat. Aby aparat nie przewazyl, nie by} tym,
co jest najwazniejsze”” (W8). Reporterzy podkreslali tez, iz staraja sie mie¢
»lepszy sprzet” (W5), nie chodzi tylko o lepszy niz amatorski, ale o sprzet
niezawodny, z dobrymi parametrami, dostosowany do kazdych warun-
kéw oswietlenia itd. Watek technologii w pracy fotografa dobrze oddaje ta
opinia: ,,Czesto my powtarzamy taka formulke, Ze to nie aparat robi zdje-
cia, nie sprzet, bo to jest prawdg. Natomiast ten sprzet pomaga” (W3).

Niektorzy respondenci sa bardzo przywigzani do swojego narzedzia
pracy, utozsamiajac sie z zawodem ,wcielaja” sie wen wraz ze sprzetem,

5 Funkcjonalna miniaturyzacja oznacza tu uzyskanie optymalnych rozmiaréw aparatu
do konkretnego celu. W dalszym ciggu wielkie i ciezkie obiektywy uzywane sg w foto-
grafii sportowej. Natomiast aparaty wielkoformatowe traktowane sg jako ,szlachetne”,
przeznaczone do wyjatkowych projektoéw fotograficznych.

7 Podobne opinie wyrazaja takze zachodni fotografowie, np. Art Wolfe: ,Czesto staram
sie przekonywac osoby wokét mnie, ze sztuka fotografii to nie kwestia sprzetu, dlate-
go staram sie coraz czesciej korzystac¢ z prostoty oferowanej przez aparat wbudowany
w iPhone'a. Obedrzyj profesjonalng lustrzanke ze zbednych wodotryskéw i skoncentru;j
sie na najwazniejszym - na kreatywnych mozliwosciach fotografa. Jako$¢ zdje¢ ulegnie
zaskakujacej poprawie, jezeli zaczniesz martwic sie jedynie o to, co widzisz w wizjerze”
(Wolfe 2013: 9).
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Fot. 23 Zrzut ekranu pokazujgcy rozmaitos¢ sprzetu fotograficznego,
ewolucje skrzynki fotograficznej do nowoczesnych kamer itd.

jak zauwazy! jeden z badanych: ,Aparat to cze$¢ mojego ciala” (W21). Nie
wszyscy znakomici czy slawni fotografowie doswiadczajg takiego zwigz-
ku z narzedziem pracy. Stynny amerykanski fotograf David LaChapelle do
obstugi sprzetu zatrudnia caly ,,dwoér”. Artysta, w opinii wspotpracowni-
kéw, ,nie ma pojecia o o$wietleniu”, ,nie rozumie techniki”. W trakcie sesji
o scenografie i szczegoly techniczne sprzetu dbaja wspdtpracownicy, jeden
z nich wspomina, ze fotograf nawet nie zna nazw aparatéw i rodzajow
obiektywdéw, méwi ,,daj mi taki szeroki [obiektyw]”, co nie jest jednoznacz-
ne. Ekipa pracuje na sukces wizjonera, przygotowujac mu takze potrzebne
rekwizyty, zalatwiajac sprawy organizacyjne. Zastanawiac sie mozna, czy
umiejetnosci techniczne w zawodzie fotografika i fotoreportera sa jeszcze
potrzebne. Podobnie z ekipa realizatorska pracuje fotograf-wizjoner Gre-
gory Crewdson, ktéry twierdzi, ze sam w ogole nie robi zdjec, ze jego inte-
resuje obraz®.

8 (Cytaty pochodza z filmu dokumentalnego Wizualne szaleristwo. Zwariowany swiat Davida
LaChapelle (Zucker fiir Auge. Die verrtickte Welt des David LaChapelle, rez. Hilka Sinning, 2006).
®  Wypowiedz w filmie Geniusz zaklety w fotografii, odcinek 6. Informacje na temat prac
fotografa i film poswigcony jego sztuce: http://www.gregorycrewdsonmovie.com/ [do-
step: lipiec 2018].
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Przelom cyfrowy i stopniowe unowoczes$nianie aparatéw komor-
kowych, az do smartfon6w, sprawily, ze dodatkowy rywal aparatu foto-
graficznego takze jest graczem w wys$cigu o fotografie reporterska.
Zdjecia komorka sa w tej chwili uzywane w $wiecie fotografii profesjonalnej,
wiec nie wiem, czy jest od tego odwrdt. Ale wymaga pewnej uwaznosci
i selekcji na poziomie widza. Kazdy musi zachowywac dyscypline, wiedzie¢
na co patrzy i mie¢ do tego dystans (W7).

Do przeksztalcen doszlo tez dzieki nowym mozliwo$ciom obrobki
zdjec¢: ,,Przelomem by} rok 1989, pojawiala sie juz porzadna grafika kom-
puterowa” (W14). Jednakze umiejetnos$ci reportera nie ograniczajg sie je-
dynie do wyboru i obrébki zebranego pospiesznie materialu. Respondent,
laureat konkurséw, niegdys reporter, ktéry wyjezdzat z kolegami dzienni-
karzami ,na material”, a teraz prowadzi agencje fotograficzna, uwaza, ze
brak szacunku dla umiejetnosci fotografa spowodowatla inwazja fotografii
cyfrowej, stad zmiana wymagan wobec zawodowych fotoreporteréw:
przestat sie liczy¢ warsztat. (...) Natomiast moge powiedzie¢ na poziomie
swoich doswiadczen, réznych zlecen, prosby o ocenienie zdje¢, o pomoc przy

realizacjach wiekszych projektow, gtdéwnie komercyjnych, to ten warsztat jest
tak slaby, ale az tak staby, ze az nieprawdopodobnie staby (W0/1).

Warsztat fotografa obejmuje wiele zadan i umiejetnos$ci, np. od-
powiednia wyobraznia wizualna, ,,dobre oko”, sprawne robienie zdje¢
w réznych warunkach srodowiskowych i spotecznych, obrébka wykona-
nych zdjed, a jeden z respondentéw wymienia takze prace menedzerska.
Sprzet jest wazny, ale najwazniejsza cechg warsztatu bedzie tu sposob,
w jaki sie z tego sprzetu korzysta; aczkolwiek niektorzy zwracali uwage,
iz ,to zalezy od zdjecia, prawda. Niektdre zdjecia, jak to sie méwi - mozna
zrobi¢ wszystkim — a niektére nie”® (W15). Fotoreporter jednakze powi-
nien by¢ przygotowany na wszelkie okolicznosci.

~Warsztat” w zawodzie fotografa stanowi wazny element ksztalce-
nia, oznacza bowiem nie tylko miejsce pracy, organizacje pracowni, ja-
ko$¢ wykorzystywanego sprzetu, przede wszystkim chodzi o umiejetno-
$ci. To one wskazuja na profesjonalizm danego reportera, niezaleznie od
uprawianej galezi fotografii. Aparat nie stanowi o jako$ci zdjecia, w nie-
ktdrych opiniach jest tez luzno powigzany z warsztatem.

1°Nie potrzeba teraz tak naprawde duzej lustrzanki, ciezkiego sprzetu, zeby zrobi¢
dobre zdjecia, bo sg aparaty na rynku tak mate i tak dobre, ze mozna robi¢ zdjecia taki-
mi aparatami” (W16).
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Warsztat pracy, to jest nie tylko twoje podejscie do tematu, twoje techniki
artystyczne (...) takie twoje artystyczne pokazanie tego, czego
ludzie bez aparatu nie potrafig zobaczy¢. Bo to, co ty pokazujesz,
musi da¢ do my$lenia innym ludziom (W16).

Respondenci zaznaczali duza indywidualizacje warsztatu, przy-
gotowanie techniczne i artystyczne, a takze osobowo$c¢ fotografa warun-
kuja jego sposéb przygotowywania sie do realizacji konkretnych zadan.
Wieloczynnikowo$¢ pojmowania warsztatu jest zrozumiala, wszak nie
mamy do czynienia z algorytmami czy schematami, ale z ludZmi i nie-
powtarzalnymi sytuacjami i wydarzeniami, nawet jesli sa one pospolite
i dos¢ banalne. Warsztat dla jednego z respondent6w oznacza czytanie
ksigzek, a takze ,w ogodle interesowanie sie Swiatem, i $ledzenie pewnych
zaleznodci (...) i ja bardzo czesto wstaje rano i méwie «no dobra, jestem
W pracy», bo siedze przy swoim komputerze w salonie i po prostu pije
kawe, ogladam Internety i ja jestem w pracy” (W18).

Natomiast ,warsztat”, w rozumieniu bardzo technicznym, narze-
dziowym, czy raczejsprzetowe zaplecze fotografa dzieki digitalizacji
1 przeksztalceniom technologicznym w przypadku niektérych rodzajow
fotografii, stal sie do$¢ uproszczony: ,bo teraz wiekszo$¢ fotografow, kto-
rzy nie fotografuja typu zdjecie do dokumentdw, (...) zdjecia studyjne,
czy reklamowe, pracuje w domu bo nie potrzebuja mie¢ specjalnej prze-
strzeni do tego. Jest komputer, aparat i juz” (W2). Inni respondenci nie
byli przekonani, iz tak niewiele wystarczy, wymieniali takze dodatkowe
obiektywy, lampe blyskowg, konwertery*! itd. Oprdcz tego uproszczenie
tak rozumianego warsztatu nie oznacza dramatycznej redukcji kosztow.
Amatorska fotografia staniala, ale profesjonalna zazwyczaj jest do$¢
kosztowana. Kolejny reporter przekonuje, ze ,,0d kiedy weszly kompute-
ry, dodatkowe koszty... laptop. Natomiast sprzet w naszej branzy by! za-
wsze z najwyzszej poiki. I tutaj sie nic nie zmienilto. Dalej to kosztuje duzo
pieniedzy i niewiele sie zmienia” (W6). Inny z respondentéw wskazuje,
ze ,Generalnie optyka jest droga (...) Lepiej mie¢ slabszy aparat, a lepszy
obiektyw niz odwrotnie. No oczywiscie najlepiej jest mie¢ super aparat
i super obiektyw, no ale wiadomo to sg koszty” (W3). A zatem wspolczes-
ne wymagania techniczne i sprzetowe dotyczace zawodowej fotografii

" W zawodzie wazny dzi$ jest sprzet, samochdéd i staty internet, bardzo dobry kom-
puter” (W14). A zatem konieczne sg inwestycje w sprzet, np. respondent W21 inwestuje
od 15 lat: 2 aparaty i 6 obiektywow; teleobiektyw do zdje¢ sportowych, poza tym do
obrobki zdje¢ i komunikacji: laptop, internet, Photoshop.
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w opinii respondentéw: ,taki podstawowy zestaw instrumentéw, ktére
umozliwiajg fotografie: aparat (korpus), obiektyw; karty pamieci, kompu-
ter, oprogramowanie, urzadzenia do obrébki tych zrobionych obrazéw,
dyski zewnetrzne do archiwizacji, zeby one bezpiecznie mogly leze¢” (W7).

Badani wspominaja o komputerach, laptopach, ktére towarzysza
im w podro6zach, a co do innych elementéw wspominane sa np. ,,cztery
obiektywy, sa to trzy aparaty, lampa blyskowa, jaki$ tam telekonwerter
1 to tyle” (W3), czy jak to ujal kolejny reporter, warsztat pracy stanowia
bardzo proste sprzety obecnie: ,plecak, aparat, obiektyw kamery, inter-
net, komputer. Miejsce pracy to tam gdzie pracuje” (W20). Podobnie uwa-
zali inni badani (np. W4):

w tej chwili siedze przy komputerze i wlasnie obrabiam zdjecia. I mozna
powiedzieé, ze ta cze$¢ pracy przed komputerem stanowi — gléwnie w tej
dzialce reklamowej — stanowi duza czesc¢ pracy, ta najmniej wdziecznga (W15).

Z wywiadoéw wynika, iz sprzet, jakim dysponuja respondenci, wa-
runki postprodukcji sa wystarczajace do pracy. Trudno ocenié, czy rze-
czywi$cie wynika to z konieczno$ci pracy reporterskiej, czy jest wynikiem
mechanizméw obronnych utrzymujacych poczucie godnosci czlowieka,
czy tez wigze sie z postawa przyjmowania rzeczywistosci taka, jaka jest,
a nieuznawania frustracji za niezbedna do wykazania sie inwencja twor-
cza. Jednakze postprodukcja, nawet w takich przypadkach, wymaga in-
nego sprzetu niz jedynie torba i aparat. Respondent wspomina o trzech
szczegolnych miejscach pracy:

Pierwsze, bedac na miejscu, w aparacie przegladam zdjecia i technika poszia
juz tak naprzod, ze moge je prosto z aparatu wysyta¢ do redakcji. (...) Drugie
(...) tam, gdzie sobie przysigde tam otworze laptopa. W réznych miejscach
to bywa, zazwyczaj jest to po temacie, nie wiem... kawiarnia, samochdd,

lawka, w zalezno$ci od miejsca, gdzie jestem, to tam. Trzecie miejsce to jest
mieszkanie, gdzie mam swdj stacjonarny komputer (W4).

Badani fotografowie najczesciej nie dysponuja pracownia fotogra-
ficzna z prawdziwego zdarzenia. Niektorzy wyjasniaja, iz specyfika pracy
reporterskiej wymaga nieco innych przygotowan i dostosowania si¢ do
szybkiego przemieszczania. W przypadku fotografii prasowej wymaga-
nia dotyczace studia czy pracowni sa mniejsze niz w przypadku fotografii
artystycznej (cho¢ respondenci prébuja swych sit w réznych dziedzinach
fotografii).

Nieoczekiwane konsekwencje cyfrowego przelomu to takze brak
odpowiednio wyksztalconych fotoedytoréw. Problemy z jako$cia foto-
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grafii zamieszczanych w prasie czy internecie wigza sie z zanikajacym -
w ujeciu respondentéw — zawodem fotoedytora, ktérego zadania sg i or-
ganizacyjne, i merytoryczne'%: ,W duzym stopniu to fotoedytor rozdziela
prace wséréd fotoreporteréw. Wie gdzie, kogo wystal, jest to taki tacznik
miedzy dziennikarzami piszacymi, a fotoreporterami. Gldwnie miedzy
redakcja, a fotoreporterami” (W3). Nie wszystkie redakcje ich zatrudnia-
ja, a czasami zatrudniane osoby nie sa nalezycie przygotowane do takiej
pracy. Badani wskazuja na brak przeszkolenia fotoedytoréw, ktérymi zo-
staja bardzo przypadkowi ludzie zatrudniani przez gazety czy portale in-
ternetowe (W19, W13). Funkcja ta nie jest powazana, nie wigze sie obec-
nie z autorytetem. Jak okreslaja to do$¢ dosadnie niektérzy badani, sa to
fotodyletanci®, a nie fotoedytorzy: ,,u nas jest z jakiego$ takiego powodu
nie (...) wyksztalcila sie taka postac¢ fotoedytora swiadomego” (W11). Re-
spondent odwotywatl sie do przykladéw zachodnich, w jego opinii fotoe-
dytor pelni role dyrektora artystycznego. Z kolei w innej wypowiedzi za-
znaczono, iz w polskiej rzeczywistos$ci artystycznej brakuje takze dobrze
przygotowanych kuratorow wystaw (W18).

Tymczasem w praktyce dziennikarstwa internetowego ,fotoedy-
cja” moze polegac takze na czym$ innym niz w czasach fotografii analo-
gowej. Edytor materialu internetowego, a takze fotoedytor dba o dobre
ustawienie zamieszczonego materialu, o jego rozdrobnienie, by wyzwa-
la¢ jak najwieksza klikalnos$c¢'*. W takiej sytuacji jest to zadanie raczej

12 W klasyfikacji zawodéw wséréd zadan fotoedytora jest dobdr ilustracji do artykutéw
,na podstawie posiadanej wiedzy z dziedziny kultury, polityki, historii, sztuki, mody, w za-
leznosci od profilu danego wydawnictwa”. Zaktada sie zatem odpowiednie, dos¢ wszech-
stronne wyksztatcenie, nie tylko w dziedzinie mediéw czy fotografii, ale takze waznej dla
danego czasopisma dziedziny. Poza tym wazne zadania fotoedytora dotyczg pewnej wi-
zji ilustracji - obrazdw, rysunkéw, zdjec: , przygotowuje koncepcje i zleca sesje zdjeciowa,
fotoreportaz fotografom zatrudnionych w redakcji bgdz w agencjom fotograficznym”
(http://psz.praca.gov.pl/rynek-pracy/bazy-danych/klasyfikacja-zawodow-i-specjalnosci/
wyszukiwarka-opisow-zawodow/-/klasyfikacja_zawodow/; kod zawodu: 264202).

13 QOpinia ta jest zbiezna z zastrzezeniami co do pracy niedoswiadczonych edytoréw
z podrecznika dla dziennikarzy: ,Zdarza sig, ze niedo$wiadczony, spanikowany fotoe-
dytor zamawia znacznie wiecej zdje¢, niz potrzebuje, i ustala terminy uniemozliwiajgce
rzetelne wykonanie tematu. Efektem jest obnizenie poziomu materiatu, utrata zaufania
fotograféw” (Sosnowski 2011: 68).

14 Respondenci tez zwracajg na to uwage, wskazujac jednoczesnie na zwigzany z tym
spadek jakosci zdjec i brak szacunku do fotografii: ,nie liczy sie fotografia, tylko liczy sie
klikalnos¢ tych zdjeé. Wrzuca sie nieprzebrane, nieobrobione zdjecia tylko po to, zeby
nabija¢” (W19).
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marketingowe niz merytoryczne. Liczba zdje¢ (nie zawsze najlepszych)
ustawionych tak, by pobudzi¢ ciekawo$¢ potencjalnego czytelnika (,,zo-
bacz galerie”), powiazana jest z komercyjnym charakterem portali. Licz-
ba odston poszczegdlnych zdje¢ z galerii i kliknie¢ oznacza takze liczbe
odston reklam, a tym samym sa to sponsorowane tresci.

Zawod: fotodokumentalista.
Znikajgca profesja?

W Polsce spoleczne konsekwencje przemian politycznych i ekonomicz-
nych po roku 1989 oznaczaja takze restrukturyzacje zawodow, w tym
przeksztalcenia dotyczace $wiata artystycznego. Stabilno$¢ sytuacji za-
wodowej w epoce PRL-u — w niektérych przypadkach pozorna — zostala
zastapiona regulami wolnorynkowymi, ksztaltujacymi zapotrzebowanie
na konkretne zawody. Nie jest to tylko efekt transformacji, ale ogélny, glo-
balny trend, gdyz przeksztalcajacy sie Swiat péznego kapitalizmu wytwa-
rza i niszczy zawody i specjalizacje kazdego dnia®s.

W przypadku fotografii na przemiany ustrojowe natozyly sie kon-
sekwencje innych przemian: rozwdj technologiczny gléwnie w dziedzi-
nie mediow, nieustanne rozbudowywanie sie i przeksztalcenie internetu,
wzrost roli komunikacji satelitarnej i komérkowej, wykorzystanie elek-
troniki w wielu dziedzinach zycia, a ostatnio takze robotyzacja itd. Po-
nadto waznym czynnikiem przemian byla tworzaca sie w czasie transfor-
macji nowa kultura konsumpcji, odrebna zaréwno od stanu wyjSciowego
(dziedzictwo PRL), jak i od wzoréw zachodnich.

5 Powstate w wyniku rewolucji cyfrowej nowe zawody nie zawsze sg tak wyrafino-
wane jak programowanie czy ochrona danych cyfrowych, nie wszystkie wymagaja
dtugotrwatego szkolenia, doskonalenia kunsztu. Kunszt nie jest zresztg odpowiednim
stowem w odniesieniu do tak wielu zajec¢ o dos¢ prostym i banalnym zakresie dziatania
(infolinia, telemarketing itd.). Niektore z tych zaje¢, jak roznoszenie ulotek, praca w ser-
wisach telefonicznych, praca w sklepach z réznym sprzetem itd., sg traktowane jako
tymczasowe, przeznaczone dla studentéw, osoby tuz po studiach, badz tez tych, ktorzy
szukajg lepszej pracy. W Polsce dziatajg agencje pracy tymczasowej, obejmujace duzg
cze$¢ rynku: http://serwisy.gazetaprawna.pl/praca-i-kariera/artykuly/860608,agencje-
-pracy-tymczasowej-zatrudniaja-coraz-wiecej-polakow-za-iloscia-nie-idzie-ich-jakosc.
html [dostep: lipiec 2018].
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Ponadto w XXI wieku sytuacja nie jest jednak jednoznaczna, gdyz po
przelomie cyfrowym doszlo do powaznych zmian kulturowych, gléwnie
w dziedzinie mediéw. Zwracali na to takze uwage badani fotoreporterzy.

W zasadzie byl jeden przelom, to byt przelom wiekéw - XX/XXI. Wtedy
wchodzila fotografia cyfrowa i to byt czas, kiedy wszystko sie zmienito, bo...
w latach 90. przydawat sie $redni wywolywacz, trzeba bylo jeszcze robié
odbitki, potem, zeby wysla¢ zdjecie z Katowic do Warszawy do agencji, to
trzeba bylo korzysta¢ z takiego urzadzenia specjalnego. To wszystko byto
czasochlonne. I na przelomie wiekéw przyszed! przelom (...) i w zasadzie
jesli czlowiek nie byl w stanie zrobi¢ zdjecia na tddce i z tej }odki wystaé tego
zdjecia do redakcji, no to wypadal, ze tak powiem z branzy'¢ (W6).

Respondenci zaznaczajg, ze cyfrowa fotografia tez moze by¢ wy-
magajaca. Inne umiejetnosci sa tu potrzebne niz w przypadku dawnych
warunkow pracy, ale zdjecia cyfrowe tez wymagaja wyjatkowej uwagi.

Trzeba nad nimi duzo pracowaé. Zdjecie, ktore zejdzie z matrycy cyfrowej,
ono czesto jest plaskie, wymaga obrobki, jest to kwestia czasu, wybor zdje¢,
archiwizacja (...) Trzeba za [technologia] podazac, jest to uczenie sie na nowo,
a ta predko$¢, zmiany, programy...to jest co$, co musze mie¢, bo mi ulatwi
prace, ale z drugiej strony musze sie tego nauczy¢, poswieci¢ temu czas (W7).

W wielu wypowiedziach pojawia sie nostalgia za starymi, dobrymi
»,czasami analogowymi”. Nie byly one jednak idealne dla rozwoju arty-
stycznego. W czasach PRL, jak odnotowuje np. Ryszard Horowitz, ,,Upra-
wianie zawodu fotografa bylo tez piekielnie trudne organizacyjnie. Na-
wet najbardziej wzieci fachowcy tracili mase czasu na zalatwianie spraw
niezwigzanych bezposrednio z robieniem zdjec, bo nie mieli pracowni,
Swiatel — wszystkiego tego, co w normalnym kraju kazdy fotograf ma
do dyspozycji” (Horowitz 2014: 316). Zawod fotografa zawsze byt ,wie-

6 Inni respondenci takze zwracali uwage na kulture pospiechu i jej skutki w pracy
fotoreportera: ,Teraz technika spowodowata i to, ze ludzie chcg mie¢ informacje szybko,
bo informacja jest cenna, wiec to wszystko przyspieszyto. Elektronika spowodowata to,
ze ja zrobie teraz zdjecie i od razu z aparatu wiasciwie moge wysytac zdjecie, jak mam
zapewnione ku temu warunki. Bo mozna sie kablem podtaczy¢ do Internetu, czy miec
przekaznik w aparacie i od razu wysyta¢ zdjecia do agencji, czy tez do centrali. Wiec to
na pewno przyspieszyto, aczkolwiek nie do korica mi sie to podoba, ze... ze... jest tez
takie poganianie sie” (W3). Wysitek wystania zdjecia moze by¢ obecnie niezrozumiaty:
»Czasami byto tak, ze nie mozna bylo sie wpigc¢ do telefonu, wiec rozkrecato sie dany
telefon i jak saper, prébowato sie podpig¢ do kolejnych kabelkdéw, tak zeby mozna byto
sie wpia€ i wystac zdjecia. I wystanie na przyktad trzech zdje¢ zajmowato pét dnia. Teraz
wystanie trzech zdje¢ zajmuje mi 3 sekundy” (W4).
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lozadaniowy” (,multi”), liczylo si¢ nie tylko mys$lenie i dojrzewanie do
wybranego ujecia, ale takze zestaw réznorodnych zadan czysto technicz-
nych'. Management obejmuje nie tylko sprawne zarzadzanie wlasnym
czasem i sprzetem, ale tez promocje wlasnej tworczosci. Jak zauwazyt
jeden z respondentdw, ,,jesli chodzi o sukces zawodowy w dziedzinie fo-
tografii prasowej, to trzeba umie¢ by¢ nie tylko dobrym fotografem, ale
przede wszystkim — umie¢ sie sprzedac¢” (W9). Wymienione umiejetnosci
sq wpisane w ten zawdéd. Do zadan artysty fotografika, artysty fotorepor-
tera dochodzi jeszcze jedno — kierowanie wlasna karierg, poprzez dbato$¢
0 prezentacje prac, o obecno$¢ w mediach i w Srodowisku.

Wskazywano takze na konieczno$¢ autoprezentacji w sieci: ,Nie
mozemy nie mie¢ swojej strony internetowej, galerii, to po prostu musi
byé¢, to jest obowiazkowy element pracy kazdego fotografa. Moze poza
osobami trwale zwigzanymi z redakcjami...” (W9). Respondent zwraca
wiec uwage na nieprzewidziane konsekwencje rozwoju technologicz-
nego: nie tylko warsztat pracy bardzo sie zmienil, ale tez zwiekszyl sie
zakres zadan wpisanych w zawod fotografa. Konieczno$¢ autopromocji
1 przejmowania przez autoréw materialéw wizualnych czedci zadan ad-
ministracyjnych, organizacyjnych i technicznych dawnych instytucji nie
byla zapewne zamierzonym celem wprowadzonych rozwigzan technolo-
gicznych i cyfryzacji w mediach.

Rzeczywisto$¢, w ktorej zyjemy, stwarza z jednej strony zagrozenia, a z drugiej
otwiera jednak bardzo duzo mozliwoS$ci, takiej samoprezentacji.
Mozliwo$ci wlasnie dotarcia do wielu odbiorcéw. (...) mysle, ze stwarza to
bardzo duze szanse, ktorych nie bylo kiedys. Ktérych fotografowie, szczegélnie
mlodzi fotografowie nie mieli. No bo jesli kiedy$ nasze zdjecia nie byly
opublikowane, no... gdzie$ tam w pismach, gazetach, to tak naprawde nie
istnialy. Czyli bardziej zalezeliSmy od tego, czy kto$ zadecyduje, czy kto§ da nam
szanse, zatrudni nas gdzie$ tam. [...Teraz] sami musimy dbac o to, zebySmy byli

dostrzegani, zeby$my sie pojawiali. (...) czy to w mediach spoteczno$ciowych
czy na swoim blogu, na swojej stronie, gdziekolwiek, na Instagramie (W15).

Przejscie ,na cyfre” nie byto takie oczywiste i szybkie, jak moze sie
wydawac po lekturze entuzjastycznej publicystyki. Z rozméw z fotografa-
mi wynika, ze jeszcze w latach 2003-2004 fotografia cyfrowa nie byla po-

7 Fotograf to zawod ,nietatwy, wymaga duzo poszukiwan, jest wielowgtkowy, ma
wiele ptaszczyzn, zawod nie skupia sie tylko na tym, ze robimy zdjecia, ale jest duzo
pobocznych rzeczy, ktére trzeba wykonag, zeby ta praca byta wykonana nalezycie” (W7).
Wsréd tych zadan wyrdznit ,poszukiwanie rynku zbytu”.
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wszechnym narzedziem'®. Natomiast kilku respondentéw wskazywalo na
fotografie analogowa jako szkole warsztatu fotografa. Zauwazano réwniez,
iz w czasach analogowych panowaly inne wzorce dziennikarstwa, inne
standardy rzetelno$ci zawodowej i ,wyznaczone pewne granice etyczne,
warsztatowe” (WO0/1). Nie wszyscy respondenci sg zadowoleni ze zmian
rynkowych i technologicznych, odczuwaja je jako ,przymus” albo koniecz-
no$¢ wynikajaca z zapotrzebowania rynkowego. Natomiast do dziatan ar-
tystycznych niektérzy wolg nadal wykorzystywac analogowe aparaty.

Komercyjnie pracuje cyfrowo, artystycznie tez czasami, cho¢ mam caly
zestaw aparatéw analogowych, zbieranych przez lata, z ktérymi sie nie
rozstaje i ktére bardzo lubie. (...) fotografia analogowa, mysle, ze w 70%
obecna w calym moim fotograficznym dziataniu (W12).

Niektorzy respondenci przyznawali, ze fotografia cyfrowa nie sta-
nowi podstawowego narzedzia ich pracy. Korzystaja z niej rzadko, pra-
cujac z wykorzystaniem analogowej fototechnologii: ,Wrdcilem wlasnie
do tej analogowej estetyki, bo jakby Smieszne jest to, ze jakby kultura wi-
zualna i fotografia na $wiecie poszla w strone tego, ze zrobili cyfrowa
fotografie i zaczeli przerabiac ja, zeby wygladala jak analogowa fotogra-
fia” (W18). Ciekawa tendencja powrotu do analogowej fotografii moze
wynika¢ z potrzeby kontynuowania dobrych, wypracowanych przez
poprzednikéw zasad i podgzania za sprawdzonymi wzorcami; z docenia-
nia warto$ci pionieréw fotografii i osiggnie¢ stabilnej, analogowej sztuki
fotografii. Moze takze wynika¢ z mody na vintage, stopniowo przenika-
jacej rézne dziedziny zycia. O klasycyzujacej mocy fotografii analogowe;j
Swiadczy¢ mogg np. proby artystow réznej klasy, ktorzy swoje prace ma-
larskie stylizuja na fotografie®.

Fotografia analogowa postrzegana jest jako dobra szkola fotogra-
ficzna, choé badani dostrzegajq tez przemiany infrastruktury: coraz mniej
laboratoriéw oferuje obrébke materialéw $wiattoczulych, nie wszystkie

8 Nie dotyczy to tylko rynku polskiego, potwierdzajg to np. badania percepcji miej-
sca w turystyce przeprowadzone w Wielkiej Brytanii w 2005 roku na niewielkiej grupie
ochotnikéw (technika badawcza volunteer-employed photography, VEP) przeprowadzono
z uzyciem jednorazowych aparatéw analogowych (Garrod 2008).

W internecie znalez¢ mozna wiele takich przyktadéw fotorealizmu, np. Phillipp We-
ber: http://www.philippweber.com/; Gustavo Silva Nufiez: instagram.com/gustavoinu-
tero; Don Eddy, Denis Peterson, Richard McLean i inni: https://www.swiatobrazu.pl/10-
-realistycznych-rysunkow-ktore-wygladaja-jak-zdjecia-29411.html [dostep: lipiec 2017].
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odczynniki sa powszechnie dostepne itd. Nawet jesli kto§ ma klasyczna
ciemnie w domu, coraz trudniej o odpowiednie odczynniki i materialy
oraz czas umozliwiajacy przygotowanie kosztownych odbitek?. ,Odbit-
ki, ,negatywy”, ,klisze”, ,utrwalacz” — te terminy moga brzmieé¢ obco
w XXI wieku. Wiekszo$¢ fotoamatorow nie bedzie rozumiala tych pojec,
nie chodzi zreszta o same pojecia, ale o ich desygnaty wraz z kontekstem
kulturowym, ktéry systematycznie, mniej lub bardziej subtelnie, prze-
ksztalca tkanke kulturowag, ludzkie nawyki. Mlodzi ludzie z pokolenia
sinternetowych tubylcéw”? nie pamietaja fotochemicznej obrébki zdjec.
Przygotowani sa do latwej i szybkiej obstugi urzadzenia, nie dotyczy to
jedynie fotografii. Niecierpliwo$¢ jest takze znakiem czasu, podobnie jak
konsumpcyjna postawa wobec technologii. ,Technologiczne niecierpli-
wosci” to zdaniem Tomlinsona mikrofaléwka, aparat cyfrowy, iPod, od-
twarzacz MP3, smartfon, ktére to urzadzenia sg ,instant” dla wygody
uzytkownika (Tomlinson 2007: 131). Urzadzenia te sa latwe w obstludze,
intuicyjne postugiwanie sie sprawia, ze sg natychmiast gotowe do uzycia.
Wilasciwie mamy do czynienia z kilkoma formami ,,instant”: natychmia-
stowego uzytku czynionego z na biezaco przygotowanych materialéw.
Zdjecie bez zadnej obrébki wstawione na Facebook czy Instagram tez
przynalezy do tej formy; jest natychmiastowym, ale jednoskladnikowym
komunikatem (mozna méwi¢ w tym przypadku o brudnopisach). Inna
forma instant oznacza obecno$¢ w kulturze gotowych, przygotowanych
do uzytku schematdéw, skryptow, programow. Sa one gotowe, nie wymaga-
ja wiekszego wysitku od uzytkownika. Przykladem moga by¢ filtry ofero-
wane uzytkownikom Instagrama do poprawy jako$ci zamieszczanych tam
zdjec. Umozliwiaja prosta zabawe obrazem, ale poprawki sg nanoszone
na cale zdjecie, gdyby uzytkownik chcial zmieni¢ wybrane jego elementy,
musi skorzystac¢ z niezaleznego od serwisu programu obroébki zdjec.

20 Digitalizacja kultury przyczynita sie do wzrostu kosztéw przygotowania tradycyj-
nych odbitek, cho¢ wyniki badan sg niejednoznaczne w tym zakresie (co moze wynika¢
z niewielkiej liczebnosci préby w dotychczasowych badaniach jakosciowych, w wywia-
dach z mtodymi fotografikami).

21 Mity na temat tego pokolenia - ,Jednym z nich jest np. catkowicie nieuzasadnione
zatozenie, ze generacja Google'a uczy sie obstugi komputeréw niejako automatycznie,
przez samo wyprébowywanie ich mozliwosci. Innym jest przekonanie, ze cyfrowe poko-
lenie przywigzuje wiekszg wage do zdania réwiesnikéw niz do tego, co méwig podreczni-
kiinauczyciele; a twierdzenie, ze ludzie z tego pokolenia sg ekspertami od internetowych
wyszukiwarek, autorzy badan nazwali wrecz niebezpiecznym mitem” (Spitzer 2013: 185).
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Wspomniany powyzej respondent wyjasnia swoje przywiazanie
do tradycyjnej technologii fotograficznej: ,,po prostu tez ja lubie. Lubie
ten caly proces archiwizacji, ukladania negatywdéw, dbania o nie” (W18).
Mimo iz na rynku pozostalo niewiele laboratoriéw, respondentowi uda-
1o sie realizowac swoje prace w odpowiednich laboratoriach. Jako jeden
z nielicznych zaznaczyl, zZe nie ma probleméw z techniczng strona foto-
grafii analogowej, m.in. dzieki zaufanym zakladom fotograficznym, kté-
rych pracownicy znajg jego potrzeby. Wypowiedzi te wskazuja na trwa-
lo$¢ tradycyjnej fotografii. Dostrzega sie renesans fotografii czarno-bialej,
takze analogowej (np. W12). Fotografia ,tradycyjna”, a raczej techniki
charakterystyczne dla korica analogowej ery sa uwazane za szlachetne,
a takze samo przygotowywanie zdje¢ w tych technikach ma by¢ reme-
dium dla niechcianych konsekwencji technologii cyfrowej. Jak zauwaza
jeden z badanych, ,,sa pewnego rodzaju historie, ktérych nie da sie zreali-
zowac cyfrowo. Méwie tu o aparatach wielkoformatowych czy aparatach
panoramicznych; w cyfrze nie ma takich mozliwosci” (W9).

,2Dawne czasy” (analogowe)??, jak podkreslali badani, uczyly
oszczedzania klisz?, innego mysSlenia, zastanawiania sie (W12). Oszczed-

2 Interesujaca jest tu przepas¢ czasowa, czasy sprzed digitalizacji, czyli 20-30 lat
temu sg juz uznawane za bardzo odlegte, ,dawne". Jest to efekt pozorny przyspiesze-
nia. Pokazuje, jak technologia w niektérych zakresach wymusza zmiany perspektywy
w odniesieniu do catych blokéw wydarzen.

Z  Na Zachodzie tez zdarzaly sie takie sytuacje, np. amerykanski fotograf Joel Stern-
feld, podrézujgc z aparatem po Stanach na poczatku lat 80., robit jedynie dwa zdjecia
dziennie, ze wzgledu na koszty (,Jezdzitem starg furgonetka VW, miatem tyse opony,
40 dolaréw i torebke z ziarnami stonecznika, kilka pudetek z filmami. Przezywatem naj-
bardziej ekscytujgcy okres w moim zyciu. Kazdy dzien od Switu do zmierzchu byt fascy-
nujacy. Robitem tylko dwa zdjecia dziennie, na tyle byto mnie sta¢”, wypowiedz w serii
dokumentalnej Geniusz zaklety w fotografii, odc. 4, Filmy na papierze fotograficznym; rez.
Tim Kirby, 2006). Problem ten dotyczyt wszystkich wyjezdzajgcych na dalekie wyprawy,
jak wspomina fotograf Art Wolfe czasy sprzed 40 lat: ,Aparaty i statywy produkowano
wtedy duze i ciezkie. Przepisy dotyczace bezpieczenstwa lotédw nie byly tak restryk-
cyjne jak dzi$, ale jedna rzecz nigdy nie przychodzita tatwo: ustalenie, co zabra¢ na
miesieczny wyjazd do Afryki. Technika cyfrowa nie istniata, podobnie jak karty pamieci
32 GB. Jeszcze przed wyjazdem trzeba byto zadecydowac o czutosci filméw. Zdjecia
seryjne mozna byto za$ naswietla¢ tylko po zamontowaniu do aparatu zewnetrzne-
go silnika. Najbardziej jednak dawat sie we znaki brak natychmiastowego podgladu:
trzeba byto czeka¢ miesigce do powrotu, zeby zobaczy¢ zrobione zdjecia. ZabieraliSmy
ze sobg dwiescie, czterysta, szes¢set filméw upchanych jak sardynki w torbach chro-
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nos$ciowe podejscie nie zawsze bylo stosowane przez wszystkich foto-
graféw?. Ponadto problem mégl dotyczy¢ sposobu i tempa zmiany filmu
W aparacie, nie zawsze byla automatyczna wymiana filmu, czasami ro-
biono zdjecia kilkoma aparatami. Jednak nie wszyscy respondenci doce-
niaja mozliwosci fotografii analogowe;j.

Bardzo nie lubilem wywolywac¢ filméw i obrabiaé, przygotowywaé w ciemni,
to byl jaki$ dramat, straszne. (...) Dzi$ nie cierpie drukowag, to jest dla mnie

strata czasu (...) Ucze sie tych niepotrzebnych moim zdaniem rzeczy, czyli
technologii drukowania, przygotowywania, to nie jest wazne (W 8).

Obrobka i selekcja wykonanych zdje¢ sa dla niektérych sednem
fotografowania (np. W21, 19). Zazwyczaj wobec surowego materiatu ko-
nieczne sa dalsze prace, ulepszenia, kadrowanie, wyostrzanie elementéw
zdjecia, odpowiedniego opisania i podpisania itd. (np. W14). W ujeciu jed-
nego z badanych ,Tak naprawde fotografowania w fotografii jest moze
10-15%, reszta to rzeczy poboczne, sg wazne, ale zwiazane z innymi rze-
czami: promocja swojej pracy, proponowaniem tego, wysylaniem... to po-
chlania duzo czasu” (W7). W epoce digitalizacji zmudna praca zwigzana
z obrobka negatywdw zostala zastgpiona przez maszyne. Ale standaryza-
cja ustawienia maszyn wywolujacych filmy czy tez ustawienia koloréw
odbitek nie sprzyjaja tworczosci, sg tez znakiem komercjalizacji tej dzie-
dziny. Fotoreporterzy wskazywali na niejednoznaczna nature fotografii
cyfrowejijej role w pracy. Podkreslano, ze pewne jej cechy stanowiag duze
ulatwienie dla wszystkich uzytkownikow aparatéw, ale inne, wrecz prze-
ciwnie, bardzo utrudniaja prace zawodowcom.

Nie inwestuje w materialy, a od razu w obraz. Obraz jest $wietnej jakoSci, jest
szybko, mniej popelnia sie¢ bledow (...) A utrudnia z tych samych powoddw. Bo
tego obrazu jest za duzo, bo tatwo mozna zrobi¢ co$ takiego, Ze przestaje sie
by¢ wrazliwym na to, co sie widzi, a staje sie wrazliwym na to, co sie robi. (...)
przestaje sie obserwowac rzeczywisto$¢, a obserwuje sie Swiat w aparacie®
(W8).

nigcych przed przeswietleniami. MarzyliSmy o automatycznym ustawianiu ostrosci”
(Wolfe 2013: 8).

2 Niektorzy jednak borykali sie z problemem materiatéw, np. w czasach PRL dla ama-
toréw rynek nie byt taskawy, zawodowcom redakcje wydzielaty materiaty itd.

% Fotografia stata sie ogélnodostepna (...) w mniemaniu wielu oséb duzo tatwiejsza
(...), tylko ludziom sie wydaje, ze jest tatwiej bo wystarczy nacisng¢ przycisk i zdjecie
juz jest. I mozna zobaczy¢ to na obrazku z tytu tak, na ekranie. Mozna zrobi¢ mnéstwo
zdje¢, bo na karcie sie zmiesci i co$ tam cztowiek se wybierze” (W3).
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Ostatnie spostrzezenie takze nalezy do konsekwencji wspdldziata-

nia splotu komercjalizacji i uproszczen technologii cyfrowej. Wielu bada-
nych fotoreporteréw bylo zgodnych, ze rozwdj technologii, dajac wieksze
mozliwosci na kazdym etapie pracy, pozwala rozwija¢ nowe dziedziny
fotografii, a takze podnosi jako$¢ wykonywanych zdjec.
Jeszcze pare lat temu maksymalna czutos$¢ aparatu byta 1600 ISO, w ciemnych
pomieszczeniach bylo ciezko zrobié zdjecia bez lampy, tam gdzie tej lampy nie
mozna uzyc¢. A teraz ten najnowszy aparat (...) ma zakres czulosci p6t miliona
ISO chyba, wiec takie sa, dosy¢ kosmiczne te ISO. I juz chocby to, Ze mozna
w duzo gorszych warunkach fotografowaé, czego nie mozna bylo wczednie;j.
Ta technika i programy do obrabiania zdje¢ tez mocno sie zmieniaja na
plus, duzo nowych zabawek sie pojawia, coraz lepszych, tylko trzeba mie¢
pieniadze, zeby je kupi¢ (W19).

Pozorna latwo$c¢ fotografii cyfrowej przyczynia sie do pewnej dehu-
manizacji i bezmys$lnego wykonywania zdjec, i ich niemal automatyczne-
g0, natychmiastowego rozpowszechniania w sieci. To czlowiek realizuje
swoj ,pomyst na zdjecie”. Jednakze wydaje sie, iz za zdjeciem nie zawsze
stoi wyobraznia i wrazliwo$¢ fotoreportera, artysty fotografika czy tez
amatora. Aparat dostarcza dodatkowych mozliwosci artyscie, a niekiedy
bywa nadmiernie ceniony. W dalszym ciggu nie ma jednoznacznej od-
powiedzi na pytanie, czy fotografia cyfrowa realizuje ideal Baudrillarda,
ktéry uznawat aparat za wlasciwego tworce zdjecia®. Maszyna, ktora jest
uzywana do realizacji projektéw fotograficznych, nie powinna by¢ az tak
istotna, a jednak badani fotoreporterzy podkreslaja kolosalna réznice
w pracy w czasach analogowych i cyfrowych. Technologia zapewnia do-
stepnos$¢ tanich rozwiazan w wielu dzialach fotografii, nawet w elitarnej
fotografii z lotu ptaka. Jeden z respondentéw zwraca uwage, zZe fotografie
z drondéw sa tansze niz jego ustugi.

% Aparat fotograficzny jest narzedziem wysoce samodzielnym w pewnym sensie
powodujgcym takze znikniecie podmiotu, wymazanie go przez obiektyw, ktéry go za-
stepuje. Oczywiscie nietatwo to zaakceptowa¢, trudno sie wyrzec podmiotowego au-
torstwa i scedowac je na rzecz wyemancypowanego aparatu” (Zawojski 2012: 45). Jean
Baudrillard za$ to akceptuje: ,dobrowolnie rezygnujac z uprzywilejowanej roli wtadcy
przedmiotéw pojawiajgcych sie przed obiektywem. Bo tak naprawde to przeciez one
decydujg o wszystkim. Ich moc, wewnetrzne i zewnetrzne Swiatto jest sitg sprawcza
fotografii jako medium i kazdego zdjecia z osobna. Dlatego nie moze dziwi¢ swoiste
marzenie Baudrillarda o samoprezentacji, samoujawnianiu sie Swiata, dla ktérego spe-
cyficznym wehikutem moze by¢ fotografia - to ona «przerywa ped wydarzen», tworzac
rodzaj kontemplacyjnego suspensu, zatrzymania biegu $wiata po to, by mégt on ujaw-
ni¢ swéj nierzeczywisty wymiar i swoje zanikanie” (Zawojski 2012: 45).
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I dzisiaj przez to, ze zmienila sie struktura rynku zawodowego, ustugowego,
w zasadzie przez to, ze juz sg drony i jest ich juz naprawde duza ilos¢, i ceny
bardzo, bardzo spadly... to z jednej strony tych zamoéwien jest bardzo niewiele,
no bo jest bardzo duza przepas$¢ pomiedzy zdjeciami wykonywanymi przez
czlowieka, ktory leci za pomoca jakiej$ maszyny i fotografuje, a urzgdzeniem,
ktdre jest wysytane za pomocg zdalnie sterowanego radia i ono tez fotografuje
(W2).

Jednakze technologia cyfrowa takze zastuguje na szacunek. To po-
mystowo$¢ i wrazliwo$¢ czlowieka-wynalazcy, czlowieka-konstruktora
umozliwila takze przebudowe dawnego aparatu, ktdry latwo i sprawnie
wykonuje cyfrowe zdjecia. Zmiany w tej technologii nie od razu prowa-
dzilty do dobrych efektéw, jak zauwaza jeden z respondentéw,

pierwsze zdjecia cyfrowe w stosunku do zdje¢ analogowych byly takie
plastikowe, sztuczne, takie silikonowe, takie nieprawdziwe. (...) one bardzo
technicznie odstawaly od zdje¢ analogowych, ale mineto kilka lat i okazalo
sie, ze juz opatrzyliSmy sie na tyle tej technologii, Ze ona przestala nam
przeszkadzac (W2).

Mozliwe, ze nie chodzi o ,opatrzenie si¢”, ale o0 nieustanne inno-
wacje i ulepszenia, jakich dokonuja producenci aparatéw, obiektywdw
fotograficznych. Réwniez uproszczone wersje aparatow fotograficznych
(pogardliwie lub zartobliwie nazywane ,idiot-kamera”, ,,debil-kamera”,
»malpka”) to owoce mysli techniczno-komercyjnej, sprawiajace, ze foto-
grafia nie odstrasza tych, ktérzy nie uzywaja $wiattomierza czy innych
akcesoriow, tych, ktorych lekiem napawalta konieczno$¢ namystu nad
warunkami atmosferycznymi, czuloscia filmu, ogniskowa itd. Grupa os6b
wykluczonych z mozliwosci fotografowania ze wzgledu na charakter sa-
mej technologii bardzo zmalala. Takze osoby starsze, ktérych wzrok nie
jest juz idealny, nie sa wykluczone. Ekstremalnym przypadkiem jest nie-
widomy artysta Pete Eckert, zatrudniony jako fotograf w kampanii pro-
mocyjnej Volkswagena?’.

7 Redakcja SwiatObrazu.pl wyjasnia technike artysty stosowang podczas tej ses;ji: ,Do
wykonania sesji zdjeciowej wykorzystat analogowy aparat Mamiya RB67 oraz komplet-
ng ciemnos¢ - taczac diugie czasy naswietlania, techniki malowania Swiattem i podwdj-
ng ekspozycje” (https://www.swiatobrazu.pl/niewidomy-fotograf-wykonal-zdjecia-rekla-
mowe-volkswagena-arteona-zobacz-film-zza-kulis-35946.html [dostep: sierpien 2017]).
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Fotografowie w Swiecie konsumpcji:
nowy uktad rynku

We wspoélczesnej Polsce, w klasyfikacji zawodéw wyréznionych jest kil-
kanascie profesji zwiazanych z fotografig, m.in.: fotograf, fototechnik, fo-
tosista, fotoedytor, artysta fotografik. W oficjalnym opisie zadan fotogra-
fa czytamy, ze ,Wykonuje zdjecia do legitymacji, portretowe, reklamowe,
reportazowo-prasowe, dokumentacyjne, fotokopie pism i dokumentéw —
w atelier fotograficznym lub w plenerze — oraz zajmuje sie obrébka foto-
chemiczna wykonanych przez siebie lub powierzonych zdje¢”*. Mowa
jest tu o obréhce fotochemicznej, nie wspomniano jeszcze o elektronice.
Wydaje sig, iz opis ten przede wszystkim obejmuje fotograféw zrzeszo-
nych w cechu, prowadzacych wlasne zaklady fotograficzne. A zatem we-
dtug urzedowego spisu fotograf jest tu bardzo pojemnym pojeciem, obej-
muje gtéwnie osoby trudniace sie fotografig ustugowa, natomiast artysta
fotografik ,Wykonuje artystyczne fotografie os6b (portrety, akty), przed-
miotéw (martwa natura), zwierzat i przyrody, obiektéw architektonicz-
nych oraz reportaze i zdjecia reklamowe; organizuje i tworzy fotografo-
wana rzeczywisto$¢ w atelier lub na wolnej przestrzeni; poddaje obrobce
materiaty Swiatloczule, wywoluje, kopiuje i powieksza fotografie”?. Po-
dobne ujecie znalez¢ mozna w podrecznikach fotografii z czaséw analo-
gowych (por. Bunimowicz 1954; Watter 1965). Wyrazny rozdzial tych za-
woddéw wynikal z zapotrzebowania spolecznego, a takze z wyksztalcenia
fotografow: w technikum fotograficznym, albo w szkole plastycznej. Na-
wet jesli taki podzial jest stosowany w praktyce biurokratycznej, nie prze-
klada sie na dzialania profesjonalnych fotograféw. Na przyklad wszyscy
respondenci zaznaczali, Ze poza jedna dziedzing fotografii, w jakiej sie
specjalizuja, realizuja dodatkowe projekty.

Przemiany technologiczne przeksztalcity zapotrzebowanie na pro-
fesjonalna fotografie; zniknely niektdre zajecia fotograféw, natomiast po-
jawily sie nowe mozliwo$ci zarobkowania: prowadzenie kurséw i szko-

2 http://psz.praca.gov.pl/rynek-pracy/bazy-danych/klasyfikacja-zawodow-i-specjal-
nosci/wyszukiwarka-opisow-zawodow Kod zawodu: 343101 [dostep: marzec 2016].

2 http://psz.praca.gov.pl/rynek-pracy/bazy-danych/klasyfikacja-zawodow-i-specjal-
nosci/wyszukiwarka-opisow-zawodow Kod zawodu: 265101 [dostep: marzec 2016].
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len dla fotoamatoréw?’, przygotowywanie portfolio i ofert reklamowych
dla firm itd. Rozwiniety rynek reklamowy daje tez spore mozliwo$ci, cho¢
konsumpcyjna rzeczywisto$¢ jako sfera dzialania nie zawsze jest doce-
niana przez artystéw czy tez uznawana za godna uwagi. Sposobéw finan-
sowania dzialalnosci fotograficznej jest wiele, mecenat prywatny uczest-
niczy na réwni ze $Srodkami publicznymi. W Polsce pod tym wzgledem,
kolokwialnie rzecz ujmujac, ,nie ma fajerwerkow”.

LProfesjonalizm” to dla badanych wazna charakterystyka wlas-
nych dzialan, jednakze nie zawsze byli pewni, czy mozna fotografie trak-
towaé jak klasycznie rozumiany zawdd: ,fotografia to nie jest zawdd.
Przynajmniej traktowanie jako podstawowy zawod, podstawowe Zréodio
utrzymania jest bardzo, bardzo niebezpieczne, bo ona jest bardzo kaprys-
na” (W18). Okreslenie ,fotograf” wydawaloby sie uniwersalne, jednak
nie wszyscy sa zadowoleni z takiego rozumienia tego zawodu, zreszta
kontrowersje w tym zakresie pojawialy sie juz wcze$niej. Ponad 50 lat
temu omawiajac artystyczny charakter fotografii, Siegfried Kracauer
przypomina jeszcze wczesniejsze poglady Marcela Prousta: ,,Idealny foto-
grafjest przeciwienstwem niewidzacego kochanka. Przypomina obojetne
lustro. Jest identyczny z obiektywem swego aparatu. Fotografia, twierdzi
Proust, jest produktem catkowitej alienacji” (Kracauer 2008: 41). Kracau-
er zwraca uwage na jednostronno$¢ takiego podejscia do fotografii i funk-
cji fotografa. Natomiast role i misje zawodu fotografa w wielu wspoéltczes-
nych jego wersjach nie daja sie sprowadzi¢ do jednego, wspdlnego ujecia.

»Zaw0d” wskazuje raczej na rzemieS$lnika niz na artyste. W nie-
ktérych interpretacjach respondentéw fotograf nie tyle wykonuje jakis
»artystyczny zawod”, ale to raczej misja, albo tzw. wolny zawdd, by nie
wspominac o typowej dla przecietnej pracy systematycznosci i banalnej
codzienno$ci. Z drugiej jednak strony niektérzy fotografowie pracujacy na
wlasny rachunek, prezentujacy w internecie swoje projekty zlecone — tak
wlasnie sie okreslaja — uzywajac stowa ,rzemie$lnik”*. Przykltadem moze

30 Takie szkolenia organizujg instytucje, producenci aparatéw, a takze indywidualni
fotografowie. Z tych mozliwosci korzystajg tez znakomitos$ci w dziedzinie fotografii, np.
masterclass prowadzi Annie Leibowitz (https://www.masterclass.com/classes/annie-
-leibovitz-teaches-photography [dostep: lipiec 2018].

31 ,Mozna dyskutowac bardzo dtugo, w ktérym momencie rzemiosto przeksztatca sie
w sztuke. To bardzo tez subiektywna sprawa. (...) ja wychodze z zatozenia, ze fotografia
powinna byg¢, to spojrzenie powinno byc¢ indywidualne” (W15).
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TOMASE KULAX FOTOGRA

TOMASZ KULAJK ove CARIAI GAERAL MAKNGOF  OMNE  KONTAKT
FOTOGRAF PORTFOLIO

JESTEM PREZEKONANY ZE DOBRA FOTOGRAFIA POWSTAJE W
WYNIKU DROBIAZGOWEGO ZAPLANOWANIA POEACZONEGO
Z KREATYWNOSCIA DOSWIADCZENIEM | CIEZKA PRACA.

Fot. 24 Zrzut ekranu przedstawiajacy strone domowa jednego z artystéw
fotografikéw

by¢ ,,autopromocja” artystyczna i biznesowa zamieszczona przez jednego
z mlodych fotografikéw na stronie http://www.tomaszkulak.pl/#/aboutus.
Profesjonalni respondenci byli zgodni, ze rynek fotografii zmienit
sie w Polsce potransformacyjnej na niekorzys¢: ,,rynek polski (...) nie jest
dobry na dluzsza mete. Nie jest to co$, co moze usatysfakcjonowac, we-
dlug mnie, ze on nie do konca szanuje twoja prace, jaka wykonujesz dla
nich” (W10). Badani czesto odwolywali sie do ,,progu optacalnos$ci”, kté-
ry zapewne jest kalkulowany indywidualnie®, ale sprawia, ze zlecenia
wielokrotnie wykonywane sa ponizej kosztéw albo fotografowie czuja sie
zmuszeni do wykonywania zadan, ktérych nie szanuja, ktére sa ponizej
ich mozliwosci, ale tez niejednokrotnie ponizej granicy dobrego smaku
(respondenci moéwili o fuchach, chalturach® itd.). Respondenci zaznacza-

32 Ja utrzymuje catg rodzine i praca pozwala mi przezy¢ od poczatku do korica mie-
sigca bez zadnych luksuséw. (...) Ale zeby cokolwiek kupi¢, technicznie, sprzetowo, to
niestety trzeba dorabiac sobie, robi¢ tak zwane fuchy. Czasami to konkursy pomagaja
w tym aspekcie i pienigzki, ktére wpadajg to mozna przeznaczy¢ na odSwiezenie sobie
sprzetu” (W6).

3 ,Chattura jest to, sg to zdjecia komercyjne dla korporacji bagdz agencji pijarowskiej
i zazwyczaj jest to albo dokumentacja jakiego$ eventu wieczornego, albo na przyktad
zrobienie sesji zarzgdu danej korporacji” (W4).
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li, iz w takich warunkach zachwiane jest poczucie bezpieczenstwa finan-
sowego i zawodowego:

Wilasciwie, jesteSmy zdani na to, zeby konkurowaé ze $wiatem amatordw,
ktérzy sa w stanie bardzo szybko doj$é¢ do pewnych efektéw, i z rynkiem,
ktoéry szuka wszystkiego co najtansze, tak? Nie ma $wiadomosci tego, ze
pewna praca wymaga czasu, sprzetu, wiedzy (W12).

W tym kontekscie ujawnia sie tez konkurencja nie tylko $rodo-
wiskowa, ale takze pomiedzy amatorami i zawodowcami; wyraznie tez
zaznacza sie u zleceniodawcoéw prywatnych nieznajomos¢ sposobu funk-
cjonowania profesjonalnej fotografii. Ponadto w kulturze wspdlczesnej
pojawiaja sie trudnos$ci z rozréznieniem fotografii zawodowej i amator-
skiej, na co zwracali uwage badani®$, a takze nadmiar obrazéw powo-
duja trudnosci w pracy zawodowej fotografikow. Kompetencje medialne
odbiorcow, ich edukacja w dziedzinie kultury wizualnej moglaby pomoc
w pohamowaniu nieokielznanych zadz upubliczniania wlasnej produk-
cji; a takze w budowaniu szacunku dla fotografii jako sztuki. Fotograficy
ifotoreporterzy zawodowi funkcjonuja w $wiecie nadprodukcji obrazéw.

Jest tak nieprawdopodobny zalew fotografii, po pierwsze trzeba sie zapytaé
o0 to, czym jest fotografia artystyczna i kto to sa fotografowie artysci. Czy
fotografowie artysci to sa ci fotografowie, ktérzy sprzedaja swoje odbitki
kolekcjonerskie w galeriach, ktorzy sa pokazywani w muzeach? Bo S$wiat
fotografii galeryjnej, to jest Swiat... to jest biznes i to jest bardzo hermetyczny
Swiat, ktéry sie bardzo broni przed dostepem i przed wejSciem nowych
fotograféw, i nowych twoércéw (...) bo to oznacza rozwodnienie ich rynku (W2).

Rozpoznawalnos$¢ w takich warunkach powinna by¢ czynnikiem
sprzyjajacym rozwojowi kariery. ,Mie¢ nazwisko” w branzy dla respon-
dentéw bylo oznaka wyrdznienia ich pracy, ktére moze zaspokaja¢ pew-
na proznosé, choé nie zawsze wiaze sie z odpowiednia gratyfikacja finan-
sowa. Wyrdznienie takie oznacza prestiz w kontekscie powszedniosci
fotografowania i nadmiaru obrazéw. A to oznacza, ze tych nazwisk po-
jawia sie mndstwo, a zatem zapamietywani i popularyzowani beda nie-
liczni. Nadmiar produkcji fotograficznej wymusza wieksze wymagania
artystyczne, gdyz w nadmiarze automatycznie poziom bedzie podniesio-
ny dla tych, ktérzy chca sie wyroznic. Jednakze, jak zauwazaja niektorzy

3 Na przyktad ,czasami klienci, czy odbiorcy zdje¢ nie widzieli réznicy pomigdzy foto-
grafig profesjonalng, a fotografig zrobiong przypadkowo” (W6); réznica ta ,sie absolutnie
zaciera. Tego zupetnie nie wida¢. Oczywiscie czasem to jest kwestia techniczna” (W18).
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respondenci, ,nazwisko”, czyli uznanie w $§rodowisku, nie gwarantuje
jakosci fotografii®.

Zawodowi fotografowie méwig o swoim dazeniu do perfekeji
w dzialaniu, tak bowiem sa wychowani, albo taki sposéb dzialania wy-
pracowali w trakcie rozwoju kariery zawodowej: ,na przyktad ktos$ do
mnie sie zwraca i chce, zeby mu zrobi¢ portret, to ja nie moge mu zrobié¢
byle jakiego portretu. Po prostu nie umiem, ja mam z tym najwiekszy
problem” (W0/1). Wykonywanie pracy jak najlepiej powinno by¢ zaleta,
natomiast w omawianym przypadku dazenia do perfekcji zaklocaja funk-
cjonowanie na rynku, domagajacego sie szybkiego dzialania, a perfekcja
wymaga poswiecenia zleceniom wiecej czasu, niz zyczyliby sobie zlece-
niodawcy. Podpiech, ktéry naznaczyt wspélczesnosé, nie jest sprzymie-
rzeficem w rozwoju kariery.

Na ograniczenia rynku i coraz wieksza konkurencje, brak stabili-
zacji finansowej zwracaja tez uwage inni respondenci (np. W14). Wedlug
nich duze zarobki moga pojawia¢ sie w fotografii reklamowej, ale ,jesli
sie robilo zdjecia reportazowe, spoleczne, dla gazet, dla biuletynéw, to
nie, nie bylo to mozliwe, zeby wyzy¢” (W16). Natomiast amatorzy, zda-
niem respondentéw, licza sie na rynku przede wszystkim ze wzgledu na
konkurencyjne ceny*®. Jak zauwaza jeden z respondentow,

czuje, ze musze konkurowac z osoba, ktéra jest nieprofesjonalna, ktéra ma
mate doswiadczenie, ale ktéra jest ode mnie po prostu, duzo ode mnie tansza.
I to jest taki moment, taki komercyjny, gdzie musze w jaki$ sposoéb albo, zeby
dostac zlecenia, spusci¢ z ceny, albo podziekowa¢ na wstepie i takie sytuacje
sg dos¢ czeste®” (W12).

35 ,Ogladamy zdjecie, ktére wydaje nam sie do dupy, a jest oceniane przez (...) jakie$
autorytety, ktére stwierdzajg, ze to jest odkrycie Swiata. No wiec, to sg takie moje do-
Swiadczenia wiasnie. Tez wielokrotnie oglagdatem zdjecia, wydawato mi sie, ze sg zro-
bione «ot tak», a okazato sie, ze to jest zdjecie jakiego$ stawnego fotografa, a ja tej
stawnosci i tej, jak by tu powiedzie¢, tej, tej sztuki tam nie widziatem. (...) niestety, ale to
jest to wtasnie srodowisko” (W13).

36 Datoby sie utrzymac z fotografii moze, jesli dzien miatby 72 godziny, tak naprawde.
(...) Nie, nie da sie utrzymac z fotografii, przynajmniej na poczatku. Na poczatku jest ciez-
ko. Wczesniej rozmawialiSmy, za zdjecia w poszczegdlnych gazetach to byt koszt rzedu
5 ztotych od zdjecia... Czyli to byty miesieczne wyptaty w wysokosci kilkuset ztotych” (W16).
37 W podobnym tonie wypowiadali si¢ tez inni: ,Kiedy$ na przyktad dziatata stocznia,
pamietam tez pare razy mi sie zdarzyto, zamawiali fotografa zawodowego, czy tam
fotoreportera, zeby zrobit zdjecia z wodowania. No wiadomo, kazdy ogranicza koszty
i pézniej poprosili jaka$ pania Zosie, z dziatu marketingu, czy z ksiegowosci i kupili jej
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Przygotowanie oferty rynkowej to m.in. kalkulacja kosztéw, co jest
trudne, gdyz wymaga uwzglednienia wielu czynnikéw, by wykonywanie
zawodu bylo oplacalne. Kolejny z respondentéw, potwierdzajac opinie
wielu, iz nie ma jasnego kryterium odrdzniajacego amatoréw i zawodow-
cow, zauwaza: ,hie wiem, czy jest taka potrzeba. Wydaje mi sie, ze profe-
sjonalista rézni sie od amatora tym, Ze amator moze zrobic zdjecie, a pro-
fesjonalista musi” (W5). Tanie aparaty oraz wszechobecno$¢ obrazéw
bardzo wyraZnie naznaczaja tu rynek®: ,upada ta branza (...) fotografia
jest coraz bardziej dostepna, to po pierwsze. A co za tym idzie, ludzie nie
chca placié za cos, co sami sobie moga zrobi¢ telefonem komérkowym, co
ich nic nie kosztuje, bo cykna sobie 100 zdje¢, jedno z nich bedzie dobre.
Nie widzg sensu placenia komus$” (W6). W przeszlosci — takze tej transfor-
macyjnej, w latach 90. XX wieku - firmy zapraszaty fotograféw na dodat-
kowe zlecenia, np. na uroczystosci, wazne spotkania, itd.; w XXI wieku
maja wlasna obstuge, czesto na prywatnym, amatorskim sprzecie. Do$¢
pesymistyczny obraz sie tu wylania, znamienna i charakterystyczna dla
tonu wielu wypowiedzi jest opinia, iz zawodowi fotografowie nie maja
szans na rynku, aby zmieni¢ ten stan rzeczy konieczne byloby licencjo-
nowanie zawodu (W0/1). Kolejny fotoreporter zwraca uwage na spadek
jakosci ,Zawdd fotografa, fotografika czy fotoreportera jest wypierany
przez «Matysiakdw», czyli «ma tysiaka» i sie cieszy” (W14).

Rynek dla fotografii stanowia redakcje zaréwno czasopism, jak
iportali internetowych, galerie sztuki i muzea, a takze prywatni kolekcjo-
nerzy. W Polsce ten rynek nie jest dobrze rozwiniety. Respondenci zwra-
caja uwage, ze od wielu lat nie ma etatowego fotografa w PAP-ie, agencji
dbajacych o fotografow nie ma zbhyt wiele%®, redakcje takze ,wspdipracu-
ja” z fotografami, ktdrzy sa na ,samozatrudnieniu”, a nie na etacie. Za-
wod jest zawodem bardzo ryzykownym. Ponadto jeden z respondentdéw
zauwaza, ze w poréwnaniu z krajami zachodnimi w Polsce nie ma odpo-

aparat cyfrowy, zeby zrobita pare zdje¢ w ramach swoich obowigzkéw w pracy. I mieli
zdjecia, tak?” (W3).

3 Tania, fatwodostepna fotografia ,powoduje, ze ludzie mniej potrzebujg nas zawo-
dowcéw typu, robigc jakies eventy, czy obstuge imprez. A wiadomo, jak to jest w gaze-
tach, do Internetu wystarczy jak kto$ chce zrobi¢ z telefonu, (...) czy z jakiegokolwiek
aparatu, zeby byt jakis obrazek. Wiec to powoduje, ze mniej korzystajg z naszych ustug
i no... coraz ciasniej nam sie robi” (W3).

3 ,Sawtasciwie trzy, ktore sie licza Reuters, AFP, agencja Press. Praca w Reutersie daje
mi pewnga samodzielnos$¢” (W14).
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wiedniej infrastruktury dla prezentacji fotografii: ,galerii, ktére zajmuja
sie fotografig jest siedem, a moze pie¢, w kazdym razie bardzo niewiele,
to dosy¢ trudno jest rozmawiac o regutach. A w takim Paryzu galerii, kto-
re zajmuja sie fotografia jest ze 400” (W2).

Rynek fotografii w czasach analogowych by} podzielony na rze-
mies$lniczy, prasowy, artystyczny. Obecnie na wszystkich tych obszarach
dzialajg amatorzy, konkurujac z zawodowcami poprzez realizacje zlecen,
stawanie do konkurséw prasowych, do przetargéw itd. Natomiast komer-
cjalizacja fotografii w polgczeniu z wygodng i prosta technologia cyfrowa
doprowadzila do sytuacji, w ktdrej klienci za mala kwote zadaja dobrych
efektow; a konkurencja jest tu bezlitosna. Amatorzy ,zostaja czesto foto-
grafami weselnymi, dla pieniedzy, a zdjecia sa stabe... cierpig na tym za-
wodowi fotografowie, fotoreporterzy, bo wiekszo$¢ ludzi nie widzi
jakos$ci zdjecia” (W21).

Rynek prasowy. Frustracja zawodowa respondentéw wynika takze
z niedoceniania doswiadczenia i umiejetnosci fotoreporteréw, z braku
dbatosci o jakosc fotografii w mediach, lekcewazenie przez pracodawcow
(redaktoréw naczelnych pism i serwiséw internetowych, kierownikéw
agencji) mozliwosci, jakie daje dobry material fotograficzny. Jeden z ba-
danych skonstatowal, ze

w zasadzie fotografia przestala istnieé¢, tylko zaczela funk-
cjonowac jako ilustracja. Czyli zdjecie nie jest zapisem dziennikar-

skim, tylko ilustracja. Nie ksztaltuje Swiadomosci, tylko ilustruje to, co sie wy-
darzyto (W0/1).

Kolejna przyczyna kryzysu w zawodzie jest pojawienie sie nowych
tendencji w dziennikarstwie. Badani skarzg sie na niszczenie dziennikar-
stwa przez amatordw, niekiedy pod hastem ,dziennikarstwa obywatel-
skiego”: ,tonie jest zadne dziennikarstwo (...) Bardzo wiele redakcji z tego
korzysta, bardzo jest to na reke politykom, zeby takie dziennikarstwo sie
rozwijalo, bo to zabija prawdziwych dziennikarzy. (...) Je$li mozna mie¢
informacje za darmo, nie trzeba za nie placi¢, to wie pan...” (W0/1). Po-
dobne opinie przekonuja, ze nieistotna jest juz jako$¢ takich informacji
i obrazéw, nie ma tez odpowiednich kryteriéw weryfikacji rzetelnosci
przekazu; selekcja nie istnieje. Natomiast w rozmaitych teoretycznych
ujeciach zaklada sie, ze zwykli obywatele starajg sie jednak informowa¢
rzetelnie (por. Jakubowicz 2011: 193). Dziennikarstwo obywatelskie ro-
zumiane jest tez szerzej niz w opiniach badanych, poza nadsytaniem ma-
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terialdéw wizualnych, tekstéw; osoby prywatne, nieprofesjonali$ci, moga
prowadzi¢ wilasne strony informacyjne, albo tez rozmaite blogi (w tym
opiniotworcze, s. 194 i nast.).

Profesjonalna fotografia kosztuje®, a nie wszystkie redakcje czy
zleceniodawcy to rozumiejg. Fotoreporterzy wskazuja tez niekiedy na
brak wsparcia i wsp6lpracy ze strony redakcyjnych kolegow.

Ta ogdélnodostepnos$¢ [sprzetu — U.J.] czesto nam przeszkadza, fotoreporterom
przy pracy, bo to, ze zdjecie musi by¢ szybko w prasie, w Internecie, to zaraz
pojawia sie mndstwo os6b, samych dziennikarzy, ktérzy (...) wchodza przed
nas, miedzy obiekt fotografowany a nas, bo nie maja takiej mozliwosci
w komorce, wiec nam zastaniaja bo oni tez chca sobie zrobi¢ zdjecia. Jak oni
nagrywaja my im nie przeszkadzamy, staramy sie odej$¢ na bok (W3).

Rynek staje sie wyzwaniem dla niektérych zawodowcdéw, gdyz
godzi w ich przekonania etyczne, zamiast solidnego reportazu przygoto-
wuje sie tabloidowe tresci, a to nie sprzyja budowaniu poczucia wtasnej
wartos$ci i godnos$ci zawodowej. Ale badani przypominaja, iz fotografik
pracuje na wlasny rachunek, a zaplecze finansowe nie zawsze umozliwia
realizacje planéw. Niektorzy respondenci zwracaja uwage na samoza-
trudnianie, zlecenia i uklady z redakcjami, ktére trudno nazwac partner-
skimi: ,,na pewno by bylo dla mnie ulatwieniem [sprzet stuzbowy i etat —
U.J.], tak to wszystkie koszty ponosze ja. Czy jak sie sprzet zepsuje, czy jak
musze wymieni¢ sprzet to, to wszystkie tego koszty ponosze ja” (W12).
Samozatrudnienie bywa wygodne, ale nie zawsze oznacza uczciwy uklad
dla fotoreportera, nie sa to partnerskie uklady (W3)

Uwaga na temat obnizenia jako$ci zdje¢ przyjmowanych za dobra
monete na rynku zlecen indywidualnych, ktérymi niegdys$ zajmowali sie
fotografowie zrzeszeni w cechu, dotyczy takze zdje¢ prasowych. Jeden
z respondentow wskazuje, ze przyczyn jest tu wiecej niz konkurencja ze
strony amatordw, np. ,Obnizaniu jakos$ci i takiej bezsensownosci dziala-
nia mediéw jest tez akredytowanie 300 fotograféw na te sama impreze.
Albo 300 tych samych na 20 tych samych eventéw tego samego dnia”
(W21). Takie postepowanie rozmaitych redakcji $wiadczy o braku wyob-

4 Respondent wyjasnia: ,wystawiam rachunek na 4 tysigce zt. Do tego doliczam VAT,
tylko z tego wszystkiego musze zaptacic za paliwo, bo jezdze swoim samochodem, bo
nie mamy samochodéw stuzbowych. Musze zaptaci¢ podatki, musze zaptaci¢ ZUS” (W3).
Biorgc pod uwage wyjazd zagraniczny na wtasny rachunek, to kwota wydaje sie niewy-
starczajgca.
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razni decydentéw, na czym takze cierpi jako$¢ dostarczanych zdje¢, po-
niewaz rzesze fotografow przygotuja podobne materialy, r6znorodnosé¢
ujec jest w takim tloku niemozliwa. Niedocenianie roli zawodowego foto-
reportera przeklada sie tez na niedocenianie finansowe, a takze koniecz-
no$¢ samodzielnego starania sie o rynek, o zlecenia oraz brak stabilizacji,
co moze zniecheca¢ do wykonywania tego zawodu.

Kiedys zdjecia byly znacznie lepiej wyceniane, teraz sa gorzej wyceniane,
zwlaszcza zdjecia do interentu. (...) nie ma fotoreporter6w na etacie,
tylko w agencjach fotograficznych. I ludzie pracuja najczesciej na wlasnej

dzialalnosci. To powoduje, Zze w naszych warunkach nigdy nie wiadomo, ile
czlowiek zarobi (W19).

Gorzkie uwagi niektérych respondentéw dotycza problemu po-
wszechnosci zdje¢ na rynku, co zmienia oczekiwania odbiorcéw komer-
cyjnych i indywidualnych. Zdaniem jednego z badanych, w redakcjach,
w agencjach polskich ,obojetne, czy zdjecie zrobi iksinski, czy jakikol-
wiek inny. Oni chca dostaé szybka informacje, zdjecie do tej informacji
mozna kupic (...) za 5 z}. w jakiej$ agencji i wszystko gra, prawda? Kazdy
jest zadowolony” (W13). Obojetno$¢ na autora zwraca uwage na kolejny
problem: czy ,nazwisko”, a zatem i autorytet, niewiele juz znacza poza
$rodowiskiem fotograféw: ,Ludzie nie oczekuja, (...) Ze zdjecia zrobi nie
wiadomo kto, no bo to (...) nie jest zaden wyznacznik jakosci dzisiaj juz”
(W13).

Za darmo - za drogo. Niezamierzone konsekwencje cyfryzacji fo-
tografii obejmuja takze bezkarne niemal lamanie praw twércéw/odbior-
cow. Ciekawe uwagi dotycza wynagradzania za zdjecia i podziatu zyskow
z ,dzielenia sie fotografiami” w mediach (w odniesieniu do amatoréw be-
dzie o tym mowa w rozdziale 5). Respondent wyjasnia to, postugujac sie
przykladem portalu ,Kontakt24”:

To nie jest tak, Ze to jest portal spoleczny, gdzie ludzie moga wrzucac zdjecia
z wydarzen i tak tworzymy spoteczne media. Nie, to jest koncern, ktory
koszmarne pienigdze na tym zarabia, bo blok reklamowy przed tym, blok
reklamowy po tym. (...) kto§ wykupil ten czas antenowy. I ten news sie
pojawia, te zdjecia sie pojawiajg (W4).

Inwazja taniej fotografii i obrazu we wszelkich mediach jest jedna
z przyczyn kryzysu w branzy fotograficznej, cho¢ krytyka internetu nie
jest oczywista — jest to takze miejsce, ktére umozliwia debiut adeptom
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fotografii. W opinii jednego z respondentéw osoby, ktére oddaja za darmo
zdjecia redakcjom, zmieniaja zasady rynkowe, pozwalajac, by gore wzie-
la che¢ zaistnienia w sferze publicznej z wlasng twdrczoscia: ,opubliko-
wanie zdjecia i ich wewnetrzne zadowolenie jest, (...) sto razy wazniejsze
niz to, ze psuja rynek, poniewaz taki juz jest czlowiek, prawda? (W13).
Natomiast nieprzestrzeganie zasad w zleceniach, wycofywanie sie z za-
moéwien moze przysparza¢ dodatkowych problemoéw i narazac fotografa
na straty (w przypadku samozatrudnienia). Poza tym, jak zauwaza jeden
z respondentow,

Kto$ pojedzie na Wegry czy na Ukraine, przywiezie doskonale zdjecia,
wstrzasajace, szczere. Pdjdzie pan do jakiej§ redakcji czy wydawnictwa,
pokaze je edytorowiipadnie pytanie, ile pan chce za te zdjecia, ile one kosztuja,
prawda? A pan, bo bardzo chce pan je opublikowa¢, powie, Ze to sg za darmo.
Tak bylo do jeszcze niedawna. Dzisiaj jest ciag dalszy tej historii — ustyszy pan
takie zdanie, ze za darmo to dla redakcji troche za drogo. Bo daja
cos jeszcze (W8).

Tym ,,co$ jeszcze” moze by¢ autorytet medium, agencji, samego
wydarzenia lub bohater6w wydarzen. Moze by¢ reklama dla fotografa,
umozliwieniem rozwoju, wzhogaceniem dorobku itd. Reporter nie ma
zbyt wielkiej sity przetargowej obecnie, a ,to raczej fotografowie po-
trzebujg gazety, a nie gazeta fotografow” (W13). A zatem fotoreporterzy
powinni czué sie dumni, ze kto$§ zechcial wzigc¢ ich zdjecia, nawet za
darmo.

Przyszlos$c¢ profesjonalnej fotografii dokumentalnej i reporterskiej
nie rysuje sie kolorowo, od lat 90. XX wieku rynek medialny przezywa
kryzys zwiazany z przeobrazeniami technologicznymi, ktéry spowodo-
wal, Ze prasa byla ,,na wymarciu” jak zakladali niektorzy wizjonerzy i ba-
dacze (por. Levinson 2006; Poulet 2011), co nie ziscilo sie jeszcze w XXI
wieku. Jednakze fotografia ,,prasowa” to obecnie takze ,internetowa” po-
chodzaca zarowno z sieciowych wydan tradycyjnych pism, jak i typowo
internetowych serwiséw informacyjnych i tematycznych. Pesymistycznie
na obecny rynek prasowy i na przyszlos¢ branzy patrza natomiast re-
spondenci: ,najgorsze sie juz wydarzylo w fotografii prasowej, (...) Mné-
stwo znakomitych fotografow porzucilo swoja profesje, zajelo sie czymsg
zupelnie innym” (W6). Przyczyny odchodzenia z zawodu dobrych foto-
grafow wydaja sie do$¢ oczywiste: ,nasz rynek zbytu jest tak mikry i po-
mimo tego, ze pojawily sie portale, ktére biora zdjecia w ilo$ciach hurto-
wych, to placa tak, uméwmy sie, symbolicznie” (W4).
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Zaklada¢ nalezy, ze fotografia we wszystkich jej formach bedzie
w dalszym ciggu obecna w archiwach i codziennym uzytku. Poza nos-
nikiem umozliwiajgcym jej odbidr, wazne jest tez przygotowanie pub-
liczno$ci. Przyszlos¢ fotografii profesjonalnej w wypowiedziach mozna
uja¢ w dwoch trendach: stosowanie coraz nowszej i uproszczonej tech-
nologii*, a takze powrotu do tradycji, do szlachetnych technik fotogra-
ficznych. Zdaniem jednego z respondentdw, fotografia analogowa moze
by¢ melodia przyszlosci, zwlaszcza dla artystéw: ,ja mysle, ze to wroci
(...) Ja mySle, ze to co sie dzieje w Londynie, co sie dzieje w Los Angeles,
to sa takie dwa miejsca, ktére w tym momencie nadaja rytm fotografii na
Swiecie” (W18).

W odniesieniu do mozliwosci rozwoju fotografii odwolywano
sie do warunkéw, w jakich zyjemy, do spoleczenstwa konsumpcyjnego;
np. jeden z respondentéw zauwaza, ze fotografia ,.boje sie, Ze to péjdzie
w kierunku bardziej komercyjnym. (...) ludzie sg w stanie zaplaci¢ za se-
sje zdjeciowa, zeby pojawi¢ sie na Facebooku”; powoluje sie¢ na zamiesz-
czane w sieci ogloszenia, np. ,,«<zapozuje za drobna oplata», potrzebu-
je zdje¢ na przyklad na profile spolecznosciowe albo na Instagram...”
(W16).

Pesymistyczne widzenie wlasnej dzialalnosci zawodowej wynika
tez z zatrudniania ,,0sobistych fotograféw” przez osoby na stanowiskach,
politykéw itd., ktére moga by¢ utalentowane i uznane w srodowisku, ale
»CZ€esto maja osoby, ktdére sa zielone z fotografii, ale maja aparat w reku
i oni fotografuja to co trzeba i rozsylajg mediom gotowce i media to pusz-
czaja. W zwiazku z tym czy ten fotograf to jest zawod przysziosci, to ja
juz nie jestem pewien” (W5). W podobnym duchu wypowiada sie inny
respondent, zwracajacy uwage na spoleczne zapotrzebowanie na obrazy
i jednoczesnie ich dostepno$¢ i niewysoka cene: ,uwazam, ze kiedy$ ga-
zety beda obrazkowe, ale zZeby gazety byty obrazkowe, wcale nie potrzeba
fotograféw na etacie (...) To znaczy, fotografia to kompletny outsourcing,
maksymalny (...). gazety mozna zapeinia¢ zdjeciami w nieskonczonosc,
za pot darmo” (W13).

41 Mysle, ze teraz coraz wiecej os6b bedzie przechodzito réwniez na komérki. Jak po-
kazujg ostatnie badania, ktére czytatem, komorki nie sg wykorzystywane w wiekszosci
do dzwonienia i wysytania SMS-6w, a do robienia zdje¢, do robienia filmu i do siedzenia
w internecie. Czyli mozemy robi¢ zdjecia telefonem, wysytac przez internet i juz jak gdy-
by sg dostepne” (W16).
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Wspomniany uprzednio ,kult amatora” przeksztalcil rynek pracy
dla niektdrych fotoreporteréw i fotograféw. Konkurencja ze strony ama-
tor6w polega nie tylko na wszedobylskich obrazach w wirtualnych kre-
gach: w Polsce amatorzy maja mozliwo$¢ starania sie o zlecenia nawet
w przypadku przetargdw. Rozwdj technologii wyprzedza rozwdj prawa
w réznych dziedzinach*), w konsekwencji brakuje przejrzystych prze-
pisow i zasad funkcjonowania takze w zawodzie fotografa. W polskiej
rzeczywisto$ci przetargi na fotografie otwarte sa takze dla wszystkich,
a to sprawia, ze zawod nie ma ochrony prawnej. Nastapilo uwolnienie
Lswolnego” zawodu spod jarzma umiejetnosci technicznych, co przeklada
sie na niebywala konkurencyjnos$¢ na tym rynku. To jest takze nieoczeki-
wany, niezamierzony, nieplanowany skutek rozwoju technik fotograficz-
nych. W wypowiedziach respondentéw czesto pojawiala sie obserwacja,
ze w Srodowisku dziala zbyt wielu fotografow: ,,powszechnosc fotogra-
fii jest teraz niekwestionowana (...), nie jest latwo w tym Swiecie egzy-
stowaé, bardzo duzo jest fotografii, nie jest to tatwe $§rodowisko” (W7).
Rozdzielenie konkurséw dla zawodowcdéw i amator6w nie zawsze jest
stosowane, niektore stynne konkursy (jak np. organizowany przez maga-
zyn ,National Geographic”) nie wprowadzaja ograniczen, i do konkursu
moga przystepowac zaréwno zawodowcy, jak i amatorzy. Trudno obecnie
przewidzie¢, jaka moze by¢ przyszto$¢ zawodu fotografa, fotoreportera.

Podsumowujgc, najwazniejszg niezamierzong konsekwencja cy-
fryzacji fotografii jest przebudowa rynku. Kolejne to zmiana estetyki,
a sposrod konsekwencji kulturowych warto wymieni¢ upadek autorytetu
w fotografii.

42 Prawo autorskie zmienia sie, prébujac nadazy¢ za nowymi technologiami. Przypad-
ki naruszania prawa monitorujg agencje fotograficzne. Nie zawsze jednak jest jasne, co
mozna uznac za ,witasne” zdjecie. Do$¢ kuriozalny jest przypadek pozwania fotografa
Davida Slatera przez organizacje bronigcg praw zwierzat (PETA, People for the Ethical
Treatment of Animals) za wykorzystanie selfie, ktére zrobita sobie (aparatem artysty)
matpa. Zdarzenie miato miejsce w 2011 roku, batalia o prawa autorskie rozpoczeta sie
w 2014 roku, gdy selfie makaka wykorzystata bez tantiem Wikipedia: ,Szefowie Wiki-
pedii stwierdzili, ze fotograf nie moze rosci¢ praw autorskich do zdjecia, poniewaz to
matpa nacisneta spust aparatu”. PETA za$ utrzymuje, ze to matpa wiascicielem praw
autorskich. Sprawa jest w toku, por. Grzegorz Jakubowski, Nieludzkie prawo autorskie:
https://gf24.pl/wydarzenia/swiat/item/697-nieludzkie-prawo-autorskie [dostep: sier-
pien 2017].
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Rozdziat 5.

Zagubieni w ggszczu
obrazow... Retoryka
nadmiaru

Niezamierzone konsekwencje digitalizacji i nadmiaru obrazu w prze-
strzeni realnej i wirtualnej to poczucie wizualnej wszechmocy i wszech-
wiedzy, co wyraza sie przekonaniem, ze ,wszystko” zostalo opisane,
a takze ze niepotrzebne sa zadne wyjasnienia - ,wszystko” juz wiadomo.
Wielostronnie i wielowarstwowo wyobrazony $wiat poprzez stowo, ilu-
stracje i mapy, niekiedy fantastyczne, malarstwo i fotografie, filmy, nie
jest jednak opisany ,,ostatecznie” czy ,do konca”. Biale plamy na mapie
Swiata wcigz istnieja. Ale nie maja one zwigzku z geografig czy niezna-
nymi jeszcze zakamarkami §wiata, nietknietymi stopa ludzka obszarami.
Takimi nieznanymi terytoriami bywaja miejsca nieciekawe z punktu wi-
dzenia rynku obrazdéw, nieatrakcyjne turystycznie, jalowe biznesowo, ale
tez tereny objete tajemnica wojskowa réznych panstw czy obszary Swiata
spolecznego niechciane politycznie (bieda?).

Zdjecia opisujace najblizsze otoczenie, nasze lokalne realia sa chle-
bem powszednim tradycyjnych gazet i portali newsowych, blogéw czy tez
prywatnych galerii, a takze pojedynczych postéw zamieszczanych przez
internautéw na portalach spolecznosciowych (np. z podrézy, wakacji itd.).

' Fotografia wielokrotnie pokazywata obszary nedzy w réznych krajach, gtos fotogra-
foéw byt traktowany jak gtos marginalizowanych. Na przyktad projekt Walkera Evansa dla
Farm Security Administration obrazujacy zycie ubogich rolnikéw z Alabamy w czasie kry-
zysu lat 30. XX wieku oddaje trud ich codziennych zmagan. Jednak Evans zostat zwolniony
przez mocodawcoéw, choc ksigzka z jego zdjeciami (Let us now Praise Famous Men z roku
1941 uchodzi za klasyczng, por. Hacking, ed., 2014: 309). Obrazy W. Eugene’a Smitha
z Pittsburgha z lat 50. XX ukazujgce oblicze biedy w przemystowym miescie takze nie
spotkaty sie z dobrym przyjeciem (o czym jeszcze bedzie mowa). Nieche¢ wobec biedy
(niekiedy traktowanej jako innos¢ albo jako pole walki spotecznej) stanowi o tych biatych
plamach. Moralne watpliwosci pojawiaja sie, gdy bieda staje sie ,atrakcjg turystyczng”
(zdjecia i filmiki zachecajgce do zwiedzania faveli w Rio de Janeiro).
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Nie s to jednak $wiadectwa regularnych wypraw czy tez zaplanowanych
badan calego $wiata, jak zaproponowal na poczatku XX wieku francuski
biznesman Albert Kahn. W tym rozdziale przyjrzymy sie wirtualnym za-
nieczyszczeniom wizualnym, tworzonym zaréwno przez oficjalne media,
jak i przez amatorow, uzytkownikéw sieci. Konsekwencja smogu wizual-
nego sa bhowiem problemy z opisaniem $wiata oraz z poruszaniem sie po
obrazowej ,,dzungli”.

Tania, ogélnodostepna fotografia
i galerie internetowe

Inwazja taniej, ogolnodostepnej fotografii (proces rozpoczat sie z wyna-
lezieniem popularnej, amatorskiej fotografii w konicu XIX wieku?) przy-
czynia sie do banalizacji fotografii, trudnosci zawodowych fotograféw,
a takze do nadprodukcji obrazu. We wspoélczesnej rzeczywistosci siecio-
wej zdominowanej przez media spoteczno$ciowe karmiace sie w duzej
mierze obrazem fotografia jest niezbednym $rodkiem wyrazu zaréwno
dla profesjonalistéw, jak i dla amatoréw. W XXI wieku przyklady tegoz
stanowia rozpowszechnione w internecie galerie fotograficzne przygoto-
wywane przez zawodowcow (stowarzyszenia fotograféw, redakcje por-
tali informacyjnych, rozrywkowych, edukacyjnych oraz indywidualnych
artystdw) i amatoréw. Zamieszczanie zdje¢ w sieci nalezy takze do cze-
stych aktywnosci polskich internautdws®.

Konsekwencja cyfryzacji i nadmiaru obrazéw jest zmiana form
obcowania z fotografig. Na przyklad w odniesieniu do fotografii w wy-
miarze prywatnym, portrety, fotografie rodzinne przygotowywane w za-
ktadach fotograficznych, starannie oprawione i eksponowane w waznych

2 W 1888 roku firma Eastman Kodak wprowadzita na rynek pierwszy amatorski apa-
rat fotograficzny, materiatem Swiattoczutym byta celuloidowa btona zwojowa (Hacking,
red., 2012: 159).

3 Jak wynika z komunikatu CBOS z roku 2018: ,Zrobione przez siebie zdjecia lub fil-
my zamieszczat online w ciggu miesigca poprzedzajagcego badanie co czwarty inter-
nauta (26%, tj. 17% ogoétu dorostych). Publikowanie w sieci takich materiatéw zwigzane
jest przede wszystkim z mtodym wiekiem (ponizej 35 lat)", ,Komunikat z badan CBOS
nr62/2018: 11.
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miejscach mieszkania czy biura, miniaturyzowane jako zdjecia do doku-
mentéw, stopniowo przenosily sie do portfeli bliskich. Obecnie zdjecia
mniej formalne trafiaja na tapety komputeréw, smartfonéw. Podobizny
ukochanych moga towarzyszy¢ nam codziennie, ale inaczej niz na po-
czatku ubieglego stulecia: uporzadkowane albumy ze starannie dobra-
nymi zdjeciami (niekiedy tez starannie opisanymi), zamienione zostaly
na foldery, niekoniecznie dobrze opisane. Natomiast reporterzy zwracaja
uwage na przemiany sposobu ogladania fotografii, na przemiany stylu
istnienia fotografii w przestrzeni publicznej. Jeden z nich zauwaza, ze
skoro jest tak bardzo rozpowszechniona, ,nie widze potrzeby, zeby na
przyklad zdjecie, ktore jest w galerii (muzeum), oglada¢ w tej galerii, bo
ja je sobie zobacze na ekranie monitora, prawda? I tez jest wszystko w po-
rzadku” (W13).

W internecie za§ mamy do czynienia z fotografiag do po$piesznego
przegladania, nie do kontemplacji czy refleksji, co jest efektem przebudo-
wy sceny medialnej, nadmiaru obrazu w sieci i braku klucza do ich prze-
gladania. Styl odbioru jest tu takze istotny, galerie w cyberprzestrzeni sa
traktowane jako rozrywka, jako miejsca przyjemnosci i relaksu:

Fot. 25 Zrzut ekranu ukazujacy galerie fotograficzne serwisu Wirtualna
Polska, 15 sierpnia 2016
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jest tak wielka ilo$¢ tego obrazu, ktéry nas zalewa i codziennie kazdy jest
przygotowany do tego, ze jak wejdzie na gazeta.pl albo inny portal, to zobaczy
setki, jak nie tysiace zdje¢ i najchetniej do jakiego$ artykutu chcieliby$my
zobaczy¢ nie jedno czy dwa zdjecia, tylko trzydziesci i przeklika¢ je bardzo
szybciutko, przeklika¢ i odczytywac te zdjecia, po$wieca¢ im ulamek chwili.
Tak naprawde nie wgryzajac sie, nie wczytujac sie w cala fotografie. Kiedys
fotografia byla no$nikiem wiedzy znacznie wiekszym, bo jedno zdjecie,
dobre zdjecie potrafiliSmy studiowa¢ wiele minut. To by} warto$ciowy obraz,
a dzisiaj to sa fotki, ktére masowo i szybko, predko ogladamy (W2).

W serwisie Wirtualnej Polski cze$¢ informacji jest przekazywana
poprzez zamieszczenie od kilku do kilkunastu zdje¢, do ktérych nalezy
po kolei przechodzi¢, by przeczyta¢ mialkiej niekiedy wagi informacje na
temat przebiegu jakiego$ wydarzenia, zyciorysu osobistosci, problemu
spotecznego itd. Np. fot. 25, pod fotogalerig zawierajaca relacje z obcho-
doéw Dnia Wojska Polskiego, zamieszczono odniesienia do innych gale-
rii: ,,Czy grozi nam przebiegunowanie?”; ,Fiedel Castro skonczyl 90 lat”;
»Prognoza sezonowa” i ,Policjant §miertelnie postrzelil kierowce podczas
kontroli”. Nie jest to wyczerpujaca lista galerii, jesli podazymy tropem
voyerystycznej ciekawos$ci — pojawia sie nastepne galerie, takie jak ,Bo-
skie Wloszki”; ,Tragiczne «zabawy z bronia»”; ,Eksplozja w centrum
Warszawy”; ,Wojskowa nocna préba generalna w Warszawie”, zawie-
rajace materialy newsowe o zasiegu ogélnokrajowym i lokalnym, mniej
lub bardziej powazne wiadomosci ze $wiata nauki i paranauki; ale takze
ciekawostki i sensacje®. Tekst zazwyczaj jest podzielony na czesci, jednak
niekiedy galeria zawiera wieloobrazkowa ilustracje krotkiego newsa (jak
to bylo w przypadku wspomnianej relacji z Dnia Wojska Polskiego). Taka
konstrukcja zwieksza ,.klikalno$c¢”, co jest korzystne dla portalu z marke-
tingowego punktu widzenia.

Podobnie zacheca do przegladania swoich materialéw inny por-
tal, Onet.pl, tego samego dnia mozna bylo przeczyta¢: ,Defilada wojsko-
wa w Warszawie. Zobacz zdjecia™’, a przekierowanie do galerii zlozonej
z 28 fotografii zachecano takze w znacznie dluzszym niz standardowe
tekscie. Portal Onet.pl przygotowuje serwis fotograficzny ,,Kalejdoskop”,
reklamowany nastepujaco: , Kalejdoskop to cykliczna kompilacja najcie-

4 http://wiadomosci.wp.pl/gid, 18466578, kat,7631,title,Swieto-Wojska-Polskiego,galeria.
html?ticaid=1178d6&_ticrsn=5 [dostep: 15.08.2016].

5 http://wiadomosci.onet.pl/warszawa/defilada-w-warszawie-zobacz-zdjecia/y3pq9e
[dostep: 15.08.2016].
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kawszych zdje¢ tygodnia. Zobacz na wlasne oczy to, czego $wiadkami byli
fotoreporterzy pracujacy dla najwiekszych agencji prasowych na $wiecie.
Najbardziej szokujace, wazne i piekne zdarzenia ostatnich dni. Badz na
biezaco. Zobacz to, czego nie da sie opisac stowami”¢. Kalejdoskop oferuje
zdjecia profesjonalne, powielane takze w zachodnich serwisach informa-
cyjnych. Zdjecia dotycza biezacych wydarzen w Swiecie polityki, kultury,
sportu itd.

Serwis komercyjny wskazuje, ze tak naprawde ostatnim ,,ogniwem”
w lanicuchu komunikacyjnym jest odbiorca. Nie ma tu wymiany, nie ma
interaktywno$ci (mimo tak wielkich mozliwo$ci w tym zakresie) — mozna
tylko pooglada¢, moze skomentowadé. Skoro ,nie da sie opisa¢ stowami”,
zaklada sie, ze widz nie bedzie w stanie przekazac swoich wrazen, niewy-
kluczone, ze moze tylko ,wskaza¢ palcem” (,zobaczcie jakie fajne), czyli
przesta¢ link znajomym. Efekt inwazji takich galerii jest wielostronny,
oprdcz upadku jakosci fotografii prasowej, braku selekcji, ktéra owocuje
nadmiarem, mamy takze do czynienia z obnizeniem kosztéw fotografii,
co zniecheca fotograféw, fotoreporteréw zawodowych do dzialania. In-
terpretujac taki stan rzeczy w mediach cyfrowych, jeden z respondentéw
zwraca uwage, na dwie przyczyny, jedna jest tabloidyzacja (o czym
juz byla mowa), a kolejng — samo korzystanie z internetu: ,Sposob
ogladania zdje¢ w internecie i w gazecie sie rézni. Przelozenie, przewré-
cenie strony, to nie tyle co klikniecie. Gazeta wymaga od czytelnika, na-
wet przegladajacego wiekszej koncentracji” (W20). Ciekawe spostrzeze-
nie, poniewaz sposob przegladania gazety czy czasopisma jest haptyczny,
a takze mozna uznad, ze raczej ,horyzontalny” i caloSciowy; co daje inny
wglad w material niz przegladanie ,wertykalne”, tak jak przesuwanie sie
tre$ci w mediach spotecznodciowych’ czy rolowanie artykutu ,w dot” ze

5 http://wiadomosci.onet.pl/ciekawostki/kalejdoskop/nm4clb (dostep: 15.08.2016).
Ta formuta pozostaje niezmienna od kilku lat, https://wiadomosci.onet.pl/cieka-
wostki/kalejdoskop/syl6knc#slajd-1 [dostep: 14.04.2018]. Podobne galerie dostepne
sg w innych polskich portalach, np. religijny portal Deon proponuje przeglad zdje¢
dnia ,Dzien w obiektywie”: https://www.deon.pl/wiadomosci/dzien-w-obiektywie/
galeria,2408,sobota-14-kwietnia-2018-r-,zdjecie,2.html [dostep: 14.04.2018]. Przeglady
tego rodzaju sg obecne takze w zachodnich serwisach internetowych, np. http://www.
bbc.com/news/in-pictures-43660061 [dostep: 14.04.2018].

7 Niekiedy nie ma mozliwosci wejscia do strumienia z dnia poprzedniego czy uchwy-
cenia czegos, co nieopatrznie juz sie przesuneto i sie nie wyswietla. Jedng z porad jak
walczy¢ z fake newsami jest zatrzymanie sie nad tekstem i sprawdzenie jego pocho-
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$ledzeniem wzrokowym, czy do$¢ ograniczonym wodzeniem palcem po
ekranie tabletu czy smartfonu.

Antynomia brak przemys$lanej selekcji materiatéw - przy-
padkowa wybiérczos¢. Jak zauwaza jeden z fotoreporteréw, ,za-
bicie fotografii prasowej wzielo sie z pojawienia sie duzych serwerdw,
taniej pamieci. (...) Czyli mozliwo$¢ przesylania i przechowywania mi-
liondw zdje¢ (W11). Kolejna konsekwencja cyfryzacji wigze sie ze spo-
sobem radzenia sobie z tym nadmiarem, co wigze sie tez z antynomia-
mi kultury wspélczesnej. Z jednej strony spektrum jest tu brak selekcji,
zaréwno w archiwach prywatnych, ale tez w oficjalnie publikowanych
seriach zdje¢ (co wynika z trudno$ci decyzyjnych redaktoréw badz z ko-
niecznosci komercyjnej). Z drugiej za$ wybidérczy obraz $wiata i wyda-
rzen wynika z przypadkowosci tego, co jest upubliczniane oficjalnie lub
udostepniane prywatnie. Szybka informacja oznacza, ze powielany jest
jeden Klip, slajd, zdjecie z danego wydarzenia; reporterzy wyjezdzaja na
zlecenie, w miejsca uznane za interesujace, a w mediach spolecznoscio-
wych obrazy zamieszczaja tez tylko wybrane osoby, a popularno$¢ zdo-
bywa niewiele z nich. W fotograficznym opisaniu $§wiata zaréwno w fo-
tografiach profesjonalnych, jak i amatorskich pojawia sie wybiérczosé
spojrzenia, nie opisuje sie wszystkiego, ale tylko to, co jest uznawane za
godne uwagi. Archiwizowane s3 wybrane zdjecia z wybranych wyda-
rzen, wedlug niekiedy niejasnych kryteriow.

Nadmiar zdjec¢ i brak selekcji w profesjonalnych serwisach infor-
macyjnych najcze$ciej ma Zrédia komercyjne. Na przyklad w serwisie

dzenia - czyli przesuwanie tekstu nie pionowo w dét, a poziomo, by zorientowac sie
chocby z jakiej strony pochodzi dana informacja, a czego czesto internauci z braku
czasu nie robig: https://www.businessinsider.com/how-to-spot-fake-news-2017-2?IR=T
[dostep: wrzesien 2017]. Dyskusja na temat walki z dezinformacjg rozgorzata takze
w Srodowisku akademickim po 2016 roku, np.: https://www8.gsb.columbia.edu/artic-
les/ideas-work/three-ways-fight-fake-news [dostep: pazdziernik 2018]; a takze wsréd
prawodawcow: https://serwisy.gazetaprawna.pl/media/artykuly/1199909,walka-z-
-fake-newsami-beda-nowe-przepisy-ue.html [dostep: wrzesien 2018]. Walke z fake new-
sami wspiera takze Facebook, jednakze 10 zasad umieszczonych w ,,Centrum pomocy”
moéwi raczej co nalezy zrobi¢, niz jak, np. w punkcie 7 zaleca sie: ,Sprawdz zrédta infor-
macji autora, aby potwierdzi¢, ze sg one rzetelne”, jak potwierdzi¢ rzetelno$¢ zrédta,
tego juz ,Centrum” nie podaje: https://www.facebook.com/help/188118808357379 [do-
step: listopad 2018].
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B cors adwicdzne

Fot. 26 Zrzut ekranu ukazujacy zestaw zdje¢ w galerii portalu ,Gazety
Wyborczej”

internetowym ,Gazety Wyborczej”, w relacji fotograficznej z wypadku
komunikacyjnego na warszawskich Bielanach w roku 2015 zamieszczono
zdumiewajaca liczbe 40 zdjec?, ktére jednak nie mdwig, co sie wydarzy-
lo - redundancja jest tu do$¢ oczywista. Pokazany jest przewrécony ro-
wer, policjanci przy pracy, ruch uliczny. Materiat fotograficzny towarzy-
szyt lokalnej informacji: ,Warszawa. Citroen wjechal w pieszych. Jedna
osoba nie zyje”.

Powyzsze zdjecia wykonal Dariusz Borowicz dla AG (Agencja Ga-
zeta), ale wyglada na to, ze nikt nie dokonal selekcji, nie utozono zdje¢
w opowies$¢. Galeria jest zestawem rozmaitych uje¢ sceny wypadku, na
wielu z nich pojawia sie niebieska plandeka z napisem ,Policja. Ogledzi-
ny”. Z zestawu fotografii niewiele wynika, o0 wypadku nie dowiadujemy
sie zbyt wiele. Trudno nawet ustali¢, z jakiego kierunku nadjechat samo-
chdd, ktdre ulice zostaly zamkniete. W tle rysuje sie budynek bibliote-

& Informacja z dnia 17 lipca 2016 roku: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,348
62,20413972,warszawa-smiertelny-wypadek-na-bielanach-zdjecia.html; 40 numerowa-
nych, miniaturki pokazujg 9 kolumn razy 5 rzedoéw, czyli 45, chaos w podawaniu infor-
macji czy to obrazowej, czy tez stownej jest tu niebywaty. Zrzut ekranu pokazuje minia-
turki pod zdjeciem nr 27: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/51,34862,20413972.
html?i=28 [dostep: 5 wrzesnia 2016].
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ki publicznej, na innych zdjeciach — blizej nieokreslona przestrzen, za
taSma gromadza sie gapie, s3 tez strazacy. Nie uwzgledniono ani pracy
policji, ani pracy strazy pozarnej, scena wyglada jak zamrozona, jakby
reporter ustawil sie w jednym miejscu, i od czasu do czasu naciskal spust.

Fot. 27 Zrzut ekranu ukazujacy jedno ze zdje¢ z wypadku w galerii portalu
,Gazety Wyborcze]" (zdjecie 8), niemal identyczne ze zdjeciem 14

Fot. 28 Zrzut ekranu ukazujacy jedno ze zdje¢ z wypadku w galerii portalu
,Gazety Wyborczej" (zdjecie 14)

Nowe MIESZKANIE

SPRAWDI >

EW frhje Whool Henra Zadbdbi Phocdss Farog ) Bl ) . = o S
L aame SB[ ) Thateg | Dryim [ Thawanke | Sk Wi | Sl St | b g REOTO) | B Pt | [ b ¥ -
x O 40 a B =

1 ... % B
Warszawa. Citroen wjechat w pieszych. Jedna

Y49 asoba nie iyje

g  TARGI Nowy DOM
Nowe MIESTKANIE

10i11
1 WRIESNIA
: SPRAWDI >

164 Rozdziat 5.

rcin.org.pl



Zastanawiac sie mozna, czy jaki$ inny cel, poza komercyjnym, przy$wie-
ca takim wlasnie ,,galeriom”. Trudno tu zastosowac klucz interpretacyjny
z kategorii informacji, rozrywki, sensacji czy tez edukacji.

Niektore z zamieszczonych zdjec r6znia sie minimalnie, np. 81 14°,
ulozone najwyrazniej dowolnie, bez chronologii i logiki. Wspomniany
juz wypadek na warszawskich Bielanach w serwisie Onet.pl zostat opi-
sany przez skromniejsza niz w powyzszym przykladzie liczbe fotografii
(jedynie 4):

Fot. 29 Zrzut ekranu zdjecia z wypadku w galerii portalu Onet.pl

B Stecl Panthar,
suppart Inglarious

= 38 PIU Maraton
T

S~ Armogeddon Tour
E-‘ : 2015 Equilibrium
Eoual ™ Hoidevolk

Flotbush Zombiss

Jednakze opowiadanie historii i tu szwankuje, poszczegdlne zdje-
cia — oprocz pierwszego, gléwnego, ktére zacheca do czytania informa-
cji — skoncentrowane sa na zobrazowaniu zniszczen samochodu. Nie
ma tu zadnej dramaturgii, jest zestaw odrebnych obrazéw. Zaskakuja-
cy jest fakt, iz tego rodzaju niedociggniecia zdarzaja sie na oficjalnych
portalach, przygotowywanych przez profesjonalnych dziennikarzy, kto-
rzy wedtug zalozen programu ksztalcenia powinni by¢ przygotowywani
do odpowiedniego ksztaltowania narracji reporterskiej. Wsrod zalecen
dobrego dziennikarstwa, by osiagnac dobre efekty, a takze wykorzystaé

® http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/51,34862,20413972.html?i=13; http://war-
szawa.wyborcza.pl/warszawa/51,34862,20413972.html?i=7 [dostep: 5 wrzesnia 2016].
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potencjat artystyczny, wymieniane sa czynniki takie jak: ,przybranie
okreslonej konwencji narracyjnej; dramatyzacja wydarzen, ktére staja
sie przedmiotem reportazu; eksponowanie sylwetek bohaterow, a zatem
technika portretu; czesciowe skoncentrowanie uwagi na samej postaci
reportera, na jego pracy, na sposobach nawigzywania kontaktéw z ludz-
miizbierania informacji, a takze podejmowanych przezen préb syntezy”
(Wolny-Zmorzynski 2004: 181-182). Natomiast komercyjne zabiegi (np.
zamieszczanie wielu zdjeé, by zwiekszyc ,klikalno$¢” i zyskow z reklam)
sprawiajg, ze narracja traci na wartosci, a uzytkownicy przyzwyczajaja
sie do wycinkowych kadréw, z ktérych moga sami prébowac opowiedzieé¢
jakas$ historie, cho¢ sposéb korzystania z mediéw (w pospiechu, przegla-
danie, a nie czytanie itd.) nie zacheca do samodzielnego rekonstruowania
przebiegu wydarzen.

Umiejetno$¢ wyboru dobrych zdje¢ waznych dla narracji jest
tu obok koncentracji uwagi kolejna ,ofiarg” rozwoju technologii. Na
problem z konstruowaniem narracji za pomoca zdje¢ zwracali uwage
respondenci, omawiajac prace amatoréw i profesjonalistow: ,fotograf,
ktory jest fotografem zawodowym jest w stanie za pomoca wielu fotogra-
fii opowiedzie¢ jaka$ historie” (W2). Jednakze opowies$¢ fotograficzna,
ktéra widzimy w albumach, magazynach fotograficznych, na wystawach
nie zawsze jest autorstwa fotografa. Nie zawsze bowiem opowiesci te sg
naturalnym efektem pracy fotoreportera. Jeden z respondentéw uwaza,
ze do narracji potrzebny jest glos fotoedytora. Przywolal tez analogie
z produkcji filmowej, nazywajac fotoedytora montazystg, co uzasadnia:
»Czesto fotograf nie jest w stanie sam wybra¢ zdjecia, sam nie umie ulo-
zy¢ historii ze swoich zdje¢, tu jest potrzebna pomoc” (W20), co w po-
wyzszej opinii respondenta W2 zaliczyloby takiego fotografa do grupy
amatoréw. W tym zakresie najwyrazniej ujawnily sie odmienne punk-
ty widzenia badanych. Trudno powiedzie¢, czy rzeczywiscie ,,Sa ludzie,
ktérzy robia dobre zdjecia, a nie potrafig nada¢ im tresci, nie potrafia
skonstruowaé¢ wypowiedzi, wypowiedzi wizualnej. To tez jest sztuka.
Tego tez sie nie docenia. Fotoedytorzy powinni stale wspdlpracowac, to
powinny by¢ teamy” (W20). Po raz kolejny tez podkreslona jest zatem
rola fotoedytora w fotografii.

W przypadku reportazu i fotografii newsowej problemy, ja-
kie stwarza technologia, sa nieco inne niz w przypadku projektow
artystycznych. Pojawiaja sie zdjecia zlej jakosci, ale ,chwytajace wazny
moment”, nieoczekiwane wydarzenie - wypadek, wybuch bomby,
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tornado. Takich zdje¢ mozna sie spodziewac zar6wno w internecie, jak
1w tradycyjnej prasie.

Warto zaznaczy¢, iz powszechne sa naduzycia profesjonalnych
serwiséw informacyjnych i rozrywkowych wobec amatoréw. Jeden z re-
spondentdw zwraca uwage na niewystarczajacy poziom $wiadomosci
spotecznej w kwestii dzielenia sie fotografiami czy tez innymi materia-
lami: ,kazde zdjecie, ktére robimy, nawet telefonem, (...) jest objete pra-
wami autorskimi i tak naprawde, kazdy jest autorem w momencie gdy
robi zdjecia. Kazdy jest autorem i kazdego chroni prawo autorskie” (W4).
Media korzystaja czesto z materialéw od publicznosci. Wspéttworzenie
przekazu jest waznym wymiarem kultury partycypacji, jednak nie za-
wsze dzieje sie to wedtug przejrzystych regul. Z materiatéw od publicz-
nosci korzystaja tradycyjne magazyny i dzienniki, serwisy internetowe,
a takze stacje telewizyjne. Na pasku TVP3 Warszawa na dole ekranu raz
na jaki$ czas pojawia sie zacheta, np. ,Na Panstwa informacje, zdjecia,
filmy czekamy pod adresem...”'°. Zaprasza sie widzéw do dzielenia sig
wlasnymi materialami, dzieki czemu stajg sie ,wspoltworcami” czy tez
»prosumentami”!!. Z kolei program Kraksa TV na kanale DTX'? bazuje na
materiatach przekazanych przez widzoéw, z prywatnych kamer samocho-
dowych. Jak wskazuje tytul programu, filmiki pokazuja sttuczki i wypad-
ki, ktére dla widza sa $mieszne, nieoczekiwane, dziwne, glupie®® itd. Tuz
przed rozpoczeciem programu wybrzmiewa jego credo: ,,Bedziemy uczy¢
sie na bledach innych i bedziemy lepszymi kierowcami”, zaznacza sie tez,
ze nikt nie doznal powaznych obrazen”. Inne serie telewizyjne korzystaja
z materialéw popularnych w internecie, przygotowanych zaréwno przez
amatorow, jak i profesjonalistdw. Sie¢ Discovery wyprodukowala serie

1° Obserwacja z 2017 roku.

" Nie jest to jednoznaczne okres$lenie w tym wypadku, a w dobie cyfryzacji pojawiajg
sie kolejne trudnosci z dookresdleniem rél poszczegdlnych aktoréw sceny medialnej (por.
Cockayne 2016). Warto wspomniec o krytyce tych praktyk, ktéra przybiera niekiedy forme
ostrego ,manifestu” przeciwko ,cyfrowemu niewolnictwu” (por. Qiu 2016).

12 Wybrane odcinki sg dostepne takze na YouTube'ie, tu w wersji niemieckojezycznej:
https://www.youtube.com/watch?v=bGUPVRpqgLGk [dostep: lipiec 2018].

3 Mimo powaznej tematyki, jakg jest bezpieczenstwo na drodze, autorzy programu sta-
rajg sie, by komentarze do tych zabawnych, krétkich filmikéw byty zartobliwe, np. ,sz6-
stego dnia Bog stworzyt cztowieka, siddmego dnia - stworzyt idiotéw, a ésmego - dat
im samochody”. Klipy pokazuja kierowcdw, ktérzy Spig za kierownicg, albo takich, ktorzy
Luzyskali ujemny wynik w tescie na inteligencje”, a mimo to, kto$ dat im prawo jazdy"” itd.
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Warszawa

Miezwykle zjawisko - swiecace na niebiesko morze

Fot. 30 Zrzut ekranu jednej z galerii portalu Wirtualna Polska. Ostatni
akapit opisu zacheca internautéw do nadsytania materiatow
przez wszystkich, ktérzy widzieli ,cos ciekawego” [dostep: marzec
2017]

filméw rozrywkowych Prawda czy fejk? (Real, Fake or Unknown, 2017).
W programie eksperci analizujg montaz i mozliwo$ci zmanipulowania
filmikéw zamieszczonych na Facebooku albo YouTubie, ktére zyskaty sta-
tus virali. Niektdre z nich sa dzielem amatorow, ktérym zalezy na zaist-
nieniu w sieci, na zdobyciu popularno$ci; a inne sa dzielem agencji mar-
ketingowych, dla ktérych viral stanowi jedna z form promocji. Produkcje
marketingowe s3 czesto przygotowane tak, by wygladaty na filmy ama-
torskie, co podnosi ich wiarygodnos$¢. Po raz kolejny przywola¢ mozna
»kult amatora”, o ktorym pisal Andrew Keen (2007).

Na portalach internetowych — newsowych czy specjalistycznych
odnalez¢ mozna ogloszenia zachecajace do nadsylania materialéow: ,Wi-
dziale$ co$ ciekawego — podziel sie z innymi!”. Nie zawsze jednak poda-
wane s warunki, na jakich portal bedzie korzystat z tych zdjec czy arty-
kuléw. Na kwestie finansowe zwigzane z zawodowa fotografig zwracaja
tez uwage respondenci'*:

4 Amatorskie materiaty stuza racej korporacjom, a nie autorom: ,juz nawet nie na-
zwisko, sam ich nick internetowy gdzies tam pod zdjeciem, ze zrobit Janek1200 to zdje-
cie, oni sg szczesliwi, ze na stronie TVN24, czy tam Kontakt24 pojawito sie ich zdjecie.
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Fot. 31 Zrzut ekranu pokazujacy zdjecia nadestane przez internautdw,
zamieszczone na portalu ,National Geographic”

wiekszo$¢ fotograféw za darmo pracuje i sg jeszcze z tego dumni, szczes$liwi.
(...) z czego sie utrzymuja? No nie wiem, sa kierowcami, sa prezesami, sa
dentystami, maja inne zawody, (...) Jest bardzo duzo ludzi, ktérzy chca
zaoferowa¢ swoje zdjecia za darmo. Dlaczego tak jest? Nie mam pojecia,
w ogodle nie wchodze w to, bo (...) to gleboko psychologiczno-socjologiczna
dyskusja (W13).

Rubryka ,Pasja fotografowania” w ,National Geographic” pojawia
sie w polskiej edycji magazynu od roku 2006. Zacheta do nadsylania fo-
tografii czytelnikdw jest zamieszczana w kazdym numerze, np. ,,Zdjecia
do tej rubryki wybierane sg z galerii uzytkownikéw NG. Wlasng moze
stworzy¢ kazdy - wystarczy zarejestrowac sie¢ w serwisie www.national-
-geographic.pl i doda¢ swoje zdjecia z opisem. Instruktazowy filmik na:
www.galeria.pomoc.national-geographic.pl”*. Zdarzaly sie tez zachety te-

(...) gdyby byli Swiadomi, ze im sie to nalezy, nie to, ze oczekiwali. Im sie to nalezy
jak psu buda, z tej prostej przyczyny, ze Kontakt24 na tym zarabia. Koncern TVN-u ITI
zarabia na tym"” (W4). Serwis Kontakt24 zapewnia, ze coraz tatwiej wstawia¢ zdjecia
i materiaty na strone, informuje, ze: ,Kontakt 24 to miejsce dla wszystkich, ktérzy sg
Swiadkami ciekawego, wyjgtkowego wydarzenia - zrobili zdjecie lub nakrecili film i chcg
go pokazac¢ innym”, https://kontakt24.tvn24.pl/o-serwisie.htm [dostep: listopad 2018].

5, National Geographic” nr 2 (185), 2015, s. 20-21.
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matyczne, a w pierwszym okresie prezentacji tych zdje¢, przedstawiano
glownie zdjecia zagranicznych czytelnikow, a co ciekawe, gdy w polskim
wydaniu magazynu zaczeli dominowaé polscy autorzy amatorskich fo-
tografii, wiekszos$¢ zdje¢ pochodzila z wojazy zagranicznych, a nie z na-
szego kraju. Pisma poswiecone fotografii réwniez zachecaja czytelnikow
do nadsylania wlasnych prac: ,,Chcesz zobaczy¢ swoje zdjecie w dziale
HotShots?” — pyta magazyn ,Digital Camera. Polska”. Punktem wyjscia
jest galeria internetowa, redakcja zapewnia, ze ,JeSli spodoba nam sie
Twoja praca, opublikujemy ja w papierowym wydaniu DCP!”¢. Jest to po-
wszechna praktyka, serwisy rozrywkowe najrozmaitszych portali tworzg
specjalne pola dla galerii internautéw, niektére mozna swobodnie prze-
gladad, inne ograniczaja zakres dostepu. Aby komentowac i oceniaé, ko-
nieczne jest zazwyczaj zalozenie konta na danym portalu, a co za tym
idzie, dzielenie sie informacjami dotyczacymi wlasnej tozsamosci. Cena
partycypacji bywa spora, cho¢ nie zawsze u§wiadamiana.

Rozpowszechnione galerie internetowe na portalach spotecznos-
ciowych stanowia dla czesci respondentdéw $wiat zupelnie obcy. Niektd-
rzy zaznaczaja, ze nie znajduja czasu na przegladanie zamieszczanych
tam zdjeé: ,Ja mam tych kilka swoich serwiséw, ktére prébuje co jakis
czas odwiedzac. Natomiast po prywatnych galeriach internetowych za
wiele nie chodze” (W5). Wypowiadajac sie na temat funkcjonowania me-
di6éw i fotografii w mediach, respondenci niekiedy starali sie¢ formutowac
zasady, udziela¢ tez rad, np. ,wydaje mi sie, Ze tez nie nalezy wrzucac
moze dobrej fotografii byle gdzie”, natomiast warto ,stara¢ sie umiescié¢
tam, gdzie fotografia jest podmiotowo traktowana” (W7). Na kazdym por-
talu obowiagzuje okres§lony regulamin zamieszczania materialéw wlas-
nych, niekiedy pojawia sie tez wyrazna informacja o prawach autorskich,
moze tez by¢ zablokowana mozliwo$¢ bezposredniego skopiowania ogla-
danego zdjecia.

Fotogalerie, fotoblogi (flogi) sa typowym miejscem zamieszczania
materiatu fotograficznego w serwisach informacyjnych, ale takze w spe-
cjalistycznych wersjach tradycyjnych magazynéw z wieloletnia tradycja,
takich jak wspomniany juz magazyn ,National Geographic”. Aczkolwiek
galerie nie zawsze sa przygotowywane wylacznie z mysla o fotografii, jak

16 Komunikat zamieszczono w ,Digital Camera Polska” 9/2015, s. 13. Do galerii, dzigki
ktérej zdjecia mogg zostac zakwalifikowane do tradycyjnej publikacji, nalezy sie zalogo-
wac: https://galeria.digitalcamerapolska.pl/ [dostep: lipiec 2018].
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Ostatnio Dodane Zdjecia
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2

Fot. 32 Zrzut ekranu z serwisu Tatromaniak

,sTatromaniak.pl Serwis milo$nikéw Tatr” zrzesza spoleczno$c¢' liczaca
ponad 2700 uzytkownikow, ktorzy dzielg sie takze zdjeciami (1720 zdjec,
921 albumodw); fotografia jest tu podrzedna wobec gorskiej pasji, jest jej
Swiadectwem, potwierdzeniem. Niewykluczone réwniez, ze dla uzytkow-
nika internetu nie ma wielkiego znaczenia, kto kryje sie pod konkretnym
pseudonimem autora zdje¢ w galerii czy zalozyciela portalu. Na Instagra-
mie ta anonimowo$¢ bywa zastepowana przez autopromocje (zwlaszcza
w przypadku zamieszczania przez uzytkownika duzej liczby selfie)', ale
w niektdrych galeriach wydaje sie, ze bohaterem jest obraz, zdjecie i jego
temat, a nie jego autor.

17 Tatromaniak.pl to serwis stworzony z myslg o mitosnikach najpiekniejszego zakat-
ka Polski - Tatr” https://tatromaniak.pl/o-nas/ [dostep: lipiec 2018].

8 Misja Instagramu (zawarta w regulaminie) jest pierwotnie spoteczno$ciowa: ,Zbliza-
nie do 0s6b i rzeczy uwielbianych przez uzytkownikéw". Zaktada sie emocjonalne zaan-
gazowanie. Serwis Instagram informuje uzytkownika np., ze ,Jestes na biezgco. Wyswiet-
lono wszystkie nowe posty z ostatnich 2 dni” (albo z ostatnich 2 godzin), jedli uzytkownik
obejrzat wszystkie zamieszczone danego dnia zdjecia przez obserwowane osoby i orga-
nizacje. https://help.instagram.com/581066165581870 [dostep: czerwiec 2018].
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Fot. 33 Zrzut ekranu pokazujgcy wstepne wyniki wyszukiwania ,galerie
fotografii”

Z powyzszej ilustracji wynika, jak bardzo popularne s3a gale-
rie fotografii w zasobach polskojezycznych, w ciggu 0,47 s pojawia sie
ok. 1 950 000 wynikéw w wyszukiwarce Google; co jest znamienne's. Na-
lezy jednakze oczekiwaé powtdrek, replikowania podobnych adreséw,
a w serwisach - galeriach — moga powtarzac sie fotografowie i ich prace.
»Ekologicznie” rzecz ujmujgc, precyzyjne okreslenie parametréw wy-
szukiwania nie chroni uzytkownika przed ,grzebaniem w $mieciach”,
czyli tym, co uzytkownik uzna za bezwarto$ciowe i niepotrzebne. Po-
woduje to takze zniechecenie, pomyst przegladania niemal 2 milio-
now stron wydaje sie absurdalny. Regularne przegladanie wszystkich
dostepnych galerii jest zatem niemal niemozliwe. Trudno tez méwié
o Swiadomej selekcji: aby wiedzie¢, co sie odrzuca, najpierw jednak
trzeba sie zapozna¢ z oferta, zwlaszcza Ze temat czy tytul galerii nie

% Adres: https://www.google.pl/search?q=fotogalerie&ie=utf-8&oe=utf-8&gws_rd=cr
&ei=cYhtVuHOF8WIPvCXhaAG#qg=galerie+fotograficzne [dostep: grudzien 2015]. Dane
dotyczace popularnosci fotogalerii znalez¢ mozna w wyszukiwarce ,Google trends”, dla
hasta fotogalerie: https://www.google.pl/trends/explore#q=fotogalerie; dla hasta ,ga-
lerie fotograficzne” - brak danych.
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Zrzut ekranu wyszukiwania fotogalerii - 69 900 000 w ciggu 0,47 s
[dostep: grudzier 2015]

musi oddawaé charakteru i tresci zdje¢, co jeszcze zwieksza przypad-
kowos$¢ wyboru.

Fotoreporterzy-respondenci podkredlali, iz wiele os6b bezkrytycz-

nie wstawia zdjecia do internetu: ,jest zalew takich bardzo slabych zdje¢
(...)ludzie uwazaja, ze kazdy jest fotoreporterem?°. A nieste-
ty, nie zawsze sie to sprawdza. I czesto jest tak, ze lokalno$¢ tych galerii
powoduje, ze sie wrzuca duzo zdjec (...), ale na jaki$ portalach interneto-
wych, ze czesto jest tych zdje¢ duzo, ale slabej jako$ci” (W19). Natomiast
sprzecznosci pojawia sie w wypowiedziach, gdy np. respondenci méwiac
o konkurencji na rynku podkreslaja obojetnos¢ redaktoréw i widzéw na
jako$¢ zdjecia. W opinii respondentéw nie rozrézniaja oni zdjecia ama-
torskiego i profesjonalnego z jednej strony, z drugiej zas — wiekszosc¢ ba-
danych fotograféw nie uwaza, by mozna bylo jednoznacznie wskazaé
roznice miedzy zdjeciem amatorskim a profesjonalnym. Te ostatnie moga
by¢ technicznie lepsze, ale np. na Instagramie ,tego w ogdle nie widac,
jak czasem zdjecie zrobione (...) supernajnowsza cyfrowka z miliardami
megapikseli, na Instagramie nadal jest malym kwadracikiem, ktéry po

2 Wyrdznienia w wypowiedziach respondentéw - U,/.
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prostu wyswietla sie na komorce i jest skompresowany, wiec to nie ma
znaczenia” (W18).

Wsréd wypowiedzi fotoreporteréw byly tez proby odréznienia
sprawnosci technicznej od artyzmu, innowacyjnosci i atrakcyjnosci
zdjecia?l. Wielu respondentéw twierdzilo, ze nie ma kryteriow, ktore po-
zwalajg na czytelne rozgraniczenie jako$ci w przypadku fotografii zawo-
dowej i amatorskiej: ,Znam osobiscie osoby, ktére sa totalnymi ama-
torami, nie maja z tego ani grosza,arobia genialne rzeczy. Bardzo
fajnie fotografuja, bardzo sie zachwycam ich zdjeciami. I s3 zawodowcy,
ktdérzy robig zdjecia w ogdle mnie nie poruszajace, Srednie czy tez sla-
be??” (W6). W opinii niektorych badanych doswiadczony artysta bedzie
w stanie dotrze¢ w internecie do tego, co jest interesujgace i warto$ciowe
w fotografii wspolczesnej?. Nie jest to jednakze oczywiste, nie dotyczy
tez doswiadczonych uzytkownikéw internetu, nieartystow. Przeszkoda
w dojrzalym, swiadomym, efektywnym korzystaniu z galerii fotografii
w internecie i innych foto-serwiséw jest brak edukacji medialnej. Warto
tez przywola¢ koncepcje sztuki totalnej, gdyz praktyki dzielenia sie wlas-
nymi zdjeciami i opiniami mozna uznac za uproszczone egzemplifikacje

21 Jakos¢ tez jest tu istotna, ustabilizowana w trakcie wielu do$wiadczen, praktyk, bie-
zacych zlecen; ale, jak zaznacza jeden z fotoreporteréw, ,znam tez takich fotograféw
amatoroéw, ktérzy robig duzo lepsze zdjecia nawet niz moje (...) I oni po prostu robig to
dla przyjemnosci i to jest fajne” (W19). ,Nie ma jak gdyby kryterium, zeby rozrézni¢, co
jest profesjonalne a co nie. Pytanie tez, co oceniamy. Czy oceniamy $wiatto, czy ocenia-
my kontrast, czy utozenie kadru, jak poszczegdlna klatka wyglada. Bo patrzac na przy-
ktad na World Press Photo, wygrywaja czasami zdjecia, ktére technicznie nie sg idealne.
One muszg spetni¢ kryterium danego konkursu, one nie sg idealne, ale pokazuja takie
emocje, ze nie patrzy sie nawet na technike tej fotografii, tylko na to, co przekazuja.
Zdjecia wojny, ktére na pierwszy rzut oka wydajg sie Swietne, bo pokazujg emocje, to
nikt nie zwraca pdzniej uwagi na szczegoty” (W16).

2 W opinii badanych ,fotografia amatorska moze by¢ uznana przez artystéw za arty-
styczng” (W14). Niektérzy respondenci wskazywali na problemy zawodu: ,czesto w za-
wodowej fotografii (...) brak pomystu, jest chec¢ jakby zaistnienia, wiec wymysla sie zdje-
cie nie do kohca mnie przekonujace, ze to jest dobre zdjecie, ale wszyscy sie rozptywaja
nad tym zdjeciem bo to zrobit pan Iksinski, a pan Iksinski ma juz jakies doswiadczenie
i co by nie zrobit pan Iksinski, wszyscy méwig, ze jest cudowne” (W3).

= Ja, majac jakas tam juz troszeczke tak wiedzy i doswiadczenia, i przemyslenia, ta-
two jest mi wejs¢ na rézne serwisy... one nie sg zbyt popularne, bo to nie jest fotka.pl
czy co$, ja jestem w stanie popatrze¢ na Swietng robote fotograféw, (...) bez internetu
nie dotartbym do tych prac...” (W5).
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tezy Josepha Bueysa ,kazdy artystg”. W jego ujeciu , Totalne pojecie sztuki
(...) odnosi sie do wszystkiego, wszystkich form w $wiecie. I nie tylko do
form artystycznych, lecz takze do form spotecznych, lub prawnych, do
tworzenia pienigdza, do problemoéw rolniczych, badz tez do kwestii two-
rzenia i wychowania. Wszystkie pytania czlowieka moga by¢ tylko pyta-
niami dotyczacymi tworzenia — i to jest totalne pojecie sztuki. Odnosi sie
ono do mozliwos$ci kazdego, aby by¢ istota twdrczg, i do kwestii spolecznej
calo$ci” (Kaczmarek 2001: 24). Rozumienie to jest znacznie glebsze, za-
ktada szeroki kontekst spoleczny i Swiadome/nieSwiadome uczestnictwo
kazdego czlonka danej spotecznosci w tworzeniu nieograniczajacym sie
do tradycyjnie pojmowanych sztuk pieknych. Takie ujecie wiaze sie z od-
powiedzialnoscia za ksztaltowanie rzeczywistosci spolecznej dla siebie
i nastepnych pokolen. Sam Beuys za$ pisal: ,Kazda zdolno$¢ cztowieka
wywodzi sie ze zdolnosci czlowieka do sztuki, tzn. zdolno$ci tworczego
dzialania. (...) Nauka jest jedynie odgalezieniem ogdlnej kreatywnosci.
Z tego wlasnie powodu nalezy domaga¢ sie artystycznego wychowania
czlowieka, czyz nie?” (Beuys 1987: 268).

Dostrzegajac warto$¢ zjawiska masowego zamieszczania zdjeé
w galeriach internetowych, tych oficjalnych, instytucjonalnych i tych
prywatnych, zwracano takze uwage na problemy, jakie moga sie z tym
wigzac.
Mtlody czlowiek, ktéry zaczyna fotografowad, wrzuca zdjecia do takiej
galerii i czesto styszy pochlebne komentarze. Nie styszac zadnej krytyki,
albo niekonstruktywng, pojawia sie tu bledne kolo. Z jednej strony jest
poklepywany po plecach, z drugiej pojawiaja sie negatywne komentarze.
I albo bedzie w koétko powtarzal pewnie kiepskie zdjecia, ktére na samym

poczatku kazdy z nas robil, albo zniecheci sie zupelnie do fotografowania.
Ijedno, i drugie moze zabi¢ potencjalny talent fotograficzny (W9).

Niektorzy badani podkreslali nadmierng popularnos¢ i paupery-
zacje fotografii, zwlaszcza wynikajacych z pojawienia sie takich serwi-
sow jak Instagram. Cho¢ uzyte narzedzie nie powinno by¢ problemem, bo
przeciez ,Mozna zrobi¢ Swietne zdjecia telefonem komdérkowym” (W18),
jednak powszechnym zjawiskiem jest niejednolity poziom tych fotogra-
fii, jak zauwaza respondent: ,,Sa ludzie, ktérzy robig fenomenalne rzeczy,
tylko bardzo czesto to jest nieréwne, o tak, ze raz wrzucaja bardzo dobre
zdjecia, potem gorsze zdjecia, potem wrzucaja prywatne zdjecia, potem
wrzucaja zdjecia te, ktdre jakby z zalozenia zrobili po to, zeby sie nimi
pochwali¢” (W18).
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W wypowiedziach respondentéw pojawialty sie takze krytyczne
opinie wobec fotograficznych galerii internetowych: ,na pewno sa bar-
dzo zle i bardzo dobre. I oczywidcie na pewno tych bardzo ztych jest duzo
wiecej, niz tych bardzo dobrych. (...) Problem polega na tym, zZeby
sie przebi¢ przez dzungle obrazéw, do tych bardzo do-
brych” (W15). Konieczno$¢ ,,przedzierania” sie przez taki ,,gaszcz obra-
z6w” dotyczy nie tylko poszukiwan estetycznych i jedynie odbiorcéw. Dla
twdrcow, pragnacych popularyzowac wlasne prace, ten nadmiar réwniez
stanowi powazna bariere. Respondent zwraca uwage, Ze poprzez te wie-
lo$¢ niemozliwa ,,do ogarniecia” trudno ,,dotrzeé¢ do tych odbiorcéw, kté-
rzy docenia te rzeczywiscie dobre” (W15). Oprocz tego w kulturze pospie-
chu dotarcie do tego, co jest dobrej jakosci, pochlania cenny czas.

Nie wszyscy byli zgodni co do koniecznosci przedzierania sie przez
»swizualng dzungle”, np. inny z respondentéw uwaza, ze mimo iz trudno
dostrzec ,perelki” w tym zalewie, to jednak niektdre sie wybijaja (W8).
A nie jest to mozliwe bez przegladania, czesto bardzo czasochlonnego.
Z kolei ogladanie duzej ilo$ci réznych zdjeé, obrazéw, projektow wizual-
nych postuzy¢ moze edukacji, pomoze utworzy¢ jaki$ uklad odniesienia
oceny obrazu; a w trakcie przeglagdania galerii wspaniale zdjecia beda sie
wybija¢ na nijakim tle. Inni respondenci w ogdle tych skarbow (,,peretek”)
nie dostrzegaja: ,nie zauwazyltem, zeby byly jakie$ (...) miejsca gdzie ta fo-
tografia jest wyrafinowana, i takie, gdzie opowiada mniej wyrafinowane
historie. To zalezy od naszego wyboru, gdzie zagladamy, co widzimy, jakie
mamy do tego podejscie” (W7). Ta opinia wskazuje na ogromna role czyn-
nikéw subiektywnych w ocenie fotografii dokonywanej zaréwno przez
profesjonalnych fotograféw, jak i przez amatorow. Natomiast na uzna-
nie w oczach wybranych respondentéw zasluguja galerie nieinterneto-
we, tradycyjne, gdyz ,promuja dzielo drukowane, tzn. }adnie oprawione,
gdzie w spos6b bardzo szlachetny sie traktuje fotografie, gdzie jej mozna
poswiecic¢ czas, [zdjecia] nie sa zalewane gradem informacji” (W7); cho¢
byly tez wspomniane wcze$niej odmienne opinie.

W opinii respondentéw profesjonalnych brak selekcji, nieumie-
jetny opis, trudnos$ci rozsadnego kategoryzowania sa cechami typowymi
dla wspomnianych galerii internetowych. Jeden z badanych (W6) zwraca
uwage, ze galerie fotograficzne w internecie daja przyjemnos¢ zwyklym
uzytkownikom, ale takze profesjonalistom, cho¢ ta przyjemno$¢ moze
by¢ réznie definiowana: ,,Czesto tatwiej dotrze¢ nam do zdje¢, ktére cze-
sto sie wysSwietlajg, a one sie czesto wyswietlajg, dlatego ze sg Smieszne,
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wulgarne. (...) Tego typu zdjecia robia batagan na rynku” (W6). Respon-
dent zaznaczal, zZe trudno dotrzec do dobrych zdjec.

Przyjemnos$¢ dzielenia sie fotografiami. Pospieszne dzielenie
sie przez amatoréw wilasnymi zdjeciami bywa nieprzemyslane, a istot-
nym aktem wydaje sie sama czynno$¢ publikowania kolejnych fotografii
na wybranych portalach: ,czesto ludzie wrzucaja zdjecia, bo wrzucaja
zdjecia. Wszystko jedno czy nieostre, czy ostre, bo ja jestem z Mariolka na
zdjeciu, bo tu bylo fajne, fajny widoczek, aczkolwiek na tym zdjeciu nie
wida¢” (W3). Wspomniany respondent oraz inni badani zwracali uwage
takze na brak selekcji tych wrzucanych zdje¢: ,Na Instagramie sa ludzie,
ktérzy wrzucaja niewiarygodna ilo$¢ zdjeé, czesto koszmarnych zdjec,
niewiarygodnych kikséw, ale dostaja setki tysiecy lajkéw, dlatego Ze to
jest fatwe w odbiorze” (W18). Z zagranicznych badan wynika, Zze waznym
aspektem umieszczania zdjec na Instagramie jest komunikacja z bliskimi,
ze znajomymi, niektoérzy internauci wstawiaja zdjecia, by podtrzymywa¢é
dobre relacje z innymi, by przekazywac rodzinie i bliskim najnowsze wie-
$ci itd. (por. Lee at al. 2015; Sheldon, Bryant 2016). Inng motywacja moze
by¢ takze fotonarcyzm, gdy zamieszczane sg przede wszystkim selfie.
W opinii respondentdw motywacja rozrywkowo-hedonistyczna
internautéw jest uznana za przyczyne nadmiaru fotografii, a zdaniem
kolejnego respondenta internauci publikowanie w sieci ,,uznajg za przy-
jemno$¢ sama w sobie. (...) tysigce, miliony ludzi z calego Swiata wrzu-
ca te zdjecia do sieci, zeby tylko wrzuci¢. Jaka$ maja satysfakcje” (W11).
W odniesieniu do zdje¢ zamieszczanych na portalach spotecznos$ciowych
iblogach zas: ,moze ludzie to lubig. Tych zdjec¢ jest za duzo, sa za
bardzo intymne, za bardzo rodzinne. Nie s3 to zdjecia artystyczne”
(W16, podobnie zzymal sie na zdjecia jedzenia respondent W10).
Zachowania internautéw dzielgcych sie swoimi prywatnymi zdje-
ciami mozna opisaé¢ za pomoca strategii patrzenia przez zdjecie,co
oznacza ,dokumentowanie, zajmowanie sie gromadzeniem surowych
danych wizualnych, kolekcjonowanie widokdéw rzeczywisto-
$ci” (Drozdowski, Krajewski 2010: 18). Przykladéw mozna znalez¢ wie-
le na Facebooku, Instagramie, gdy uzytkownicy relacjonuja swdj dzien,

2 Zamitowanie do wtasnych zdje¢, do zamieszczania ich na Facebooku jako oznaki
autopromocji skorelowanej z osobowosciowym narcyzmem potwierdzono w kilku ba-
daniach, np. Buffardi, Campbell 2010; Mehdiazadeh 2010, Ong et al. 2011.

Zagubieni w ggszczu obrazdw... Retoryka nadmiaru 177

rcin.org.pl



pokazujgc dowolne, niekoniecznie interesujgce czy atrakcyjnie wizualnie
miejsca i obiekty (np. okolice osiedlowego $Smietnika, wejscie na klatke
schodowa z komentarzem ,ide do domu” itd.) czy tez ,odmeldowujac”
sie w miejscach komercyjnych — lotniskach, restauracjach, obiektach tu-
rystycznych. Pokazuja swoje zwyczaje kulinarne, a czasami po prostu
jakie$ obiekty i przedmioty, ktére akurat maja przy sobie. Interpretujac
konsekwencje podobnych postaw, Susan Sontag pisala, iz ,Wszechobec-
no$¢ aparatéw fotograficznych sklania do wniosku, Ze czas jest ciagiem
ciekawostek, zdarzen zastlugujacych na sfotografowanie” (Sontag 1986:
15). Interesujace jest tu rozumienie tego, co na fotografowanie zastugu-
je. Ze zdjec¢ pojawiajacych sie w mediach spolecznosciowych mogtoby sie
wydawac, ze niemal kazda chwila, kazde zdarzenie dla amatoréw foto-
grafowania moze okazaé sie wazne (co nie przydaje im charakteru ,.cie-
kawostek”). Taki obraz rzeczywistosci jest wybidrczy, dokonywany przez
przypadkowych przedstawicieli réznych grup spotecznych.

Nie wszyscy respondenci uwazajg, ze istnienie wirtualnych galerii
peinych amatorskich produkcji jest wielkim kulturowym nieszczeSciem.
Niektorzy badani starali sie zobaczy¢ w internetowych galeriach takze
dobre strony; aczkolwiek zazwyczaj pojawialty sie jakie§ zastrzezenia.
A zatem, galerie internetowe nie byly potepiane, a badani orientowali sie
w nich, nawet ci, ktorzy zastrzegali, ze raczej nie ogladaja cudzych zdjec.
Pochwalano pojawianie sig¢ takich mozliwosci prezentacji fotografii: ,,jesli
one s3 fajne, to sama przyjemnos¢. (...) to dobrze, ze sa takie mozliwosci
(...) to dobrze, ze ludzie fotografuja, bo to jest fajna sprawa” (W19). Opinie
wskazywaly na plusy takich galerii i zamieszczanych tam amatorskich
fotografii: ,,po obrazie widac po prostu wrazliwo$c¢ tego czlowieka i to jest
bardzo istotne. Jedli on jest wrazliwy to ja nie mam nic przeciwko temu,
przeciwko tworzeniu takiej galerii” (W10). Inny z respondentéw uwaza
wrecz, ze takie ¢wiczenie sie w robieniu zdje¢ moze prowadzi¢ do pozio-
mu ,profesjonalnego” takze u amatoréw: ,Ja uwazam, ze to super. Ja sie
z tego bardzo ciesze. (...) to znaczy ten amator staje sie profesjonalista
spedzajac ile$ czasu w danym medium (...) «<wiedzy tajemnej» nie ma,
tak? Wydaje mi sie, ze kazdy, pracujac nad sobg, jest w stanie doj$¢ do
perfekcji” (W12).

Fotografie zamieszczane przez uzytkownikéw najrozmaitszych
portali moga dostarczy¢ inspiracji do pracy, dawac przyjemno$¢ i rozwi-
jaé: ,[dzieki] Instagramowi mi sie zdarza czesto trafia¢ na profile ludzi,
ktdrzy robia zdjecia zupelnie inne, bo oni maja zupelnie inne spojrzenie,
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a to sa ludzie, ktérzy sa w $rodku jakiej$ rzeczywistosci, do ktdrej ja nie
mam dostepu. I to jest super” (W18).

Wydaje sie zatem, iz mamy do czynienia z kolejng faza rozwoju
fotografii — od uzytecznej, rzemies$lniczej dzialalnosci ustugowej, poprzez
docenienie sztuki i zawodowej fotografii dziennikarskiej, z wyraznym
rozdzieleniem pola dla amatoréw i zawodowcéw do fazy ,cyfrowej anar-
chii”. Obecnie anonimowo$¢ znéw staje sie codziennoscia, a artystyczne
projekty musza by¢ prowokacyjne intelektualnie, estetycznie, obycza-
jowo, by zwrdéci¢ uwage krytykéw i opinii publicznej. Fotoreporter za$
najczesciej rozpoznawalny jest w swoim §rodowisku, bywa dobrze znany
wsérdod kolegéw, z ktorymi pracuje, jesli wyjezdza na rozne wydarzenia
i imprezy kulturalne, polityczne czy tez na wojne. Przez moment moze
zosta¢ bohaterem newsa, gdy zginie na froncie, gdy stanie sie bohate-
rem skandalu, rzadziej, gdy zostanie laureatem konkursu, nawet waz-
nego, liczacego sie konkursu miedzynarodowego. Cho¢ w tym ostatnim
przypadku bardziej rozpoznawalne niz fotograf moze by¢ jego zdjecie.
W odniesieniu do reportazu i dokumentu takze tematy moga przystuzy¢
sie wyrdznieniu pewnych prac?®. Niezamierzone konsekwencje rozwoju
fototechnologii ujawniaja sie tez w mozliwos$ci publicznego doceniania
kunsztu utalentowanych amatorow.

.Catkowicie opisany sSwiat”

Utrata ciaglosci w kulturze wynikaé moze takze ze sposobu opisywania
Swiata. Zmieniaja sie nos$niki, uzytkownicy traca zainteresowanie daw-
nymi technologiami. W opisie $wiata fotografie wspart film (wkrétce po
wynalezieniu), nie mozna traktowac tych opowiesci w izolacji, choc¢ sa
przyswajane w odmiennych warunkach. Jednakze mimo wykorzystywa-
nia wielu srodkdw, dokumentacja obrazu $wiata jest przypadkowa. Ani
profesjonalisci, ani amatorzy nie zapisuja ,wszystkiego”?®. Westchnienia

% O miejscach niedostepnych dla amatoréw méwili tez respondenci (np. W19), stwier-
dzajgc, ze zawodowiec jest w stanie dotrze¢ tam, gdzie nie dotrze amator.

% Wyjatkiem od tej reguty moze by¢ préba zarejestrowania ,wszystkich” gatunkéw
zyjacych na Ziemi, jakg podjat jeden z fotograféw ,National Geographic” Joel Sartore,
0 czym bedzie jeszcze mowa.
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Swszystko bylo”, ,my to juz znamy”, ,nic nowego pod sloricem”, ,caly
Swiat zostal opisany” zniecheca¢ moga do tworczego przygladania sie
rzeczywistosci kulturowe;j i spolecznej. Mapa $wiata sprowadza sie do
ograniczonej liczby ujec i symboli, nie caly Swiat zostal opisany?’. Ztudze-
nie globalizacji istnieje tez dzieki zalewowi zdjec¢ i obrazéw z calego $wia-
ta, ale nie ma dobrego rozwiazania na ,kanalizowanie” tego przeptywu.

Obraz $wiata tworzony poprzez fotografie i filmy dokumentalne nie
tyle jest Swiadectwem prawdy o $wiecie, co stuzy jej poszukiwaniom, inspi-
ruje?. Na narracyjny i dokumentalny charakter fotografii zwracali uwage
respondenci: ,fotografia jest medium i jest sposobem opowiadania o §wie-
cie. I jesli kto$ ma co$ ciekawego do opowiedzenia o tym $wiecie, to za
pomoca fotografii on moze opowiedzie¢ i moze pokazaé co$ nowego i cie-
kawego. I to wtedy bedzie warto$ciowe” (W2). Fotograf — reporter — artysta
przedstawia w zdjeciach wizje $wiata, pisze opowiesci fotograficzne swoja
wrazliwo$cig. Szuka ujecia, ktére opowie rozpacz i szczescie Swiata, opo-
wie o emocjach. Efekt takiej pracy juz jest interpretacjg, a nie opisem $§wia-
ta. Z jednej strony dzieki fotografii mozna dowiedzie¢ sie czego$ nowego
o $wiecie, a zatem postawa przeciwna malkontenctwu koncentrujagcemu
sie wokdt uwagi ,Wszystko juz bylo”. Z drugiej za$ strony nowatorstwo jest
takze jednym z wyznacznikéw sztuki, a spojrzenie na $wiat dostarczajace
ogladajacemu zdjecia nowych wrazen tez moze spelnia¢ ten warunek.

W XXI wieku mamy do czynienia ze zmiana charakteru ,,opisu”
$wiata poprzez fotografie. ,,0d lat siedemdziesigtych [XX wieku - U.].] ob-
serwujemy bowiem podwdjny proces: kolejnym udoskonaleniom
sprzetu fotograficznego towarzyszy systematyczny spadek
dokumentalnej wartos$ci obrazu” (Rouillé 2007: 19, wyrdznienie —
U.J.) Zamiast dokumentu, rejestracji, publicznos$¢ oczekuje przyjemnosci
lub rozrywki; zamiast materialu dokumentalnego do odbiorcéw dociera¢
moze zmanipulowany obraz. Zdjecia amatorskie tez nie cala rzeczywi-
sto$¢ opisuja, a tylko ,oflagowuja”? wazne miejsca i wydarzenia w zyciu

27 Jak zauwaza respondent, ,w tych konwenansach kultury wizualnej tez czesto sie
gubimy i robigc zdjecia na wyjezdzie, turystyczne powielamy doktadnie te same kadry,
ktére kazdy by zrobit” (W18).

2 Inny respondent méwi, iz ,fotografia, dla mnie (...) od korzeni (...) byta takim sposo-
bem poznania tego $wiata, prawda?’ (W11).

% Powszechne fotografowanie doczekato sie w opiniach badanych takze ironiczne-
go ujecia, w duchu powyzszego spostrzezenia Rouillé'a: ,na plus to jest to, ze przeska-
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indywidualnym i rodzinnym, wskazujac na przemiany tradycji, obycza-
jow, gustéw, mody.

Opisanie miejsc odlegtych. W medialnym opisie $wiata uczest-
niczy wiele magazynéw prezentujacych relacje z réznych miejsc. Rozwoj
postkomunistycznych mediéw w Polsce zbiegl sie z rozwojem technologii
cyfrowej i wynikajacych z niej przeksztalcenn mediéw. Po transformacji
w Polsce pisma geograficzno-turystyczne obecne na rynku prasowym od
czaséw PRL: ,Kontynenty”, ,Poznaj Swiat”, ,Poznaj Swoj Kraj”, zyskaly
konkurencje - ,Traveller”, ,National Geographic”® i inne.

Fot. 35 Stoisko w jednym z warszawskich Empikéw ze specjalistycznymi
magazynami turystyczno-geograficznymi. Fot. UJ.

H

kujemy Japonczykéw w fotografowaniu, na minus to to, ze obniza sie wartos¢ fotografii
(W17).

30 Towarzystwo ,National Geographic” jest $wiatowym fenomenem, ale tez firmg zaj-
mujaca sie wydawaniem ksigzek, produkcja filméw, gadzetéw, prowadzeniem sieci ka-
natéw telewizyjnych oraz portalu internetowego.
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Realizowane sa reportaze z réznych miejsc globu w magazy-
nie ,National Geographic” i innych pismach o charakterze geograficz-
nym, turystycznym (,Traveller”), cho¢ moze bardziej konsumpcyjnym
(,Voyage”, piszacy o miejscach z ofert biur podr6zy). Powstaja specjalne
albumy fotograficzne ujmujace walory miast, regionéw i ich historii itd.
Nieustannie powstaja przewodniki i informatory turystyczne w znanych
miejscach, w dalszym ciggu produkowane sa widokéwki i plakaty krajo-
znawcze?!,

Respondenci zwracali uwage na wazno$¢ nieznanego w przekazy-
waniu fotografii innym: ,pierwszym powodem i motywacja do fotografo-
wania z gory bylo to, ze pokazuje Swiat, ktory jest nieznany, ktéry moze
kogo$ zadziwiC. I to byl tez taki bardzo mocny motywator do rozwija-
nia sie w tym kierunku fotograficznym” (W2). Marco Polo i jego Opisanie
Swiata to takze Swietny punkt odniesienia, gdyz to, co pionierskie, jest
od dawna archiwalne, zmienit sie kontekst i uklad odniesienia. Swiat, do
ktdérego docierali nieliczni, jest na wyciagniecie pilota do telewizora, kil-
ka kliknie¢ w internecie, dla niektérych moze nadal tradycyjna prasa®.
W pracy stynnego kupca i podréznika zawarte jest opisanie ziem i za-
mieszkujacych je ludzi, ich mieszkan w osadach i miastach, zwyczajow
codziennych, odzywiania, prac, zabaw, wypoczynku; rytualéow $wiatecz-
nych itd. Marco Polo nie opisywal wszakze wszystkiego, co tylko mozli-
we, kazdej sekundy wyprawy, zwlaszcza Ze czynil to z pamieci, nie na
biezaco: ,Poniechalem moéwic o tym, gdyz zdalo mi sie zbyt nuzace mo-
wic¢ bezuzytecznie i niepotrzebnie o tym, o czym inni co dzien méwig,
wielu bowiem te kraje zwiedza i Zzegluje tam stale, wiec sa dobrze znane”
(Marko Polo 1954: 539). Wspdlczesnym mediom to juz nie przeszkadza,
pokazywanie tego, co dobrze znane stanowi cze$¢ tresci medialnej; poza
powtoérkami stacje telewizyjne i tradycyjna prasa dbaja o nowy materiat
ukazujacy z nowej perspektywy znakomicie znane miejsca.

31 W produkgji przedmiotéw uzytkowych fotografie wykorzystywane sg jako element
dekoracyjny. Fotografie ujmujace rzeczywisty - opisowy - charakter atrakcji pojawiajg
sie na pamigtkowych gadzetach (koszulki, kubki, breloczki, magnesy na lodéwke).

32 Wyniki czytelnictwa prasy przedstawia regularnie serwis Wirtualne media, dane
z czerwca 2018: https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/wyniki-sprzedazy-dziennikow-
-czerwiec-2018-gazeta-wyborcza [dostep: sierpien 2018]. W Polsce, ,Gazety i czasopis-
ma w internecie czyta jedna trzecia dorostych (33%), czyli potowa korzystajgcych z sieci
(52%). Po prase online, podobnie jak po prase offline, czesciej siegaja uzytkownicy in-
ternetu majgcy wyzsze wyksztatcenie (62%)", ,Komunikat z badarn CBOS nr 62/2018: 10.
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Jedynie ,cuda i réznorodne dziwy”, ktére widzial w trwajacych
ponad 26 lat podrozach, wydawaly mu sie godne poznania przez innych.
Marco Polo przede wszystkim przezyt wiele tych wydarzen, cho¢ opo-
wie$c¢ jest pisana z dystansu czasowego i w izolacji, z wiezienia. Juz to
dawne sprawozdanie z podrozy ma charakter dokumentalny, tymczaso-
wy, nie moze pretendowac do absolutnej prawdy, gdyz odwoluje sie do
konkretnego czasu i wybranych miejsc. Jedynie w czasach Marco Polo
prawdziwe bylo stwierdzenie, ,Wiedzcie, ze na péinocy rzadzi krél zwany
Konczi...” (Marko Polo 1954: 512), po $mierci Koncziego, blizej nieokreslo-
na péinoc staje sie ladem fantastycznym, historycznie niedookreslonym.
Marco Polo ustanowil kanon opisu miejsc odleglych, wprowadzit pewien
styl opowiadania o odlegltych krainach. Podobnie w fotografii — pojawiaja
sie schematy, klisze, stereotypy.

Pierwsza, pierwotng rolg fotografa dokumentalisty bylo przedstawianie
$wiata, ktérego kto$ inny nie zna i sa cale kanony zdje¢ podrdznikow,
ktérzy docierali gdzie§ w nowe miejsce, znajdowali nowe plemie, czy nie
wiem nowe zwierze, nowa gore, albo zdobywali nowa gore i robili zdjecia,
Zeby to udowodnié. (...) od dziesieciu, czy od dwudziestu lat zyjemy
w $wiecie, ktdéry jest juz w calos$ci sfotografowany i trudno jest
kogokolwiek zadziwi¢®® (W2).

W powyzszej wypowiedzi warto zwréci¢ uwage na dwa watki:
pierwszy to kanony zdje¢ podrdzniczych, ktére pokazywaly osiagnie-
cia podréznicze i fotograficzne. Fotografia byla Swiadkiem sukcesow
XIX-wiecznych odkrywcow, wspomagala takze dokumentowanie wypraw
egzotycznych®*. Utrwalona konwencja postrzegania sukcesu, heroizmu
pokonywania nieznanych terytoriéow nalezy juz do tradycji postrzegania,
stanowi odrebny styl. Z kolei wypracowanie kilku sztandarowych kon-
wencji fotograficznego opisu swiata, gdy fotograf jest gosciem okreslonego
kraju i piewca regionu, jest dzielem fotografow i fotoedytoréw ,National
Geographic” (por. Lutz, Collins 1993). Drugi watek za$§ zawiera opinie od-
zwierciedlajaca pewne postawy typowe dla komentarzy internetowych,

33 Respondent przywotuje wtasne doswiadczenia i mozliwosci nietypowych projektow
fotograficznych: ,to ja, wsiadajac na swojg paralotnie, lecgc 100 metréw do gory, znaj-
dowatem sie w takiej krainie, ktéra byta jeszcze nieodkryta” (W2).

3 Przyktadem moze by¢ wyprawa Henryka Sienkiewicza do Afryki, podczas ktérej tak-
ze korzystat z aparatu, a na podstawie fotografii powstaty ilustracje, co byto zwyczajem
np. ,Tygodnika Ilustrowanego” (por. Nowak-Mitura 2015: 160).
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lekcewazace mozliwo$¢ poznania nowego oblicza Swiata dzieki fotografii.
Przekonanie, ze $wiat ,jest juz w calo$ci sfotografowany” (i sfilmowany),
moze zniechecaé¢ do wysitku poszukiwania nowych perspektyw przygla-
dania sie rzeczywisto$ci. A takze moze zablokowac¢ zamiary dokumenta-
cyjne. Jednak fotografia ,chwyta moment”, to znaczy, ze $wiat jest na bie-
zaco fotografowany, ale to nie oznacza, ze caly jest poznany.

Swiadczy to tez o wizji nieuwzgledniajacej przebudowy miast,
rozwoju drog, czy np. zjawisk natury, ktére sa nieprzewidywalne. Nawet
trwatle elementy struktury miast i rejonéw wiejskich sa modyfikowane,
odnawiane itd. Rekonstrukcje, modyfikacje i remonty generuja rusztowa-
nia i inne obiekty nietrwale, ktdre tez sg istotne dla zycia spolecznego,
a ich dokumentacja moze okazac sie historyczna. W sferze wirtualnej
i wielu tradycyjnych albumach ,,obfotografowanego” $wiata jest jednak
miejsce na nowosci: nawet jesli widzieliSmy jeden wybuch wulkanu - nie
oznacza to, ze nastepna erupcja zostanie niezauwazona czy uznana za nie-
warta rejestracji. Tu nie moze by¢ ,,projektu”, tu scenariusze pisze natura,
a fotograf czy filmowiec-dokumentalista z pokora sie podporzadkowuje.
Woéwczas do kolekgji trafiajg rzeczywiscie ,,niepowtarzalne” i unikatowe
zdjecia i materialy filmowe uwieczniajace niepowtarzalne wydarzenia,
np. wybuch wulkanu na gorze St. Helens w 1981 roku®.

Skrot mysSlowy ,,caly Swiat jest opisany” (wizualnie) nie uwzgled-
nia takze zmian technologicznych, przynoszgcych nowe rozwigzania
w konstrukgeji i optyce aparatéw, co rowniez w efekcie przyczynia sie do
przeksztalcania obrazu $wiata. Zdumiewajace moze sie wydawad, iz tak-
ze zawodowi fotograficy moga mie¢ tak nieprzystajaca do realidow wizje.
Banalizacja fotografii i brak szacunku dla rejestracji dokumentalnej na
rzecz projektow artystycznych moze by¢ tu jedna z przyczyn takiego uje-
cia zadan fotografii.

Filméw dokumentalnych opisujacych swiat powstaje co roku spo-
ro, specjalistyczne kanaly telewizyjne (National Geographic, Travel) czy
tez bloki w kanalach dokumentalnych (jak na Planete+) poswiecone sa
opisaniu $wiata. Oferta telewizyjna i internetowa jest tu dos¢ rozbudowa-
na. Krajoznawcze filmy dokumentalne do$¢ szybko traca walor nowosci;
aby nadazy¢ za oczekiwaniami publicznosci, twdrcy przygotowuja nowe

35 Reportaze z tego wydarzenia stanowig Iwig cze$¢ numeru ,National Geographic”,
1981, vol 159, nr 1 (s. 3-65), w ktérym znajduje sie tez reportaz poswigcony polskim
goralom (s. 104-129).
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serie, korzystajac z postepu technologii wizualnych. Na przyklad poja-
wiaja sie opisy $wiata filmowanego w calo$ci z powietrza (Polska z gory,
2017; Swiat z gory [The World from Above], realizowana od 2010 roku);
albo nowe filmy dokumentalne uwzgledniajace symulacje komputerowa,
techniki tréojwymiarowe, z wykorzystaniem VR (np. Wiochy — ukryte mia-
sta [Italy’s Invisible Cities, 2017], prezentowany na kanale Polsat ViaSat
History, poswiecony tréjwymiarowym rekonstrukcjom zabytkéw archi-
tektury wiloskich miast).

Wiele filméw krajoznawczych specjalizuje sie w jednym tylko
aspekcie podrozowania. Zaklada sie, ze informacje stuza nie tylko wzbo-
gacaniu wiedzy o $wiecie widzéw, ale majg tez zacheci¢ do samodzielne-
go odwiedzenia tych rejondéw, zgodnie z wymogami kultury konsumpcji.
Turystyczno-komercyjne serie pokazuja nie tylko regiony czy muzea i za-
bytki, ale konkretne hotele, restauracje, bary; np. seria Hotelowe rewolu-
cje (Hotel Impossible); Sekrety luksusowych hoteli (Richard E. Grant’s Hotel
Secrets) obie realizowane od 2012 roku; takze serie poswiecone jedzeniu,
np. Dziwaczne potrawy: smakowite miasta (Bizarre Foods: Delicious De-
stinations) od 2015 roku czy Anthony Bourdain: Bez rezerwacji (Anthony
Bourdain: No Reservations), 2005-2018. Bohaterem takiego filmu czesto
jest celebryta, dziennikarz czy naukowiec, ktéry zwraca uwage na spe-
cyfike regionu. Czesto programy te dostepne sa w sieci, nie tylko w plat-
nych serwisach, ale i w wolnych zasobach. Szczegdlne spojrzenia, nowe
perspektywy sg typowe dla filméw popularyzujacych i konkretne miejsca,
1 osobowos¢ gospodarza, ktory powinien zdoby¢ sympatie widzow3¢. Wy-
dawac sie moze, ze to nie $wiat, jego niezwyklosc¢ i piekno uwiarygodniaja
inobilituja autora programu - to on ,,nobilituje” okreslone miejsce.

Jak bardzo bledne jest przekonanie o ,calkowicie opisanym $wie-
cie” $wiadcza takze wojny i konflikty zbrojne przesuwajace granice, ale
tez niszczace dorobek pokolen, zabytki, infrastrukture miejska. Nowe
odkrycia tego rodzaju zniszczen zawdzieczamy fotografii satelitarne;j.
Smutna prawda uwieczniana jest dzieki astronautom, a takze urzadze-
niom zamontowanym na satelitach, a interpretacje zawodowym anali-

36  Gospodarzami sg celebryci, stawni szefowie kuchni, aktorzy i inni. Na przyktad
wspomniany Anthony Bourdain, pokazujgcy miasta Swiata od strony kulinarnej, proé-
bujgcy konkurowac z kucharzami zwiedzanego kraju w ich specjatach. W serii Bez rezer-
wagji czesto pokazywane sg tylko obiekty gastronomiczne i historia danego produktu,
potrawy czy tez smakotyku. W polskich produkcjach turystycznych gwiazdg jest np. Ro-
bert Maktowicz.
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tykom tych fotografii, a jesli zdjecia sa umieszczone w sieci — takze ama-
torom hobbystom. W jednym z odcinkdw serii Zagadki Ziemi 2 (What on
Earth?2), Tajemnica grobowca Dzyngis-chana, pokazano, co pozostalo po
starozytnej $wiatyni w Palmirze, zniszczonej przez bojownikéw tzw. Pan-
stwa Islamskiego. Zdjecia i filmy z tego miejsca sprzed 2014 roku sa juz
historyczne i niepowtarzalne. Zabytek nie istnieje. Podobny los spotkat
wiele obiektéw w Syrii czy Iraku; kazda wojna zabiera skarby cywilizacji,
a dawne zdjecia zyskuje status bezcennych. Swiat bez tych zabytkow nie
jest jeszcze ,,caly sfotografowany”.

Opisanie $wiata nadal moze by¢ ambitnym projektem, np. opisa-
nie $wiata przyrody. W roku 2017 ,National Geographic” popularyzuje
realizowany od 11 lat projekt ,,Photo Ark”, ktérego autor, Joel Sartore®’,
fotografuje ginace gatunki. W credo wygloszonym w filmie po$wieconym
realizacji projektu (w Warszawie w pazdzierniku 2017 roku byla takze
wystawa), Sartore twierdzi, iz ,,Fotografie maja moc sprawcza”. Podaje
przyklad decyzji wladz Australii o podjeciu dzialan chronigcych papugi
po publikacji materialu na ten temat. W odcinku prezentowanym na ka-
nale NatGeoWild*® Sartore zastanawia sie, czy wytrwa fizycznie do korca
projektu - by rzeczywiscie wszystkie gatunki sfotografowac, potrzebuje
jeszcze 10-15 lat. Do tej pory udalo mu sie uwiecznic 5 tysiecy gatunkow.
Niepokojace jest tu stwierdzenie, iz do konca projektu potowa z tych sfo-
tografowanych stworzen zniknie®. ,,Ale nie trace nadziei” - méwi autor.
Film opowiada o wedrdéwce fotografa w celu zrobienia zdjecia, o przygo-
towaniach do zdjecia: czasami w zoo, w studio, czasami w naturze. Przy
okazji opowiadana jest ekohistoria danego regionu, miejsca itd., podkre-
$la sie kwestie wymierania gatunkow.

Pomysly zr6znych dziedzin takze sie nie uzupelniaja albo nie stano-
wig dla siebie punktéw odniesienia. W 2017 roku w magazynie ,,National

37 W toku narracji fotograf przyznaje, ze od 25 lat pracowat do ,National Geographic”,
i interesuja go znikajgce miejsca i gatunki zwierzat.

38 11 listopada 2017, o godz. 18.00.

3 Co ciekawe, z filmu dokumentalnego dowiadujemy sie takze o sposobach chronie-
nia gatunkéw, w tym wykorzystujgcych nowe media: przedstawiciel jednego z nielot-
nych gatunkéw papug kakapo, Sirocco, jest ,ambasadorem” gingcych gatunkéw Nowej
Zelandii z wlasnym kontem na Twitterze, ze strong na Facebooku: https://www.facebo-
ok.com/siroccokakapo/ [dostep: lipiec 2018]. Papuga, ktéra nalezy do najciezszego
i dlugowiecznego gatunku tych ptakéw, moze zy¢ nawet do 80 lat, ma swoj fanklub,
uczestniczy w imprezach promocyjnych, edukacyjnych itd.
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Geographic” omawiana jest innowacja: wykonywanie tréjwymiarowych
zdjec¢ zwierzat. Biolog wykorzystuje technologie Beasteam, ,,ktéra produ-
cenci gier wykorzystuja do tworzenia postaci przypominajacych ludzi.
Kamery ustawione naokolo zwierzecia chwytaja obraz jednocze$nie”*.
Autorzy projektu, biolog Duncan Irschick i fotografka Christine Shepard
podkreslajg, iz wykonuja w tym celu 30 zdje¢ ze wszystkich stron. Pro-
jekt nazywa sie ,,Cyfrowe Zycie” i ma na celu ,tworzenie doktadnych mo-
deli zycia na Ziemi w wysokiej rozdzielczosci”. Tego rodzaju fotografie
moga stuzy¢ badaniom, natomiast ,,Celem dlugofalowym jest uchwycenie
«wszystkiego» (...) Ale — to program na kilka zy¢”#, z czego zdaja sobie
sprawe autorzy projektu. Trojwymiarowo$¢ moze by¢ tu podstawa do
narracji VR. W powyzszych przykladach uwidacznia sie splot tego, co kor-
poracyjne i konsumpcyjne, z tym, co technologiczne i ekologiczne.
»~Calkowicie” opisany - fotograficznie — §wiat zawiera projekt Google
Maps, realizowany od 2005 roku. Stanowi on wyjatkowa rejestracje miejsc
w okre$lonej porze dnia i roku, jest pomnikowy dla cywilizacji fotografuja-
cej, wizualnej, ale tez dla kultury partycypacji (jako dzielo zbiorowe). Uzyt-

Fot. 36 Zrzut ekranu ze strony Google Maps, wskazujacy na zbiorowos¢
projektu, na zachety do wspéttworzenia strony

LOKALNI PRZEWODNICY

ZAMOW PROFESJONALNEGD FOTOGRAFA
CERTYFIKOWANEGO W PROGRAMIE VIEW

Promu| sweld Tme 28 pOMGER Wirtualn

4 National Geographic” nr 5 (212), 2017, s. 6 bez paginacji.

4 Autorka krétkiego tekstu ,Cyfrowa menazeria” jest Rachel Hartigan Shea. Tekst uka-
zat sie w dziale ,Skaner. Innowacje”, zacheca sie tez do ogladania online.
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kownicy internetu korzystaja z takich map iich ,satelitarnej” wersji (Swiat
zarejestrowany jest takze z gory, z lotu ptaka), gdy potrzebuja oswoi¢ sie
z konkretna trasa, sprawdzi¢, gdzie dokladnie znajduje sie okreslony hotel,
sala konferencyjna w obcym miescie; przed podréza samochodem mozna
przejechac trase, $ledzac jej oznakowanie, zjazdy z autostrady i drég krajo-
wych, dowiadujac sie jakiego rodzaju nawierzchni mozna sie spodziewac
itd. Warto zaznaczy¢, ze projekt nie uniknal kontrowersji: na wybranych
tréjwymiarowych widokach satelitarnych na zwienczeniu wiez kosciel-
nych nie ma krzyzy. W przypadku map wskazujacych punkty orientacyj-
ne w przestrzeni taki zabieg jest niezrozumialy. Trudno rozstrzygnaé, czy
wyjasnienie Google’a wskazujace na trudnosci techniczne w tym zakresie,
czy jest to przypadek szczegdlnej ,poprawnosci politycznej” (czy tez, jak
uwazali internauci ,,antychrzescijaniskich”, pogladow*?).

Najnowsze technologie umozliwiaja spojrzenie z nowej perspekty-
WYy na znane miejsca, czesto prezentowane, ktére - wydawaloby sie — nie
sq w stanie zaskoczy¢ widza, np. wirtualne zwiedzanie stynnych muzedw,
hoteli itd. (takze w ustludze Google Maps). Na przyklad dzieki rekonstruk-
cji ,National Geographic” opracowano wirtualng wersje Grobu Panskiego
w Jerozolimie. Ponadto w niektérych zabytkach umieszczane sa kamery,
by w internecie mozna bylo podgladac na zywo, co si¢ w nich dzieje. Taka
oferte maja rowniez obiekty komercyjne, rozrywkowe, jak aquaparki.
W niektérych miastach, takze polskich, pojawiaja sie kamery $ledzace
ruch uliczny, ktére przekazuja zdjecia do sieci. Wybrana lokalizacja w da-
nym miescie, lesie, nad morzem itp. takze przyczynia sie do pielegnowa-
nia zludzenia wszechopisania §wiata; cho¢ kamery te prezentuja obraz
na zywo, nie nagrywaja*. W polskich zasobach internetowych udostep-
niane sa na zywo relacje z miejsc takich jak molo w Sopocie, 7 najbardziej
obleganych plaz nad polskim morzem, Pastek — gniazdo bociana, lodowi-
sko w Pszowie, widok na Babig Gore itd. Serwis SpotCameras.com oferuje
transmisje na zywo z Polski i ze §wiata, mozna poszukiwac na wlasna reke

42 https://www.radiozet.pl/Nauka-i-Technologia/Technologia/Koscioly-w-Google-po-
zbawione-krzyzy-W-internecie-zawrzalo [dostep: lipiec 2018].

4 Portal WebCamera.pl zakazuje nagrywania takze internautom - na dole strony za-
mieszczono specjalny regulamin w kwestii korzystania z obrazu. Bez zezwolenia witasci-
cieli nie wolno ani kopiowa¢, ani drukowac prezentowanych na zywo obrazéw. Nie jest
natomiast jasne, czy widoczne w transmisjach osoby sg Swiadome tego, iz ich obecnos¢
na plazy jest monitorowana i transmitowana.
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odpowiedniej lokalizacji, ale sg tez sugestie ,najpopularniejsze kamery”.
Z kolei portal WebCamera.pl poswiecony jest polskim miejscom z kamera-
mi (czasami sponsorowanymi), ktére uznane sa za interesujace. Kultura
konsumpcji jest tu takze ,graczem” w obu portalach wazna role odgry-
wa reklama, nawet jesli kamera nie dziala (jak na zrzucie ekranu poni-
zej), reklama jest dobrze widoczna, tworzac rame potencjalnego obrazu.
Przekaz z kamer jest jedna z wielu wizualnych ofert w sieci, przyczynia
sie takze do produkcji smogu wizualnego. Jednakze trudno sie zgodzi¢
z ,proroctwem” Paula Virilio sprzed 20 lat, ktéry sugerowal, ze gdy ,licz-
ba rozmieszczonych na calym $wiecie live cams osiagnie pie¢ milionéw,
a kilkaset milionéw internautéw jednocze$nie bedzie moglo na swych
terminalach $ledzi¢ naptywajace z nich obrazy, staniemy sie $wiadkami
pierwszego krachu wizualnego, a tak zwana telewizja ustapi miejsca
powszechnemu telenadzorowi $wiata” (Virilio 2006: 105). Virilio uwazal,
ze to przyblizy ryzyko ,bomby informacyjnej”, przed ktéra w latach 50.
XX wieku przestrzegal Albert Einstein. Powszechna niemal inwigilacja
nie jest juz niczym dziwnym. Czy oznacza to ,bankructwo” obrazu, brak
dbalos$ci o napltywajgce obrazy, czy $wiadczy o obojetnos$ci wobec obrazu
$wiata — trudno rozstrzygnac, poniewaz obrazy istnieja w sferze wirtual-
nej, niezaleznie od ogladajacych je podmiotéw. Niezamierzonym efektem

Fot. 37 Zrzut ekranu ze strony oferujgcej przekaz z kamer na zywo
[dostep: 26 lipca 2018]
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jest tu uodpornienie na inwigilacje. Zagrozenia, jakie sie z tym wigza, s3
lekcewazone badz przyjmowane z rezygnacja jak zto konieczne.

Opisanie Swiata spotecznego. Kryzys fotoreportazu wynika
z wielu przyczyn, jedna z nich to brak tradycji narracji wizualnych: ,to
jest tak, ze nie ma fotoreportazu. On w ogdle wylecial i umart w polskiej
prasie. Fotoreportazu, gdzie jaka$ historia za pomoca pieciu rozkladé-
wek jest opowiedziana, w zasadzie tylko i wylacznie za pomoca fotogra-
fii. Fotografie raczej sa tylko dodatkami*” (W2). W czasach transforma-
cji w dziedzinie reportazu duzg publiczno$¢ miala ,,Gazeta Wyborcza”
iprzygotowywany przez nig co czwartek dodatek ,,Duzy Format” (od 2002
roku, wcze$niej podobna tematyka pojawiala sie w dodatku ,,Gazeta Wy-
borcza. Magazyn”). Reportaze — wraz z fotografiami — ukazywaly sie takze
w dodatku ,,M” do ,,Rzeczpospolitej”. W dalszym ciggu powstaja profesjo-
nalne reportaze dotyczace lokalnych problemdéw w prasie codziennej czy
w serwisach internetowych powaznych agencji.

Jednakze style opowiadania obrazem zaposredniczone przez apa-
rat, swobodnie przechodza ze sfery prywatnej do semipublicznej czy tez
potencjalnie publicznej (gdy udostepnia sie post lub obraz nie tylko zna-
jomym). Obraz $wiata spolecznego wzhogacony jest o eksplozje autopro-
mocji. Sklada sie z przypadkowych zdje¢ zamieszczanych przez uzytkow-
nikow sieci (zaréwno celebrytow, jak i zwyklych obywateli), ktérzy lubig
sie nimi dzieli¢. Z narzedzia spotecznego oddzialtywania fotografia prze-
chodzi w narzedzie estetyzacji $wiata albo w narzedzie raportowania co-
dziennych aktywnosci (realizacja potrzeby zwracania na siebie uwagi),
ktdre nie przeklada sie na ogolny czy chocby przyblizony obraz rzeczy-
wistosci®. ,,Turystyka w codzienno$ci” nie buduje pelnego obrazu $wiata.

W opinii niektérych respondentéw czes$¢ zadan fotoreporterskich
to marnowanie czasu, np. dokumentowanie roznych wydarzen i spraw

4 Respondent zestawia problemy wizualne dziennikarstwa z zupetnie innym obra-
zem warstwy stownej: ,w Polsce jest duza tradycja zabawy stowem i na przyktad w tych
wszystkich leadach, nagtéwkach, tam jest dosy¢ duzo dowcipu i polska prasa fajnie sie
postuguje stowem. Ja nie méwie o wydaniach elektronicznych gazet i dziennikéw, no bo
tam... no bo tam jest... no... wiadomo... czesto pisane w sposéb przypadkowy, to w po-
ziomie tygodnikéw i na poziomie gazet jest duzo dowcipu i takiej gry” (W2), natomiast
ubolewa, ze fotografia nie jest w ten sposéb wykorzystywana.

4 Co jest zgodne z ustaleniami teoretycznymi, o czym pisat np. André Rouillé (2009).
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na potrzeby zleceniodawcéw, np. ,,oficjatki” (oficjalne zdjecia z uroczy-
stosci czy tez do wywiaddéw). Zgodnie z Zyczeniem moga by¢ ,pod media”,
a zadania reportera sa zupelnie inne: opowiedzie¢ zycie, zawrze¢ w zdje-
ciach swdéj stosunek do wydarzen (W5). ,,Oficjatki” w ujeciu respondenta
nie maja zwigzku z prawdziwa fotografia, czyli taka, ktéra ,odzwiercied-
la rzeczywisto$¢”. W innych wypowiedziach takze pojawia sie problem
odzwierciedlania rzeczywisto$ci w mediach, méwiono o odpowiednim
kontekscie zdje¢, o okreslonej oprawie:

nie zawsze to, co sie w tej gazecie czyta, jest 100% kompatybilne z tym co
sie dzialo. Ciezko mi oceni¢, bo nie sieggam do takich czasopism, jak to
teraz wyglada. Natomiast za czaséw, kiedy ja pracowalem ...historia [byla]
opowiadana na bazie autentycznych wydarzen, ale jako$¢ byla juz troszeczke
podkrecona, zeby sie lepiej czytalo, zeby to bylo ciekawsze®, wciggajace
bardziej. I czesto dzialo sie to ze szkoda bohateréw tych materialéw (W6).

Niektorzy badani uznawali prace fotoreportera za misje, o czym
juz byla mowa. Zadaniem fotografa jest odpowiednie ukazanie rzeczy-
wistosci: ,Traktuje go jako skrybe, ktory chodzi w jaki$ sposéb rejestruje
rzeczywisto$¢ i pdzniej cze$¢ pracy tego skryby jest publikowana” (W5).
Nie chodzi jedynie o czysta rejestracje, wspomniany respondent bardzo
wyraznie zaznacza, jak wielce podmiotowa, subiektywna jest to rola: ,ja
nie jestem zwykla maszyng, ktéra ma postawi¢ aparat, zrobi¢ zdjecie co-
kolwiek tam jest i OK. Chcialbym pewien stosunek moj do tego réwniez
zawrzec, ewentualnie opowiedziec (...) z ludzkiej strony” (W5).

Opisanie §wiata za pomoca zdjec¢, ktére wykonuja fotoreporterzy,
to nie tylko samo fotografowanie. W pracy fotografa wazne jest ,codzien-
ne chodzenie po ulicy, codzienne sprawdzanie tematu (...) Albo bylo to
konkretne wydarzenie, albo byla to wlasnie jaka$ uroczystosé¢, byly to
poszczegdlne osoby, wydarzenia sportowe, spoteczne. Spotkania w do-
mach kultury...” (W16). Pierwsza selekcja osdb, wydarzen, miejsc, obiek-
tow jako przedmiotu reportazu nastepuje w agencji albo w redakcji, ale
nastepnej dokonuje fotograf. ,Autentyczno$¢” zapisu jest tym samym
wynikiem wielokrotnych wybordéw, odrzucen, uproszczen obrazu Swiata
przed obiektywem fotografa. Z tych wyboréw i czastkowych decyzji po-

4 Oproécz tego w latach 90. XX wieku wprowadzono nowg, bardzo skrétowg forme
feature - ,pozwala jedynie przeslizgiwac sie po zdarzeniach, pobieznie orientujgc czy-
telnika w tematyce. To, czego nie powie sam reporter, uzupetniane bywa fotografiami
bohateréw oraz miejsc, gdzie zdarzenia sie odbywaty” (Wolny-Zmorzynski 2004: 183).
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wstaje czastkowy zapis, reprezentatywny albo symboliczny, zapis, ktory
juz jest interpretacja Swiata. Kluczem do wyboru jest przewidywane za-
interesowanie odbiorc6w, na ile moze by¢ trafne, a na ile popyt na kon-
kretne obrazy wynika z powielania okreslonych reprezentacji i metafor
wizualnych, trudno bedzie rozstrzygnac.

Fotoreporter zajmujacy sie zZyciem codziennym w odleglych stro-
nach czy tylko newsami ,,skazany” jest na wedrowanie po $wiecie (W0/1).
Atojest dos¢ wymagajaca strona tego zawodu. Misja fotoreportera dotyczy
zapisu rzeczywisto$ci, badani podkreslaja spoteczne znaczenie tego pro-
cesu: ,Dokumentowanie tego, co dla mnie jest wazne, co widze i co mnie
spotyka w codziennym zyciu, chce to utrzymac, powiedzie¢, tym ludziom,
ktérzy beda po mnie”¥ (W8). Natomiast kolejna fala globalizacji*® przy-
pomina, iz agencjom latwo zdoby¢ materialy od ,miejscowych” fotogra-
féw, bedacych w poblizu miejsca waznych i nieoczekiwanych wydarzen.
Trudno tez sobie wyobrazié, by ze wszystkich krajow $wiata, ze wszyst-
kich agencji czy redakcji, wysylano korespondentdw, ilekro¢ w odleglym
zakatku $wiata dojdzie do zamieszek lub wybuchnie wulkan. W dzienni-
karstwie konieczna jest wymiana i korzystanie z zaufanych serwiséw.

Respondenci zaznaczali, ze w nowej rzeczywisto$ci medialnej,
gdy fotografowie przestana by¢ zatrudniani, gdy sami takze zrezygnuja
z aktywnosci: ,przestaniemy chyba do konfica opisywa¢ nasza
rzeczywistos$¢. By¢ moze serwisy spolecznosciowe to przejma i ludzie,
ktdrzy robia zdjecia tysigcami, wrzucaja... No, a moze po prostu nie be-
dzie potrzeby. Wszystko bedzie na kamerach on-line” (W5).

Amatorzy. Opisanie $wiata jest takze zadaniem prywatnym. Indywi-
dualne pamigtkowe zdjecia zachowane w milionach tradycyjnych albu-
moéw, na milionach komputeréw tez wycinkowo opisuja $wiat. Sg wazne
dla tych, ktorzy je sporzadzili. Sa cenne prywatnie, a obecnie moga by¢

47 Rejestracja ,wszystkiego” byta celem réznych projektéw, ktére zyskaty miano ,pa-
mietnikow”. Na przyktad amerykanski fotograf Stephen Shore fotografowat rézne przy-
drozne obiekty, hotele, przedmioty, swoje i cudze, w trakcie podrézy fotograficznej po
Stanach, co tylko mozna byto sfotografowa¢, gdyz taki byt cel projektu. Japonski fo-
tograf Nobuyoshi Araki natomiast fotografowat przebieg swojego zycia rodzinnego,
a takze sceny intymne z zong oraz réznymi modelkami (por. film dokumentalny Geniusz
ukryty w fotografii, odc. 4 i 5; takze Cotton 2010: 142-143) .

4 Na temat globalizacji powstata ogromna liczba prac, takze socjologicznych (np. Gid-
dens 2003); na temat mitéw zwigzanych z globalizacjag mediéw pisat Kai Hafez (2007),
a kolejne fale globalizacji omawia Gabriela Ziewiec (2012).
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takze doceniane przez szersza publiczno$é. Przez niektérych zawodow-
cow takze sg doceniani, np. jeden z respondentdéw zaznacza, iz jesli cho-
dzi o amatorow, ,ktdrzy jezdza i fotografuja przyrodniczo czy turystycz-
nie — maja ogromna pasje tego i to tez jest super, no bo w pewien sposéb
przyblizajg nam $wiat, czy ich uczucia” (W13).

Popularno$¢ fotografii nie malala w miare rozwoju turystyki®.
W latach 70. XX wieku Susan Sontag zwrdcila uwage na powigzania tu-
rystyki i fotografii. Jej zdaniem ,podrézowanie dla przyjemnosci, bez
aparatu fotograficznego, wyglada nienaturalnie”. Zdjecia z podrézy sa
koniecznym ,dowodem” wyjazdu: ,Fotografie dokumentuja cykle kon-
sumpcji prowadzonej poza wzrokiem rodziny, przyjaciél, sasiadow”
(Sontag 1986: 13). Standaryzacja doswiadczen turystycznych nastepuje
przez przewodniki, biura turystyczne i ich katalogi, czyni §wiat bardzo
uporzadkowanym, ale tez schematycznym. Turys$ci szukaja tych obiek-
tow, ktdére widzieli w przewodniku (por. Chalfen 1979; Hall 1997; Jenkins
2003). Tradycyjne broszury turystyczne, a takze ich wersje elektroniczne
w postaci aplikacji na urzadzenia mobilne sa dostepne w kazdym nie-
mal mies$cie i obiektach wartych zwiedzania. Dzieki aplikacjom zobaczy¢
mozna wybrane fragmenty miejsc i obiektéw, w tym sa tez wyjasnienia
i zakladana interaktywno$c¢. Korzystajac z nich, turysta fotograf-amator
porusza sie po $ciezkach wytyczonych przez kogo$ innego. Nic dziwnego,
Ze ujecia sie powtarzaja: ,,cyrkulacja reprezentacji” znaczen wizualnych
w doswiadczeniu turystycznym zostala przedstawiona przez Stuarta
Halla, stanowi takze dobrg interpretacje fotograficznych praktyk w erze
cyfrowej (por. Hall 1997: 1; Jenkins 2003: 306-308). Obrazy turystyczne
stanowia ,projekcje zbiorowa”, reprezentacje obiektéw i miejsc docelo-
wych sporzadzona kolektywnie, propagowang przez rézne media. Te za$
sq odbierane indywidualnie przez turystéw, ktérzy poszukuja obiektow
wizualnie ,,oswojonych”, ikoniczne miejsca staja sie dla nich przedmio-

4 W latach 70. XX wieku, w krajach zachodnich swobodne przemieszczanie sie w celach
turystycznych byto naturalng praktyka. Sontag pisata, ze ,Po raz pierwszy w dziejach wielu
ludzi tak regularnie podrézuje, oddalajac sie od na krétko od miejsca swego zamieszka-
nia” (Sontag 1986: 13). W krajach tzw. demokracji ludowej nie byto to takie oczywiste, byty
mozliwe krajowe wycieczki, wczasy i krétkie wyprawy. Zagraniczne jednakze juz nie byty
tak proste, np. w Polsce - za czaséw PRL obowigzywaty dwie strefy paszportowe, paszport
nalezato oddac w specjalnych biurach lokowanych przy Milicji Obywatelskiej. Fotografo-
wanie tez nie byto az tak masowg rozrywkg, zdjecia okolicznosciowe zapewniaty zaktady
fotograficzne.
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tem ich wlasnych fotografii. W czasach, gdy Hall opisywat ,kolo reprezen-
tacji”, obrazy nie goscily w takich ilo$ciach w sieci, mogly byc¢ przesylane
jako e-maile. Obecnie w semipublicznym dostepie ,,klonowane” wizerun-
ki stynnych miejsc i atrakcji turystycznych trafiajg do swiadomosci zbio-
rowej, do spolecznie ksztaltowanej reprezentacji (ktéra byla punktem
wyjscia, co ukazuje ponizszy schemat).

RyS. 1M Sschemat kota reprezentacji” obrazéw miejsc turystycznych, na
podstawie ilustracji Olivii Jenkins (2003: 308)

W kulturze pos$piechu sam akt sfotografowania stynnego obiektu
jest wazniejszy niz jego fizyczne zwiedzanie w czasie rzeczywistym. Tu
1 teraz doswiadczenia turystycznego jest zaposredniczone przez obiek-
tyw, natychmiast przekazane dalej (,meldujemy si¢” w Watykanie, na
Wyspach Kanaryjskich, w samolocie do Stanéw, w ulubionej pizzerii
w miejscu zamieszkania, w kawiarni na urodzinach kolegi itp.). Chwila
refleksji, zaduma nad przeszlo$cig, losem mieszkancéw zwiedzanego
miejsca stracita na wartosci. Przebywaniu w slynnym miejscu towarzy-
sza mys$li i wyobrazenia, komu mozna przesta¢ zdjecie, czy zamies$ci¢
zdjecie na Facebooku, Instagramie itd.

Patrzac na fotografie 38 ukazujaca ,lowienie” obrazéw na dachu
katedry w Barcelonie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze uwagi Susan Sontag
z lat 70. XX wieku dotyczace fotografii turystycznej dopiero co ujrzaly
Swiatlo dzienne: ,Fotografowanie jest nie tylko rodzajem zaswiadczania
0 przezyciu czego$, jest takze Srodkiem rezygnacji z przezy¢, poniewaz
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Fot. 38 Amatorska fotografia na dachu katedry w Barcelonie. Fot. UJ.

czlowiek ogranicza je wylacznie do poszukiwania ladnych widokéw,
a przezycia przeksztalca w obrazy i pamiatki” (Sontag 1986: 14). W uje-
ciu autorki, obserwujacej zachowania typowe dla kultury konsumpcji
w spoleczenstwach zachodnich, ,,Podroz staje sie strategia gromadzenia
zdje¢” (s. 14). Ta strategia turystyczna zostala poglebiona jeszcze poprzez
powszechno$¢ aparatow w telefonach komoérkowych, ktérych uzytkowni-
cy gromadza wlasne zdjecia, niekoniecznie nadazajac z ich ogladaniem.
Autorka prébowata zrozumie¢ zachowania turystéw-fotograféw sprzed
niemal péiwiecza, jednakze nie wydaje sie, by obecnie czynno$¢ fotogra-
fowania ,dzialala kojaco i tagodzila ogdlne poczucie zagubienia towarzy-
szace ludziom, zwlaszcza w podrozy” (Sontag 1986: 14).

Podréze bardzo spowszednialy, cho¢ w Polsce w dalszym ciggu
luksusem sa egzotyczne wakacje czy ekstremalne wyprawy. Turysta

50 Z danych GUS wynika, ze w 2017 roku ,Liczba podrézy zagranicznych mieszkancéw
Polski wyniosta 13,4 miIn (o 5,3% wiecej niz w 2016 r.) i przewaznie byly to podréze
5-dniowe lub dtuzsze - 10,8 min (o 4,7% wiecej niz w 2016 r.). Podrézy zagranicznych
trwajacych od 2 do 4 dni byto 2,6 min (o 7,4% mniej nizw 2016 r.)" (kyson, red., 2017: 90).
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dysponuje tez wieloma technologiami, dzieki ktérym moze poczué sie
swojsko niemal wszedzie, np. mozliwos$¢ kontaktu telefonicznego z kaz-
dego niemal miejsca na Ziemi (kolejne zludzenie), tani lub darmowy
roaming. W urzadzeniach codziennego uzytku, jak telefony czy tablety,
instalowane sg systemy GPS i ustugi nawigacji, mapy, plany miast. Kon-
takt z bliskimi, mozliwo$¢ dzielenia sie wrazeniami na biezaco skraca
dystans w miejscach egzotycznych, technologia ma tez zapewni¢ poczu-
cie bezpieczenistwa. Sontag prébowala zrozumieé cel fotograficznego
»obmapywanie” §wiata przez turystéw: ,[fotografie] pomagaja im takze
obja¢ w posiadanie przestrzen, w ktérej nie czuja sie bezpieczni” (Sontag
1986: 13). W tym aspekcie mozna zaobserwowac zmiany, we wspolczes-
nym $wiecie jednak turysta moze czuc sie swojsko dzieki wspomnianym
urzadzeniom. Gdy zachodzi taka potrzeba, jak juz wspomniano, mozna
wirtualnie zwiedzi¢ okolice i miejsce docelowe, mozna ,,przej$¢” kurso-
rem np. droge ze stacji metra zwiedzanym mie$cie do hotelu, do muzeum
itd. (korzystajac z serwisu Google Maps)®'. Dla poczucia przygody mozna
z tego zrezygnowac, poznawanie nowych miejsc na zywo ma swoj urok.
Nalezy wspomnieé, ze po 2001 roku pojawily sie w krajach zachodnich,
a zintensyfikowaly w réznych miejscach §wiata nowe zagrozenia, tj. ataki
terrorystyczne w miejscach rozrywek i konsumpcji (por. Korstanje 2018).

Fotografowanie amatorskie nie jest aktywnoscia ,,zazdrosna”, wy-
jatkowa i jedyna, ktéra pochlania turyste. Na przyklad jeden z amatoréw
widokéw z fotografii 38 tuz przy aparacie fotograficznym trzyma plasti-
kowa torbe. Nie jest jasne, jak ta technika wplynie na jakosc¢ zdjecia. Obaj
fotografujacy trzymaja aparat/komorke oburacz, co stabilizuje obraz.
Amatorzy nie sg tez tak skupieni przy fotografowaniu jak zawodowcy.
Nie wiadomo, czy bohaterowie zdjecia 38 wyszli na dach, by zrobi¢ jedno,
wymarzone zdjecie. Ciesza sie¢ chwilg, jeden z nich fotografuje katedre Sa-
grada Familia, drugi - prawdopodobnie robi sobie selfie, usitujac uchwy-
ci¢ budowe katedry w tle.

Natomiast na luksusowe wakacje (kosztujgce powyzej 6,5 tys. zt na osobe) sta¢ zaledwie
3% badanych, wedtug Nielsen Polska (http://www.national-geographic.pl/traveler/kie-
runki/luksusowe-wakacje-co-i-jak [dostep: sierpien 2018].

51 Trudnosci w takim przejsciu pojawiajg sie w przypadku remontéw. Google Maps
reaguje na wszelkie tego rodzaju znieksztatcenia obrazu naziemnego; gdy okazuje sie,
ze nie mozna zobaczy¢ kawatka drogi, ktéry jeszcze wczoraj byt widoczny - to znaczy,
ze jest w remoncie.
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Zdjecia panoramiczne lub selfie wykonywane przez turystow
w okreslonym, stynnym miejscu sa bardzo podobne, wrecz powtarzal-
ne. Zastanawiac sie mozna, czy to oznaka wspolnotowosci, tych samych
preferencji estetycznych, czy podgzanie za wzorcami narzuconymi przez
kanon fotografowania stynnych obiektéw i pejzazy. Efekt ,spolecznego
dowodu stusznos$ci”: skoro wszyscy fotografuja sie w tym miejscu, to
widocznie warte jest uwiecznienia (Cialdini 2002: rozdzial 4). W takim
przypadku zapominany o przezyciu, a jedynie utrwalamy chwile, ktéra
przezywaja lub uwieczniajg inni®2. Przyjemno$¢ samej rejestracji zastapi-
la przezycie miejsca, zawiera dystansowanie sie od bycia tu i teraz.

,»,Dz1§ powstaje nowy obraz $§wiata, budowany przez ludzi tworza-
cych, ogladajacych i rozsylajacych obrazy w ilodciach i przy uzyciu tech-
nik, o ktérych w 1990 roku nie mozna bylo nawet pomysle¢” (Mirzoeff
2016: 27). Nie oznacza to jednak pelnego odzwierciedlenia wspolczes-
nego $wiata, ktdry jest w nieustannym ruchu i przebudowie. Jaki zatem
obraz $wiata wylania sie z tego nadmiaru? Badan ogélnoswiatowych, czy
chocby na jakims$ reprezentatywnym narodowym poziomie, nie przepro-
wadzono do tej pory. W sposéb przystepny probowal przedstawic¢ ,jak”
patrze¢ na ten $wiat obrazéw Nicholas Mirzoeff (2016), wazna grupa
obrazéw staja sie selfie®. Autopromocja przekracza niekiedy granice do-
brego smaku, ale takze bezpieczenstwa. Podejmowanie ryzyka, by uzy-
skac¢ dobre ujecie, potwierdzenie wlasnej wartosci, powszechny podziw
stalo sie ,sportem” wybranej grupy ludzi specjalizujacych sie w ekstre-
malnych selfie: autoportretach wykonywanych w miejscach niebezpiecz-
nych, czesto bez zadnego zabezpieczenia. Kilka os6b przyptacilto robienie
podobnych zdjec¢ zyciem, co zreszta chetnie podchwytuja media, czyniagc
z tragedii sensacje®.

52 Wielu badaczy podejmuje sie analizy zdje¢ turystycznych, wspomne tu kilka prac:
Balomenou, Garrod, Georgiadou 2017; Uricchio 2011; Snavely, Seitz, Szeliski 2008; Jen-
kins 2003).

5 W badaniach amerykanskiego internetu, w lutym 2017 69% dorostych w USA zro-
bito sobie selfie (https://www.statista.com/statistics/683933/us-adults-shared-selfie/).
Przedstawiciele grupy wiekowej 18-24 lata robig 1 milion selfie dziennie, wedtug global-
nej statystyki, na Instagramie jest ponad 58 milionéw zdje¢ z hasztagiem selfie (https://
infogram.com/selfie-statistics-1g8djp917wqo2yw [dostep: sierpien 2018]).

% Przypadkowe Smierci w wyniku pozowania do selfie staty sie¢ tematem newsoéw,
niektorzy Smiatkowie byli ,bohaterami” mediéw spotecznosciowych, mieli swoich fa-
néw. Z ryzykowania dla selfie niektérzy uczynili sposéb na zycie (http://www.02.pl/
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Z daleka, wysoka i bardzo wysoka.
Fotodokumentacja elitarna,
aerofotografia

Do rozbijania stereotypowych wyobrazen na temat ,opisania $§wiata”
powinny stuzy¢ reportaze realizowane w roznych miejscach $wiata, ale
bezdyskusyjnie nowa perspektywe oferuja zdjecia satelitarne, kreujace
nowy wizerunek Ziemi. Zdjecia satelitarne i lotnicze, ktére wspomagaja
wiele dziedzin — meteorologie, geologie, archeologie; gdyz ta odmienna
od pospolitej perspektywa, daje inne, twdrcze i obecnie — konieczne spoj-
rzenie na Ziemie. Nowa perspektywa mozliwa jest nie tylko dzieki foto-
grafii, ale tez dzieki rozwojowi technologii lotniczej i kosmicznej. Niepla-
nowane, nieoczekiwane, a takze niezamierzone konsekwencje rozwoju
jakiej$ dziedziny zazwyczaj wynikaja z wiecej niz jednego tylko czynnika
(o czym juz byla mowa). Przykladem moze by¢ fotografia lotnicza, nie-
mozliwa bez rozwoju wielu innych dziedzin.

Filmowy i fotograficzny portret Ziemi z dystansu orbity nalezy
jednakze do zamierzonych konsekwencji rozwoju techniki satelitarnej
(satelity szpiegowskie mialy takie zadania juz u zarania komunikacji sa-

galeria/oni-nie-znaja-leku-robia-selfie-setki-metrow-nad-ziemia-6000780000088705g
[dostep: czerwiec 2016]). Jedna z takich spraw w roku 2017 to wypadek ,cztowieka-pa-
jaka", ktéry spadt z 62-pietrowego budynku, centrum handlowe Huayuan Hua, w $rod-
kowych Chinach, jak odnotowano: ,Nieustraszony Wu Yongning miat miliony fanéw
w internecie” (https://www.o02.pl/artykul/spadl-z-dachu-pietrowego-wiezowca-nie-zyje-
-slynny-czlowiek-pajak-6197251110525057a [dostep: sierpien 2018]). W Polsce takze
odnotowano takie przypadki, np. w 2016 roku w Bydgoszczy, zob. http://wiadomosci.
wp.pl/kat,1019389,title,Bydgoszcz-25-latka-wypadla-z-okna-Chciala-zrobic-sobie-
-selfie,wid,18422920,wiadomosc.html?ticaid=1175e0&_ticrsn=5 [dostep: lipiec 2016].

% Roéwniez w Polsce ten rodzaj fotografii zyskat zainteresowanie, np. po transformacji
systemowej takze firmy prywatne zaangazowaty sie w technike satelitarng, ,Catkowicie
nowy wglad w procesy zachodzgce na naszym globie daty zdjecia i obrazy pozyskiwa-
ne z bliskich orbit wokétziemskich. Fotografowanie powierzchni Ziemi znajdowato sie
w programach praktycznie wszystkich lotéw zatogowych oraz stacji orbitalnych zaréwno
radzieckich, jak i amerykanskich. Rozwineta sie fotograficzna technika wielospektralna.
Z bezzatogowych satelitéw prowadzono obrazowanie telewizyjne, a pdzniej wielospek-
tralne za pomocg skaneréw optyczno-mechanicznych i optyczno-elektronicznych (elek-
trooptycznych). Najszybciej obrazy te znalazty zastosowanie w meteorologii oraz daty
catkowicie nowe spojrzenie na budowe geologiczng kontynentéw” (Kurczynski 2006: 15).
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Fot. 39-40 Kadry zjednego z odcinkdéw serialu dokumentalnego Zagadki
Ziemi (What on Earth?) na kanale Discovery Science
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telitarnej). W XXI wieku zdjecia z ponad 4000 satelitéw ujawniaja nowe,
nieznane oblicze naszej planety. Niektdre konstrukcje cywilizacyjne czy
struktury skorupy ziemskiej widoczne sa dopiero z perspektywy kosmo-
su, ujawniajg sie tez nieoczekiwane zjawiska naturalne, a takze dzialania
panstw, nie zawsze legalne i nie zawsze pokojowe¢. Popularno$¢ korzy-
stania z tych zdjec¢ przez specjalistdw i amatoréw pokazano w serialu do-
kumentalnym Zagadki Ziemi (What on Earth? Od 2015 roku powstaly juz
4 serie), w polskich sieciach kablowych dostepny jest na kanale Discovery
Science. Niezamierzone konsekwencje techniki satelitarnej ujawniaja sie
w dziedzinach takich jak archeologia czy praca policji $ledczej.

Do najnowszych osiggnie¢ w opisaniu $wiata nalezy doda¢ mniej
znane zdjecia dostarczone przez umieszczony na orbicie teleskop Hubble’a,
ktdéry zaczal nadsylac zdjecia w latach 90. XX wieku, jednak dopiero w 2011
pozwolily one zajrze¢ w tzw. glebie%”. Ten rodzaj fotografii w dalszym cig-
gu jest unikatowy, wyjatkowy, niedostepny dla zwyktych ludzi, fascynuje
astronomow, kosmologéw, fizykéw i amatoréw3e. Zdjecia te pozwalaja ,,zaj-
rzec za zaslone stworzenia”, jak zauwazy!l narrator w filmie dokumental-
nym poswieconym tej wlasnie fotografii*®. Na zdjeciach nadestanych przez
orbitalny teleskop ,Wciaz wida¢ poczatek Swiata”. OkreSlenia takie jak
L~wszechswiat kieszonkowy”; ,,chaotyczna przemiana nicosci”, ,fluktuacja
kwantowa” czy ,inflacja kosmologiczna” laikowi moga wydawac sie dziw-
ne, jednakze opisuja $wiat w nieco innej skali. Dzieki zdjeciom z teleskopu

% Temat ten zostat przedstawiony w serialu dokumentalnym Zagadki Ziemi, prezento-
wanym w polskich sieciach na kanale Discovery Science. Niektére odcinki lub ich frag-
menty prezentowane sg w sieci, na YouTubie, np. https://www.youtube.com/watch?v=0
dUtgDz4|Ek&list=PL39ud5aKSvnHi1b6BE_JqgnKWi7bVNtC; https://www.youtube.com/
watch?v=cmWSsrJx3mgU&list=PLYHR-bb5ka75r7108hU8aBGDqg8g4csaaF; https://www.
youtube.com/watch?v=9_P1keHp)Xk; dostep lipiec 2018), aczkolwiek nie wszystkie sg
dostepne w polskich zasobach internetowych (np. https://www.sciencechannel.com/tv-
-shows/what-on-earth/).

57 ,Ekstremalnie gtebokie pole Hubble'a” to najdalej siegajgce zdjecie wykonane
w Swietle widzialnym.

% Na przeciwlegtym biegunie sg specjalistyczne zdjecia wnetrza ludzkiego ciata, wy-
konywane za pomocg mikroskopéw i obrabiane za pomocg superkomputeréw: ,Na
progu nowego tysigclecia oczom cztowieka ukazuje sie kosmos oraz jego wiasny, we-
wnetrzny wszechswiat. To, ze wszystkie galaktyki, podobnie jak wszelkie przejawy zycia,
sg ze sobg powigzane, dodaje otuchy” (Naisbitt et al. 2003: 245).

5 Odcinek 2, seria 3, Hubble - misja wszechswiat (Hubble Mission Universum, prod. au-
striacko-niemiecka, 2015), kanat Planete+.
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uczonym udalo sie zarejestrowac i zrozumiec¢ tajemnicze i dotychczas nie-
zbadane zjawiska astronomiczne, prébowac¢ wyjasni¢ problemy, z ktdéry-
mi borykaly sie pokolenia uczonych. Fotografie te maja niezwykly wplyw
na rozwdj nauk o kosmosie, piekne wizje wszechswiata sa propagowane
w roznych mediach, takze na stronach internetowych.

Udostepnianie zdje¢ satelitarnych fascynuje hobbystéw i umozli-
wia przyjemnosciowe korzystanie z tych, niedostepnych przecietnemu
czlowiekowi, praktyk. Ten rodzaj zdjec jest zdecydowanie elitarny, nie
kazdy moze robi¢ zdjecia z satelity, nie kazdy tez uzytkownik sieci potrafi
je interpretowac. Ekskluzywnos$c¢ tych zdjeé, wyjatkowosé opiséw spra-
wia, Ze zdjecia te staly sie pozywka dla wielu interpretatoréw-amatoréw
probujacych wykazad, iz z pewno$cia mamy do czynienia z takimi zja-
wiskami, ktérych oficjalna nauka nie potrafi wyjasni¢, gdy eksperci po-
daja prosta interpretacje zjawisk ukazanych na zagadkowych niekiedy
fotografiach. Jest to pole dzialania ,teorii spiskowych” prébujacych wy-
kazac istnienie kosmitdw, testowanie tajnych broni przez rzady réznych
krajow® itd. Zastanawiac sie mozna, czy i tu pojawia sie manipulacja. In-
ternet umozliwil przejScie w tym rodzaju fotografii z fazy edukacyjnej
i profesjonalnej do przyjemnos$ciowej. Rozrywkowa, przyjemnosciowa
faza fotografii lotniczej to takze mozliwo$¢ fotografowania z dronéw, do-
stepna wybranym amatorom.

Korzystanie z dronéw to obecnie do$¢ kosztowne hobby, sprzet
dobrej jakosci, a takze szkolenia w zakresie pilotowania i fotografowa-
nia dronami sa takze do$¢ drogie. Jest to rozwijajacy sie dzial fotografii
amatorskiej, powstajg poradniki pilotowania dronéw, wyboru odpowied-
niego miejsca do zdje¢, samej techniki fotografowania i filmowania (por.
Cheng 2016). Wazna kwestig jest takze odpowiedzialno$¢ operatora foto-
dronu, nie wszyscy entuzjasci nowej technologii dzialaja z wyobraznig®.
Media podnosza takze ten problem, opisujac drony zblizajace sie do la-

5  Popularnos¢ korzystania z tych zdje¢ przez specjalistdw i amatoréw jest uka-
zana we wspomnianym juz serialu dokumentalnym Zagadki Ziemi (What on Earth?
powstaty juz 4 serie), w polskich sieciach kablowych dostepny jest na kanale Disco-
very Science, fragmenty prezentowane sg w sieci (np. https://www.youtube.com/
watch?v=cmWsrJx3mgU&list=PLYHR-bb5ka75r7108hU8aBGDqg8g4csaaF [dostep: lipiec
2018].

61 Amatorzy nie zawsze sg w stanie zapanowac nad maszyng, niekiedy dochodzi do wy-
padkoéw: http://www.02.pl/hot/sad-nie-mial-litosci-pierwszy-taki-wyrok-na-pilota-drona-
-6096087018927233a [dostep: marzec 2017].
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Fot. 41 Zrzut ekranu z transmisji satelitarnej SciTech Universe na
Facebooku, 19 lipca 2018 roku

dujacych i startujacych samolotéw. W Polsce kilkakrotnie w roku 2016
karano mandatem osoby, ktorych drony podlatywaly zbyt blisko startu-
jacych samolotéw lub w miejscu ich lagdowania®2. W roku 2017 piekne
zdjecia brytyjskiego lotniskowca trafily do sieci; autor tych uje¢ posadzit
dron na obiekcie wojskowym?®. W takich przypadkach mamy do czynie-
nia z nieprzewidzianymi efektami rozwoju nowych technologii, regulacje
prawne badz uzupelnienia istniejacych® pojawily sie w odpowiedzi na
takie zachowania lub zagrozenia dotyczace bezpieczeristwa narodowego
w réoznych krajach®.

52 http://wawalove.pl/Drony-przy-Lotnisku-Chopina-Wstrzymano-ladowania-samolo-
tow-a22986 [dostep: czerwiec 2016].

8 https://www.02.pl/hot/posadzil-drona-na-pokladzie-lotniskowca-nikt-tego-nawet-
-nie-zauwazyl-6154448249870465a [dostep: sierpien 2017].
% O zgodach na pilotowanie niektérych maszyn: http://www.msn.com/pl-pl/wia-

domosci/nauka-i-technika/chcesz-lata%C4%87-dronem-sprawd%C5%BA-co-musisz-
-zrobi%C4%87/ar-BBr5dvs?li=BBr5sMK7&ocid=SL5MDHP [dostep: kwiecier 2016].

8 http://wiadomosci.wp.pl/kat,1356,title,Tadzykistan-zakazuje-uzywania-
-dronow-w-zwiazku-z-zagrozeniem-dzihadystycznym,wid,18255144,wiadomosc.
html?ticaid=116d56&_ticrsn=3 [dostep: kwiecier 2016].
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Rozdziat 6.

~Socjologia artystyczna”-
ku rozumieniu Swiata

W XX wieku dochodzilo do przeksztalcen modelu kultury zachodniej,
w zderzeniu z rzeczywisto$cia wojen, kataklizmow politycznych oraz
nowych trendéw filozoficznych, artystycznych. Zygmunt Bauman pod-
kredlal ,,twdércocentryczny” charakter tradycyjnych modeli kultury, gdyz
»organizowano je wokdt ich duchowego korelatu — «centralnej wartosci»,
«formuly filozoficznej» czy «etosu», ktérych artykulacja i ochrona byta
funkcja przypisywana szczegolnej, wydzielonej kategorii «producentéw
kultury»” (Bauman 2000: 194). Etos artystyczny w ciggu ubieglego stule-
cia nie pozostal jednoznaczny, a ,,duchowy korelat” kultury takze ewo-
luowal. Aczkolwiek w dalszym ciggu ceniona jest sztuka dawna. Prace
wybranych artystéw, ktorzy tematem czynili zycie codzienne, obyczaje
swoich czasow, zjawiska kultury, mozna potraktowaé jako szczegdlny
»dzial” socjologii. Socjologii rozpoznawanej historycznie, ktéra mozna
wskaza¢ jako szczeg6lna dziedzine uzupelniajacg wiedze o $wiecie spo-
lecznym i kulturowym, dostarczajac unikatowych danych, ktére otrzy-
mujemy poprzez przemys$lany projekt badan, zaplanowane dzialania
1 przygotowanie finalnego zbioru danych. Zanim jednak przejdziemy do
tego zagadnienia oméwione zostang opinie na temat przeksztalcen foto-
technologii i sztuki fotografii, a takze cechy fotografii socjologicznej obec-
nej w rozmaitych projektach artystycznych.

Narodzona z tesknoty...

Narrator w filmie dokumentalnym Geniusz zaklety w fotografii (rez. Tim
Kirby, 2006) omawiajacym jej historie, w odcinku pierwszym Uchwyci¢
cienie, wyjasnia: ,Tesknota za fotografia istnieje od wiekéw. Rzymski pi-
sarz Pliniusz przywoluje legende o mlodej kobiecie, ktéra obrysowala na
$cianie cienn odchodzacego kochanka. Zainspirowany tym ojciec wykonat
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pierwsza rzezbe i w ten sposéb narodzila sie zachodnia sztuka. Nieszczes-
na dziewczyna chciala jedynie miec¢ zdjecie”. Tesknota to zatem podwoj-
na, gdyz legenda mowi o tesknocie za wizerunkiem nieobecnych, a takze
za ukochanym jako takim. Obrysowany cien mial stanowi¢ ekwiwalent
obecnosci, rekompensowaé odejscie, koi¢ bdl tesknoty. Fotografia jed-
nakze moze taka tesknote podsycac, potegowaé, positkowac¢ wyobraznie
i wspomnienia. Nostalgiczny aspekt fotografii przywolywany jest raz po
raz w réznych koncepcjach i modach fotograficznych.

Oburzenie zwigzane z fotografig, ,uzurpatorka” w $wiecie arty-
stycznym, kilkakrotnie zmienialo natezenie w dyskursie krytycznym
i medialnym. W XXI wieku jej rola jest utrwalona, to juz nie fotografia
jest winna zanikowi wrazliwo$ci na piekno. To ona pomaga to piekno
wydobywa¢. Poza tym wzrosto znaczenie fotografii, ktérej gléwnym
celem jest dokumentacja $wiata i jego przemian. Projekty fotograficz-
ne, antropologiczno-etnograficzne, takie jak Augusta Sandera! (Hartz,
von 1997; Sekula 2010: 82-89) czy niemal zapomniany antropologiczny
projekt Archiwum planety francuskiego milionera Alberta Kahna?, kto-
ry chcial utrwali¢ zwyczaje i opisa¢ $wiat za pomoca zdje¢ stopniowo
w miare rozwoju mediéw XX wieku, przejete zostaly przez magazyny
specjalistyczne: geograficzne, turystyczno-krajoznawcze itd. Fotografia
reporterska takze zyskala uznanie jako wazne medium opowiadajace
o konfliktach i trudnej codzienno$ci mieszkancéw wielu zagrozonych
wojng i zniszczeniem terendéw. W czasie drugiej wojny Swiatowej do
klasyki fotografii wojennej przeszly prace Roberta Capy czy Margaret
Bourke-White. Mimo funkcji poznawczej, dokumentacyjnej, fotografie te
uznawane s3 za artystyczne.

Niezamierzonym efektem digitalizacji jest muzealizacja i kolejne
»uszlachetnienie” fotografii. Fotografia jako relikt przeszio$ci wystawia-
na jest w muzeach, przechowywana w archiwach i albumach. To jedna

' Obecnie mozemy podziwia¢ spontanicznie powstajacy ,atlas ludzki” na Instagramie
czy Facebooku (zdjecia rodzinne, towarzyskie, selfie). Motywacja tez nie jest tu jedno-
lita dla wszystkich, mozna sie zastanawiaé¢, czy to tylko autoprezentacja i koniecznos¢
wymiany wizerunkéw, pogladéw itd. Natomiast nie wiadomo, jaka bedzie jego przy-
szto$¢ - archiwizacji przygotowanych i przemyslanych niegdy$ projektéw utrwalenia
okreslonych typoéw, charakterdw, rél spotecznych, towarzyszy powolne unicestwianie
tych zdje¢, traktowanych tylko instrumentalnie i okazjonalnie.

2 Archiwum Kahna jest dostepne w internecie: https://www.opendatasoft.com/2016/
07/22/archives-of-the-planet-albert-kahn-open-data/ [dostep: lipiec 2018].
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z jej twarzy w Kkulturze konwergencji, gdy stare media przenikajg sie
znowymi, a te same tresci zyskuja coraz to nowa oprawe. Na fali nostalgii
na wartosci zyskuja stare zdjecia amatorskie, maja warto$¢ dokumentu;
ceni sie takze fotografie jako przedmiot, obiekt sztuki. International Asso-
ciation of Photography and Theory zorganizowato w 2016 roku konferen-
cje ,Photography and Everyday”, poSwiecong fotografii wernakularnej?,
dostrzegajac konieczno$¢ analizy materialéw nie zawsze artystycznych,
nie zawsze spelniajacych wysokie kryteria estetyczne, ale pelniacych
inne funkcje (np. prywatnej pamieci, dokumentalng — pamieci o epoce,
jej warto$ciach, obyczajach itd.). Ten trend zauwazalny jest takze w Pol-
sce. Na przyklad Osrodek Karta zorganizowat wystawe zdjec¢ rodzinnych,
kazde z nich ma swoja historie (Album rodzinny: SPOJRZENIA. Fotogra-
fie z Archiwum Historii Méwionej DSH i Osrodka Karta w Domu Spotkan
z Historig®).

W kulturze multiplikacji, remake’6w, reedycji, wydawac sie moze,
ze fotografia traci moc ikoniczng, sensotworczg. Fotoreportaz, seria
zdjec¢ sa bardziej pozadane niz pojedyncza fotografia. Od narodzonej
z tesknoty za jednym wizerunkiem tego jedynego, fotografia przeszia
droge do pogoni za wizerunkami, ktérych wartos$ci widz nie umie oce-
ni¢; do zachlannos$ci obrazowej, ktora — paradoksalnie - gubi to,
co w obrazie fotograficznym wazne: mozliwo$¢ opowiedzenia istotnej
i nowej prawdy o $wiecie w kategoriach estetycznych, emocjonalnych,
poznawczych itd. Warto zauwazyé¢, ze fotografia nigdy nie wystepuje
w jednej tylko roli i nie pelni jednej tylko funkcji, co nie wyklucza foto-
grafii dokumentalnej z dziedziny artystycznej (fotografia w swej natu-
rze tez jest ,multi”).

3 International Association of Photopgraphy & Theory (IAPT), co dwa lata organizuje
konferencje, informacje o tej z 2016: www.photographyandtheory.com [dostep: kwie-
cien 2016].

4 Wystawa trwata od 30 listopada 2016 do 19 marca 2017 roku (https://www.fotopo-
lis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/28016-fotograficzny-styczen-w-domu-spotkan-z-
-historia-bezplatne-warsztaty-dla-dzieci-i-doroslych-oprowadzenie-kuratorskie-i-wiele-
-innych [dostep: lipiec 2018]).
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Wartosc fototechnologii,
wartos¢ sztuki fotografii

Role artystéw fotografikéw, w tym artystéw reportazu, zmieniaja sie wie-
lotorowo. Te zmiany wynikaja z przeksztalcen sceny medialnej, postepu
technicznego, przeobrazen stylu obrazowania (czyli zmian w obrebie
scopic regime wspolczesnosci, por. Jay 1993), a takze od spolecznego za-
potrzebowania na sztuke, w tym réwniez od rynku sztuki itd. Rozmaite
gatunki fotografii zajmowaly uwage teoretykéw, krytykdw, publiczno-
$ci wraz ze wzrostem ich widoczno$ci w $wiecie spolecznym, a w wez-
szym zakresie — w $§wiecie kultury. OkreSlenie ,fotografia artystyczna”
przypisywane jest roznym jej gatunkom, projektom przygotowywanym
w okredlonych ramach estetycznych i ideowych. Narodziny, uznanie
Srodowisk artystycznych, a takze przeksztalcenia sztuki reportazu foto-
graficznego moga postuzy¢ jako przyklad paralelnosci zmian w rozwoju
mediow elektronicznych i artystycznych tendencji wypracowywanych
w réznych okresach rozwoju fotografii, tworzacych nowe wizualne $ro-
dowisko.

W dobie kultury partycypacji artystom fotografikom i artystom
korzystajacym z fotografii w swoich projektach przybyta konkurencja
w postaci amatoréow. Udzial amatoréw w ksztaltowaniu ikonosfery za-
owocowal przeksztatceniami §rodowiska zawodowego fotografikéw i fo-
toreporterdw, a takze zmianami kryteriéw oceny jako$ci produkc;ji foto-
graficznej (o czym byla juz mowa). I tak jak dzieki kryzysom wartosci
dokonuja sie przemiany w kulturze (por. Baker 2006), podobnie w sztuce
poprzez kryzysy wartosci artystycznych rozwija sie nowa jakosc¢, ktorej
mozna préobowac sie przyglada¢ na wybranych przykladach. Wazne sa
takze odpowiedzi na pytania o role fotografii w §wiecie mediéw, a takze
jak artysci fotograficy sami rozumieja sztuke fotografii®.

L<Prawdziwa sztuka jest zawsze wspdiczesna” zapewnial w jed-
nym z aforyzmdéw Oscar Wilde, a mysl ta oddaje uniwersalne znaczenie
sztuki i podziw dla jej wytwordw, niezaleznie od stopnia zrozumienia
ich tredci. Niektore fotografie-ikony zyskaly juz taki uniwersalny wy-
miar, mimo rozlicznych kontrowersji, ktorych echa pokutuja w roz-

5 Materiat badawczy pochodzi z wywiadéw z artystami przeprowadzonych w latach
2014-2016 (w IFIS PAN), a takze z fotograficznych galerii tradycyjnych i internetowych.
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wazaniach o kulturze do dzi$. Terry Barrett zauwaza, ze pytanie, czy
fotografia jest sztuka, budzilo wiele dyskusji w latach 60. i 70. XX wie-
ku (,i nadal jest aktualne”, Barrett 2014: 175). W wymienionym okre-
sie Pierre Bourdieu przeprowadzil analize prawomocnosci i uznania
wobec takich sztuk jak kino czy fotografia, co obecnie jest nieaktual-
ne (Bourdieu [1965] 2012: 261). Wiele jego uwag nie odnosi sie do tego
medium dzi$, ale takze w czasach ich pisania nie bylo oczywiste, ze
~Wysitek niektérych zapaleficéw, aby uczyni¢ fotografie w pelni prawo-
mocng dziedzing sztuki, prawie zawsze wydaje sie glupi i desperacki.
Nie potrafia bowiem wplyna¢ na spoteczny odbidr fotografii, ktéry jest
najsilniej przywolywany, kiedy kto$ probuje go zanegowac” (Bourdieu
[1965] 2012: 263). Z podobnego okresu pochodzi odmienne ujecie prob-
lemu, zaproponowane przez teoretyka sztuki fotografii, a takze fotogra-
fa z dawnej, PRL-owskiej rzeczywisto$ci kulturowej, Witolda Dederki®:
»fotografia artystyczna nie przez wszystkich jest uwazana za sztuke, po-
niewaz rzekomo fotografowanie jest czynno$cia automatyczna, wynik
ostateczny za$ niezalezny od woli fotografa. Stanowisko to nie wydaje
sie stuszne. Fotografia moze by¢ niekiedy sztuka w tej samej mierze, jak
i malarstwo” (Dederko 1960: 22-23). Fotografia dawno juz uzyskala sta-
tus sztuki’ (czego dobrym przykladem jest jej obecno$¢ w galeriach sztu-
ki i muzeach?®), a zatem uwaga Bourdieu jest juz archaiczna. Jednakze,
z drugiej strony, gdy uwzglednimy spoteczny odbidr, to czeSciowo racje
autorowi przyznamy?, zauwazajac jednoczesnie, ze takie rozumowanie

5 Witold Dederko jest klasykiem polskiej teorii fotografii, jego prace zostaty wznowio-
ne w biezgcym stuleciu, wsrdd fotograféw niektére zyskaty status ,kultowych” (https://
www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/publikacje/7425-swiatlo-i-cien-w-fotografii-deder-
ko-wydanie-drugie [dostep: lipiec 2018]).

7 Watpliwosci co do charakteru fotografii nie sg tu niczym nowym, np. Roland Barthes
pisat: ,Fotografia rzeczywiscie moze by¢ sztuka, jesli nie ma juz w niej zadnego szalen-
stwa, gdy jej noemat ulega zapomnieniu i gdy skutkiem tego jej istota juz na mnie nie
dziata” (Barthes 1996: 198).

& Barrett zaproponowat odpowiedz ,pragmatyczng”: ,biorgc pod uwage konsensus
instytucjonalny: wiekszo$¢ muzedw sztuki miesci obecnie kolekcje fotografii” (Barrett
2014:175).

9 Bardzo tatwo mozna uznat, ze fotografig jest codzienna praktyka wtascicieli apara-
tow fotograficznych w réznych formach, w tym takze w smartfonach. I - rzeczywiscie -
jako dziatalno$¢ ,pospolita” fotografia uznania pewnie nie ma i jako taka, tego po-
wszechnego uznania mie¢ nie musi.
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jest typowe dla my$lenia potocznego. Bledem ujecia Bourdieu wydaje
sie uznanie fotografii za monolit.

W nowszych opracowaniach teoretycznych dotyczacych fotogra-
fii raczej $ledzi sie droge jej usamodzielnienia jako sztuki, niz rozwaza
status (np. Barrett 2014: 175 i nast.; Rouillé 2007: 270 i nast.). Charlotte
Cotton w pracy Fotografia jako sztuka wspdtczesna w jednym z rozdzia-
16w ,,opisuje szeroka game wspolczesnych praktyk fotograficznych, na-
wigzujacych do naszej wiedzy o obrazach. Zwracamy tu uwage na proby
remake’ow stawnych zdje¢ oraz imitacje znanych obrazéw, takich jak re-
klamy prasowe, kadry filmowe, nagrania z systeméw monitoringu czy
fotografie z dziedziny nauki” (Cotton 2010: 10). Watpliwosci dotyczace ja-
kosci sztuki pojawiaja sie w odniesieniu do oceny konkretnych prac, a nie
fotografii jako takiej.

Wspomniany za$ Witold Dederko odwoluje sie tu do tradycji kry-
tyki XIX-wiecznej, zapoczatkowanej przez Baudelaire’a, rozpowszech-
nianej w pracach estetycznych, gdy mowa o maszynowym charakte-
rze fotografii. Natomiast zestawienia fotografii i malarstwa przetrwaly
wiele estetycznych przelomoéw w rozumieniu fotografii (por. Rouillé
2007: 273 i nast.). Odniesienia do malarstwa w przekazach medialnych
omawiane sg w pracach akademickich (por. Wright 2012); obserwo-
wane sg takze przez wspoélczesnych praktykéw fotografii: ,fotografia
jest w jaki$ spos6b ekwiwalentem pracy malarza. Gdzie$ te dwie rze-
czy sie, dla mnie, spotykaja i taczg” (W12). Jesli malarstwo bezdysku-
syjnie nalezy do dziedziny sztuk, to fotografia niekiedy nadal zalezna
jest od uznania Swiata teoretykdow i krytykéw: ,Mam kolege malarza,
z ktérym czesto rozmawiamy, to on mowi: to, co powiedza krytycy, to
jest sztuka” (W5). W wypowiedziach pojawialy sie tez uwagi, ze sztu-
ka uczy w szczegélny sposéb, nie chodzi bowiem o edukacje formalna,
0 nowe wiadomos$ci - sztuka ma inspirowac, uczy¢ wrazliwosci: ,,foto-
grafia nie moze by¢ sztuka, tylko fotografia jest narzedziem do
tworzenia sztuki. (...) sztuka jest stan umystu. I mysle, zZe fotografia
moze by¢ narzedziem do przekazywania pewnych idei na poziomie ar-
tystycznym” (WO0/1).

Podobne uwagi znalez¢ mozna w mysli krytycznej poswieconej
fotografii, o strategiach i stylach artystycznych pisata Charlotte Cotton
(2010), natomiast André Rouillé zauwaza, ze alians sztuki i fotografii do-
konatl sie dopiero w latach 80. XX wieku, fotografia zyskala wéwczas ,,sta-
tus materii artystycznej (Rouillé 2007: cze$¢ III).
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Badani zwracajg uwage, iz pojecie sztuki nieustannie si¢ zmienia,
wymyka sie definicjom. Poza tym - fotografia sztuka bywal?, staje sie,
czasami jest sztuka: ,Bywaja fotografie, ktdre sa sztuka. Bywaja
takie fotografie” (W5), ale cze$¢ respondentéw podkreslala relatywizm
i intersubiektywno$¢ w ocenie fotografii i jej wartos$ci artystycznej i do-
kumentalnej. Wskazywano tez na inspirujaca moc sztuki, mobilizujaca
odbiorce do wysilku intelektualnego i duchowego, ktérej zadaniem jest
pobudzanie widza do refleksji, co jest waznym Kkryterium artystycznosci
fotografii. Zdaniem niektorych respondentéw wazny jest tez ,sam fakt od-
dzialywania” fotografii (W5). Podkreslano, ze fotografia jest narzedziem,
dzieki ktoremu artys$ci tworza sztuke. I to ostatnie sformulowanie nie jest
do konica precyzyjne — arty$ci multimedialni wykorzystuja fotografie jako
element swoich projektéw, badz jako cze$¢ dokumentacji pracy artystycz-
nej'!, dzieto konicowe nie musi opiera¢ sie na zapisie fotograficznym czy
filmowym.

Co ciekawe, wielu badanych wlaczalo w obszar sztuki takze foto-
grafie reportazowg, nie zawsze utozsamiang z fotografig artystyczna'2.
Jednakze obecnie fotografia prasowa jest zaliczana do dziedziny sztuki,
co wynika z historii fotografii: zdjecia prasowe staja sie klasyczne, iko-
niczne, wchodza do kanonu widzenia danej epoki. Nie chodzi tu o kazde
zdjecie, ktdre sie w prasie czy informacyjnych serwisach internetowych
ukazuje®®. Zapotrzebowanie na zdjecia ikoniczne w dalszym ciggu jest

1° W opinii respondenta: ,0gdlnie, chyba fotografia jest w kanonie sztuki, zostata zali-
czona. Ale chyba nie zawsze akt powstania fotografii musi by¢ od razu zakwalifikowany
jako sztuka. Fotografia bywa sztukg” (W7).

" Na przyktad amerykanska artystka Amy Karle przygotowuje zazwyczaj dokumentacje
przed przystagpieniem do projektu, fotografuje swoje dziatania w trakcie, a takze doku-
mentuje wyglad obiektéw tuz przed wystawa. Zdjeciami dzieli sie na Facebooku, Instagra-
mie i na wiasnej stronie: https://www.amykarle.com/. Natomiast z polskiej artystycznej
rzeczywistosci warto przywotac fotografie Wiadystawa Hasiora, dla ktérego zdjecia byty
waznym narzedziem obserwacji $wiata, obecnie majg charakter dokumentujacy scenerie
PRL-u, ukazuja sie w serii Not.Fot wydawanej przez Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem.

12 Fotografia prasowa zdecydowanie gdzies wokét elementu sztuki krazy” (W9); ,Fo-
tografia jest sztuka, to oczywiste. To takie tgczenie Swiadomosci i obrazu. Reuters tego
wymaga" (W14). Niezaleznie zatem od tematu i funkcji fotografia uznawana moze by¢
za sztuke.

3 Jak zauwaza jeden z respondentéw”, ,fotografia jest sztukg w pewnym sensie (...)
tak jak z pisaniem, z pisarstwem, ze nie kazdy napis jest wierszem, nie kazdy esej jest
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duze; poniewaz umozliwiajg wglad w wydarzenia i ich intuicyjng inter-
pretacje, stanowia pigulki senséw i znaczen.

Fotografia artystyczna w wypowiedziach byla rozumiana w trady-
cyjny sposoéb, jako ,fotografia kreacyjna, taka fotografia, ktéra nie jest
dedykowana do Swiata prasowego, tylko bardziej do Swiata galeryjnego,
(...) to jest do$¢ duza réznica bo jedno dotyczy tego jak jest, a drugie do-
tyczy tego jak ja to odczuwam” (W2). Emocje, wyznacznik oddzialywa-
nia sztuki, jest tu i winnych wypowiedziach bardzo eksponowany. ,,Foto-
grafia prasowa moze wywolywac skrajne emocje, bo pokazuje tez silne
emocje, to jest bardzo zblizone do dzialan dramatycznych artystéw; np.
fotoreportaze wojenne (...) fotografia reporterska” (W21). Fotografowie
z innych kregéw kulturowych takze podchodza podobnie do znaczenia
fotografii, np. Elliot Erwitt w wypowiedzi w filmie dokumentalnym No-
wojorska ulica w obiektywie (Everybody Street, rez. Cheryl Dunn, 2013)
zaznacza, ze ,Dobre zdjecia oSwiecaja, bawig, Smiesza, wywoluja emocje,
ucza”. A co jest kluczowe — ,Fotografia musi budzi¢ emocje — pozytywne,
negatywne, wszystko jedno. Nie moze by¢ bezbarwna, musi jako$ prze-
mawia¢ do widza”. Erwitt odnosi sie tu fotografii dokumentalnej, i jest to
o tyle interesujace, ze podwazana jest jej moc w tym zakresie. Jak pisal
André Rouillé, ,prawda dokumentu nie jest prawda ekspresji”, wskazujac
na kryzys w dziedzinie dokumentowania rzeczywistosci'* (Rouillé 2007:
159). Powyzsze wypowiedzi wskazujg na odwrotna tendencje, na spore
mozliwosci fotografii w tym zakresie.

W opiniach respondentéw sztuka ma wyjatkowe oddzialywanie
emocjonalne, a takze uczy przezywania emocji. Emocje staja sie tu kate-
gorig nadrzedna takze w odniesieniu do tworcy, ktéry sie nimi Kieruje:
»,T0 jest wazne, zeby zawrze¢ emocje, ktére tam przezywasz, w tym zdje-
ciu” (W11). Poza tym motywacja do pracy takze jest zbudowana z emo-
cji: ,,To zwykle sa jakie§ emocje. To zwykle sg jakie$ emocje, ktore musze
z siebie w jaki$§ sposéb wyrzuci¢” (W12). W publicznych wypowiedziach

dzietem sztuki. Nie kazde zdjecie, w zwigzku z tym réwniez, jest dzietem sztuki. Jest zna-
kiem, jest jakim$ dokumentem, dowodem” (W12).

4 Rouillé argumentuje, ze fotografia-dokument byta zbyt zwigzana z poprzednim,
przedcyfrowym paradygmatem, by nadal petni¢ swojg funkcje: ,Ta najbardziej oczywi-
sta przez ponad p6t wieku forma obrazu-akcji nie jest juz w stanie podazac za wydarze-
niami. Tak wiec jednym z aspektéw fotografii-dokumentu jest utrata wiezi ze Swiatem
lub schytek obrazu-akcji” (Rouillé 2007: 159).
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fotograféw takze pojawia sie ten aspekt, np. David LaChapelle w filmie do-
kumentalnym Wizualne szaleristwo. Zwariowany swiat Davida LaChapelle
podkresla, ze w trakcie sesji zdjeciowej ,wszyscy budujemy atmosfere na-
piecia i ekscytacji; gdy robie zdjecie, te emocje sa dla mnie bardzo wazne”.
Emocje naznaczajg kategorie interpretacyjne, czyniac z przezycia warto$¢
estetyczna. Ponadto emocje jako tre$¢ zdjecia stanowig wazny motyw
wskazujacy na etyczne aspekty sytuacji, a jak méwia respondenci — w opi-
sie $wiata s one znacznie wazniejsze niz obiekty. Omawiajac ten temat,
badani stawiali sie niekiedy w obu rolach - twdrcy i odbiorcy sztuki:

Ja musze poprzez sztuke (...) odczu¢ co$ wiecej i glebiej, tak? I to mam
w przypadku muzyki i patrzenia na obrazy jakies, ze podczas obserwowania,
nie wiem..., czy to moze by¢ fotoreportaz, czy..., czy... jakie$ zdjecie kreacyjne,
czy obraz, ja musze w pewnym sensie dozna¢ takiej pewnej kontemplacji tego
dziela, (...) p6Zniej dopiero wchodze w tresé tego co to przedstawia (W10).

Mozna sie zastanawiad, czy jak uwaza jeden z badanych, ,w $wie-
cie takich supermozliwosci technicznych, to czy co$ jest sztuka, czy co$
nie jest sztuka, juz tak dramatycznie sie zatarlo, ze to w zasadzie jest
nie do okre$lenia, poniewaz w zasadzie nie ma kryteriéw” (W13). Kry-
teria zapewne sg, ale trudno ustali¢ jeden kanon tych kryteriow; czesto
moga by¢ ze soba sprzeczne, natomiast méwia one o wartos$ciach, ja-
kich czlowiek poszukuje w sztuce (por. Barrett 2014: 219-222). Kryteria
takie pojawiaja sie w wywiadach, zar6wno w mys$leniu o fotografii, jak
i o wlasnych projektach fotograficznych, a takze w czasie ogladania zdjec.
Prywatnie odbiorcy kieruja sie réznymi wskaznikami, nie zawsze potra-
fig je nazwac czy zdefiniowaé, ale to one decyduja o ocenie i sympatiach
wobec konkretnych fotografii czy innych obiektéw artystycznych. Watpli-
wosci dotyczyly tez samego pojecia ,artystycznosci” fotografii, ,,uznajmy,
ze zdjecie artystyczne prezentuje co$ wiecej, niz materia ukazana na tym
zdjeciu, czyli poprzez swoja kompozycje, Swiatlo, czy zbitke symboliczna,
ktéra znalazla sie na zdjeciu, to zdjecie kreuje jaka$ niematerialng tresc,
prawda?”*® (W13). Badany podsumowal te niematerialng tres$¢ jednym
stowem: ,przekaz”.

Kategoria piekna prawie w ogdle nie pojawila sie w wypowie-
dziach respondentéw; jeden z nich (W13) zauwazyl, ze to, co artystyczne,

5 Podobne opinie wygtaszali tez inni respondenci, aby uzna¢ fotografie za wartoscio-
wa: ,nie moze to by¢ sztuka dla sztuki, jaki$ obrazek, ale zeby to co$ wiekszego z sobg
niosto” (W19).
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nie musi by¢ piekne. Takie podejscie wynika z przeksztalcen sztuki i este-
tyki w XX wieku't. Zdaniem Dederki ,Fotografia jako suchy dokument
nie jest piekna, choéby przedmiot byl najpiekniejszy. Ten sam przed-
miot, przybrany na obrazie w piekna forme, tworzy piekne dzielo, gdyz
wtedy dopiero posiada tre$¢ artystyczna. (...) [ktéra] jest synteza
wszystkich elementéw dziela sztuki, zalezng w réwnej mierze
od formy, tresci fabularnej i emocjonalnej” (Dederko 1960: 17). Ewaluacja
fotografii wydaje sie zatem dyskusyjna i subiektywna, analizujgc i oce-
niajac fotografie, odbiorca uruchamia wlasne kategorie i zestawy warto-
$ci estetycznych, etycznych i innych. Witold Dederko zaznacza, Ze artysta
fotograf moze jeszcze powrdci¢ do dawnego obrazu (negatywu) i przygo-
towuje kolejne jego wersje: ,Taka jest wlasnie istota twdrczosci fotogra-
ficznej. Samo wykonanie pozytywu jest wlasciwie procesem odtwoérczym,
rzemies$lniczym. Jest wykonaniem projektu, ktérego bodzcem bylo glebo-
kie przezycie wewnetrzne artysty”!’ (Dederko 1960: 21). Istotne wydaje
sie tu doswiadczenie niemal ekstremalne, wynikajace z wrazliwosci ar-
tystycznej. Nie mozna tworzy¢ fotografii bez pasji, bez wyjatkowego za-
angazowania, na co wielokrotnie wskazywali respondenci w kontekscie
sukcesu w zawodzie fotografa's.

Respondenci podchodzili tez do$¢ pragmatycznie do pojecia arty-
zmu w fotografii, jak zaznaczy! jeden z fotografow, fotografia ,jak kazda
sztuka rzadzi sie prawami matematycznymi” (W4), artysci potrafia po-

6 Na temat kryzysu kategorii piekna pisano od dawna, np. ,W tym samym czasie,
kiedy filozofowie wyrzekli sie idei piekna obiektywnego, artysci i krytycy wyrzekli sie
idei piekna klasycznego. Byli to pierwsi romantycy” (Tatarkiewicz 2004: 155). W 1972
roku Wiadystaw Tatarkiewicz wyjasniat, ze mimo iz ,Przez wiele pokolen piekno byto na
czele nie tylko teorii estetycznej, ale réwniez praktyki artystycznej”, w odniesieniu do
dziet sztuki wspétczesnej - zaréwno literatury, jak i malarstwa - kategoria ta wydaje sie
niewtasciwa (s. 157). Do przeksztatcen w sztuce i estetyce nawigzuje wielu badaczy, np.
Wolfgang Welsch (2005); w odniesieniu do fotografii temat ten poruszajg szkice zebra-
ne w tomie Teoria i estetyka fotografii cyfrowej. Antologia (Zawojski, red., 2017).

7 W przypadku fotografii dokumentalnej i prasowej zniecheca sie do przerébek raz
zarejestrowanych ujec (o czym byta mowa w rozdziale 3).

8 Pasja i przyjemnos¢ czerpana z wykonywanego zajecia nalezg w opinii badanych
do warunkéw sukcesu, we wszystkich analizowanych wywiadach pasja pojawiata sie
44-krotnie, powigzana z innymi czynnikami. Np. ,Na pewno musi to by¢ pasja, zaintere-
sowanie. Bo to nie jest zawdd, ktéry mozna uprawiac nie wiem, z nastawieniem, ze na
przyktad robimy zdjecia dla pieniedzy. (...) pasja, duzo pracy, odrobina talentu” (W15).
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stlugiwa¢ sie $wiadomie zasadami kompozycji zdjecia wzorowanymi na
matematyce: ,,Oczywiscie jest cale mnostwo fotograféw, ktorzy robia to
nieSwiadomie i wychodzi to rewelacyjnie, ale tym sie rézni zawodowiec
od amatora, ze zawodowiec w kazdym momencie, jezeli zajdzie taka po-
trzeba, wykorzysta wiedze i narzedzia, ktore posiada do tego, zeby zrobié¢
prawidlowe zdjecie...” (W4).

Warto wspomnie¢ o ,niezamierzonym artyzmie”, na co zwracali
uwage respondenci, méwiac tez o ,nieSwiadomych ujeciach” amator-
skich. Niezamierzone piekno wydaje sie jedna z nieoczekiwanych
konsekwencji popularyzacji fototechnologii. Przypadkowo$¢ tego, co
piekne, przypadkowos¢ artyzmu niektérych obrazéw zaréwno profesjo-
nalistéw, jak i amatoréw, wplywa na rozumienie charakteru fotografii
jako sztuki. Czynnik ,,multi”, czyli seryjnos¢ w fotografii, dla niektérych
jest sposobem pracy, z serii zdjec¢ fotograf wybiera to najlepsze. W innych
przypadkach seryjno$c jest sensem i celem. Na przyktad w aerofotografii,
w fotografii lotniczej, gdy celem jest objecie jak najwiekszego terenu, se-
ryjnos$c jest koniecznos$cig. Nie oznacza to tylko praktycznego wymiaru,
zdaniem krytykow takich jak Beaumont Newhall, nawet w odniesieniu
do fotografii seryjnej zdepersonalizowanej, wykonywanej przez automa-
tyczne urzadzenia (jak np. w czasie drugiej wojny Swiatowej), mozna sto-
sowac kategorie piekna. Cel militarny, uzytecznos$¢ taktyczna nie wyklu-
czyty uroku takich fotografii: ,To szczegblne piekno jest niezamierzonym
produktem ubocznym, ktéry niczego nie zmienia w sytuacji estetycznej
tego rodzaju mechanicznych badan natury” (Kracauer 2008: 40).

Wedhlug czesci badanych fotografia bywa sztuka, gdyz nie kaz-
de zrobione zdjecie zastuguje na to miano: ,,Sztuke rozumiem na pew-
no jako umiejetno$¢ wyrazenia siebie, jako wyrazenie tego autorskiego
pierwiastka do dzialalno$ci, jako dzialalnos$¢ twdrcza, tworzenie czegos,
ale tworzenie czego$ nie w sposéb zautomatyzowany” (W9). Niekiedy
respondenci nawigzywali do szcze$cia, przypadku i przygotowania na
ten przypadek, czyli do ,odpowiedniego momentu”. Jeden z badanych
odwoluje sie do tego wlasnie czynnika, méwiac, ze sztuka w fotografii to
Lujecie jakiego$ ciekawego momentu. I mysle, ze pod tym wzgledem jest
to dzielo sztuki. (...) Dobre zdjecie jest ponadczasowe” (W19). Jednak czy
samo ,chwytanie momentu” spelnia warunek ponadczasowosci? ,,0dpo-
wiedni moment” przewija sie jak mantra w wielu wypowiedziach, do-
tyczy najczesciej zbiegu okolicznosci. Natomiast autor podrecznika foto-
grafowania, podrecznika ,,0 czystej radosci naciskania spustu migawki”
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(McNally 2009: xv), zatytulowanego Uchwyci¢ moment, rozumie to pojecie
szerzej, piszac takze o fotografii studyjnej, gdzie przypadek nie moze zdo-
minowac pracy fotografa. ,,Chwytanie momentu” oznacza bowiem zada-
nie fotografa, by wysitek wkladac w takie przygotowanie kadru, iz zdjecie
bedzie zachwycalo jako niepowtarzalne i wyjatkowe.

Fotografia czy film dokumentalny nie zawsze beda mieé¢ charakter
uniwersalny, nie zawsze beda speinia¢ kryteria sztuki, moga by¢ jedynie
utylitarnym, medialnym $wiadectwem rzeczywistosci spotecznej. Rozpo-
wszechnienie idei ,chwytania momentu” wynika z teorii ,decydujacego
momentu” Henriego Cartier-Bressona (2005). Tu wchodzi kryterium istot-
nosci tego momentu dla uchwycenia sensu danego zjawiska, miejsca’;
niekoniecznie od razu dla dziejéw kultury, spoleczenstwa, danego kra-
ju czy $wiata. Aczkolwiek uchwycona odpowiednio chwila jest w stanie
uchwyci¢ prawde ogdlna. Ikonicznos¢ zas taka sila uniwersalnej prawdy
dysponuje. Powstale w ten sposéb zdjecia sprawdza sie tez jako tworzywo
socjologii artystycznej (zdjecia ikoniczne, materiaty dokumentalne), jesli
przygotowywane sa w ramach projektu uwzgledniajacego problematyke
spoteczng czy kulturowa.

Sztuka ,to jest kwestia pewnej swiadomos$ci” (W12), podkreslano
znaczenie indywidualnego stylu. W wypowiedziach nie pojawialy sie
okre$lenia oryginalny, méwiono o niepospolitosci, o niebanalnym cha-
rakterze sztuki: ,niebanalny... obraz sfotografowany?®, z ciekawym wat-
kiem, to tez jest dla mnie dzielo sztuki. Co$, co ubogaca, co powoduje, ze
czlowiek moze sie nauczy¢ czego$ ciekawego, co$ zobaczy¢... (...) w taki
sposéb mnie rozwijala sztuka” (W19).

Czas jest tez takim kryterium uznania dziela fotografa/fotografika/
fotoreportera. Uznanie oznacza dla fotografikdw i fotoreporteréw trwa-

1 David Davies przytacza wyjasnienia, jakich Cartier-Bresson udzielit 20 lat po ogto-
szeniu teorii decydujgcego momentu: ,Aby «nada¢ Swiatu znaczenie» niezbedne jest
poczucie zaangazowania w to, co uchwytuje sie poprzez wizjer aparatu. Nastawienie
takie wymaga koncentracji, zdyscyplinowanego umystu, wrazliwosci i wyczucia geome-
trii” (w tekscie The Mind’s Eye; cyt. za: Davies 2013: 200). Postawa fotografa ksztattowana
jest zaréwno poprzez komponenty etyczne, jak i estetyczne. Pojecie ,momentu” foto-
graficznego omawia wielu autoréw, przypomne spostrzezenie rosyjskiego fotografa,
Aleksandra Rodczenki, ze zdjecia migawkowe (trwajace 1/10 sekundy lub krécej) sta-
nowi ,przyktad pierwszej wielkiej konfrontacji miedzy sztukg i fotografig, walke miedzy
wiecznoscig i momentem” (cyt. za: Stiegler 2009: 137).

20 Wielu respondentéw zwracato uwage, ze ,sztuka nie moze by¢ banalna” (W10).
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13 obecnos¢ ich prac w sferze publicznej, nie tylko we wlasnym kregu.
Jeden z badanych zaznacza, Ze 0 uznaniu mozna mowic ,dopiero wtedy,
kiedy kto$ nas doceni. Kiedy beda wlasnie nasze fotografie gdzie$ wisialy.
To wtedy bede sie czul artysta, bede sie czul doceniony” (W16). Nie cho-
dzi o to, ze zdjecia beda ,wisialy w sieci”, poniewaz takich jest peino, tu
chodzi o odbitki, na ktére bedzie zapotrzebowanie prywatnych odbior-
cow, instytucji publicznych, galerii. Zdarzaly sie tez opinie, ze fotografia
»Absolutnie nie jest to sztuka, poniewaz tego nie wiemy jeszcze...” (W8),
to czas pokaze warto$¢ artystyczna konkretnych zdjec, cykli i projektéw
(takze respondent W0/1 tak sadzi).

Zdania byly zatem podzielone, niektérzy uwazali, ze fotografia czy
tez jej cze$¢ jest/bywa sztuka (W15, W6, W7). Dla innych (np. W16, W21,
W14) wlaczenie fotografii do sztuki bylo bezdyskusyjne: ,Fotografia jest
sztuka to oczywiste. Ma wywolywac uczucia, wrazenia, emocje” (W21),
ale jak zaznaczali respondenci, jest sztuka ,.tylko sztuka trudna bardzo”
(W2). Moze by¢ to efekt wlasnych przemyslen badz edukacji, gdyz w teo-
rii fotografii pojawiaja sie takie ujecia?, artystyczna jest ekspresja duszy
artysty, wyrasta z jego przezy¢ i dazen. W sztuce wazna jest lekkos$¢, a do
bycia artysta ,trzeba duzo pracy, szczescia, ale i troche talentu” (W11).

Natomiast uciekanie od koniecznosci zdefiniowania wydaje sie tu
zrozumiale, zakre$lenie pola sztuki w badaniach estetycznych nie jest la-
twe, a pytanie kierowane bylto do praktykéw, nie teoretykéw. Bycie arty-
sta, jak zauwazaja niektdrzy respondenci, ,,to stan ducha”, ale tez zawdd.
I to, wedtug opinii jednego z respondentéw: ,jest cholernie ciezki zawdd.
(...) To jest wieczne szarpanie sig, szarpanie sie ze soba, z rzeczywistoscia,
z pieniedzmi. To jest trudny zawdd no, po prostu, trudne zycie...” (W0/1).
Respondenci podkreslali jednak wlasne zaangazowanie, a takze przyjem-
no$¢ pltynaca z wykonywania takiego zawodu: ,Wybralem to, chce to ro-
bi¢, sprawia mi to przyjemnos$¢, staram sie to robic jak najlepiej” (W8);
»Ja mam ten komfort, ze robie to co lubie i jeszcze mi za to placg” (W3);
podobnie takze (W14), zauwazajac, iz przyjemnos$¢ gczy sie tu z byciem
rozpoznawalnym i z dzialaniami autorskimi.

Wykonujac rozne zadania zawodowe czy reporterskie, czy arty-
styczne, czy tez zlecenia prywatne, niektérym respondentom udaje sie

21 Np. Witold Dederko pisat: ,Sama czynnos$¢ fotografowania to nie tylko nacisniecie
spustu migawki. To wynalezienie, nieraz zmudne, najlepszego, specyficznego dla dane-
go artysty punktu widzenia przedmiotu” (Dederko 1960: 20).

,Socjologia artystyczna” - ku rozumieniu Swiata 215

rcin.org.pl



docierac¢ do sfery sztuki, aczkolwiek rozumianej niekiedy w do$¢ uprosz-
czony, skromny sposéb. Z ich wypowiedzi wynika, ze dobra fotografia —
niezaleznie od gatunku - powinna wypelnia¢ podstawowe standardy
techniczne, ale wazne sa reakcje odbiorcéw. Podkres$lano takze inter-
subiektywny charakter sztuki fotograficznej?**: ,zdjecia musza przema-
wiac”, ,obraz rodzi sie w glowie odbiorcy” (W0/1). Sztuka fotografii rozu-
miana jest jako proces interakcji miedzy zamystem fotografika, obrazem
a odczytaniem znaczenia emocjonalnego, intelektualnego, duchowego
przez widza.

Fotografia z natury swej
socjologiczna

Warto zwréci¢ uwage na sprzezenie zwrotne miedzy socjologia a fotogra-
fia®. Fotografia daje takze mozliwo$¢ rozpoznawania gestéw i znakdow,
stanowi lekcje czytania kultury, stuzy celom antropologii kulturowej (por.
Collier, Collier 1986; Olechnicki 2003). W analizach znaczenia fotografii
napotykamy rozumienie praktyk artystycznych podkreslajace takze ich
inne aspekty: ,zastosowanie fotografii artystycznej w jej roli dokumenta-
cyjnej. Rozpoczynamy od podejscia najbardziej - by tak rzec — antydzien-
nikarskiego, okreslanego mianem aftermath photography i polegajacego
na dokumentowaniu skutkéw katastrof spotecznych lub ekologicznych”
(Cotton 2010: 9). Fotografia reporterska, w tym wojenna, stanowi osob-
ng dziedzine; zazwyczaj traktowana odrebnie niz projekty artystyczne,

2 Ten zawdd to jest taki zawdd ekshibicjonistyczny. Ekshibicjonizm ma to w sobie, ze
z jednej strony jest fajny, a z innej koszmarny. I mysle, ze najwazniejszg dla mnie w tym
momencie rzeczg jest olbrzymia che¢ zderzania sie z widzami, z publicznoscig. Che¢ po-
dejmowania trudnych tematéw, che¢ rozméw z osobami, ktére ogladajg te fotografie,
i to mi daje satysfakcje” (W0/1).

= Dyskusje na temat charakteru ,fotografii socjologicznej”, powigzah miedzy dzie-
dzinami, kontrowersji, jakie budzi wspomniane okreslenie, przedstawia Alfred Ligocki
(1987: 5-46). Za temat swojego opracowania uznat ,odkrywcze ukazywanie przez foto-
grafie zjawisk spotecznych, a wiec sytuacji, w ktérych fotografia je poznaje jakby row-
nolegle z socjologia. Fotografie takg zamiast dyskusyjnego okres$lenia «socjologiczna»
wole nazywac «fotografig spoteczng»” (s. 40).
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ktdére sa prowokacja czy komentarzem do naszych czaséw. Przykladem
prowokacji i komentarza sg np. prace Spencera Tunicka?, ktéry w swo-
ich projektach fotograficznych korzysta z nagich cial jako tworzywa do
fotograficznych projektéw, jak to czyni Spencer Tunick, tworzac ,cialo-
brazy” — bodyscapes. Jego prace zwracajag uwage na kult ciala w kultu-
rze wspolczesnej, a poszczegélne projekty odnosza sie do waznych za-
gadnien spolecznych i kulturowych. Ambicja jednego z projektéw, Naked
States, byl portret wspdlczesnej Ameryki, zdjecia realizowane byly w kaz-
dym z 50 standw. Nie jest to zatem twarz spoleczenistwa, a raczej jego
dostowne, a takze symboliczne, ucielesnienie. Komentarzami do zjawisk
kultury sa tez postmodernistyczne zabawy Sally Potter, Cindy Sherman
czy intertekstualne projekty Davida LaChapelle®.

Postawa niektérych fotograféw-respondentéw bardzo wyraznie
wskazuje na ich fascynacje procesem powstawania zdjec¢, reportazu,
w centrum ktdérego jest czlowiek z jego $wiatem, codziennoscig, problema-
mi. Umiejetno$ci komunikacji wynikaja nie tylko z osobowo$ci reportera,
ale tez z odpowiedniego wyksztalcenia i kompetencji w kontaktach z ludz-
mi, w ktérych wazne jest ,,przygotowanie do zrozumienia probleméw
drugiego czlowieka. (...) fotografowie czesto koncza socjologie, etnologie,
dziennikarstwo. Kierunki, ktére pozwalaja na umiejetno$¢ postawienia
sie w miejsce drugiego czlowieka i zrozumienia jego probleméw” (W9).

Ta wypowiedZ wskazuje, dlaczego te kontakty miedzyludzkie sa
tak wazne, a takze potwierdza praktyczne znaczenie wskazéwek przy-
gotowywanych dla dziennikarzy. Wéréd rozmaitych zalecen dotyczacych
reportazu ,studiowanie Srodowiska” uwazane jest za podstawowy obo-
wigzek reportera: ,Kazdy pisarz, takze nie-realista, potrzebuje studiow
Srodowiska, a kazde studium $rodowiska jest reportazem” (Wolny-Zmo-
rzynski 2004: 179). ,Niemal naukowe studiowanie srodowiska” moze nie
pojawialo sie jako wazny element pracy fotoreportera, ale w wielu wypo-
wiedziach podkres§lano umiejetno$¢ patrzenia, zmyst obserwacji i cieka-
wo$¢ Swiata.

2 https://www.spencertunick.com/ [dostep: lipiec 2018].

% Natomiast portrecisci staw, tacy jak Annie Leibovitz czy w Polsce Krzysztof Gierat-
towski, wspottworzg obraz kultury wspoétczesnej, jednakze ich poszukiwania nie wynika-
ja z zatozen natury badawczej, lecz artystycznej. Sesje z gwiazdami wpisujg sie w trady-
cje malarstwa portretowego z uwzglednieniem przemian stylu plastycznej reprezentacji
i przemian styléw zycia w kulturze wspotczesne;j.
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Reportaz jako opisanie $wiata jest Sledzeniem zalezno$ci spotecz-
nych, ukazuje stan kultury, jest rejestrowaniem stanu faktycznego, a tym
zajmuje sie takze socjologia. Fotografie reporterska i jej funkcje, a tak-
Ze znaczenie reportazu dla powstania fotografii socjologicznej opisywat
Alfred Ligocki (1986). Niektore z opisanych przez niego projektdw mozna
zaliczy¢ takze do ,fotografii humanistycznej”?5; opisywana fotografia spo-
leczna (zwana tez ,,dokumentem spolecznym”, Hacking, red., 2014: 304,
inast.) za$ byla fotografia ,zaangazowana”, pemita funkcje interwencyj-
ne. W historii fotografii pojawiaja sie fale takich zainteresowan, zwia-
zane z czasami kryzyséw ekonomicznych i politycznych. Prawidlowo-
§ci relacji miedzy ludZzmi, funkcjonowaniem w warunkach domowych,
w pracy, w podrdzy, warunki zycia, cierpienie, bieda itd., sa przedmiotem
tego rodzaju fotograficznych projektéw. Fotografia reporterska, nawet
ta newsowa, wskazuje nie tylko na palace problemy spoleczne, czasami
ukazuje takze trendy w wizualizowaniu takie jak np. typowa dla tabloi-
dowych mediéw ,pornografia zaloby”? itd. Fotografia uzupeinia obser-
wacje socjologiczng, o ile dzialania socjologa fotografujacego sa rzeczy-
wiscie odpowiednio zaplanowane. Znakomite rezultaty w opowiadaniu
o $wiecie mozna osiggna¢ nie wyjezdzajac zbyt daleko, jak zauwazyt je-
den z respondentow, , najciekawsze rzeczy to sa na sasiedniej
ulicy (...)... spokojnie mozna wygra¢ Word Press Photo, robigc materiat
0 swoim domu, prawda? Kto mieszka w naszym domu, jak sie starzeje,
prawda? Kto wychodzi, kto wchodzi?” (W11). Fotoreporter uwaza, ze to
reportaz jest sposobem ,interpretacji $wiata, tylko pytanie, czy to jest cie-
kawe nadal?” (W11). W ciagu XX wieku fotografia ze statycznej, dostojnej
rejestratorki stala sie subiektywna i bardzo osobista relacja podkreslaja-
ca fragmentaryczno$¢ $wiata w calej jego intensywnosci.

% Zdaniem Rafata Drozdowskiego i Marka Krajewskiego oddziatywanie The Family of
Man Edwarda Steichena przyczynito sie do nadawania zdjeciom reporterskim humani-
stycznego, humanitarnego charakteru (Drozdowski, Krajewski 2010: 19). Natomiast nie-
sprawiedliwe wydaje sie oskarzenie, ze ,Zapoczatkowana przez Steichena i kontynuowa-
na przez Pawka (ale tez np. przez organizatoréw wystaw w rodzaju World Press Photo)
konwencja «humanistycznego fotoreportazu» redukuje wiec caty «Swiat przedstawiony»
zdjec reporterskich wytacznie do roli tworzywa" (Drozdowski, Krajewski 2010: 19). Sita od-
dziatywania tych obrazéw Swiadczy, iz Swiat utrwalony w tych obrazach to tylko tworzywo.

7 Termin wprowadzony przez dziennikarza George'a Willa wskazuje na ekstremalne
podejscie do wizualizacji nieszcze$¢ w mediach, naruszajgce granice dobrego smaku
(por. Fink 1988: 34).

218 Rozdziat 6.

rcin.org.pl



Natomiast we wspomnianym juz filmie dokumentalnym Nowojor-
ska ulica w obiektywie (wielu fotograféw amerykanskich zademonstro-
walo postawy socjologiczne, ich podejscie do zadan fotograficznych jest
artystyczno-badawcze. Na przyklad fotografka Martha Cooper wspomi-
na, ze studiowala antropologie, nazywa swoje widzenie i podejscie do
fotografii ,etnograficznym”. Takze Jill Freedman, inna amerykanska fo-
tografka, twierdzi, ze studiowanie socjologii i antropologii uksztaltowato
jej spojrzenie fotografa. Zastynela ona ze zdje¢ os6b w mundurach (np.
album Firehouse z 1977 roku poswiecony strazakom), pierwszy raz po-
kazala np. codzienno$¢ policjantéw: Street Cops (wystawa i album z 1981
roku). Freedman mowi tez o zaszczycie i przywileju zrobienia dobrego
zdjecia ludziom, o powstrzymywaniu czasu. W trakcie pracy nad projek-
tami waznym przewodnikiem sa dla niej emocje, twierdzi: ,,co chwila co$
mnie wzruszato”. Tworzywem fotografii nie sg tylko rejestrowane sceny,
ale przezycia fotografa. W tym samym filmie dokumentalnym fotograf
Boogie, opowiadajac o swojej pracy pokazuje przekraczanie granic, gdy
np. w trakcie realizacji projektu wnika coraz glebiej w relacje miedzy-
ludzkie, a takze w badane $rodowisko, tak niebezpieczne jak tworzone
przez czlonkéw gangdw ulicznych (album It’s All Good?, 2006). W jego
ujeciu nie tak wazne byly same zdjecia, co dosSwiadczenie.

W toku narracji fotograf Joel Meyerovitz méwi o kulturze i o zro-
zumieniu $wiata. Fascynacja Meyerowitza fotografia miala Zrédio
w obserwacji mistrza fotografii Roberta Franka przy pracy. ,Mysle, ze
czescig tego, co kochaja uliczni fotografowie, jest swego rodzaju men-
talno$¢, pozwalajagca mysle¢, ze rozumiesz nie tylko fotografowana
osobe czy grupe, ale takze cala otoczke kulturowa”. Czlowiek na foto-
grafii w warunkach naturalnych, ale tez w wystudiowanym portrecie
pojawia sie wraz ze swoim zyciowym doswiadczeniem - wolnoscig,
godnoscig, kreatywnos$cia. Przypomne, iz fotografie Franka z albumu
The Americans sa znakomitym $wiadectwem epoki segregacji rasowej,
nieréwnosci spotecznych wynikajacych z polityki wewnetrznej, a takze
amerykanskiego patriotyzmu bez wzgledu na wszystko (jako nadrzedne;j
wartos$ci, flaga jest kluczowym motywem albumu). Fotograf ten byl
imigrantem, jego spojrzenie bylo wyjatkowe, dzielo, ktére obecnie jest

2 Wybrane zdjecia z albumu dostepne sg na stronie http://www.missrosen.com/
publications-book-publishing/its-all-good-by-boogie-new-york-city-underworld/ [do-
step: sierpien 2018].
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klasyczne?, nie zyskalo aprobaty w Ameryce tamtego czasu (por. Ligo-
cki 1987: 66-67). W wypowiedziach badanych, a takze we wspomnianym
filmie dokumentalnym odpowiedzialno$¢ jawi sie jako wazny motyw
(a czasami trudno okredli¢ jednoznacznie szkodliwo$¢ konkretnych prak-
tyk fotograficznych®).

Z powyzszego wynika, ze fotograf ukazuje poprzez zdjecia to, co
nieznane, cho¢ moze by¢ bliskie w przestrzeni fizycznej. Fotograf czyni
to nie tylko dla poznania i powiekszenia wiedzy: widz powinien poczué
strach, groze, trwoge, podziw. Zdjecia fotoreporterskie tez s3 komenta-
rzem do rzeczywistosci, odwolujacym sie gléwnie do emocji. Kodowane
emocjami fotografie to: zdjecie-szok, zdjecie-wydarzenie, zdjecie-komen-
tarz, zdjecie-zdziwienie, zdjecie-lek, zdjecie-mito$¢, zdjecie-wstyd itd.
Ikoniczne zdjecia przynaleza do etyKki i estetyki jednocze$nie, mozna zo-
baczy¢ w nich dzialanie trzech wartosci, sokratejskiej triady: prawdy, do-
bra, piekna. Fotografia z jednej strony dziala ku znieczuleniu, ku zniwe-
czeniu wrazliwosci, gdy nadmiar cierpienia przestaje robi¢ wrazenie na
widzach (por. Sontag 2003). W przypadku znieczulenia niektére emocje
sa znane tylko z fotografii. Z drugiej za$ strony fotografia moze sklania¢
niepokdj, podziw, radosc lub przyjemnos$¢ dzieki uwiecznionemu pieknu,
niezwyklosci, swojskosci itd. Foucaultowskie widzie¢ — wiedzie¢, zamie-
nia sie w widzie¢ — odczu¢, widzie¢ — doswiadczyc. Fotografia nie czyni
tego jednak ku kontroli, ale ku uwolnieniu od stereotypowego widzenia
imyslenia. Fotografia daje wglad do innego $wiata, innego niz ten, w kto-
rym toczy sie indywidualne zycie widza.

Jeden z respondentéw wskazuje na obserwacje uczestniczaca jako
metode pracy. O swojej pracy méwi, ze to fotografia socjologiczna (W16).

2 Wybrane fotografie projektu sa dostepne w sieci: http://www.atgetphotography.com/
The-Photographers/Robert-Frank.html; http://erickimphotography.com/blog/2013/01/07/ti-
meless-lessons-street-photographers-can-learn-from-robert-franks-the-americans/ [dostep:
lipiec 2018].

30 Ustalenia prawne niekiedy nie nadazajg za dynamicznie zmieniajgcym sie Swiatem
mediéw. Aczkolwiek badacze sugerujg, iz etyczna refleksja powinna towarzyszy¢ zmia-
nom charakteru mediéw (por. Drozdz 2005: 512-513), wraz z generowaniem sposobéw
postepowania i uksztattowaniem mechanizméw egzekwowania wynikajgcego z tej re-
fleksji prawa, co jednak nie zawsze jest mozliwe. Problemem sg na przyktad sprawy
nieetycznych zachowan uzytkownikdw mediéw spotecznosciowych. Amatorskie zdjecia
i filmiki naruszajace prywatnos¢, godnos¢, czy osSmieszajgce ofiare, zamieszczane w sie-
Ci (cyberbullying) tez przyczyniaja sie do samobdjstw (por. Hinduja, Patchin 2010; Mateus
et al. 2015; Chen, Ho, Lwin 2017).
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Wielu respondentéw zwracalo uwage na obserwacje zachowan ludzi, kté-
rych fotografuja. Ich projekty uwzgledniaja zatem nie tylko socjologiczne
aspekty relacji miedzyludzkich, ale tez psychologiczne reakcje konkret-
nych ludzi, wazne sa zwlaszcza emocje, a takze mozliwosci aparatu do
ich uchwycenia i nadania im formy dokumentalno-artystycznej. Podobne
podejscie, wazna postawe wskazuje kolejny respondent: ,,Czlowiek z apa-
ratem ma olbrzymi wplyw na to jak sie ten obiekt obserwowany zacho-
wuje ija jestem przekonany, ze jak nawet jaki§ wewnetrzny szacunek czy
wewnetrzne zainteresowanie, (...) powoduje to, ze to zdjecie jest lepsze”
(W11). Potwierdza to wcze$niejsza obserwacje, ze realizacja projektow
w specyficznych $rodowiskach z postawg empatyczno-badawczg ksztal-
tuje spojrzenie fotograféw, wzbogaca ich artystycznie.

Przed 1989 rokiem, jak zauwazyl jeden z respondentow, , Byt jasny
podzial, ze fotografia artystyczna to jedno, a reportaz to drugie. Do dnia
dzisiejszego reportaz, dokument, mam wrazenie, klasyfikuje sie¢ w Polsce
blizej dzialalno$ci dziennikarskiej niz dzialalno$ci artystycznej (W9). Ko-
lejny respondent stara sie odnalez¢ kryteria formalne réznicujgce gatun-
ki fotografii. Natomiast o sztuce w tej dziedzinie decyduja przygotowania,
zamysl reportazu, oddzialywanie spoleczne, a takze uznanie krytyki. Wi-
dzie¢ — wiedzie¢ przemienia sie tu w widzie¢ — odczuc — wiedzie¢, odczué
i doswiadczy¢, tak mozna zrozumie¢ zadania fotograféw zanurzonych
w rzeczywistosci, dlatego tez fotografia dokumentalna i reporterska ze
swej natury jest ,,socjologiczna”.

Socjologia artystyczna -
wybrane projekty

Artystyczne zaplecze socjologii w postaci sztuki istnialo od dawna, i to
wlasnie zaplecze uwazam za podstawe socjologii artystycznej w odroz-
nieniu od socjologii sztuki, socjologii twdércdw czy socjologii wizualne;j.
Socjologia sztuki odnosi sie do sytuacji tworzenia, do miejsca artefaktow
w zyciu spolecznym i kulturalnym, wskazuje na powigzania przemian
sztuki z przemianami spolecznymi. Zadania socjologii sztuki okres$lane
sq rozmaicie, najcze$ciej dotyczg kontekstu powstawania i funkcjono-
wania dziela w kulturze: ,przyznaje, ze wobec samego wytworu sztuki
socjologia jako nauka jest do$¢ bezradna i niewiele ma w tej materii do
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powiedzenia. Jej kompetencje badawcze wzrastajg natomiast przy pozna-
waniu kontekstu tego dziela — jego tworzenia, obiegu, obecnosci i odbio-
ru. Ufam, ze do zrozumienia sztuki przyczynia sie takze poznanie owego
kontekstu” (Golka 2008: 10). W socjologii artystycznej za$ nie chodzi o toz-
samo$¢ artysty, o zagadnienia tworczosci i recepcji dziela. Te i zwigzane
z nimi zagadnienia sa przedmiotem socjologii sztuki. Nie chodzi tez o po-
stulowana przez Pierre’a Bourdieu ,socjologie twércéw”, ktéra zajmuje
sie dzielem, artysta i polem produkcji artystycznej, probujac wyjasniaé
dzielo poprzez badanie powiazan pomiedzy wymienionymi podmiotami
(por. Heinich 2010: 108-109).

Z kolei socjologia wizualna podejmuje r6zne wyzwania®, coraz
czesdciej badacze zajmuja sie przygotowywaniem wypowiedzi wizu-
alnych - fotograficznych i filmowych, by wzbogaci¢ wiedze o rzeczy-
wistosci spolecznej, przeksztalceniach kultury, kontekstach funkcjo-
nowania grup spolecznych itd. Przykladem moze by¢ A Manifesto for
Visual and Filmic Sociology, dokument opracowany przez socjologéw
z Centre Pierre Naville Filmic Sociology Group przy University of
Evry Paris-Saclay we Francji. W Manifescie pojawiaja sie deklaracje,
jak np. ,Wizualna i filmowa socjologia otwiera nowe perspektywy. Ce-
lem jest zachecanie socjologéw do robienia zdje¢ i filméw jako czesci
ich pracy badawczej. Socjologiczne filmy dokumentalne lub zdjecia3?

31 Socjologia wizualna nie jest jednolitg dziedzing, na temat réznej interpretacji jej za-
dan pisali m.in. Rafat Drozdowski i Marek Krajewski: ,Socjologia wizualna, starajaca sie
patrze¢ przez zdjecie, upodabnia sie do tradycji fotografii dokumentalnej, ktérej
poczatki tagczone s3 z takimi fotografami jak August Sander czy Eugene Atget, jej w petni
juz dojrzaty okres np. z dziatalnoscig fotograféw zespotu Roya Strykera pracujacych dla
Farm Security Administration (w Polsce natomiast - ze stynnym Zapisem socjologicznym
Zofii Rydet), jej wspdtczesnos¢ zas- np. z «czystym dokumentalizmems» takich fotogra-
féw jak Berndt i Hilda Becherowie i z nurtem «hiperfotografii» (do ktérego zaliczy¢ moz-
na takich autoréw jak Andreas Gursky i Thomas Struth)” (Drozdowski, Krajewski 2010:
19). Krzysztof Olechnicki za$ pisat o ,socjologii obrazu” (Olechnicki 2003: 60-92).

32 Caly tekst Manifestu odnosi sie zaréwno do nieruchomych, jak i ruchomych obra-
z6w. W punkcie drugim pojawiajg sie wyjasnienia: ,Socjologiczne filmy dokumentalne
tacza podejscie naukowe (socjologiczne) z tworczoscig filmowa. Socjologia uzywa teorii
i paradygmatéw do zrozumienia rzeczywistosci spotecznej. Socjologiczna dokumenta-
cja filmowa i fotograficzna integruje metodologie socjologiczng z podejsciem filmowca.
Socjologowie opisujg rzeczywisto$¢ spoteczng za pomocg stéw. Jezyk kinematografii
oferuje mozliwos¢ nowych znaczenh. Wizualna i filmowa socjologia tgczy naukowy apa-
rat poznawczy socjologii z jezykiem fotografii i filmu. Filmowa socjologia zbiera obrazy,
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proponuja oryginalne podejscie, w celu uzyskania nowych rezultatéw
naukowych”33,

Postulowana ,socjologia artystyczna” nie zajmuje sie docelowo in-
terpretacja senséw i znaczen, jakie dzielo niesie (choc interpretacja moze
by¢ pomocna i potrzebna, z uwzglednieniem hermeneutycznych zalecen).
To prace, ktérych znaczenie mozna uznac za wyjatkowe dla zrozumienia
kultury i zycia codziennego. Socjologia artystyczna to socjologia uprawia-
na przez artystow, to artystyczne ujecie zjawisk spolecznych,
artystyczna eksploracja rzeczywisto$ci kulturowej i spotecznej odbywa-
jaca sie w ramach projektéw, ktérych twércy wyraznie deklaruja cel po-
znawczy i analityczny (jak niektérzy ze wspomnianych amerykanskich
fotograféw), stosuja tez powtarzalne techniki artystyczne. Uzyskany przez
nich material jest unikatowy ze wzgledu na dokumentalng warto$c¢ zbio-
ru i oryginalno$¢ spojrzenia; podobnie na temat roli fotografii spolecznej
pisat Alfred Ligocki (1986); tu jednak proponuje rozszerzone pole badaw-
cze, bo nie tylko o fotografie chodzi. Powtdrzenie projektu-badania jest
mozliwe wzgledem miejsca, ale juz nie zawsze grup badanych, co wyni-
ka ze skonczono$ci i historycznego charakteru takich projektéw. Postulat
socjologii artystycznej wynika z potrzeby uwzglednienia czytania obrazu
w rozumieniu $wiata i edukacji specjalistycznej w obecnej fazie rozwoju
kultury. Obrazy zazwyczaj traktowane sa jako uzupelnienie, dopelnienie
omawianych tresci, sa komplementarne wobec tekstu, ktéry jest tu nad-
rzedny. Propozycja uczenia sie za pomoca obrazéw czytanych w kontek-
$cie otwiera nowe pole interpretacji zjawisk spotecznych i kulturowych.

W analizach socjologii artystycznej chodzi raczej o postawe badaw-
cza danego artysty, a takze o spuscizne. Nie jest ona czytelna bez zrozumie-
nia kontekstu, a takze bez klucza, ktérego dostarcza artysta. Nie zawsze
jednak spisuje on swojg wizje, nie zawsze mowi o celach i zasadach. Jednak
mozna prébowac przeprowadzi¢ analogie. Tak jak badacz-socjolog formu-
luje zalozenia i hipotezy, planuje badanie, realizuje je za pomoca réznych
metod, ktére uznaje za najadekwatniejsze do wykonania zadania. Podob-
nie artysta, ktérego celem jest artystyczne ujecie wybranych zjawisk kul-
turowo-spolecznych, poznanie spotecznosci lokalnych, zycia kulturalnego
danej spotecznosci, obyczajéw konkretnych grup, sportretowanie okreslo-

i dzwieki, zmienia je odpowiednio i adekwatnie do tematu badan - i tu wtasnie te proce-
sy staja sie integralna czescig socjologicznej taktyki badawczej".

33 Skan dokumentu zamieszczony jest w Aneksie.
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nych przypadkéw w formie ,,case studies”. Wspoétczesni artysci w swoich
credo, wywiadach, projektach niekiedy wspominajg o waznosci dokumen-
towania konkretnego stanu rzeczy (por. Hasior 2017; Tatar 2017).

Nie tylko jednak fotografia dostarcza takich danych artystycznych
1 socjologicznych. ,,Socjologia artystyczng” mozna nazwac np. malarstwo
flamandzkie ze zlotego okresu, z XVII wieku, przedmiotem sztuki tamtych
mistrzéw byta codzienno$¢. W krajach protestanckich po reformacji mala-
rze przezywali kryzys, tematyka obrazéw zmienila sie z religijnej w Swie-
cka (por. Gombrich 2016: 374 i nast.). Potrzeba obrazu w XVII wieku w Ni-
derlandach by}a ogromna®$, wielu zamoznych mieszczan pragneto ozdobié¢
mieszkania obrazami. Vermeer van Delft — tak jak jego ojciec — handlowat
obrazami (por. Blankert 1991: 8-9). Obrazy malowano na zaméwienie,
czasami podobne lub identyczne motywy. Przedstawiana codziennos¢ to
jednak nieco inne ujecia niz te z fotografii codziennej, zamierzenia twor-
cze dotyczyly bowiem uniwersalnych prawd®. Vermeer i inni mistrzowie
niderlandzcy pokazywali to, co wazne dla analizy zycia codziennego, dla
zrozumienia rzeczywistosci spolecznej danej epoki, jej uwarunkowan kul-
turowych. Sa nie tylko uzupelieniem dokumentéw z epoki i historycz-
nych analiz. Same stanowia takie wlasnie §wiadectwo. To poprzez obrazy
wrazliwo$¢ artystyczna odpowiada na problemy wspolczesnos$ci. Do tej
pory ich sztuka cieszy sie powodzeniem, takze w cyberprzestrzeni. Na
Facebooku dzialaja grupy, ktére propaguja dawna sztuke, upowszechniaja
malarstwo dawnych mistrzow, np. Rembrandt and the Dutch Golden Age
Painters®, Flemish Painters — Peintres Flamands®’.

Vermeer jest tu dobrym przykladem artysty, ktéry mimo iz zosta-
wil niewiele prac, wszystkie one odnosza sie do obyczajow epoki. Nawet

34 W okresie ztotego wieku w Niderlandach «produkowano» i sprzedawano - w prze-
liczeniu na liczbe mieszkancéw - wiecej obrazéw niz w jakimkolwiek innym kraju” (Zuffi
2006: 12).

35 W XVI wieku Bruegel rozwinat styl opowiadania o codziennosci prostych ludzi:
.W zyciu na wsi natura ludzka nie byta tak zamaskowana, przykryta warstwg sztucznosci
i konwencji, jak w zyciu dzentelmendw portretowanych przez Hilliarda. Tak wiec kiedy
dramatopisarze i artysci pragneli pokaza¢ szalehstwa rodzaju ludzkiego, czesto brali na
warsztat zycie nizszych sfer” (Gombrich 2016: 381).

36 https://www.facebook.com/groups/Rembrandtandthedutchgoldenagepainters/
[dostep: lipiec 2018].

37 https://www.facebook.com/groups/504010716439480/about/ [dostep: lipiec 2018].
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Fot. 42 Kadr z filmu poswieconego zyciu i twérczosci Vermeera w Delft,
2018. Fot. UJ.

portrety méwia duzo o jego czasach. Przywolam tu jeden z jego obrazdw,
Uliczka w Delft, ktdry stal sie tez podstawa montazu prac wykonanych
przez autoréw filmu dokumentalnego prezentowanego w Vermeer Cen-
ter w Delft. Tredcia obrazu jest scenka rodzajowa na uliczce, przy ktérej
stoja typowe domy, w drzwiach jednego z nich kobieta zajeta jest robo6tka-
mi recznymi, obok bawig sie dzieci, inna kobieta zajmuje sie pracami do-
mowymi. Prosta scena, bezruch przedpotudnia. Jeden obraz zapewne jest
w stanie wiele powiedzie¢ historykowi sztuki, natomiast w przypadku so-
cjologii artystycznej —licza sie powtorzenia i cykle®. Dzieki zestawom obra-
z6w zyskujemy wglad w rozumienie obyczaju, charakter epoki, problemy,
na ktére zwraca uwage widza artysta. Sita historycznych wizerunkéw iich
popularnosc jest interesujaca dla socjologii sztuki, tajniki warsztatu — dla
socjologii tworcow, z kolei korpus i znaczenie dzieta w catosdci - tematy, do
jakich odsylaja, problemy spoteczne, na ktére wskazuja, itd.

Nie kazda pojedyncza fotografia artystyczna bedzie przyktadem
»socjologii artystycznej”, chodzi o projekty z natury nie tylko artystycz-
ne. W 1908 roku rozpoczely sie zainicjowane przez Alberta Kahna prace
nad fotografowaniem $wiata i ludzi. Wizja Kahna byla na wskro$ nowo-
czesna, ale tez — socjologiczna i idealistyczna. Kosztowna technika auto-
chromu, a takze filmy rejestrujace wyprawy fotograféw. Nostalgiczny ton
calej narracji filmu dokumentalnego ukierunkowuje odbiér, nie pozwala
przyjrzec sie tym zdjeciom i filmom jedynie jako Swiadectwu. Archiwum

38 Tak jak w przypadku aranzacji filmowej obrazy ozywajg w kontekscie innych, two-
rzac hipotetyczny obraz zycia na jednej z ulic w Delft (zob. fot. 42).
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planety dokumentuje spojrzenie czlowieka Zachodu na ginacy $wiat po-
czatku XX wieku, pograzony w ogniu pierwszej wojny Swiatowej i po-
wstajacy ze zniszczen: ludzie w swoich naturalnych $rodowiskach, np.
mongolscy mnisi w klasztorze (ktéry za 30 lat zostanie zréwnany z zie-
mig), obrzedy réznych kultur zwigzane ze §lubami, $miercig i pochéw-
kiem, zmieniajace sie kanony urody w zwiedzanych krajach itd.

Socjologia artystyczna to projekty artystéw i zapalencéw, takich
jak Albert Kahn, ktdérych cele s3 zblizone do zadan i celéw socjologii. In-
teresowaly go formy zycia spolecznego, struktura spoleczna, hierarchie
i grupy spoteczne w réznych krajach, rodzina, rola kobiet, praca zawo-
dowa, kontrasty takie jak bieda i bogactwo, dewiacje i normy itd. Kultura
odwiedzanych przez fotograféw Kahna krajéw ukazywana byta poprzez
ludzi i ich zwyczaje, a takze przez przedmioty i czynnosci, rzadziej — bu-
dowle (chyba zZe chodzilo o tak niedostepne obiekty jak Zakazane Miasto
w Pekinie). Tak jak w badaniach jako$ciowych wysyla sie ankieteréw, po-
dobnie i Albert Kahn wysylal swoich fotograféw w rézne miejsca $wiata.
Kahn przygotowal wytyczne, co maja fotografowac i filmowaé, na jakie
fragmenty zycia spolecznego zwraca¢ uwage. Archiwum Alberta Kahna
stanowi niezwykle Zrédlo dla badaczy réznych dziedzin: oto §wiat z po-
czatku XX wieku jawi sie w swej wspanialosci, majestacie, nieuchronnym
przemijaniu®.

Jeden z respondentéw, przyjmujac postawe badawcza wobec fo-
tografowanych problemoéw, zaznaczal: ,nie robie spektakularnych tema-
tow, raczej sie skupiam na dokumentowaniu niz na byciu artysta, chce,
zeby to, co fotografuje, bylo widaé, a nie zeby dopiero trzeba bylo o tym
przeczytaé¢ w opisie” (W8). Interesujaca wypowiedz, cho¢ dokumentowa-
nie rzeczywistos$ci bez szczeg6low wydaje sie mijac z celem. Respondent
wyraza ambicje uchwycenia uniwersalnego obrazu. Jednakze dla doku-
mentacji jest istotne, czy pokazywana jest np. wojna w Syrii czy w Af-
ganistanie, albo to, czyj jest portret. Zdjecie automatycznie nie zdradza
lokalizacji, daty, bohateréw i wykonywanej przez nich czynnosci, jesli sa
nieoczywiste, nietypowe, malo znane. Natomiast oddanie wysitku dziala-
nia, rado$ci zycia, atmosfery miejsca itd. jest zadaniem fotografa, tu tkwi
Zrédlo niepowtarzalno$ci obrazu. Wyniki pracy, jesli nie beda podpisane,
maja charakter impresji, a nie dokumentacji. Opis czy podpis to nie baza

39 https://www.opendatasoft.com/2016/07/22/archives-of-the-planet-albert-kahn-
-open-data/ [dostep: lipiec 2018].
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danych, zwlaszcza jedli fotografia opowiada o emocjach®. Mozna uznad,
iz inne s cele artysty, a inne badacza w tym kontekscie, mimo ze zdecy-
dowane rozdzielenie dokumentacji emocjonalnej od dokumentacji racjo-
nalnej wydaje sie niemozliwe.

Bez opisu, co zdjecie dokumentuje, nie sposob nalezycie go odczy-
ta¢. Powraca tu tez problem kompetencji medialnych, umozliwiajacych
widzom rozumienie tego, co zdjecie ze sobg niesie. Bez odpowiedniego
zasobu wiedzy dotyczacej otaczajacego Swiata, obejmujacej dzialanie
przedmiotéw, znajomo$¢ relacji miedzyludzkich, konkretnych spotecz-
nych konsekwencji przemian ogélnocywilizacyjnych, a takze zmian spo-
lecznych wynikajacych z przeksztalcen sytuacji geopolitycznej. Najprost-
szy zestaw informacji nie zawsze jest wystarczajacy, by uzyskac¢ pelny
obraz fotografowanych wydarzen i miejsc. Przywolam trzy rézne zesta-
wy zdjeé, ktére powstaly mniej wiecej w tym samym czasie i lokalizacji -
Manzanar, War Relocation Center w Stanach Zjednoczonych w latach
1943-1944. W obozie umieszczono obywateli amerykanskich japoniskiego
pochodzenia; jest to wstydliwy epizod w historii Stanéw Zjednoczonych.
Ansel Adams, poruszony losem internowanych, kilkakrotnie jezdzil tam
fotografowac ob6z (Armor, Wright 1988). Jako fotograf specjalizujacy sie
w pejzazu i tu cze$c¢ jego zdjec to piekne krajobrazy, pozostale sa wysma-
kowane estetycznie, ludzie na zdjeciach sg gtéwnie usmiechnieci, nie wi-
da¢ probleméw zwigzanych z ograniczeniami zycia w takich warunkach.
W 1944 roku Adams opublikowatl zdjecia w albumie pod tytulem Born
Free and Equal*. Kolejng osobg, ktéra uwiecznila ten epizod z czaséw
drugiej wojny Swiatowej, byta Dorothea Lange. Jej zdjecia sa skoncentro-
wane na ludziach, na trudnych warunkach codziennego zycia interno-

4 Bardzo dobrze ilustruje to cytat z Matego Ksiecia: ,Opowiedziatem wam te szczegdty
o planecie B-612 i podatem numer ze wzgledu na dorostych. Dorosli sg zakochani w cy-
frach. Jesli opowiadacie im o nowym przyjacielu, nigdy nie spytajg o rzeczy najwazniej-
sze. Nigdy nie ustyszycie: «Jaki jest dzwiek jego gtosu? W co lubi sie bawic¢? Czy zbiera
motyle?». Oni spytajg was: «ile ma lat? Ilu ma braci? Ile wazy? Ile zarabia jego ojciec?»
Wodwczas dopiero sadzg, ze co$ wiedzg o waszym przyjacielu. Jezeli méwicie dorostym:
«widziatem piekny dom z czerwonej cegty, z geranium w oknach i gotebiami na dachu» -
nie potrafig sobie wyobrazi¢ tego domu. Trzeba im powiedzie¢: «Widziatem dom za sto
tysiecy ztotych». Wtedy krzykna: «Jaki piekny dom!»” (Saint-Exupéry 1971: 16-17).

4 Wybrane prace sg dostepne w sieci: https://www.nps.gov/media/photo/gallery.
htm?id=C9D13158-155D-4519-3E11C1EE171B2E29 [dostep: lipiec 2018].
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wanych, pokazala tez pierwszy grob na terenie obozu?*?. Trzecim autorem
dokumentujacym Manzanar by} Toyo Miyatake, zawodowy fotograf, kt6-
ry byl jednym z internowanych. Jego zdjecia zrobione przemyconym do
obozu aparatem pokazuja zycie w barakach, ogrodzenie zwieniczone dru-
tem kolczastym itd. Obrazy nie sg technicznie tak dobre jak poprzednich
fotograféw, ale bardzo poruszajace®. Trzy wizje sa tu bardzo odmienne,
razem opowiadaja niezwykla historie, niegdys niechciana. Bez znajomo-
$ci kontekstu i dokladnych danych opisowych, zdjecia nie beda dokumen-
tem ani $wiadectwem. Mozna tez zaliczyc te projekty do ,,socjologii arty-
stycznej”, cho¢ gléwna ich silg jest historyczne swiadectwo.

Z polskich przykladéw warto zwroci¢ uwage na Zapis socjologicz-
ny Zofii Rydet. Projekt jest opisany na stronie internetowej: ,,(realizowany
w latach 1978-97, w tym materiat gléwny datowany na lata 1978-90) jest
jednym z najwazniejszych dziel fotografii polskiej XX wieku. Ze wzgledu
na swdj rozmach stanowi ogromne wyzwanie dla badaczy i krytykéw
sztuki”*. Ten rozmach oznacza niemal 20 tysiecy negatywdéw, z czego zdi-
gitalizowano juz ok. 11 tysiecy zdje¢*. Na stronie projektu opisano jego
Zréodia, zalozenia i strukture. Artystka nie zdolala opracowac wszystkich
wykonanych przez siebie fotografii, nie wszystkie trafily do albumdw.

42 Jejzdjecia takze sg dostepne w sieci, na stronie obecnego miejsca pamieci w Manza-
nar, na niektérych sa tez rozeSmiane dzieci: https://www.nps.gov/media/photo/gallery.
htm?id=CA29BB4E-155D-4519-3E5456896E1C2E6C [dostep: lipiec 2018].

Analize fotografii Lange i Adamsa przedstawita w niepublikowanej pracy magisterskiej
pisanej pod moim kierunkiem Joanna Wasikowska (,The Story of Japanese American
Internment in the United States in the Photographic Perspective of Dorothea Lange
and Ansel Adams”, obrona w 2014 roku OSA UW).

4 Strona muzeum w Manzanar nie publikuje tych zdje¢, z informacja, ze nie naleza do
publicznego dostepu. Niektére zdjecia Miyatake mozna odnalez¢ w sieci, np. http://www.di-
scovernikkei.org/en/journal/2011/9/19/documenting-manzanar-13/ [dostep: lipiec 2018].
4 http://www.zofiarydet.com/pl/pages/project/about [dostep: marzec 2016].

4 Digitalizacja spuscizny Zofii Rydet nastepuje dzieki wspétpracy Fundacji Sztuk Wi-
zualnych, Fundacji im. Zofii Rydet, Muzeum w Gliwicach, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, http://www.zofiarydet.com/pl/pages/project/about [dostep: marzec 2016].
4 Pierwsze precyzyjne notatki autorki dotyczgce prac nad Zapisem socjologicznym
pochodza z 1978 roku. Pierwszy pomyst na cykl powstat juz w latach 60., jednak dos¢
obszerny materiat fotograficzny z wczesniejszego okresu twérczosci - w duzej mierze
spetniajacy zatozenia Zapisu - nie zostat do niego wigczony”, http://www.zofiarydet.
com/pl/pages/sociological-record/intro [dostep: marzec 2016].
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W internecie z duza dokladnos$cia pojawiaja sie daty, lokalizacje, nazwiska
0s6b na zdjeciach. W albumach fotografie sa wykadrowane, artystka po-
kazuje to, na czym jej zalezy?’. W projekcie internetowym zdjecie jest ory-
ginalnym zapisem pierwotnej, fotograficznej rejestracji sceny przez Rydet.
Wiele z nich ma ciemne cienie po bokach, czego na przyklad zamieszczane
w albumach fotografie nie maja. Nie wszystkie zarejestrowana elementy
rzeczywisto$ci musza by¢ uwzglednione na zdjeciach przygotowywanych
do albumow, np. czesci podlogi czy innych przestrzeni (podworka, placu,
szafy). Internetowy projekt jest zatem swoistym brudnopisem, gdyz nie
sg to zdjecia wyselekcjonowane przez autorke ani tez przez nig wybrane.

»Polakdw portret wlasny” z lat 60. XX wieku, genialny w zamysle
projekt Rydet, pokazuje wnetrza, w jakich zyli ludzie, najcze$ciej ,,pro-
$ci” ludzie, najwiecej zdje¢ jest z terenéw wiejskich. Obraz jest jedynym

Fot. 43 Zrzut ekranu przestawiajacy strone internetowa z ,Archiwum”
Zapisu socjologicznego
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47 Na przyktad zamieszczone w albumie Obecnos¢ (1988) zdjecia sg takze dostepne
w projekcie internetowym, 51 z nich jest opisanych jako cykl ,obecno$¢”. O zdjeciach
artystki zamieszczonych w albumie Obecnos¢ J6zefa Hennelowa pisata: ,Artystyczne
widzenie Zofii Rydet (...) odkrywa zjawisko o wiele gtebsze: zadomowienie Jana Pawia
pod polskimi dachami” (Rydet, Hennelowa 1988: 5). W albumie zdjecia stanowig cato$¢
z artykutami Hennelowej, wydajg sie przeznaczone do indywidualnego odczytania. Nie
nadano im zadnych tytutéw, nie ma tez podpiséw pod zdjeciami, nie wiadomo gdzie
i kiedy byty robione.
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efektem prac Rydet, nagrywanie rozméw sie nie sprawdzilo®®. Zdjecia
z projektu ukazuja ludzi zamknietych w ciasnych ramach klasycznych
kadréow®. Zofia Rydet pokazala jednocze$nie seryjnos$¢, powtarzalnosé
iunikatowo$¢ wnetrz fotografowanych w ramach projektu Zapis socjolo-
giczny. Kazde z tych mieszkan zdobilo wiele wizerunkow, niekiedy w po-
dobnym stylu zawieszanych, kompozycja z obrazéw na $cianach, tapeta,
sprzety domowe tworzg Srodowisko mieszkalne, ale tez przestrzen wi-
zualng, pelna znaczen: emocjonalnych, sentymentalnych, racjonalnych
dla ich mieszkancéw®. Tematyka spoteczna byla wazna w pracach Rydet
jeszcze przed rozpoczeciem prac nad Zapisem, podobnie jak dla $laskiej
fotografii artystycznej (por. Ligocki 1988). Cykle Maly cztowiek i Czas
przemijania ukazuja przeciwlegle etapy zycia ludzkiego, z uwzglednie-
niem kontekstu spolecznego. Z kolei filozoficzno-antropologiczny wymiar
ma projekt Swiat uczuc i wyobrazni. Maly cztowiek jest znakomitym przy-
kladem rozumienia tematu przez artystke. Kontekst spoleczny jest tu wy-
raznie zaznaczony, portrety dzieciece na tle ich codziennych aktywnosci
(w trakcie spontanicznych zabaw i §wiadomego pozowania do zdje¢ uka-
zane s ich emocje i wiezi z réwie$nikami) — artystka pokazuje tez prob-
lemy wychowania dzieci w czasach trudnych (por. Olechnicki 2003: 81).
Utrwalone przez lata rozwoju fotografii podejscie realistyczne jest
jednoczednie idealistyczne. Czesto wskazywali na to ankietowani fotore-
porterzy: ,bardziej sie widze jako fotoreporter, dlatego ze ja staram sie

4 Magnetofon dziata hamujaco na ludzi. Kiedy$ na Podhalu zobaczytam w jednej cha-
cie obraz Matki Boskiej, a obok wisiaty portrety Gierka i Brezniewa. Zapytatam, jak moz-
na wieszac ich obok Swietego obrazka. A na to géralka tak mi odpowiedziata - w Matke
Boska to ja wierze i czcze ja. Gierka i Brezniewa mam w d..., ale oni mnie chronia, gdy
tu zaglada czasem kto$ z waznych. Poniewaz méwita dalej bardzo ciekawie, przysztam
na drugi dzien w towarzystwie kolegi z magnetofonem. Nic z tego nie wyszto - byta
sztywna i matoméwna”, Rydet 1990, http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-
-record/discussions/rozmowy-o-fotografii [dostep: marzec 2018].

4 kaczy je Scisty rygor kompozycyjny. Ukazujg ludzi - pojedynczo, w parach lub w grupie,
na tle wybranej Sciany ich mieszkania. Fotografie wykonano przy uzyciu lampy btyskowej,
z zachowaniem jak najszerszego obrazu catego wnetrza oraz jak najwiekszej gtebi ostrosci”,
http://www.zofiarydet.com/pl/pages/sociological-record/intro [dostep: marzec 2016].

%0 Bohaterowie cyklu fotograficznego Zapis socjologiczny pokazujg ogromna niekiedy
liczbe zdje¢ na Scianie, wielos¢ wzoréw w jednym pokoju. To nie sg zanieczyszczenia,
poniewaz ludzie tego chcg, ich poczucie estetyki na to pozwala i tego potrzebuje. Od-
dychajg tymi obrazami i zdjeciami, sg dla nich sladami dawnych czaséw, pamigtkami ze
$lubu, ze spotkan rodzinnych, z pielgrzymek itd.
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odzwierciedli¢ ta rzeczywistos¢, ktérag widze. Méwiac krétko, nie ingeruje
W nig, nie ustawiam, nie namawiam na nic” (W5). Autor tej wypowiedzi
bardzo wyraznie oddziela gatunki fotografii: reporterska i artystyczna®,
uwazajac, ze ,odwzorowanie (...) to jaka$ wrazliwo$¢, jest to jakie§ wy-
czucie estetyczne, ale czy to jest artyzm to jeszcze nie wiem” (W5). Czy
jednak stusznie? Zaréwno ta opinia, jak i inne wypowiedzi responden-
tow zblizone sg do tradycyjnych ustalen teoretycznych, co $wiadczy o ich
zakorzenieniu. Na przyklad Siegfried Kracauer sugerowal, ze ,fotografia
ma wyrazne upodobanie do nieinscenizowanej rzeczywistosci”, gdyz jej
celem jest ukazanie autentycznej natury (rzeczywistosci), ktéra odkrywa
»przypadkowy promien storica” (Kracauer 2008: 45). Projekt Zofii Rydet
podwaza ustalenia Karcauera, ze ,fotografia nie lubi obrazéw, ktdre jak
gdyby wtloczono w oczywisty wzor kompozycyjny” (s. 46). Spokojne, bar-
dzo schematyczne, a jednak niezwykle oryginalne fotografie Zofii Rydet
nie sg ukladami przypadkowymi. Lamia te reguty, Swiadomie wskazujac
na pewna stalo$¢ codziennos$ci. Rame kompozycyjna portretéw we wne-
trzach autorka czyni swoim znakiem rozpoznawczym. Rzeczywistos$¢ ze
zdje¢ Zofii Rydet jest ustawiona, ale to nie podwaza autentycznosci Za-
pisu. W badaniach naukowych wypowiedzi respondentéw sg wtloczone
w ramy kwestionariusza, wytycznych do wywiadu itd. Mozna czytad te
zdjecia jak wypowiedzi, ale tez jako gotowy archiwalny zbior surowych
danych. Na nich mozna uczy¢ sie czytania zdje¢ w kontekscie kulturo-
wym oraz odczytywania przesztosci.

Podobnym wieloletnim tematem fotograficznym jest Projekt Wista,
realizowany przez Feliksa Zwierzchowskiego, ktéry w latach 1958-1989
dokumentowal ,.zycie” rzeki. Jak glosi zacheta do zwiedzania wystawy:
»Zobacz niespotykane juz dzisiaj widoki Wisly i toczacego sie nad rzeka
zycia”%2. Projekt obejmuje okres PRL, ukazuje przede wszystkim codzien-
no$¢, stanowi niepowtarzalne zZrédlo wiedzy o obyczajach tamtego okre-
su, moéwi o pracy ludzi zwigzanych z rzeka, o wypoczynku itd. Z nieco
mniejszym rozmachem powstawalo archiwum fotograficzne zycia co-

51 W nowszych ujeciach teoretycznych zaznacza sig, iz obecnie kategoryzowanie foto-
grafii nie jest proste. Tradycyjne podziaty nie sg adekwatne do praktyki fotograficznej,
powstajg nowe klasyfikacje, np. Terry Barrett proponuje wyréznienie fotografii opisuja-
cej, objasniajacej, interpretujgcej, wartosciujgcej etycznie, wartosciujgcej estetycznie,
teoretycznej (Barrett 2014: 74-105).

52 Wystawa zostata zorganizowana w Galerii Kordegarda w Warszawie w dniach 1-30
sierpnia 2017.
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dziennego wsi polskiej w latach 40. i 50. XX wieku autorstwa dziennika-
rza Jerzego Konrada Maciejewskiego. Autor, realizujac reportaze zlecone
przez redakcje, dla ktérych pracowal tworzyt hobbistycznie dokumenta-
cje fotograficzng: ,,czego nie mégl wyrazi¢ stowem, oddawal fotografig”
(Andrzejewska-Batko, Luba 2016: 6). Podobne dlugoterminowe badz kil-
kuletnie jedynie, ale przynoszace spdjny i dajacy do mys$lenia obraz zy-
cia codziennego sg realizowane przez wielu artystow na Swiecie. Warto
zwroci¢ uwage na projekt W. Eugene’a Smitha Pittsburgh z lat 1955-1958.
Artysta przygotowal ponad 16 000 negatywdw, z czego niewiele zostalo
upublicznionych (np. w albumie Dream Streets: W. Eugene Smith’s Pitts-
burgh Project, 2003 zamieszczono jedynie 175 zdje¢). Autor uwazal tez, ze
projekt ponidst kleske, artystyczne oczekiwania nie zostalty w pelni zrea-
lizowane, gdyz Smith wierzyl w swoja misje i zakladal spoleczny odzew®s.
Ten ,,epicki projekt”, dajacy wglad w zycie amerykanskiego ,,centrum stali”
z lat 50. XX wieku nie zostal jeszcze zdigitalizowany.

Jak socjologia moze korzysta¢ z takich projektéw? Gotowa calos$é
przygotowana wedlug okreslonego zamystu, wskazujaca na wybrane
problemy spoteczne i kulturowe moze wydawac sie dzielem kompletnym
i spelniajacym jedynie funkcje dokumentowania rzeczywistosci. Swiade-
ctwo to moze byc¢ reinterpretowane, by uzupeinic¢ koloryt epoki. Daje tez
mozliwosc¢ przygladania sie wybranym zagadnieniom Zycia codziennego
w historycznym ujeciu w kontekscie zdobytej dotad wiedzy. Niezamie-
rzong konsekwencja technologii cyfrowej jest rewitalizacja dawnych pro-
jektow. Dostepnos$é czesci z nich jako internetowe zbiory, dobrze opisane
iudokumentowane, uzupelnione o informacje na podstawie analizy spus-
cizny artystow, moga postuzy¢ jako podstawowy korpus badan w anali-
zach humanistyki cyfrowej. Nowe media i nowe technologie pomagaja
przyjac¢ nowa perspektywe badawczg, aczkolwiek sa one dos$¢ niestabil-
ne, nietrwale’. W kazdym razie warto zaznaczy¢, ze seria obrazow, zdje¢
czy filméw dokumentalnych moze miec¢ takg sama warto$¢ jak inne dane,
z ktorych korzysta socjologia, starajac sie zrozumiec¢ §wiat spoleczny.

5 https://www.americansuburbx.com/2009/11/theory-w-eugene-smiths-pittsburgh.
html [dostep: sierpier 2018].

54 Niektore mozliwosci analizy obrazu juz sie wyczerpaty, np. serwis Photosynth zostat
zamkniety w 2017 roku (https://blogs.msdn.microsoft.com/photosynth/2017/02/06/
microsoft-photosynth-has-been-shut-down/ [dostep: sierpiern 2018], a prace interneto-
we powstate w Photosynth i wykorzystywane w badaniach s3 juz niedostepne (Uricchio
2011; Snavely, Seitz, Szeliski, 2008 i in.).
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Rozdziat 7.

Miasto jako megamedium.
Wizualna tozsamos¢
miasta: dekoracje i smog
wizualny

W tym rozdziale zastanawiam sie nad rolg obrazéw w ksztaltowaniu
tymczasowej tozsamos$ci miastal. Wiele z nich generuje niejednoznacz-
ne reakcje, mogg by¢ postrzegane jako dekoracja lub zanieczyszczenie
Srodowiska miejskiego. Miasto i jego wizerunek mozna rozumie¢ jako
megamedium, ktére przekazuje komunikaty réznych nadawcéw, peini
tez podobne funkcje jak medium (informacyjng, edukacyjna, rozryw-
kowa itp.). Obrazy sa cze$cig zycia spolecznego od czaséw, gdy ludzie
nauczyli sie je wytwarzac. Uzywane w procesjach starozytnych, w $red-
niowiecznych rytuatach religijnych, przez stulecia pojawialy sie w wielu
innych zbiorowych sytuacjach. Powszechne dzi$, sa czescig codziennosci,
wciaz wspéitworza przestrzen, wdzierajac sie w przyrode i w krajobraz
centréw miast. Pomagaja oswoi¢ przestrzen, nadaja sens codziennym
czynnosciom i wysitkom wspdlnoty. Pokazujac rozmaite konteksty, bede
analizowa¢ kwestie, ktére obrazy w przestrzeni miejskiej rzeczywiscie
przeszkadzaja, czy sa zanieczyszczeniem; zamiast zaspokajac¢ potrzeby
estetyczne mieszkancow i turystow tworza warstwe ,smogu wizualne-
g0”. Przyjeta perspektywa badawecza, antropologia wizualna (por. Harper
2012; Rose 2010; Spencer 2011) pozwala na poslugiwanie si¢ materiatami
fotograficznymi jako podstawa analizy.

' Gdyby przyja¢ perspektywe mieszkanca, mozna by mie¢ watpliwosci, czy taka toz-
samos$¢ moze byc¢ stata, jak zauwazat Michel de Certeau, ,Tozsamos¢, jakg zapewnia
owo miejsce [miasto], jest tym bardziej symboliczna (ustanawiana), ze pomimo réznic
godnosci i zyskéw wsrod mieszkancow napotykamy tu wytgcznie réj przechodnidw, siec
mieszkan znajdujgcych sie w obiegu, dreptanie po tym, co wydaje sie wiasne, Swiat
dzierzaw nawiedzony przez jakie$s nie-miejsce albo miejsca wysnione” (Certeau, de
2008: 104).
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W XVI wieku, juz po ponownym wprowadzeniu perspektywy do
sztuk plastycznych, Piero della Francesca namalowal renesansowe mia-
sto idealne (by! to do$¢ popularny malarski temat owych czaséw). Miasto
z tego obrazu jest sterylne, rozrasta sie symetryczne we wszystkich kie-
runkach od centralnej rotundy. Delikatne barwy w subtelnych odcieniach
wyobrazajg miasto bez mieszkancéw. Charakterystyczne dla owych ,ide-
alnych” przedstawien jest wlasnie miasto puste, bez zycia, bez mieszkan-
cow, ktédrym powinno stuzy¢. Obraz Piera della Francesca wpisuje sie
w typowe dla epoki mys$lenie o poprawie ludzkiego losu poprzez modyfi-
kacje srodowiska.

Fot. 44 I Piero della Francesca?, Miasto idealne (1475)

Renesansowy wzor miasta idealnego moze by¢ takze inspiracja
rozwazan o wspolczesnych ulepszeniach wizerunku miasta, a takze o za-
nieczyszczeniach wizualnych. Miasto z projektu della Francesca jest czy-
ste i proporcjonalne. Zanieczyszczeniem w tym miescie wydaja sie ludzie.
Niemal nie ma w nim ludzkich $lad6w — na kilku balkonach wida¢ rosliny,
ale zielen jako taka tez nie zostala zaplanowana w idealnym projekcie
miejskim tamtych czaséw. Nie ma rusztowan, niedokornczonych fragmen-
tow budynkow i ulic, nie ma reklam. Nie ma zniszczen. A przeciez mia-
sto poddane jest silom niszczenia od narodzin, kazda budowla i relacja
przestrzenna ulega lekkiej deterioracji. Nie chodzi tylko o dramatyczne
wydarzenia, jak pozar czy powddz, ale o dzialalno$¢ badz zaniedbania
czlowieka, a takze o zwyczajne zniszczenia pod wpltywem czynnikow

2 Obraz przynalezy do public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Formerly_Piero_della_Francesca_-_Ideal_City_-_Galleria_Nazionale_delle_Marche_Urbi-
no_2.jpg [dostep: maj 2018].
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atmosferycznych, jak niszczenie tynkéw, plowienie barw, zarastanie
$ciezek. Miasto wymaga pielegnacji i remontow. A to oznacza, zZe ruszto-
wania, rozkopy, przebudowy sg elementami naturalnego procesu zycia
miasta. Oznacza to, Ze miasto nie ma i mieé¢ nie moze stalego, trwatego
wizerunku. Na efekt wizerunku danej chwili nakladaja sie wyniki plano-
wych dzialan, koniecznych ulepszen oraz spontanicznych, nieplanowa-
nych dzialan mieszkancow.

W miastach XXI wieku przestrzen takze ulegla znacznym prze-
obrazeniom - nawet strukturalnie nietkniete zabytkowe, historyczne
dzielnice miast naznaczone sa nowa symbolika, moga peini¢ dodatkowe
funkcje. Nie zawsze latwo jest rozréznic jednoznaczne aspekty przestrze-
nis. Jej odrebny charakter, ztozonos¢ zycia w wielkich miastach przekla-
da sie na przenikanie funkcji, wielozadaniowo$¢ spolecznie wytwarza-
nych przestrzeni. Waznym rysem jest ich tymczasowo$¢, a takze obfita
obecno$¢ obrazow, niekiedy niepozadanych. W opracowaniach nauko-
wych najczesciej zanieczyszczenia wizualne pojawiaja sie w kontekscie
rozwazan o architekturze i planowaniu przestrzennym, ksztaltowaniu
krajobrazu* (Jana, De 2015; Kamictaiyté-VirbaSiené, Godiené 2015). Do
elementéw, ktore takie zasmiecanie w krajobrazie miejskim wprowadza-
ja, naleza m.in. billboardy, banery, telebimy, przewody elektryczne itp.
W krajobrazie wiejskim za takie zakldcenie niektérzy uwazaja np. prze-
kazniki telefonii komdérkowej (por. Nagle 2009) czy nowoczesne wiatraki
i farmy wiatrowe®.

3 Nie jest to zjawisko nowe, np. omawiajgc aspekty przestrzeni, Roger Bassand wska-
zywat na ich silne wzajemne powigzania: przestrzen-ziemia, przestrzen-nosnik, prze-
strzen-dystans, przestrzen-symbol (znak) lub przestrzen przyswojona nie istniejg bez
siebie (por. Jatowiecki 1988: 14-15). Interpretacja zjawisk zachodzgcych w przestrzeni
nie zawsze musi uwzgledniac te powigzania, ale moze wzbogaci¢ ich analize.

4 W Polsce obowigzuje ustawa krajobrazowa z roku 2015, jednakze jej realizacja nie
jest zadowalajgca (https://www.money.pl/gospodarka/wiadomosci/artykul/reklamy-
-ustawa-krajobrazowa,147,0,2394003.html [dostep: lipiec 2018]). Projekt Sprzgtamy re-
klamy stuzy ksztattowaniu swiadomosci w tym zakresie: http://www.sprzatamyreklamy.
org/ [dostep: lipiec 2018].

5 Wedtug danych Switowej Organizacji Zdrowia (WHO) widok wiatrakéw za oknem
zwieksza ryzyko depresji o 40%, cyt. za: The Society for Wind Vigilance, http://www.
windvigilance.com/about-adverse-health-effects/visual-health-effects-and-wind-tur-
bines [dostep: listopad 2018].
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Fot. 45-46 Przebudowa i tymczasowe obrazy przy ulicy Narutowicza
w £ddzi, 2017. Fot. U)J.

Tymczasowo$¢ tozsamosci miasta ukaza¢ mozna za pomoca roz-
nych obiektéw i ich funkcji. We wspoélczesnych miastach tymczasowe
konstrukcje powstajgce na kilka dni, tygodni, niekiedy na dluzej to: rusz-
towania, dZwigi, ogrodzenia sa waznymi elementami codziennego miej-
skiego zycia. Mozna uznad, ze niszcza ,pocztowkowy” wizerunek kazde-
go miasta. Powyzsze obrazy pokazuja niezbyt reprezentacyjny fragment
Lodzi. Nowa konstrukcja przy ulicy Narutowicza sasiaduje z dawnymi
budynkami, na jednym z nich wisi tymczasowa dekoracja, reklama ,,0t-
warci na $wiat i ludzi”; nie jest jednak zacheta do korzystania z ustug
jakiej$ firmy transportowej, lecz reklama Wydzialu Studiéw Miedzyna-
rodowych i Politologicznych UL. Ta sama budowa od innej strony niesie
zupelnie inny przekaz. Niewykluczone, iz dekoracja na tym plocie wisi
od roku - dotyczy bowiem 35-lecia porozumienia }6dzkiego, nawiazuje
do powstania ,Solidarnosci” i pierwszego przetomu w 1981 roku (zdjecia
wykonane w 2017).

Bohdan Jalowiecki, omawiajac przebudowe Paryza za rzaddéw
Napoleona III, przypomina, ze Haussmann, prefekt Paryza, wprowadzi}
zmiany, ktére miaty uczyni¢ miasto bardziej przystepnym dla ludzi, wy-
godnym: ,gigantyczne prace mialy jednak czesto charakter fasadowy.
Tak np. bylo w przypadku wytyczenia bulwaru Richard Lenoire, ktérego
celem bylo m.in. przykrycie starego kanalu. Wzdluz dwéch jezdni prze-
dzielonych czterema szpalerami drzew i trzema pasami spacerowymi
wzniesiono $ciane doméw o monotonnych fasadach przestaniajacych
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poprzednio istniejgca chaotyczng i niezwykle zageszczong tkanka miej-
ska” (Jalowiecki 1988: 114). Wspoélczednie taki fasadowy charakter maja
olbrzymie powierzchnie reklamowe zakrywajace trwajace renowacje
konkretnych obiektéw, rozbudowe miasta. W miastach wielkie plachty
zakrywaja frontony budynkdw, tablice reklamowe stanowia nieod}acz-
ny element miejskiego centrum. To nie jest tylko bolaczka obecnych
czaséw, od polowy XX wieku w krajach wysoko uprzemystowionych re-
klama zawlaszczala rozmaite powierzchnie, od najdrobniejszych detali
ubioru i produkowanych masowo przedmiotéw codziennego uzytku, po
przestrzen miejska z wielkimi tablicami reklamowymi, takze pod$wiet-
lanymi, neonami itd. W niektérych krajach pojawiaja sie ograniczenia
stosowania billboarddéw, zakazy ustawiania wielkich tablic przy drodze,
L2mowiace” czy ,grajace” billboardy w miastach sg zagrozeniem dla ko-
munikacji, gdyz moga rozpraszac kierowcow i posrednio przyczyniac sie
do sttuczek i powaznych wypadkows.

Potrzeba estetyzacji.
Obrazy malowane swiattem

Mozna spytaé, czy we wspotczesnych miastach istniejq jeszcze przestrze-
nie wizualnej ciszy, wolne od obrazu, wolne od wzoréw. Zwlaszcza ze
nawet przestrzenie potencjalnie wolne od tymczasowych form obrazéw
(standéw, billboardéw, plakatéw graffiti), moga zosta¢ zaprojektowane
jako pola do powstawania naturalnych obrazéw. Wybrane wspoélczesne
budowle ,z betonuiszkla” sg tak zaprojektowane, ze mozna w nich podzi-
wiac odbijajace sie — zinterpretowane przez lustra i Swiatlo — historyczne
lub wspéiczesne budynki albo chocby niebo. Powstajg konteksty, kanwy

¢ Na przyktad w Hiszpanii pozostawiono jedynie sylwetke byka, tzw. The Osborne
Bull, jako symbol nie tylko komercyjny, ale tez kulturowy (http://www.andalucia.com/
travel/driving/roads/the-osborne-bull); w 2017 roku zakaz stawiania billboardéw w po-
blizu drég pojawit sie w Czechach, tak jak w Belgii, Danii, Hiszpanii, Niemczech, https://
www.radio.cz/en/section/business/motorway-billboard-ban-to-take-effect-friday [do-
step: kwiecien 2018]. W Polsce takze sg regulacje prawne, o czym juz byta mowa (wspo-
mniana juz ustawa z dnia 24 kwietnia 2015 r. o zmianie niektérych ustaw w zwigzku ze
wzmocnieniem narzedzi ochrony krajobrazu).
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»ekologiczne”, sprzyjajace
powstawaniu nieoczekiwa-
nych obrazéw, powstajacych
tymczasowo, cho¢ przewi-
dzianych przez architektow,
to niemalowanych. W rela-
tywnie nowych projektach
architektury miejskiej obra-
zy-odbicia innych budynkéw,
parkéw czy nieba sa czescia
plastyczna szaty dekoracyjnej
miasta. Przyklady to np. tzw.
Hblekitny” wiezowiec w War-
szawie czy tez dworzec £L4dz
Fabryczna. Szyby samocho-
dow jezdzacych po miejskich
arteriach takze przenosza,
powielaja fragmenty archi-

Fot. 47 ,Blekitny” wiezowiec w War-

szawie w chmurach, 2010.
Fot. UJ. gowych, przechodniéw. To

tektury, reklam, znakow dro-

jest takze szata informacyjna

miasta’, szata estetyczna, ktdra niekiedy poglebia wizualny chaos.
Powierzchnia ,blekitnego” wiezowca przy placu Bankowym w War-
szawie zachowuje sie jak tafla jeziora, w ktdrej odbija sie okoliczny kra-
jobraz, zwiekszajac przyjemno$¢ zwiedzania i cieszenia sie natura takze

7 Niemal 40 lat temu Aleksander Wallis zaznaczat, iz ,rosngce znaczenie szaty infor-
macyjnej miasta wigze sie z malejgcym informacyjnym znaczeniem architektury” (Wallis
1979: 107). W ujeciu Aleksandra Wallisa ,Centrum posiada kilka rozbudowanych warstw
informacyjnych, ktére ksztattujg zaréwno jego walory estetyczne, jak i semantyczne.
Role warstwy informacyjnej petni zachowana w centrum zielen, ktéra wyraza sezono-
wa metamorfoze przyrody. Informacyjny charakter posiada ruch uliczny: moda i wyglad
przechodniéw, modele i charakter sSrodkéw transportowych. Autonomiczng warstwe in-
formacyjna reprezentujg semantyczne wartosci architektury i urbanistyki. Wreszcie war-
stwe samodzielng stanowi od przeszto stu lat szata informacyjna miasta” (Wallis 1979:
104). Autor postugiwat sie przyktadami z rozwinietych krajéw zachodnich tamtej epoki,
wskazujgc na funkcje szaty informacyjnej, m.in. estetyczng i ideologiczng (por. Wallis
1979: 104-108). Szata informacyjna petni tez role rozrywkowga (np. reklama). Natomiast
»zanieczyszczenia wizualne” petnig inne funkcje: prowokacja, pietnowanie (miasta lub
pewnych zachowan czy postaw mieszkafncéw), zawtaszczanie czesci miasta dla siebie.
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w mie$cie. Mozna by rzec, iz malowniczo$¢, do ktérej przyzwyczaila nas
natura, staje sie czescia pejzazu miejskiego. ,Blekitny” wiezowiec kom-
ponuje sie na tle przypadkowych i wiecznie zmiennych ukladéw chmur,
mozna pomysle¢, ze na miasto nalozono kalke z obrazem nieba. Wpisu-
je sie to takze w trendy wspolczesnosci — zmienno$¢, wielo§¢ obrazow,
tak charakterystyczne dla czaséw wspolczesnych znajduja zastosowanie
iw tym projekcie. W miastach takimi taflami sa tez niekiedy chodniki czy
jak ponizej na dworcu L6dz Fabryczna - posadzka wewnatrz budynku.
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Fot. 48 Dworzec £édz Fabryczna, lipiec 2017. Fot. U,J.

Na fot. 48 obraz na posadzce dworcowej jest bardziej przewidy-
walny niz chmury, jest to bowiem pobliskie centrum kultury w odbudo-
wanej dawnej elektrowni EC1%. Historyczny, zabytkowy, lecz zniszczony
dworzec zostal wyburzony, takze okolice dworca zostaly nieco przebudo-
wane. Fragmenty miasta sa tu zwielokrotnione, zastanawia¢ si¢ mozna,

& Obecnie w EC1 dziata Planetarium, Centrum Nauki i Techniki, kino, jest to tez miej-
sce wystaw i atrakgji dla publicznosci w réznym wieku, http://www.ec1lodz.pl/ [dostep:
sierpien 2018].
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czy jednak zawsze w tej grze o tozsamos$¢ miasta wyrdznione sa najwaz-
niejsze, warte uwagi elementy.

Wnetrze dworca Lddz Fabryczna nie jest do konca zamkniete na
$wiat zewnetrzny — w hali gtéwnej wciaz wida¢ niebo poprzez szkieleto-
wy sufit, a $wiatlo maluje swoje wzory na posadzce i §cianach wnetrza.
Nawet jesli nie $wieci akurat slonce, to sztuczne o$wietlenie w nowo-
czesnej oprawie dopelnia kompozycji. Czlowiek w takim miejscu moze
czu¢ sie zagubiony, budowla jest rozlegla, wewnatrz onies$mielajacych
przestrzeni, ktére nie zachecaja do zatrzymania sie, do odpoczynku, po-
drézny rozpoznaje swoje zadania — odszukanie peronu czy miejsc relaksu
(bardzo nielicznych). Przestrzen doj$cia do dworca nie jest tez zbyt przy-
jazna, od strony ulicy Sienkiewicza (fot. 50) jest to do$¢ dtuga droga, co nie
stanowi szczegodlnej atrakcji dla spieszacych na pociag pasazerow.

Konstrukcja dworca - szklano-stalowy latawiec — wyrodznia sie na
tle okolicznych budynkéw. Widok na centrum kultury EC1 jest tu wyjat-

kowy, z drugiej strony dworca stojg bowiem nieatrakcyjne kamienice.
Niewykluczone, ze mieszkancy miast (nie tylko Lodzi) przyzwyczaili sie




Fot. 50 Dworzec £édz Fabryczna, lipiec 2017. Fot. U,J.

do nieustannych remontéw i nikogo nie dziwi, gdy budynki nie sg ,,ide-
alnie dopasowane” (cokolwiek mialoby to znaczy¢) do pierwotnego, wyj-
Sciowego planu architektonicznego. Jak zauwazajag Bohdan Jalowiecki
i Wojciech Lukowski, ,Poniewaz obiekt architektury funkcjonuje w kon-
tek$cie, bardzo rzadko mozna wpasowac calkowicie inny stylistycznie
budynek w istniejacg zabudowe. Dlatego tez nowe obiekty powinny mie¢
nowy kontekst estetyczny i funkcjonalny. Tak wiec rekonstrukcja miasta
wymaga wiekszych operacji, co najmniej w skali placu i/lub kwartalu
ulic. W przeciwnym wypadku w przestrzeni powstaje balagan” (Jalowie-
cki, Lukowski, red., 2008a: 8). ,Balagan” nie jest szczeg6lnie naukowym
1 precyzyjnym ujeciem problemu, jednakze miasto-palimpsest® z natury
nie jest monolitem stylistycznym.

»Miasto jako palimpsest rozpatruje sie jako rezultat nawarstwiania sie kolejnych for-
macji kulturowych, czesciowo zastepujgcych poprzednie, a czeSciowo w nie wkompo-
nowanych. Metafora palimpsestu w dyskursie miejskim wydobywa wiec dwa gtéwne
aspekty problematyki urbanistycznej - semiotyczny i historyczny” (Rykiel 2008: 140).
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Fot. 51 £édz, tzw. stajnia jednorozcéw albo ,katedra Zdanowskiej"'® -
przystanek tramwajowy w alei Pitsudskiego, lipiec 2017. Fot. U.J.

1 Hanna Zdanowska byta prezydentem miasta, ktéry zarzadzit budowe tego przy-
stanku, konstrukcji zaliczanej do matej architektury. Znacznie wiecej miejsc w todzi zy-
skato lokalne przydomki, wskazujgce na przywigzanie mieszkancéw do tradycji (ulica
Andrzeja Struga zwana jest powszechnie ulicg Andrzeja) bgdz tez ironiczny, stosunek do
nowych konstrukgcji. Na przyktad przed Teatrem Wielkim w todzi ustawiono fontanne,
ktérej widowiskowos$¢ wigze sie z podswietlaniem strumieni wody i muzyka klasyczna,
ktéra towarzyszyta pokazom. Mieszkancy nazywali fontanne ,ustami Kropiwnickiego”
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Fot. 52 Barcelona 2016. Swiatfo i efekty kolorystyczne witrazy w katedrze
Sagrada Familia. Fot. UJ.

(poprzedni prezydent todzi Jerzy Kropiwnicki, za ktérego kadencji postawiono te fon-
tanne). Takze ta inwestycja spotkata sie z zarzutem rozrzutno$ci miasta. Usta - czy tylko
z racji ksztattu, czy tez politycznego lania wody - trudno ustali¢, jest to bowiem folklor
miejski, rozwijajacy sie na biezgco. ,Usta” to jedno z tagodniejszych potocznych okre-
$len tej konstrukgji, zob. http://www.dzienniklodzki.pl/wiadomosci/lodz/a/fontanna-na-
-pl-dabrowskiego-przestanie-przypominac-wagine-przebudowa-w-2017-r,10431936/
[dostep: lipiec 2017].
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Potrzeby estetyzacji rzeczywistosci miejskiej wigza sie w kodzi
takze z innym wykorzystaniem naturalnego Swiatla. Przykladem moze
by¢ przystanek tramwajowy wykorzystujacy analogie wizualne z witra-
zami katedralnymi, ze Swiattem wykorzystanym jako atrakcja turystycz-
na w katedrze Sagrada Familia w Barcelonie. Zabawa kolorem i $wiatlem
jest mozliwa nawet w pochmurny i ponury dzien w przygnebiajacej sza-
roscig okolicznej zabudowie.

Miejskie gry wizualne:
todzkie murale

Praktyki przestrzenne to takze préby celowego, systemowego upieksza-
nia miasta poprzez murale. W tej cze$ci pracy L.6dz postuzy jako case stu-
dy dla wizualnych dekoracji w miescie, ktorego uroda zostala nadwyre-
zona przez lata bez renowacji i niezbednych korekt!!. Bohdan Jalowiecki
i Wojciech Lukowski pisza o zaniku potrzeb estetycznych ludzi wycho-
wanych wsrdéd betonowych klockéw (Jalowiecki, Lukowski, red., 2008a:
8-9). Niewykluczone, ze to potrzeby estetyczne mieszkancow nieustannie
zderzaja sie z rzeczywistos$cia, wobec ktérej pojedyncza osoba czy nawet
stowarzyszenie pozostaja bezradni. W przypadku Lodzi, ktora do korca
XX wieku zostala bardzo powaznie zaniedbana czy wrecz zdewastowana,
upiekszanie miasta poprzez murale'? jest po prostu sposobem radzenia
sobie ze stanem faktycznym. Czy mozna to potraktowac jako prébe budo-
wania nowej tozsamos$ci miejsca? Aktoréw jest tu kilku, np. urzad miasta,
ktdéry zezwala na takie wlasnie wieksze projekty, a takze instytucje zama-
wiajace i finansujace duze murale. Inni aktorzy to artysci i ich praca nad
konkretnym projektem, a takze lokalni mieszkancy prébujacy wlasnych
sit w ,nielegalnym” graffiti, protestujacy przeciwko reklamom itd.

" Omoéwione zostang jedynie wybrane murale. Jednakze nie ma tu miejsca na zasta-
nowienie sie, jakie procesy semiotyczne sg tu projektowane, czy cato$¢ przestrzeni jest
naznaczona ideologicznie przez wtadze, to temat na inne opracowanie.

2. Malarstwo na murach nie jest wynalazkiem naszych czaséw. Niektére obiekty archi-
tektoniczne stynety z dekoracji - serafiny na murach swiatyni w Jerozolimie, lwy zdobiga-
ce mury Pergamonu - miaty wartos¢ symboliczng i tozsamosciowg dla miejsca, miasta,
narodu, epoki.
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Fot. 53 Kobieta-kot siedzgca na ,Salonie urody”, skrzyzowanie ulic
Tuwima i Sienkiewicza w todzi, 2017. Fot. UJ.

Zalaczone zdjecia wyraznie pokazuja préby sensownego oswoje-
nia i intensywnej estetyzacji nieprzyjemnej, szarej badz zniszczonej ar-
chitektury. Nie sg to zatem ,wybryki miejskiej natury”, jak np. wlepki,
lecz préba przetworzenia przestrzeni w nowa jakos$¢, milg dla mieszkan-
cow, interesujaca dla turystow. Kobieta-kot na muralu zostata niemal ide-
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alnie wpisana w obskurny zakatek miasta. Dynamiczna sylwetka kobiety
kontrastuje z pogodna, statyczna twarza z uSmiechem godnym Sfinksa.
Wrazenie niepokoju moga tez budzi¢ trzymane przez nig twarze-maski.
Czy to jej inne oblicza? W kontekscie blisko$ci salonu urody mozna inter-
pretowac mozliwe metamorfozy siedzacej na dachu kusicielki (ogon kon-
czy sie wezowa glowa, jest wyraznym odwolaniem do pozadania). Maski
sg i kobiece, i meskie, godna pozadania osoba moze przybiera¢ dowolna
postaé. Zagadkowe sg te transformacje i oblicza, nie jest jasne, czemu jed-
na z twarzy pozostaje niema (pozbawiona ust), a inna jest niemal ,jado-
wita” (rozdwojony jak u zmii jezyk wypuszczony z ust, cho¢ moze to tylko
oprawa innej maski?). Symbolika moze oznaczac tu gre z widzem, mamy
tu wiecej niz jednag twarz dawnej architektury, podkreslana jest wyraznie
rozrywkowa funkcja muralu.

Fot. 54 Niszczejacy budynek, niszczejgcy mural, ulica Rewolucji 1905 r.
w todzi, lipiec 2017. Fot. U .
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Nie zawsze jednak udaje sie upiekszy¢ miasto za pomoca muralu,
projekt z fot. 54 moze napawac smutkiem, mimo iz ozywia monotonne,
zniszczone bloki i kamienice przy ulicy Rewolucji 1905 roku. Po drugiej
stronie ulicy zachodza zmiany, w poblizu pracuja dzwigi i wznosza sie
rusztowania; niewykluczone, iz niebawem ten mural bedzie stanowié¢
jedynie historyczny akcent w odnowionym fragmencie miasta. Zasta-
nawia¢ sie mozna, czemu zdecydowano sie na tak ponura Kkolorystyke
i dlaczego w ogo0le istotna jest pamiec¢ o rewolucji. Twarze w tym pro-
jekcie wydaja sie zindywidualizowane, choé¢ dla przechodnia twarze nie
sg czytelne i trudno je jednak identyfikowa¢ z jaka$ rewolucja. Pamie¢
spoleczna jest tu jedynie delikatnie zarysowania, mural zacheca do re-
fleksji i ewentualnego poszukiwania informacji. Projekt ten wpisuje sie
w strategie przezwyciezania niepamieci, by zapobiegac¢ utracie kulturo-
wych korzeni miasta.

Obrazy projektowane w mie$cie nie zawsze sa odbierane zgodnie
z intencja tworcéw, nie chodzi tu tylko o interpretacje: moga je zastania¢
tymczasowe przeszkody, jak rusztowania czy ogrodzenia budowlane, ale
tez np. stale elementy wystroju miasta jak drzewa, latarnie czy znaki dro-
gowe, niezbedne w szacie informacyjnej miasta. Widocznos¢ takich malo-
widel, gdy w ich poblizu znajduja sie drzewa, zmienia sie tez wraz z pora-
mi roku. Fot. 55-57 pokazuja, jak wylaniaja sie zza réznych przeszkéd dwa
16dzkie murale. Przechadzka po miescie niesie przyjemno$¢ odkrywania
zmienno$ci punktéw widzenia na znajome nawet fragmenty ulic.

Tozsamo$¢ Lodzi nie jest jedynie nastawiona na to, co nowe. Moz-
na uznat, ze oto dwie warstwy historii spotykaja sie po przeciwnych stro-
nach ulicy. Oba murale sa w pelni widoczne spod L6dzkiego Domu Kul-
tury, w innych miejscach skrzyzowania i ulicy ,zachodza na siebie” badz
sg cze$ciowo widoczne. Moze by¢ to przyklad tego, co dzieje sie w wspol-
czesnym miejskim laboratorium: ,kladzie bowiem wyrazny nacisk na in-
nowacyjnosc¢ proceséw zachodzacych w miescie. Dotyczy to takze dzialan
komunikacyjnych mieszkancéw miasta. Innowacyjno$é, o ktérej mowa,
nie wyklucza jednak nieudanych eksperymentéw, niepowodzen i §ladow
postugiwania sie zdezaktualizowanymi jezykami” (Rewers 2008: 14). Nie
chodzi tylko o zdezaktualizowane konwencje i jezyki, ale o obecno$¢ hi-
storycznych innowacji estetycznych. Mural Pewex!® nawigzuje do luksu-

3 Mural autorstwa Jerzego Bystrego, Pawta Porzyckiego oraz Zenona Adamkiewicza,
informacje o twércach i muralu w: Stepien 2010: 17-19, 57.
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Fot. 55-57
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W doswiadczaniu miasta mural nie jest ksigzkowg repro-
dukcja, z wielu punktéw widziany jest fragmentarycznie.
Skrzyzowanie ulic Sienkiewicza i Traugutta w todzi, dwa
murale - jeden sprzed 30 lat, jeszcze z czasdw PRL,
reklamujacy Pewex, a drugi - ,Swiezy” i atrakcyjny - to portret
Rubinsteina, stynnego todzianina (autorstwa brazylijskiego
artysty, Kobry), lipiec 2017. Fot. UJ.
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sowej konsumpcji czaséw PRL, niezrozumialej dla wspdiczesnych mlo-
dych ludzi. Mural odnosi sie do rzeczywisto$ci stopniowo zapomnianej
lub mitologizowanej', trwa w wersji lekko wyblaklej, a poza tym niemal
nieskazonej w sgsiedztwie innowacji artystycznej nowej epoki. Praca Ko-
bry - bazujaca na stynnej fotografii Artura Rubinsteina — nawiazuje do
zupelnie innej estetyki niz reklama po przeciwnej stronie ulicy. Piekne
i zywe barwy nie sa w og6le ,kompatybilne” z wyplowialymi juz kolora-
mi i tak niezbyt kolorowej reklamy Pewexu'®. Oryginalne barwy nie byly
tak intensywne jak na muralu Kobry, inna tez byla technologia tworzenia
tych malowidel, ale cel podobny — dekoracja (w zamierzeniu tymczaso-
wa) miasta. W jednym projekcie tematem jest konsumpcja luksusowa,
niedostepna, w drugim — duma miasta, znakomity lodzianin, co stanowi
odniesienie do kultury, ktéra moze by¢ postrzegana jako luksus (por. Ja-
recka 2013: 177 i nast.).

Warto pamietaé, ze w wytwarzaniu przestrzeni wspoluczestnicza
takze inne elementy, a nie tylko architektura's. A do§wiadczanie miasta
jest wielozmystowe, aczkolwiek obrazy wydaja sie niekiedy przytlacza-
jace iich rejestracja jest najbardziej rozwinieta i dynamiczna, nie kazdy
obraz kojarzy¢ sie musi z dzwigkami i zapachami konkretnej dzielnicy.
Powyzszy mural nawigzuje do tego, co w doswiadczeniu miasta moze by¢
niedostepne. Fantazyjne wyobrazenie ukazuje dziewczyne spacerujaca
z ptakiem siedzacym na palcu (zwienczeniem jej fryzury jest budka dla
ptakow). Blisko$¢ natury nie jest domena wielkiego miasta. Inne 6dz-
kie murale tez pokazuja np. niedostepne tropikalne chaszcze (przy uli-
cy Narutowicza) czy tez uroczy wieczor pozwalajacy obserwowac drze-
wa, a takze zrywajace sie do lotu rozmaite ptaki (zob. fot. 59). Ten mural
»bawi sie naturg”, zaréwno kolorystycznie, jak i znaczeniowo: podobnie
jak malarze martwych natur w bukietach umieszczali kwiaty, ktére w zy-

4 Zapomniany juz pewnie kod, Pewex znany jako hasto z dawnej epoki; nowemu po-
koleniu kultury konsumpcji trudno wyttumaczy¢, jaka kategorie stanowity towary spro-
wadzane zza granicy, dostepne tylko za dewizy lub tzw. bony.

5 O charakterze PRL-owskiej kultury konsumpcji decydowaty raczej informacje han-
dlowe niz reklamy.

16, Nosnikami informacji o spotecznym wytwarzaniu przestrzeni miejskiej jako o pro-
cesie «pisania» miasta sg cechy fizjonomiczne zabudowy i uktadéw przestrzennych, ich
estetyka, stan techniczny i elementy graficzne przestrzeni miejskiej, a takze kwalifikato-
ry dzwiekowe i zapachowe” (Rykiel 2008: 140).
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Fot. 58 Mural na nieatrakcyjnym bloku przy ulicy Uniwersyteckiej w kodzi,
lipiec 2017. Fot. UJ.

ciu realnym nie mogly tam trafi¢ jednoczes$nie (ze wzgledu na swoja se-
zonowos$¢), tworzyli zestawienia wyobrazone. Podobnie na tym muralu
w jednym lesie fruwaja sowy, zurawie, papugi, bociany itd.
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Fot. 59 Fragment muralu przy ulicy Pomorskiej, jeden z siedmiu przy-
gotowanych na 800-lecie zakonu dominikandw, https://lodz.
dominikanie.pl/2016/08/18/siedem-murali-na-800-lat/  [dostep:
lipiec 2018], £6dz 2017. Fot. UJ.

Fotografia w doswiadczaniu miasta. Niszczejacy mural na
zrujnowanym budynku (fot. 60 i 61) zostal zasloniety tymczasowymi kon-
strukcjami budowlanymi. Nie wiadomo, jaki bedzie los tego muralu, jak
bedzie wygladaé miasto po ukonczeniu budowy, by¢ moze mural wkrotce
zniknie. Bohaterem jest tui®ddz, i turysta. Osoba w czapce z daszkiem fo-
tografuje L.6dz sprowadzong do wizualnych symboli. Pomnik Ko$ciuszki
stojacy na Placu Wolnosci jest tu rozpoznawalnym elementem. Turysta/
turystka moze sie utozsamiac z fotografujagcym podmiotem (moze to by¢
chlopak, mlody mezczyzna albo dziewczyna) i podobnie poznawac i do-
cenia¢ L8dZ"". Mural podkresla turystyczny aspekt doceniania rekonstru-

7 W wielu miejscach przewiduje sie aktywnos$¢ fotograficzng zwiedzajacych - w atrak-
cyjnych turystycznie miejscach instaluje sie specjalne lornety, lunety, platformy, by moz-
na byto podziwia¢ oddalone obiekty czy panorame z konkretnego miejsca (zazwyczaj
za opfatg) i sfotografowac atrakcje czy widok. W niektérych obiektach turystycznych,
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Fot. 60 £6dz, mural przy skrzyzowaniu ulic Kilinskiego i Traugutta zakryty
czesciowo przez tymczasowe konstrukcje, lipiec 2017. Fot. U.J.

owanej Lodzi w XXI wieku. W XXI wieku takze murale stanowig atrakcje
turystyczng: w miastach takich jak Ateny czy £6dZ oferowane sg wyciecz-
ki szlakiem ,sztuki ulicy”*.

Zastanawia¢ sie¢ mozna nad pewnym paradoksem: z jednej stro-
ny — mural, ktérego zadaniem jest ozdobienie budynku, w tym wypadku
zakwalifikowany moze by¢ do zanieczyszczen wizualnych ze wzgledu na
zaniedbanie. Z kolei za$ przynalezne do zanieczyszczen parkany i nakle-
jane na nich rézne plakaty, w tym wypadku, w omawianym fragmencie
przestrzeni miejskiej sa przemys$lanymi, tymczasowymi elementami pro-
mocyjnymi miasta (fot. 61). Teren budowy otoczony jest schludnie wyko-

np. stadion Camp Nou, na ktérym gra FC Barcelona, czy przy wejsciu do London Eye -
pojawia sie oficjalna i niemal ,,przymusowa” fotografia, w réznych pozach i na réznym
tle, zazwyczaj firma fotografujgca dodaje jeszcze ramke, przygotowuje z tym zdjeciem
gadzety.

8 Np. http://lodz.naszemiasto.pl/tag/murale-lodz-wycieczka.html; https://www.viator.
com/tours/Athens/Street-Art/d496-7037P6?eap=visitacity-129727946-14055&aid=vba
14055en [dostep: 27.01.2018].
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Fot. 61 Mural z fotografowaniem todzi widziany z placu przed dworcem
£édz Fabryczna, lipiec 2017. Fot. U.J.

nana reklama Lodzi, zdjeciom zadowolonych lub zajetych ludzi towarzy-
sza hasla, jak ,,miasto dla kreatywnych, ciekawych swiata”.

Murali w Lodzi powstalo znacznie wiecej, podane przyklady wska-
zuja na typowe zjawiska rysujace sie przy okazji rekonstrukcji tozsamo-
$ci miasta: gre symboliczng, zabawy kolorystyczne, préby wzbogacania
przestrzeni miejskiej i zwigzanej z nig codziennos$ci nowymi konteksta-
mi. Tozsamo$¢ miasta, nawet tymczasowa, poprzez murale zyskuje na
wizualnej atrakcyjnosci. Brak spdjnosci projektéw wizualnych i tresci
z réznych plansz, plakatéw, billboardéw nie jest problemem w sytuacji
transformacji, a przenikanie dawnych form i tego, co jeszcze nie zostalo
dopracowane, stanowi o charakterze miasta.
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Miejskie obrazy: szata dekoracyjna,
informacyjna i wizualny smog

Dzieki zmiennym dekoracjom w mies$cie — billboardom, plakatom, graf-
fiti, kwiatom na klombach, skwerach — miasto przybiera rézne ,stroje”,
dzieki temu takze zwyczajne miasta stajg sie tymi ,wyobrazonymi”. Miast
w miedcie jest zatem wiecej niz jedno. Nie mozna jednoznacznie powie-
dzieé, ze tak oto wyglada Warszawa, Gdansk — wskazujac na fragment ze
zmienng dekoracja. Tak wyglada w tym wlasnie momencie. Architekto-
niczne wyznaczniki tozsamos$ci miasta sprawdzaja sie w historycznych
centrach, cho¢ i tu pojawiaja sie nowoczesne ,plomby” czy tez remonty
zmieniajace nieco dawny wyglad. ,Architekture dostrzegamy, jak zauwa-
zyljuz Benjamin, raczej mimo woli. Jest ona jednak stalym tlem codzien-
nych do$wiadczen” (Paetzold 1997: 200). Nawet mimowolnie postrzega-
na pomaga orientowac sie¢ w przestrzeni miasta, natomiast tymczasowe
obrazy nie stanowig punktéw orientacyjnych. Warto w tym miejscu przy-
wolaé przyklad Evry pod Paryzem, miasta, ktére powstalo od fundamen-
téw w ciggu ostatnich 40 lat. Wiadze miejskie zamawiaja murale, a takze
inne obiekty, ktére moga pomdc zbudowac tozsamo$¢ miasta. Zalecono
urozmaicenie znakéw drogowych, co moze wydawac sie do$¢ karkotom-
nym pomystem, szata informacyjna staje sie tu dekoracyjna, znaczenie
znakéw moze by¢ nieczytelne.

Fot. 62-63 Znaki drogowe w Evry, Paryz 2018. Fot. UJ.
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Fot. 64-65 Uliczna reklama koncertéw chopinowskich przed stacja
metra Centrum (fragment popularnej ,Patelni”). Po
prawej: stup ogtoszeniowy i stand z portretem powstarica
warszawskiego przed galerig Kordegarda, Warszawa 2016.
Fot. UJ.

W przestrzeni publicznej niekiedy obecnos$¢ wielkich standow czy
graffiti jest przygotowana celowo, bez zwigzku z kulturg konsumpcji, stu-
zy upiekszeniu miasta albo zwréceniu uwagi na konkretne zjawisko, wy-
darzenie, upamietnia historyczne rocznice i bohateréw przeszlosci:

Nad rozmieszczeniem dekoracji i informacji w miedcie — na zdje-
ciach pokazano tymczasowe dekoracje, upamietnienia (jak standy ze
zdjeciami powstanicéw) czy informacja i dekoracja — ,Poznaj Warszawe
Chopina” z roku 2016 — czuwaja jego wladze, uwzgledniajgc interes pub-
liczny i prawo wlasnosci. Warstwa informacyjna latwo przeksztalcic sie
moze w dezinformacje® i wizualny smog. Nadmiar komunikatéw nie
tylko wytwarza warstwy senséw i warstwy rozumienia, wymaga tez od
uzytkownikow tej przestrzeni odpowiednich umiejetnos$ci. Nie wszystkie
elementy szaty informacyjnej sa potrzebne w kazdej sytuacji, selekcja jest

' Jak zauwaza Ewa Rewers, ,Jedng z najczesciej wymienianych cech przestrzeni miej-
skiej jest przerost semiozy. Znaki: nazwy, symbole, ikony, przestaniajag domy, place i lu-
dzi. (...) Przerost semiozy, spowodowany nadmiarem komunikatéw, to przede wszystkim
rezultat redundancji jezykowej reprezentacji w stosunku do sensu” (Rewers 2008: 19).
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Fot. 66 Wystawa uliczna poswiecona powstaniu warszawskiemu, War-
szawa, Krakowskie Przedmiescie (przed galerig Kordegarda),
sierpient 2016. Fot. UJ.

tu bardzo pozadana. Dla zwiedzajacych wazne sg wskazowki dotyczace
dojscia do obiektéw, takze przyjemno$¢ podziwiania architektury i form
miejskich w ich bogactwie, powtarzalnos$ci i unikatowo$ci. Mieszkancy
spieszacy do pracy nie mys$la w takich kategoriach.

Przestrzen publiczna uznawana byla za bardzo restrykcyjnie pro-
jektowang, uwazano, ze mozliwo$é ,jednostkowego ksztaltowania jest
prawie wykluczona” (Jalowiecki 1988: 26). Rzeczywiscie indywidualizo-
wanie miejsca, w ktérym zyjemy zgodnie z wlasnymi preferencjami bywa
trudne. Przepisy dotyczgce sposobu i zakresu korzystania z przestrzeni
wspdlnej blokuja niekiedy wlasna inwencje dekoracyjna? czy realiza-
cje innych potrzeb. Obecnie sg jednak takie mozliwosci, co pokazuja tez
badacze z projektu Niewidzialne miasto. Mieszkanicy moga lobbowa¢ za
utworzeniem zlobka, terenu zielonego itd. (por. Drozdowski et al. 2012).
Oprocz tego forma takiego indywidualnego ksztaltowania przestrzeni sa

20 Dotyczy to np. koloru zaluzji, ozdéb umieszczanych na balkonach itd. W wielu wto-
skich miastach istniejg regulacje prawne, lokalne zarzadzenia wskazujgce na estetyke
przestrzeni i sugerujace jednolito$¢ wspomnianych elementéw, jak dbatos¢ o jednolity
kolor wszystkich rolet w oknach w miastach potudniowej Europy, np. w Bolonii.
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calkiem legalne (w Polsce) dekoracje na prywatnych balkonach (legalne,
ale czlowiek z wlasnymi pomystami estetycznymi wchodzi w przestrzen
wspdlng), a takze nielegalne graffiti i inne formy ekspresji. Spontaniczne
wyrazanie opinii za pomoca wlepek czy sprayu wynikac¢ moze z frustra-
cji zyciowej, politycznej; niekiedy dzialania artystyczne skierowane sa
przeciwko mainstreamowym i konsumpcyjnym zjawiskom w kulturze
(np. zjawiska objete nazwa culture jamming, ,zaghuszanie kultury”, por.
Lasn 2000); a wlepki i szablony z rysunkami, hastami, prywatnymi opi-
niami zachecaja widzéw do refleksji. W przypadku graffiti — ,,dzikiego”
malarstwa miejskiego — dochodzi do nieformalnego prywatyzowania
przestrzeni, ktdra jest juz oswojona przez mieszkancow. Motywacja za-
réowno dla powstania tych miejskich dekoracji czy zanieczyszczen jest
odmienna w réznych miastach. Na przyklad w Atenach cze$¢ budynkéw
zostala wrecz ,pomazana”, by sprzeciwi¢ si¢ idealnemu wizerunkowi
miasta z pocztéwek i broszur®.

W przestrzeni miasta punkty odniesienia sa nieustannie prze-
mieszczane i przeksztalcane. Graffiti jest typowym tymczasowym punk-
tem odniesienia, tak jak billboard,
jednakze nie musi mie¢ komercyj-
nych korzeni. ,Modna” Lisa z graf-
fiti w Bolonii (2013) istniala jedynie
sezonowo, mozna tu wielo$¢ kon-
tekstow dopowiedzie¢ - moda odzie-
zowa jest sezonowym zjawiskiem,

Fot. 67 ,Modna Lisa” w Bolonii,
graffiti na nietrwatych
elementach miasta, na
panelach oddzielajacych
remontowany zabytek
od zycia ulicy. Bolonia
2013. Fot. UJ.

21 W miescie sg tez starannie przygotowane murale, w wielu miejscach handlowych
zwyczajowo malowane sg zaluzje wystaw, projekty graficzne ozywajg dopiero po za-
mknieciu lokali (takze stragany na targu sg dekorowane w ten sposéb). Jednakze dodat-
kowo pojawiajg sie rysunki i hasta celowo szpecgce miasto, w centrum, w okolicach Akro-
polu, ulic w poblizu placu Omonia, przy ulicy Tositsa i odchodzacych od niej uliczek itd.
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Fot. 68-69 Przykfady wizualnego ,smogu” w Warszawie, 2017. Fot. UJ.

remont — réwniez. Nieprzemijajaca jest tu tylko Mona Lisa i jej uroda,
wykorzystana do ozdobienia wyjatkowo obskurnego tymczasowego
obiektu. Obrazy czytane sa jednak w kontekscie; to graffiti powstalo na
tle napisoéw i nieregularnych linii, zdartych plakatow, jest proba estetyza-
cji zanieczyszczenia wizualnego w rekonstruowanym fragmencie miasta.
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Fot. 70-71 Przyktady wizualnego ,smogu” w Atenach, 2017. Fot. U,J.

Graffiti przemyslane i urokliwe — jak na zdjeciu 71 w przestrzeni
miejskiej Aten sgsiaduje z niezorganizowanymi, przypadkowymi ,baz-
grolami” na kolumnach. W doswiadczeniu miasta nadmiar bodZcéw wi-
zualnych moze by¢ meczacy, moze odwracac¢ uwage od atrakcyjnych czy
waznych obrazéw. Swiadcza o tym takze zdjecia 68-69 z warszawskiej
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Fot. 72 Jedna z reklam na Rotundzie. Wszystkie widoczne napisy
dotycza sprzetu RTV, produkcji telewizoréw (LG), sieci
telefonicznej i telewizyjnej (Netia), sprzetu fotograficznego
(Olympus), Warszawa 2004. Fot. U).

przestrzeni miejskiej, pokazujg, jak plakat (naklejony zapewne samowol-
nie) i jego przeslanie: zacheta dla mieszkancéw do walki o swoje prawa,
ginie wéréd kolorowych napiséw. Bardzo wyraznie wskazuje to na prob-
lem, wyrastajacy z przeksztalcen kultury wizualnej w XXI wieku dotyczy
»,zasmiecenia” obrazowego czy tez nieokielznanego nadmiaru, niszcza-
cego ,naturalne srodowisko” dla obrazéw. Miejsca zintensyfikowanych
wizualnych ,zanieczyszczen’” pokrywaja sie z miejscami intensywnej
konsumpcji. Zwiazane sg z wieksza ruchliwos$cig ludzi, mniej reklam jest
na przedmies$ciach (por. Berger 2008) i na wsi czy przy rzadko uczesz-
czanych drogach?. Lokalizacje smogu wizualnego w miastach najczesciej
dotycza centrum badz tez centréw dzielnic albo odrebnie planowanych
centréw konsumpcji. Ponadto po calym miescie, a takze przestrzeniach
pozamiejskich kraza po drogach wymalowane autobusy, samochody
dostawcze i osobowe itd. ,,Smog wizualny” w miescie tworzy¢ moga tez
indywidualne ogloszenia, ogloszenia wsadzane za wycieraczki samocho-
déw, wrzucane do skrzynek, bazujace na fotografiach.

A zatem efekt zaplanowanej estetyzacji przestrzeni miejskiej moze
zosta¢ zniweczony przez zanieczyszczenia wizualne. Sprawa jest jednak

2 Na terenach wiejskich, wsrdd pol i gk ustawiane sg billboardy z reklamami lokalnych
atrakcji, zabytkéw i zajazdoéw czy miejsc uzytecznych, np. warsztatéw samochodowych.
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Fot. 73 Tym razem reklamy na Rotundzie i w jej okolicy dotyczg innych
produktéw. Bohaterem miejskiego przedstawienia. stata sie
odziez, Warszawa 2016. Fot. U ).

Fot. 74 Rotunda jest odbudowywana, miejski ,smog wizualny” na
parkanie odgradzajgcym plac budowy od ulicy, Warszawa 2018.
Fot. UJ.
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dyskusyjna — czy reklamy, podobnie jak murale, sa dekoracjami, czes-
cig szaty informacyjnej miasta kultury konsumpcji, czy tez wizualnym
smogiem. Podobnie niejednoznaczna moze by¢ ocena indywidualnych
projektow artystycznych, politycznych czy tez wybrykéw chuliganskich,
okreslanych niekiedy wspélnym mianem graffiti?. Trudno jednakze efek-
ty wszelkich tego rodzaju dzialania nazwa¢ wspdlnym mianem $mieci.
Prace niektérych artystéw sztuki ulicy, graffiti, wlepek, powielanych szab-
lonéw trafity do muzeo6w sztuki wspélczesnej. Na przyklad Moco Museum
w Amsterdamie w 2018 roku pokazywalo wybrane prace Banksy’ego:
na wystawe trafily pachotki drogowe z jego stemplami, takze zniszczone
kartony z przygotowana przez artyste tymczasowa dekoracja. Powstaja
przewodniki ukazujace pierwotna lokalizacje tych prac (np. Bull 2013).
Muzealizacja ,sztuki ulicy” jest do$¢ przewrotnym zjawiskiem kultury:
przygotowane jako chwilowe dekoracje, obiekty te zyskaly status ,kla-
syczny” i historyczny.

Zastanawiac¢ sie mozna, czy sa to wizualne zanieczyszczenia, ko-
rodujace marzenie o idealnym miescie, czy tez jest miejska konieczna
codzienno$¢, taka wlasnie zmiennog$¢, niestato$¢ — nie tylko z powodu
dobudoéwek, wyburzen, rekonstrukcji, ale tez remontéw, zabaw, $wiat,
dla ktérych miasto przywdziewa ,balowa szate” albo ,wor pokutny” (re-
mont). Ulotno$¢ i tymczasowo$¢ wizerunku miast nie powinna znieche-
ca¢ badaczy. Dokumentacja przeksztalcen wizerunku miasta sthuzy zbie-
raniu materiatu do analizy charakteru przemian spolecznych, zaleznosci
miedzy systemem wladzy, Swiatem konsumpcji i indywidualnymi potrze-
bami mieszkancéw itd. Rekonstrukcja wielu wizerunkéw miasta, ktére
zyje dzieki zmienno$ci, takze wizualnej, moze by¢ dobrym punktem wyj-
$cia szczegdtowych analiz tozsamos$ci wizualnej wybranych miast.

% Analiza rozmaitych rodzajéw ,sztuki ulicy”, w tym takze w sferze wirtualnej, prze-
prowadzit np. Tomasz Bednarz (2016).
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Zakonczenie

Homo oeconomicus, homo consumens, homo ludens, homo societas, homo
aestheticus, homo sovieticus, homo electronicus, homo faber, homo patiens,
homo politicus, homo videns, homo comunicans itd. — okre$lenia te ukazuja
rozne wymiary czlowieczenstwa, odmienne (choc¢ nie zawsze wykluczajace
sie) perspektywy ludzkiego bycia i dzialania w $wiecie; a takze rézne sfery
zainteresowania socjologii i dziedzin pokrewnych. Socjologia kultury takze
probuje zrozumieé i zinterpretowac te wymiary ludzkiej natury, czasami
kilka z nich jednocze$nie, $ledzac wybrany fragment rzeczywistosci spo-
lecznej. Obraz uzyskany w rezultacie badan zawsze jest interesujacy, lecz
przyblizony i niepelny, niekompletny. W niniejszym opracowaniu réwniez
dokonalo sie jedynie przyblizenie pewnego fragmentu rozwoju kultury wi-
zualnej, wlasciwego dla homo videns czy homo image creator. Sila rzeczy nie
odnosze sie do wszystkich mozliwych kontekstéw i Zrodel zmian.
Przemiany kultury wizualnej w XXI wieku wigza sie przede
wszystkim z digitalizacja i przeksztalceniami nowych mediéw. Manu-
el Castells optymistycznie zauwaza, ze ,2,7 tys. lat po wynalezieniu al-
fabetu nastepuje przemiana technologiczna o podobnych wymiarach
historycznych”. W jego ujeciu hipertekst taczacy w sobie rézne formy
komunikacji wizualnej, audialnej i tekstowej, co sprawia, ze ,,Duch ludz-
ki ponownie jednoczy swoje wymiary w nowej interakcji dwdéch pétkul
mozgu, urzadzen i kontekstéw spotecznych” (Castells 2010: 360). Wygla-
da raczej na to, ze mozliwos$ci sg, ale niekoniecznie wykorzystywane,
a wedlug badan najmtodszym uczestnikom kultury medialnej grozi ,,cy-
frowa demencja”. Manfred Spitzer (2013) przekonuje, iz technologia zbyt
czesto wyrecza i dorostych, i dzieci, by nie odbywalo sie to ze szkoda dla
naszego ukladu nerwowego, zycia psychicznego itd. Najwieksze wyzwa-
nie stanowi¢ beda wspomnienia czy tez aktywnos$ci odwotujace sie do
pamieci indywidulanej, a w wymiarze spolecznym — do zasobéw, ktdore
ludzie tworza i ktérymi sg w stanie sie postugiwac. Rejestracja — fotogra-
ficzna i filmowa - wszystkich niemal aspektow rzeczywistosci wydaje sie
lekarstwem na kulturowa amnezje, na cyfrowa demencjel. Jednak wiaze

' Mimo ze w indywidualnym odbiorze nie zawsze fotografia byta rozumiana jako
depozyt pamieci, na przyktad w ujeciu Rolanda Barthes'a, fotografia pozbawita go
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sie to z dodatkowymi konsekwencjami, jak nadmiar obrazu, zachtannos$¢
wizualna itd.

Nadmiar wizualny powoduje takze problemy etyczne lub ujawnia
i wyostrza konflikty wartosci znane z dotychczasowej historii kultury,
w tym rowniez z historii mediéw. Z omoéwionych w pracy splotéw kulturo-
wych, antynomii kulturowych i niezamierzonych konsekwencji rozwoju
technologii w kulturze wizualnej przywolam w tym miejscu zanieczysz-
czenia wizualne (,wizualny smog”). Wytwarzanie zanieczyszczen wizual-
nych wynika z cech wspéiczesnej kultury wizualnej, ktéra promuje serie,
pakiety, multiplikacje, ceni powtarzalno$¢ itd. Gigantyczna ilo$¢ obrazéw
oraz pospiech w ich wytwarzaniu, udostepnianiu i publikowaniu powo-
duje wizualng zachlanno$¢. Wydaje sie, iz publiczno$ci nie wystarcza je-
den obraz, licza sie dopiero kolekcje, ta tendencja wpisuje si¢ w nawyk
obsesyjnego gromadzenia dobr, co z kolei jest typowym przejawem kultu-
ry konsumpcji. Oznacza to zaréwno konieczno$¢ od$wiezania i wzbogaca-
nia wizualnych zasobéw, jak i tworzenia serii zdje¢, szkicéw, malunkéow
niezbednych do opisu $wiata. Konsekwencja zanieczyszczenia obrazowe-
go moze byc¢ brak szacunku dla tradycji, umiejetnosci twércéw, dawne-
go sprzetu, niedocenianie niepowtarzalnos$ci dawnych dziel i projektéw
(w tym np. wysitku twérczego dawnej fotografii) itd. Wydawac sie moze,
iz nadmiar obrazéw powoduje atrofie ich znaczen, poza tym po$pieszny
odbidr obrazéw nie zawsze prowokuje do myslenia, nie wyzwala uczuc.

Nadmiar obrazu i innych danych wigze sie tez ze zludzeniem nie-
ograniczonego dostepu do dorobku wszystkich nauk, sztuk, sfer dziala-
nia czlowieka. Takie uzyskane dzieki cyfryzacji poczucie intelektualnego,
poznawczego bezpieczenstwa — rozleniwia, sprawia, ze nie korzysta sie
z tych danych, poniewaz ,zawsze mozna bedzie do nich zajrze¢”. Para-
doksem jest natomiast, iz technologia cyfrowa, ktéra umozliwia rejestra-
cje 1 przechowywanie niewyobrazalnej — potencjalnie nieograniczonej
liczby danych - sprawia, iz réwnie latwo moga one zosta¢ wymazane,

wspomnien: ,Zdjecie nie tylko nie jest nigdy, ze swej istoty, wspomnieniem (...), ono
jeszcze blokuje wspomnienie, staje sie szybko przeciw-wspomnieniem” (Barthes 1996:
154-155). W odniesieniu do codziennej i odswietnej rzeczywistosci fotografia nadal
petni wazne funkcje. Nie sg tylko reportaze z miejsc Swietych, znanych, tajemniczych,
interesujacych i absolutnie nieciekawych pojawiajg sie na wielu stronach internetowych
i w produkcjach telewizyjnych prezentowanych w tradycyjnej telewizji i w sieci. Dochodzi
takze perspektywa ogladu sSwiata z orbity. Te zdjecia i filmy uzupetniajg dokumentacje
przemian obrazu $wiata, jaki tworzy sie dzieki nowych technologiom.
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moga znikngé. W warunkach nadmiaru danych, w ktérych zamiast wie-
dzy wazniejsza jest znajomo$¢ metod dostepu do informacji, pamieé
o zrodlach itd., uzytkownicy mediéw wypracowuja sobie metody odpo-
wiedniego ,nurkowania” w oceanie danych, by unikng¢ utoniecia?. Stra-
tegie radzenia sobie z takim nadmiarem w bardzo zlozonym $rodowisku,
np. ,cnota ignorancji” (Jarecka 2016), moga przeksztalcic sie w powszech-
ne algorytmy postepowania, co oznacza interesujace perspektywy ba-
dawcze nowej rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;j.

Przeksztalcenia medidw i wytwarzanych w kulturze wspoélczesnej
obrazow doczekaly sie wielu interpretacji. Omawiajac to, co ,specyficznie
nowe”, niektdrzy badacze prébuja dowodzi¢, iz przelom cyfrowy prze-
lomu wiekéw, w tym takze rozwoj VR, sprawil, ze ,powstala dotychczas
nieznana forma upodobnienia obrazu do ludzkiej wyobrazni” (Wiesing
2012: 127). Dzieki technologii dokonujemy eksperymentéw myslowych
w ramach wszelkich symulacji obrazowych (s. 141-142). Zamierzona jest
tu immersyjnos¢, zanurzenie w obrazie uznawanym za uobecniony. Roz-
powszechnienie symulacji wiaze sie takze ze zjawiskami opisywanymi
niegdy$ przez Jeana Baudrillarda (1994), mianowicie z rzeczywistoscia
symulakréw, wiodacych swoj niezalezny zywot w kulturze popularnej.
Symulacje, o ktorych pisal Baudrillard, stanowia efekt uboczny dzialania
splotéw kulturowych — konsumpcji, technologii i kultury pospiechu. Nie-
ktére z tych symulacji stanowia zamierzony projekt wizualny, ale juz au-
tonomizacja wybranych symulakrows? jest niezamierzong konsekwencja
technologicznych mozliwosci, co stanowi¢ moze pole kolejnych badan.

W $wiecie postobrazu* kazda produkcja — wybitna klasyczna czy
pospolita — moze znalezZ¢ sie w jednym zestawie obrazéw/filméw. Zrdz-
nicowanie, nawet jes$li jest wyraznie zaznaczone i dostrzegane przez wi-
dza, nie jest pozadane. Brak zaufania do obrazéw wynika z tego, ze sa

2 Te strategie sg konieczne w kontek$cie wspomnianej juz cyfrowej demencji, chodzi
tu tez bowiem o ,sprawnos$¢ umystowg, zdolno$¢ myslenia i krytycznego oceniania, ro-
zeznanie w «informacyjnym gaszczu»” (Spitzer 2013: 20).

3 Opisywane przez Baudrillarda zjawiska sg niejednorodne, nie ma tu miejsca, by
przyjrzec sie jego przyktadom, a takze tekstom odnoszacych sie do symulakréw w XXI
wieku (np. Emelin 2016; Loon 2008: 70 i nast.).

4 Odpowiedzig na wizualny smog, na przesyt fotografii w sieci jest album Post-Photo-
graphy. The Artist with a Camera Roberta Shore'a (2014), ktory prébuje pokazac zadania
i mozliwosci artystyczne fotografii.
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wykorzystywane nagminnie w celach konsumpcyjnych, ideologicznych,
politycznych itd. Nie wiadomo, co w takim gaszczu rzeczywiscie jest waz-
ne, co sie liczy dla odbiorcéw rozmaitych obrazéw w cyberprzestrzeni
i przestrzeni fizycznej; a mogtyby to wyjasni¢ rozbudowane, interdyscy-
plinarne badania. W dalszym ciggu nierozstrzygniety jest dylemat warto-
$ci rejestracji fotograficznej: czy to utrwalanie obrazu $wiata, czy
tez rejestracja jego zanikania. W opiniach respondentéw poja-
wialy sie echa pogladow o utrwalaniu®, o ocalaniu obrazu przemijajacych
wydarzen®, aspektéw rzeczywistosci spoltecznej, warunkéw zycia kolej-
nych pokolen. Otwieraja sie w tym zakresie pola kolejnych poszukiwan
teoretycznych i empirycznych, wzbogaconych o analizy wizualne z wy-
korzystaniem mozliwos$ci tzw. humanistyki cyfrowej’ moga rzuci¢ nowe
Swiatlo na przeksztalcenia sposobdw wizualizacji, stylu obrazowania ty-
powego dla roznych grup ksztalttujacych wspdlczesna kulture wizualnag.

»Musze by¢ $wiadomy tego, co fotografuje i dlaczego. Wazna w fotografii jest de-

konstrukcja - fotografia to nie myslenie tylko o obrazie. To proces utrwalania rzeczy-
wistosci” (W20).
5 Natomiast z nieco innej perspektywy na autentyczno$¢ obrazu patrzyt Jean Baudril-
lard, dla ktérego fotografia nie rejestruje obrazu $wiata, ale proces jego zaniknia (por.
Baudrillard 2005: 79; Zawojski 2012: 41-42). Odmienng opinie wobec ,znikania obra-
zu" prezentuje Vilém Flusser. Wedtug niego nie tyle obraz znika, co Swiat, ktéry obraz
miat utrwalac¢ (obrazy bowiem ,ustawiajg sie miedzy $wiatem a cztowiekiem. Miaty by¢
mapami, a stajg sie ekranami: zamiast Swiat przedstawia¢, zastawiajg go, az w koncu
cztowiek zaczyna zy¢ jako funkcja stworzonych przez siebie obrazéw”, Flusser 2015: 43).
W tej wizji ,ulubiony i w zasadzie jedyny dostep do rzeczywistosci stanowi¢ beda obrazy
komputerowe, z ktérych $wiat juz dawno zniknat” (Stiegler 2009: 22).

7 Sa to badania korzystajgce z oprogramowania komputerowego, algorytméw, ogél-
nie - elektronicznych narzedzi analitycznych w naukach humanistycznych (por. Moretii
2016). W Polsce najaktywniej zajmujg sie tym badacze w Krakowie i Lublinie. Poktosiem
zorganizowanej w 2012 roku konferencji Zwrot cyfrowy w humanistyce jest publikacja
pod tym samym tytutem (Radomski, Bomba, red., 2013). Natomiat Pracownia Meto-
dologiczna Instytutu Jezyka Polskiego PAN organizuje w Krakowie cykliczne spotkania
Lunch z humanistykg cyfrowq transmitowane na zywo na kanale YouTube, dostepne
sg nagrania tych spotkan, https://www.youtube.com/channel/UCQfYhxastnHg6jiZU-
-H3PLA [dostep: listopad 2018].
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