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WSTEP

Jaka warto$¢ heurystyczng ma wyodrebnianie pSl badaw-
czych przy pomocy kryterium ,jezykowo-topograficznego”?
Jaki sens i pozytek ma oddzielenie francuskiej (resp. francusko-
jezycznej) fenomenologii od na przyklad fenomenologii nie-
mieckiej czy anglosaskiej?

Z powyzszym pytaniem mierzyli si¢ réwniez redaktorzy to-
méw poswigconych francuskiej fenomenologii wydanych w se-
rii wydawniczej, do ktérej nalezy réwniez niniejsza ksigzka'.
»,Charakteryzowanie dowolnego nurtu filozoficznego za pomo-
cg kryteriéw narodowosciowych — pisze autor wstepu do jedne-
go ze wspomnianych toméw — niesie oczywiscie ze sobg spore
ryzyko. Niewatpliwe jest przeciez, ze nalezy w imie intereséw
samej filozofii wystrzegaé si¢ jej utozsamiania z jakakolwiek
ideologia narodows i niewatpliwe jest réwniez, ze stosowanie
wobec filozofii kryteriéw geograficznych jest przedsigwzigciem
dosy¢ jalowym. A jednak, jak pokazuje historia, sg przypadki,
w ktérych taka »narodowa« charakterystyka znajduje uzasad-
nienie. Dzieje si¢ tak, gdy za owa determinantg narodowg kry-
ja si¢ oryginalne, niepowtarzalne i wazne przeksztalcenia teo-
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retyczne ogdlnej problematyki danego nurtu filozoficznego,
przynoszace nowg teoretyczng konfiguracje. Otéz s dobre ra-
cje po temu, zeby twierdzi¢, iz jest to przypadek fenomenologii
we Francji™.

O swoistosci powyzszego pola zadecydowal grunt francu-
skiej, kartezjarisko-bergsonowskiej oraz — w mniejszym moze
stopniu — biranowskiej tradycji filozoficznej, wraz z jej podwéj-
nym ukierunkowaniem. Jest to ukierunkowanie z jednej strony
na to, co niespekulatywne, bliskie praktyce podmiotu, otwarte
zaréwno na problematyke ,natury” czy cielesnosci, jak i na spo-
teczno-kulturowe zastosowania. Z drugiej — nastawionej na to,
co intelektualnie subtelne i refleksyjne. Stosunkowo pézna do-
stepno$é¢ w jezyku francuskim prac Husserla, fakt, iz czytany
byl on we Francji w czasach ozywienia intelektualnego wy-
wolanego przez mysl egzystencjalng, a nastgpnie fakt pézne-
go ,wybuchu” zainteresowania Heideggerem to okolicznosci,
ktére nadaly swoiste zabarwienie owej fenomenologii, zwigza-
nej z rodzimym gruntem filozoficznym. Sprzyjaly powstawa-
niu licznych, niekiedy $§mialych reinterpretacji mysli Husserla,
tenomenologicznym ,schizmom”, ,zwrotom”, a przede wszyst-
kim interdyscyplinarnym mariazom z watkami teologicznymi,
hermeneutycznymi, strukturalistycznymi i neostrukturalistycz-
nymi, psychoanalitycznymi; przyczynily si¢ do otwarcia feno-
menologii na analiz¢ wspélczesnych przemian spoleczno-kul-
turowych oraz wspélczesne strategie filozoficzne, w tym na
postmodernizm i filozofi¢ analityczng. Owa szeroko rozlewaja-
cg si¢ ku innym nurtom i mieszajac si¢ z nimi fenomenologi¢
francuska Dominique Janicaud okreslit mianem phénomeénologie
eclatée, co mozna rozumie¢ jako stan fenomenologii ,po wybu-
chu”, stan rozblysku i zarazem ,rozrzutu” w wielu kierunkach,
ktére odtad bedg stanowily osobne centra rozwojowe — wciaz
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czerpigce swa zrédlows energi¢ z fenomenologii klasycznej, ale
dzialajace juz poza nig, na przyklad fenomenologie zoriento-
wane kognitywistycznie, teologicznie, hermeneutycznie, este-
tycznie itd.

Wspélczesna estetyka, w tym réwniez estetyka polska, stoi
od wielu dziesigcioleci wobec bezustannie wypelnianej i dotad
niezaspokojonej potrzeby wypracowania jezyka teoretyczne-
go, ktéry bylby adekwatny do przemian dokonujacych si¢ tak
w sztuce wspolczesnej, jak i w metodologii badani nad sztuka
dawng. Perspektywa fenomenologiczna w wersji formulowane;
przez francuskich estetykéw oferuje w tym wzgledzie szerokie
spektrum mozliwosci teoretycznych, metodologicznych i prak-
tycznych. Swoistego i aktualnego zarazem znaczenia nabiera-
ja na tym gruncie takie kategorie estetyczne jak na przyktad
bezinteresowno$¢, sensus communis, aisthesis, cielesny wymiar
recepcji dzieta sztuki, afektywnosé, wizualnosé, reprezentacja.
Kategorie te znajduja si¢ obecnie w centrum dyskusji, ktére to-
czone sg nie tylko na gruncie estetyki deklaratywnie fenome-
nologicznej, ale i w obre¢bie czerpigcych z inspiracji fenome-
nologicznych estetyki nowych mediéw czy ekoestetyki. Warto
podkresli¢, ze w debatach tych obecne sa watki, ktére zosta-
ty wydobyte i przemyslane wiasnie przez estetyke fenomeno-
logiczng, a wéréd nich migdzy innymi: zagadnienie wspélcze-
$nie zachodzacej zmiany statusu ontologicznego dziela sztuki;
problem odbioru dziela sztuki oraz kwestia aparatu metodolo-
gicznego, ktéry umozliwilby jego opis oraz badanie; zmyslo-
wy odbiér dziela sztuki wobec ogélnej problematyki percepcji
zmystowej, granice do§wiadczenia widzialnosci; wymiary dziela
sztuki plastycznej (takie jak na przyktad glebia i powierzchnia)
wobec zacierania tradycyjnych réznic gatunkowych miedzy
sztukami.

Filozoficzne i metodologiczne propozycje francuskich este-
tykéw fenomenologicznych, z jednej strony uwzgledniajace wy-
zwania ze strony aktualnych przemian w rzeczywistosci kultu-
rowej i artystycznej, z drugiej — wychodzace poza ograniczenia
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klasycznej wersji fenomenologii, pozwalajg zarazem na jej filo-
zoficzng reinterpretacje. Sg one réwniez otwarte na wspéiprace
z innymi uj¢ciami: z hermeneutyka, psychoanalizg, strukturali-
zmem, neostrukturalizmem, a nawet z estetyka analityczng czy
pragmatyczng. Stwarzaja pole kooperacji z naukami, na przy-
ktad z lingwistyka, psychologia (w tym — psychologia percep-
¢ji), socjologig, historig sztuki, antropologia kultury itd. Pewne
jej ujecia sytuuja problematyke statusu doswiadczenia estetycz-
nego i dzieta sztuki wobec tradycyjnych pytan filozoficznych,
czego przykladem moze by¢ oryginalne powigzanie filozoficz-
nego problemu transcendencji z fenomenologiczng problema-
tyka transcendencji w sztuce. Inne wychodza naprzeciw py-
taniom o miejsce tego, co estetyczne w przemianach péznej
nowoczesnosci; oferuja taka koncepcje doswiadczenia estetycz-
nego (wraz z jego zrédlowoscig i przystugujacym mu fenome-
nologicznym charakterem estetycznego uzgodnienia), ktéra
jest funkcjonalnie zwigzana z prébami filozoficznego diagno-
zowania naszych czaséw.

Francuska estetyka fenomenologiczna pokazuje, ze fenome-
nologiczna zasada zrédtowosci moze by¢ interpretowana w ter-
minach hermeneutycznych, ze kazde doswiadczenie kultury
jest jej rozumieniem. Artystyczne ,powroty do zrédel” sa tylez
ekspresja naszych rudymentarnych zwigzkéw ze $wiatem i z in-
nymi ludZmi, co ich interpretacjg i ksztaltowaniem. Z jednej
strony s3 samoukazywaniem si¢ fenomendéw widzialnosci, sty-
szalnosci, odczuwalnosci ezc., z drugiej — kulturowymi sposoba-
mi rozumienia i przeksztalcania §wiata. Francuscy fenomeno-
logowie, z Merleau-Pontym i Dufrennem na czele, umieszczaja
doswiadczenie estetyczne w centrum cielesnego, zmystowego
i uczuciowego doswiadczania rzeczywistosci przez czlowieka.
Jest ono przez nich traktowane jako najglebszy, zrédtowy spo-
s6b postrzegania zmyslowego i zarazem jako zwornik ludzkiej
podmiotowej samokonstytucji. Do$wiadczenie estetyczne — au-
todemonstratywny sposéb ujecia istoty w jej ukazywaniu sie,
tozsamej z owym ukazywaniem si¢, z jej wlasna, zmyslowo
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uchwytng konkretnoscia, stanowi zarazem sposéb poszerzania
naszego czlowieczeristwa o to, co wynosimy z kontaktu ze sztu-
ka i estetycznym doswiadczeniem.

Przyblizenie szeroko pojetej francuskiej estetyki feno-
menologicznej wydaje si¢ istotne z jeszcze jednego powodu.
Obecnie w wielu wypadkach ulegaja zatarciu granice — z jed-
nej strony — migdzy dyscyplinami majacymi za swéj przed-
miot sztuke i dzieta sztuki (jak estetyka czy historia sztuki),
z drugiej strony — mi¢dzy refleksja akademicka a krytyka arty-
styczna. Ten rodzaj myslenia o sztuce powoli zaczyna si¢ roz-
wija¢ na gruncie polskim przede wszystkim za sprawa bada-
czy anglosaskich. Badacze ci (gléwnie z kregu visual studies
oraz tak zwanej new art history) niezwykle czesto opierajg sig
na mysli francuskiej, jednak przede wszystkim tej spod zna-
ku poststrukturalizmu, jesli zas odwolujg si¢ do fenomenolo-
gii, to gléwnie do analiz cielesnosci Merleau-Ponty’ego. Dla-
tego szczegblnie wazne jest zapoznanie czytelnikéw owych
koncepcji z francuska estetyka fenomenologiczna i nadbu-
dowang nad nig refleksja poswigcong sztuce, ktére stanowia
alternatywne ujecie. Tacy badacze jak Hubert Damisch, Di-
di-Huberman, Daniel Arasse, niezaleznie od skromnej ilosci
przektadéw niektérych prac, znani sg raczej w Polsce poprzez
anglosaski ,filtr”, warto wigc sprébowaé wskaza¢ na ich po-
wigzania z rodzima tradycjg, ktéra byla niezwykle zywotna
w $§rodowisku, w ktérym ksztaltowaly si¢ ich propozycje ba-
dawcze. Naswietlenie ich dorobku pozwoli na uzupelnienie
obrazu wspoélczesnej humanistyki w tym jej obszarze, w kt6-
rym koncentruje si¢ ona na zagadnieniach wizualnosci, obra-
zowosci czy reprezentacji. Ponadto przywolani autorzy pre-
zentujg interdyscyplinarny model badan, ktéry pozwala na
plynne laczenie réznych dziedzin, jak réwniez — co warte
podkreslenia w kontekscie potrzeb estetyki polskiej — ukazuje
mozliwosci, jakie si¢ otwierajg przed badaczami, ktérzy przy
pomocy narzedzi wypracowanych przez wspélczesng filozofie
pragng analizowa¢ dziela sztuki niewspoélczesne;.
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Problematyzacja pola teoretycznego budowanego przez ta-
kich fenomenologéw jak Merleau-Ponty, Dufrenne (wciaz ak-
tualni i wcigz na nowo odezytywani), Maldiney, Richir, Marion,
Henry czy Escoubas oraz rekonstrukeja szerokiego konteksto-
wego zaplecza filozoficznego tych koncepcji, a nastepnie uka-
zanie ,praktycznego” zastosowania waznych dla nich katego-
rii fenomenologicznych w polu analiz konkretnych fenomenéw
estetycznych, to zadania znakomicie wpisujace si¢ w potrzeby
polskiej estetyki wspélczesnej.

Potrzeba teoretycznego wgladu w najnowsze dokonania fran-
cuskiej estetyki fenomenologicznejjest dla nas wazna, tym bardziej
ze fenomenologia stanowita przez dlugie, cho¢ niestety minione
lata, silne zrédlo inspiracji dla polskich badan estetycznych.
Wielki $wiatowy sukces teorii Ingardena to réwniez impuls
dla polskiej estetyki fenomenologicznej, sygnowanej obecnie
gléwnie nazwiskami dojrzatego pokolenia (Irena Wojnar, Maria
Gotaszewska, Jan Strézewski). Warto réwnoczesénie zaznaczy,
ze nasilenie zainteresowan fenomenologia w polskiej estetyce
konczy si¢ na latach osiemdziesiatych ubieglego wieku. Pisa-
no wéwczas w Polsce o Bachelardzie, Sartrze, Dufrennie, So-
urieau; nieco pézniej o Merleau-Pontym, fenomenologicznych
motywach u Ricoeure’a, Derridy czy Levinasa. Mamy nadzieje,
ze niniejsza ksigzka, wraz z kilkoma powstatymi ostatnio pra-
cami (wéréd nich warto wspomnie¢ o ksigzkach Marianny Mi-
chatowskiej oraz Moniki Murawskiej), wypetni cho¢ cz¢sciowo
luke w polskiej recepcji innych, nie mniej waznych przedstawi-
cieli francuskiej estetyki fenomenologiczne;.

Pierwszy, najobszerniejszy sposréd szkicéw zamieszczonych
w niniejszym tomie (Estetyczne uzgodnienie jako temat wspol-
czesnej fenomenologii francuskiej. Migdzy pojednaniem i rdZnicq
autorstwa Iwony Lorenc), podejmujac temat szeroko pojete-
go uzgodnienia estetycznego, wyprowadza ujecia wspélczesnej
francuskiej estetyki fenomenologicznej poza tradycyjna, cha-
rakterystyczng dla interpretacji klasyczno-fenomenologicz-
nych, siatke pojeciows. Tematyka estetycznego uzgodnienia
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staje si¢ ukazaniem jednego ze sposobéw, w jakie fenomenolo-
gia wychodzi ku problematyce intersubiektywnosci oraz prze-
kracza granice tradycyjnych uje¢ metafizycznych. Uzgodnienie,
o ktérym mowa, zachodzi na réznych pietrach doswiadczenia
estetycznego: od pigtra pierwotnej percepcji $wiata poczaw-
szy, na symboliczno-kulturowym skoriczywszy. Doswiadczenie
przedpredykatywne, 6w ,milczacy logos” stojacy u podstaw ar-
tystycznej ekspresji i estetycznego odbioru — jak uczy nas dzie-
to Merleau-Pontyego — nie moze by¢ wylacznie przestrzenia
konsensu, gdyz pole tego doswiadczenia zawsze przerasta samo
doswiadczenie. Oznacza to, ze jest ono przestrzenig napotyka-
nia fenomenéw mojego $wiata i §wiatéw innych ludzi jako wy-
darzen, szerszg niz pole dotychczasowych uzgodnien.

Ujecie takie poprowadzi nas ku dwém obszarom problemo-
wym, ktére odgrywaja istotng role¢ we francuskiej estetyce fe-
nomenologicznej — (1) ku fenomenologii ,wydarzeniowosci”
w jej wersji estetycznej; czerpie ona z impulséw heideggerow-
skich i jest rozwijana we Francji przede wszystkim przez Richi-
ra, Lyotarda czy Maldineya; (2) ku problematyce zwiazku mig-
dzy wyobraznig resp. fantazj a intersubiektywnym wymiarem
estetycznego doswiadczenia. Analiza Husserlowskich pojec fe-
nomenu, fantazji, wyobrazni, fikcji oraz przedstawienia obra-
zowego poprzedza analizy tych poje¢ dokonane przez Marca
Richira oraz przez Eliane Escoubas.

Tym, co taczy dwa wskazane ujecia, jest mocne osadzenie
powyzszej tematyki w pogladach Husserla i wyprowadzenie
z tych pogladéw motywu, ktéry nieoczekiwanie, juz poza opty-
ka przyjeta przez samego Husserla, okazal si¢ plodny dla este-
tyki, a mianowicie dla préby okreslenia swoistego charakteru
tenomenéw estetycznych i estetycznego doswiadczenia. Rzecz
w niepozycjonalnym charakterze estetycznego do$wiadczenia,
biorgcym si¢ z — charakterystycznego dla fantazji — oderwania
si¢ od nastawienia pozycjonalnego (Richir) lub — w charaktery-
zujacym swoisto$¢ doswiadczenia estetycznego ,doswiadczaniu
bez nastawienia na do§wiadczenie” (Escoubas). Escoubas wigze
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motyw niepozycjonalnego charakteru doswiadczenia z proble-
matyka fikcji estetycznej, ktéra — jej zdaniem — zawsze pozosta-
je w zwiazku z ,,duchem wspélnoty”.

Z jednej strony — naswietlenie niepozycjonalnych mecha-
nizméw estetycznego uzgodnienia (za Escoubas i Richirem),
z drugiej — podjecie tematyki wspdlnoty pierwotnego zakorze-
nienia percepcyjnego (za Merleau-Pontym), pozwoli na kon-
ceptualizacje tematyki uzgodnienia estetycznego w zastosowa-
niu do fenomendéw wspdtezesnej sztuki i cybersztuki (za Anne
Cauquelin).

Za wszystkimi omawianymi w szkicu ujgciami stojg swo-
iste dla francuskiej fenomenologii interpretacje fenomenu. Tu-
taj szczegélnie zostang podkreslone takie aspekty fenomenu
estetycznego jak jego — wskazana wyzej — niepozycjonalnosé,
Richirowskie ,Zrédlowe znieksztalcenie” czy ,Zrédlowa nie-
okreslonos¢”. Zaréwno Maldiney, jak i Richir, piszac o ,wyda-
rzaniu si¢” fenomendéw estetycznych, wskazuja na uniwersalny
charakter transmisji uczué, stojacej u podstaw uzgadniajacego
doswiadczania owych fenomenéw. Zarazem doswiadczenie to
jest lokowane pomig¢dzy dynamicznym i anarchicznym spo-
sobem ukazywania si¢ nam $wiata ,migocacych fenomenéw”,
a przedstawieniowymi, symboliczno-kulturowymi sposobami
jego unieruchamiania.

Zobaczymy, ze u Richira doswiadczenie ,migotania feno-
menu” obejmuje obydwa elementy: zaréwno przyjemnos¢ do-
$wiadczania tego, co uformowane i obecne, jak i ,,0szolomienie”
zwigzane z doswiadczeniem tego, co nieuformowane, nie-
uchwytne, nieobecne. Do$wiadczenie estetyczne staje si¢ w po-
wyzszej optyce doswiadczeniem fenomenu par excellence. Po-
wyzsza dwuaspektowo$¢ estetycznego do$wiadczenia, pelnigca
tunkcje exernplum czystej fenomenalnosci, jest u Richira czyms
wigcej niz gra w ,uformowane-nieuformowane”, o jakiej w od-
niesieniu do wspélczesnej sztuki pisal Lyotard i o czym be-
dzie mowa w zapowiadanym szkicu. Autor Phénoménologie en
esquisses nadaje mu szersze znaczenie. Dwuaspektowos¢ ta jest
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wyznacznikiem szczegdlnej kondycji cztowieka, ktéry w swych
praktycznych, kulturowych, naukowych prébach ujecia $wia-
ta i otaczajacych go rzeczy, w swych wysitkach okreslenia oraz
ujecia w forme ich tozsamosci i obecnosci, zderza si¢ nieustan-
nie z ,anarchig i nieoswojong ateleologia” pola fenomenolo-
gicznego.

Przezycie czego$ jako wydarzenia — wedlug Maldineya ida-
cego w podobnym kierunku — otwiera pole tego, co absolutnie
nowe: nowe ujecia sensu, nowe tropy, ktére beda nas odtad zo-
bowigzywaly do tkania nowych zwigzkéw. Oznacza to destruk-
¢je dotychczasowych uzgodnieni, zapoczatkowanie nowych;
oznacza réwniez dwuaspektowos$¢ wydarzenia: wymiar nihili-
styczny (wydarzenie obnaza nieobecno$¢ sensu) i konstruktyw-
ny (wydarzenie jest inauguracja nowego $wiata).

Tematyke wydarzeniowosci doswiadczenia estetycznego
rozwija réwniez Francois Lyotard. Laczy 6w motyw ze swo-
ista interpretacja kantowskiej wznioslosci, a w nawigzaniach
tych wazny jest moment wymykania si¢ ,immaterialnej” stro-
ny doswiadczenia estetycznego prébom jej przedstawieniowe-
go okielznania. Podkresla znaczenie strategii oporu wobec za-
mknigcia tego, co immaterialne, w kulturowych a priori; mozna
méwic o negatywnym, transcendentalnym wymiarze tego opo-
ru. Jest ono do$wiadczeniem granic przedstawienia oraz tego,
co w ramach naszej kultury zwyklismy uwazac za przystugujace
»udzkiemu” odbiorowi §wiata; jest wigc dotknigciem tego, co
ynieludzkie”. Lyotard odnosi si¢ do zjawiska wspélnoty ludzkiej
niemocy wobec przedstawialnego; zauwaza, ze ogniska konso-
lidacji owej wspélnoty wybuchaja w sztuce, ale ich zasigg jest
pozaestetyczny: siega péznonowoczesnych praktyk dissensusu.

Wydarzenie w ujeciu Lyotarda jest doswiadczeniem na-
szej niemoznosci ujgcia go 1 zamknigcia w tym, co powiedzia-
ne i przedstawione. Przyja¢ do wiadomosci, ze co$ si¢ wydarza,
oznacza do$wiadczy¢ wlasnego wyrwania z dotychczasowych
zwigzkéw. Ten negatywny wymiar estetycznego uzgodnienia
(w pewien sposéb dostrzezony réwniez przez Maldineya czy
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Richira) stoi w napieciu wobec watkéw uzgodnieri prekoncep-
tualnych, dokonujacych si¢ na poziomie aisthetycznym; watki
te, za Merleau-Pontym, podejmuja wszyscy prawie francuscy
estetycy fenomenologiczni (acznie z Lyotardem), a napiecie
to — przebiegajac wewnatrz ich koncepcji — nadaje tym teore-
tycznym konstrukcjom plodng dramaturgie i zarazem klopotli-
wa niejednoznacznosc.

Niejednoznacznos¢ t¢ przejmuja koncepcje rozciagajace te-
mat uzgodnienia estetycznego na przestrzeri analizy fenome-
néw spoleczno-kulturowych. Zjawiska estetyzacji zycia spo-
tecznego, o ktérych pisze Michel Maftesoli, to teren $cierania
si¢ postaw afirmacji i kontestacji. Ujecie Maftesolego stanowi
pewna ilustracje kierunkéw aplikacji badan fenomenologicz-
nych a zarazem wyraz radykalizacji jej fenomenalistycznych
tendencji. Fenomenalizm 6w jest swego rodzaju reakcja na po-
stepujacy proces ,rozmywania si¢ podstaw”, ktérego przejawem
sa spoleczno-kulturowe przejawy ,odczarowywania §wiata”.

Pierwszy z zamieszczonych w ksigzce szkicéw rozpina te-
matyke uzgodnienia we francuskiej estetyce fenomenologicznej
pomiedzy dwie filozoficzne strategie nowoczesnosci: pojedna-
nia i réznicy. Ukazuje wazkie filozoficznie aspekty funkcjono-
wania tych strategii i wiaze je z fenomenologicznym zapleczem.
Pokazuje, Ze ten typ estetyki jest otwarty na przestrzen najbar-
dziej aktualnych debat estetycznych i filozoficznych.

Drugi ze szkicéw niniejszego tomu (Swiadomosé, zjawisko,
dzielo autorstwa Piotra Schollenbergera) bada mozliwe im-
plikacje réznorodnych pohusserlowskich ,zwrotéw”, jakie do-
konuja sie¢ w tradycji fenomenologii francuskiej dla badan es-
tetycznych. Punktem wyjscia jest tutaj jedna z klasycznych
kategorii estetycznych, jaka jest kategoria ,bezinteresownosci”.
W tradycji teoretycznej zwigzana jest ona tak z odbiorem dzie-
ta sztuki, jak i z jego wytwarzaniem. Gléwnym punktem odnie-
sienia dla estetyki wspélczesnej jest przy tym Kantowska wy-
ktadnia tej kategorii, ktadaca nacisk na ,brak zainteresowania
egzystencja’ przedmiotu estetycznego ,upodobania”. Znaczna
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cze$¢ wspdlezesnych badaczy podkresla anachroniczny charak-
ter tej kategorii. Mialaby ona znacznie ograniczaé spektrum
mozliwych postaw wobec dziel sztuki, rugujac z obszaru do-
$wiadczenia estetycznego postawy emotywne (Nietzsche), pro-
mujac subiektywizm (Gadamer), lub w ogéle nie przystawac do
wspolczesnej, awangardowej i postawangardowej twérczosci
oraz teorii artystycznych. Ponowny namyst nad zwiagzkiem, jaki
daje si¢ zauwazy¢ pomiedzy procedurg redukeji fenomenolo-
gicznej, a postawg estetyczna, pozwoli jednak na nowo spojrze¢
na aktualnos¢ tej kategorii, jak i na ,estetyczny” wymiar samych
podstaw fenomenologii. Konfrontacja tych dwéch tradycji: es-
tetycznej oraz fenomenologicznej, pokazuje, ze szczegélnie
cenne s3 w tym kontekscie przeformutowania dokonane w tra-
dycji francuskiej. Merleau-Ponty, chociaz pokazuje, ze reduk-
cja nigdy nie jest zupelna (Fenomenologia percepei), to otwiera
szczeg6lny obszar zjawisk, w ktérym istnienie przedmiotowe
schodzi na dalszy plan, umozliwiajac analize¢ réznorodnych
modi zjawiania si¢. Analizy te skonfrontowane z dyskusja to-
czacy sie wokot charakteru obiektéw dziet sztuki minimali-
stycznej (czy sa to przedmioty czy dziela?) pokazuje, ze narze-
dzia opisu fenomenologicznego pozwalajg uchwyci¢ szczegdlny
rodzaj do$wiadczenia, ewokowanego przez te obiekty. Podob-
nie analizy zaproponowane przez Mikela Dufrenne’a czy Jeana
Luca Mariona uswiadamiaja, ze siggnigcie do rozwigzan zapro-
ponowanych przez tradycje fenomenologii we Francji moze by¢
uzyteczne dla badari nad sztuka wspélczesna.

Ta roboczo przeprowadzona konfrontacja uswiadamia jed-
noczesnie, jak istotnym problemem jest pytanie o charakter
intencjonalnosci, na ktérej fenomenologia buduje swoje ana-
lizy. Pytanie o granice intencjonalnosci, o przezycia nieinten-
cjonalne czy nawet o kontr-intencjonalno$¢ nabiera szczegol-
nego charakteru po odniesieniu go do réznorodnych postaw,
zajmowanych przez podmiot w obliczu dziel sztuki. Pytanie
to prowadzi jednoczesnie do drugiego pytania, podstawowego
z punktu widzenia fenomenologii: czym jest fenomen? Tradycja
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francuskiej estetyki fenomenologicznej stara sig, z jednej strony,
podwazy¢ intelektualistyczng interpretacj¢ fenomenu (fenomen
jest tym, przez co ukazuje si¢ niezmienna istota przedmiotu dla
swiadomosci), pokazujac jednoczesnie, ze fenomendw, w tym
fenomenéw estetycznych, nie mozna ograniczy¢ do pojgcia
zwyklej fenomenalnosci, a wiec nie mozna zdefiniowac¢ pod po-
stacig ciagu réznorodnych guale. Pytanie o ,nieprzejrzystos¢”
tenomenu dla $wiadomosci, o szczegdlny charakter zjawiania
si¢ dzieta sztuki, jest dobitnie postawione przez filozoféw, jak
Lyotard, Marion, Nancy, Henry czy Didi-Huberman. Wiaze
si¢ z tym kolejny problem, z ktérym musi si¢ skonfrontowaé
estetyka — problem granicy (ktéra moze okazac si¢ nieprzezwy-
ciezalng réznicg) miedzy porzadkiem figuratywnym, czyli po
prostu porzadkiem obrazowym, a porzadkiem dyskursywnym,
pojeciowym. O ile studia Merleau-Ponty'ego nad ekspresja in-
dywidualng oraz ekspresja artystyczng (Postrzeganie, ekspresja,
sztuka, Oko i umysl) zmierzaja do polaczenia tych dwéch sfer
w szeregu pojedynczych aktéw, majacych swe zrédlo w ciele-
snosci, o tyle analizy Lyotarda jasno wskazuja na konfrontacyj-
ny charakter tej relacji. Wskazujac na figuralny charakter dys-
kursu (mozna by rzec ,zainfekowanie” jezyka obrazem, a wraz
z tym pragnieniem), podwazy jednoczesnie Lyotard tez¢ Mer-
leau-Ponty’ego o zdolnosci jezyka do odslonigcia najbardziej
podstawowych struktur percepciji cielesnej. Ma to istotne kon-
sekwencje dla sposobu pisania o sztuce. Lyotard proponuje cos,
co okresla mianem ,hermeneutyki odroczenia”. Stowa, ktéry-
mi operujemy, nie naleza do autonomicznego porzadku sensu,
w ramach ktérego mozna zbudowaé pewien ,obraz §wiata’, to
wlaénie réznorodne ,obrazy” w kazdej pojedynczej wypowie-
dzi znieksztalcajg ten porzadek, gdyz do zamknietego systemu
za kazdym razem ,dodaja” co§ nowego. Egzegeza dziela, wy-
ktadnia jego ukrytego sensu, skrywajacego si¢ jakoby pod zmy-
slowym ksztaltem, kolorem, dzwickiem — staje si¢ tym samym
niemozliwa, gdyz w komentarzu nie dysponujemy gruntem
bardziej stalym anizeli w przypadku spontanicznego i pojedyn-
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czego gestu artystycznego. Komentarz staje si¢ w ten sposéb
réwnie spontaniczng odpowiedzig na ,gest artystyczny”, jedy-
nym sposobem, by ,pomysle¢ zmystows jednostkowos¢, ktéra
jest przedstawiona tu i teraz”.

Celem rozdzialu Mateusza Salwy Forma i fenomen. Este-
tyka fenomenologiczna a interpretacjia dzief sztuki jest wydobycie
i przeanalizowanie pewnej szczegdlnej cechy, ktéra Iaczy po-
glady na sztuke wspélczesnych fenomenologéw francuskich
(Escoubas, Henry'ego, Maldineya, Mariona) i sprawia, ze ich
teorie — mimo réznic — mozna, jak si¢ wydaje, wpisa¢ w obszar
swoidcie pojetej estetyki formalistycznej. Analizowani autorzy
ktada bowiem szczegélny nacisk na formalny wymiar sztuki
(dzigki czemu wychodza poza Husserla), widzac w nim czyn-
nik powodujacy, ze dzielo sztuki (przede wszystkim obraz ma-
larski, bo to jest dziedzina dominujaca w ich rozwazaniach) nie
odtwarza rzeczywistosci, lecz wytwarza swoja wlasng. To takze
warstwa formalna jest obszarem, w ktérym rodzi si¢ sens dziela.
W rezultacie dzielo sztuki okazuje si¢ wytworem, ktéry nie ma
charakteru statycznego, lecz dynamiczny — jest nie tyle przed-
miotem, ile polem sil, w ktérym generowane sg znaczenia.

Nie kto inny jak Wladyslaw Tatarkiewicz zauwazyl, ze gdy-
by fenomenolodzy (mial przede wszystkim na uwadze Husser-
la) zajeli sie blizej sztuka, bez watpienia zainteresowaliby si¢
sztukg abstrakcyjng. Istotnie, omawiani tu filozofowie (z wy-
jatkiem Mariona) szczegdlnym zainteresowaniem darzg ma-
larstwo dwudziestowieczne (m.in. Cézanne’a, Braque’a, Kan-
dinskiego, Tal-Coata), widzagc w nim sztuke fenomenologiczng
par excellence, sztuke, ktéra dokonuje ,malarskiej epoché”, wy-
dobywajac na jaw fenomenalny wymiar $wiata. Tradycja in-
terpretowania sztuki XX wieku przez pryzmat fenomenologii
jest dluga — pierwsze tego rodzaju préby podijgto na poczatku
wieku. Na gruncie polskim prébe taka podjal Roman Ingar-
den, a takze historyk sztuki Ksawery Piwocki, ktéry staral si¢
wykazaé, ze malarstwo kubistyczne stanowi w gruncie rzeczy
artystyczny odpowiednik koncepcji Husserla, bo wyrasta nie-
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jako z tego samego ducha czasu. Propozycja polskiego badacza
zostaje skonfrontowana z interpretacja obrazéw Braque’a i Pi-
cassa zaproponowang przez francuska fenomenolozke Elia-
ne Escoubas, ktéra wykorzystuje Husserlowskie koncepcje, by
wykazaé, ze w dzietach tych malarzy dokonuje si¢ ,malarska
epoché”, to znaczy ich obrazy nie przedstawiajg przedmiotéw,
ale raczej fenomeny, to, w jaki sposéb przedmioty te si¢ jawia,
przez co widz do$wiadcza samego zjawiania si¢ ich. Jej pro-
pozycja jest o tyle interesujaca, ze badaczka — odmiennie niz
polski historyk sztuki — po pierwsze, $wiadomie przyjmuje ahi-
storyczny punkt widzenia, po drugie za$ stwierdza, ze w kubi-
zmie objawila si¢ istota malarstwa, bo wszelkie malarstwo jest
z gruntu fenomenologiczne. W jej analizach zaznacza si¢ tez
swoisty formalizm, ktéry cechuje réwniez pozostatych autoréw,
mianowicie malarskie formy przestaja by¢ podporzadkowane
sensowi (nie odtwarzaja juz rzeczywistosci), lecz wytwarzaja
go (przedmiot rodzi si¢ na plaszczyznie formalnej), a przez to
czynia widzialnym to, co zwykle pozostaje niewidzialne, czyli
samo zjawianie sie.

Wspdlng perspektywa dla francuskich fenomenologéw jest
nie tylko wywodzaca si¢ z estetyki Maurice’a Merleau-Pontyego
koncepcja méwigca, ze malarstwo, czyniagc niewidzialne wi-
dzialnym, czyni réwniez niewidzialnym widzialne, ale takze
takie ujecie form malarskich, ktére przyjmuje, ze po pierw-
sze — poslugujac si¢ tutaj sformutowaniem Henriego Focillona
(formalistycznego historyka sztuki, na ktérego powoluje si¢ na
przyktad Dufrenne czy Maldiney) — ,forma oznacza samg sie-
bie”, a po drugie ze jest ona swoistym wydarzeniem. W rezulta-
cie wszyscy zgodnie odrzucajg takie jej pojmowanie, ktére czyni
zenl no$nik zewnetrznego sensu, oraz taki odbiér sztuki, kté-
ry nakierowany jest na rozpoznawanie przedstawionego $wia-
ta. Z tej racji tak istotna role w ich rozwazaniach pelni sztuka
abstrakcyjna, sztuka pozbawiona pozaobrazowego odniesienia.
Wszyscy tez traktujg obraz jako plaszczyzng lub przestrzer,
w ktorej na naszych oczach rodzg si¢ formy, wchodzac ze sobg
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nawzajem, jak réwniez z tlem w plynne, zmienne relacje, rza-
dzace si¢ wewnetrzng koniecznoscia. ,Formy formujace sie”
(Maldiney), ,formy znaczace” (Henry), ,ektypy” Marion) — oto
terminy majace uchwyci¢ 6w dynamiczny aspekt obrazu, dzigki
ktéremu jesteSmy w stanie doswiadczy¢ fenomenalnosci §wia-
ta. Jednoczesnie wszyscy dokonujg podziatu (ktéry nie zawsze
przebiega tak samo) na sztuke autentyczna (egzystencjalna,
abstrakcyjna, perspektywiczng) i nieautentyczng (ilustracyjna,
realistyczng, ,aperspektywiczng”). Podzial ten prowadzi Maldi-
neya i Henryego miedzy innymi do konstatacji, ze prawdzi-
wa, autentyczna sztuka od zawsze byla abstrakcyjna, co pozwa-
la im patrze¢ réwniez na obrazy przedstawiajace jak na obrazy
abstrakcyjne, czyli pozbawione zewngtrznego odniesienia. Z tej
racji niechetni sa oni semiotycznej lekturze dziet sztuki (sze-
roko rozumianej jako sprowadzanie dziela sztuki do komuni-
kowania pewnych tresci czy do rangi symptomu okolicznosci
biograficznych, historycznych, spotecznych itd.), widzac w niej
perspektywe niepozwalajaca uchwycié¢ fenomenalnosci sztuki,
czyli jej istoty.

Kolejnym powodem, dla ktérego ich propozycje zdaja
si¢ wpisywa¢ w nurt formalistycznego myslenia o sztuce, jest
fakt, ze chetnie odwoluja si¢ oni do dziewigtnastowwiecz-
nych uczonych, takich jak Alois Riegl czy Heinrich Wollflin
(Dufrenne, Escoubas, Maldiney, ktéry notabene w duzej
mierze zapoczatkowal zainteresowanie ta perspektyws), czyli
zalozycieli formalistycznej historii sztuki, ktérych mozna — jak
pokazuje to Lambert Wiesing — laczy¢ z ujeciem fenomeno-
logicznym. To réwniez ci badacze rozwineli koncepcje stylu
pelnigcg tak istotng role w mysli Merleau-Pontyego czy Mal-
dineya. Z tych wzgledéw Escoubas — analizujaca za pomo-
cg narzedzi fenomenologicznych historycznie zmieniajace sig
ywarunki widzialnosci”, czyli do$wiadczania $wiata, ktérych
wyrazem s3 obrazy — uznaje, ze estetyka fenomenologiczna bli-
ska jest rozwijanej na przetomie XIX i XX w. ogélnej nauki
o sztuce.
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Zalozenia stojace za fenomenologicznym spojrzeniem na
sztuke daja o sobie zna¢ réwniez w historii sztuki. Z jednej
strony mozna wskaza¢ na koncepcje explicite odwolujace si¢ do
fenomenologii (Alain Bonfand wykorzystuje fenomenologie
donacji Mariona), z drugiej za$ takie, ktére konweniuja z pro-
pozycjami fenomenologéw (Damisch, Arasse, Didi-Huber-
man). Wspdlng plaszczyzng dla nich jest traktowanie obrazu
jako fenomenu, na ktéry trzeba si¢ otworzy¢, pozwalajac mu
si¢ objawi¢ w calej pelni, zaskoczy¢ siebie, zdajac sobie spra-
we, ze wszelka préba jednoznacznego opisu — przelozenia tego,
co figuralne, na to, co dyskursywne — nigdy nie wyczerpie jego
bogactwa, choc¢by z racji nieredukowalnego jego formalnego
wymiaru. Z tego punktu widzenia metoda fenomenologiczna,
ktéra dla Natalie Depraz oznacza celowe utrzymywanie sta-
nu niepewnosci, nierozstrzygalnosci po to, by pelniej zrozumie¢
analizowane zjawisko, otwiera obszar, ktéry mozna wypelniaé
réznymi perspektywami badawczymi.

Wireszcie, analizowang optyke fenomenologiczng mozna
osadzi¢ w kontekscie innych wspélczesnych perspektyw ba-
dawczych, ktére wychodzac z nieco innych zalozen filozoficz-
nych, na pierwszy plan wydobywaja formalny aspekt dziet (np.
egzystencjalno-hermeneutyczna historia sztuki). Mozna w tym
miejscu przytoczy¢ mys$l Merleau-Pontyego dobrze charakte-
ryzujaca te perspektywe: ,Slusznie potepia si¢ formalizm, lecz
zwykle zapomina si¢ przy tym, ze jego blad to nie zbytnie prze-
cenienie formy, lecz jej niedocenianie, prowadzace do oderwania
jej do sensu”. Formalizm, o ktérym tu mowa, otwiera si¢ zatem
na forme pojeta jako miejsce wydarzania si¢ sensu, co z kolei
prowadzi do ujecia samego dzieta sztuki jako wydarzenia (jest to
kategoria istotna réwniez w pozostalych artykutach zebranych
w niniejszym tomie), ktére zawsze ma miejsce tu i teraz.

W dalszej kolejnosci w tomie znalazly si¢ teksty, ktére z jed-
nej strony oferujg poglebione analizy propozycji francuskich fe-
nomenologéw, a z drugiej — wskazujg na ich konteksty i mozli-
we zastosowania.
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Trzy teksty (Moniki Murawskiej, Przemystawa Bursztyki
i Olgi Klosiewicz) koncentrujg si¢ woké! fenomenologii Ma-
riona. Autorzy skupiajg si¢ przede wszystkim na estetycznym
wymiarze mysli francuskiego fenomenologa, wskazujac, w jakiej
mierze kategoria obrazu wyznacza Marionowskie rozumienie
fenomenu (wraz ze stynng para pojec ikona/idol), a takze kon-
frontujac jego propozycje z propozycjami innych fenomenolo-
géw (m.in. Maldineya), czy tez wskazujac na mozliwosci wzbo-
gacenia jego koncepdji przez zestawienie jej z francuska tradycja
socjologiczna (Bourdieu, Maftesoli). Ponadto, autorzy twérczo
wykorzystujg kategorie wypracowane przez francuskiego feno-
menologa w analizach dziel sztuki wspélczesnej. Niezwykle in-
teresujace okazuje si¢ takze zestawienie analizowanej przez Ma-
riona figury anamorfozy z kategoria metamorfozy pojetej jako
jeden z gléwnych czynnikéw ksztaltujacych kulture.

Na interpretacyjny potencjal analizy fenomenologicznej
wskazuje takze tekst Anny Wolinskiej poswigcony analizie
oczekiwania, za Levinasem podkreslajacej jego bezprzedmioto-
wy charakter, ktéry pozwala umiesci¢ w nowym $wietle relacje
na obrazie mig¢dzy figurg i tlem.

Kategoria obrazu jest takze spoiwem Igczacym pozostale ar-
tykuly zebrane w niniejszym tomie. Z analiz wylania si¢ sp6j-
ny projekt ,,fenomenologii obrazu”, zorganizowany woké! kilku
punktéw wezlowych. Zgodnie z diagnoza ,,obraz” moze zosta¢
ujety jako symptomatyczny dla okreslonego rodzaju myslenia
metafizycznego, ktére ujmuje §wiat w ramy pewnego ,obrazu
swiata” (Katarzyna Kasia). Z drugiej strony to wlasnie obraz
jest fenomenem charakteryzujacym si¢ przejrzystoscia a zara-
zem nieprzejrzystoscia, ptynnoscia, ktéra nie pozwala sie w pel-
ni uchwyci¢ (Joanna Michalik). Charakteryzuje si¢ kontrinten-
cjonalnoscia — to nie odbiorca patrzy na obraz, lecz obraz patrzy
na widza i w tym sensie zostaje skonfrontowany ze zmyslowo-
$cig, ktéra mu zagraza (Agnieszka Bandura). Obraz wreszcie —
razem z pokrewng mu kategorig fikcji — umozliwia wyksztalce-
nie si¢ wspélnoty spoteczno-politycznej (Natalia Juchniewicz).
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Jak wida¢, kategoria obrazu — dodajmy szeroko pojetego ob-
razu artystycznego, poniewaz autorzy najczesciej odwolujg sie
do sztuki dwudziestowiecznej, nie tylko malarstwa, ale takze
fotografii, body art czy sztuki nowych mediéw — jest kategoria
zdolng opisa¢ najwazniejsze aspekty wspéiczesnej kultury (Sta-
womir Marzec). Ucieles$nienie podmiotu, niedajacy si¢ zredu-
kowac¢ fakt przestrzennego uwarunkowania percepcji moze byé
z kolei analizowany w odniesieniu do mysli architektonicznej
(Magdalena Borowska).

Publikowane teksty powstaly w wyniku réznorakich inspi-
racji filozoficznych, wskutek czego pojawia si¢ w nich cata ple-
jada wspélczesnych fenomenologéw francuskich. Jesli ponadto
wzigé pod uwage rozleglos¢ odwolari — dosé¢ wskazaé choéby
Hanne Arendt, Rolanda Barthes’a, Juliana Barboura, Lva Ma-
novicha, Wolfganga Welscha, Ludwiga Wittgensteina Gian-
niego Vattima, Paula Virilia — oddajemy do rak czytelnika
ksiazke oferujacy rozlegla perspektywe pozwalajaca uchwycié
bogactwo mozliwosci oferowanych przez wspélczesng fenome-
nologie. Wyniki przedstawionych w tej ksiagzce badan zognisko-
wanych wokdél fenomenologicznych analiz tego, co estetyczne,
potwierdzaja stynng tez¢ Merleau-Pontyego, przedstawiona
we wstepie do Fenomenologii percepeji: ,fenomenologia moze
by¢ uprawiana i uznawana za pewien sposéb postepowania, lub
za pewien styl, (...) istnieje jako ruch, zanim osiagnie pelng sa-
mos$wiadomos¢ filozoficzng™. Mamy nadziej¢, Ze prezentowane
tu teksty stanowia $wiadectwo osiagnigcia pewnego etapu owej
filozoficznej samoswiadomodci, a wlasciwa fenomenologicznej
analizie spontanicznosé, o ktérej pisal Merleau-Ponty, nie zo-
stala w nich zagubiona i wzbogaci polska refleksje estetyczna
o nowe watki i Zrédla inspiracji.
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3 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepefi, przel. M. Kowalska,
J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 6.
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