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WSTEP

Styl barokowy, diugo lekcewazony i pogardzany, uwa-
zany za synonim zepsucia smaku, doczekat sie rehabilitacji.
Nie majgc wcale zamiaru przedstawia¢ tutaj historji badan
nad barokiem, omowie tylko mozliwie krotko wiasciwosci,
ktdre sie dzi$ poczytuje za barokowe, i naszkicuje obraz stylu
tak, jak on sie dzi$ jego badaczom (moze nadto entuzjastycz-
nym) przedstawia (1).

Barok, poczytywany dawniej za przekwit, albo i zwyrod-
nienie renesansu, ma inne oblicze duchowe. Nie jest on bo-
wiem pokorng kontynuacjg odrodzenia, lecz zuchwatem prze-
ciwstawieniem sie mu, jest stylem, ktory z wewnetrznej po-
trzeby tamat szranki starej teorji i starej estetyki. Aby jednak
istote baroku zrozumieé, trzeba sobie zda¢ sprawe z gtéwnych
cech zwycieskiego, triumfujgcego renesansu.

Cechg najbardziej uderzajgcg jest silne poczucie harmo-
nji, ktére wyraz swoéj znalazto we wszystkich rodzajach sztuk.
W sztukach plastycznych przejawia sie ona w czystosci kon-
turéw, w szczegdtach, wykonanych zawsze z rowng doktadno-
Scig i sktadajagcych sie na harmonijng cato$¢, oraz w kompo-
zycji, ktdra dazy do jasnosci, kocha sie w symetrji, dba o to,
aby kazdy obraz, budynek i t. d. byt dla siebie catoscig za-
mknietg, jasng, przejrzystg. Podobne cechy znamionujg i poe-
zje. Staranna, nieraz symetryczna (2) kompozycja, szczeg6ty,
przewaznie réwnomiernie traktowane, epitety, pordéwnania
i wogble wszelkie ozdoby stylistyczne, uzyte w takiej ilosci
i sposobie, aby, czynigc wrazenie bogactwa i swobody, nie wy-

(1) Gtoéwne dzieki: WoIfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe.
Ermatinger, Barock u. Bococo in der deutschen Dichtung. — (2) Ob. np.
piesni Kochanowskiego, I. 2; jest tutaj symetrja nawet w budowie zdan.

Samuel Twardowski . 1
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dawaty sie czems$ przetadowanem, aby w niczem nie naruszaty
réwnowagi catosci, jednem stowem: unikanie przesady, do-
browolne ograniczanie swoich mozliwosci w imie harmonji,
jako najwyzszego piekna — oto ideat szczytowego renesansu.

Ot6z nowy wiek musiat sie temu ideatowi doskonatosci
i tadu przeciwstawi¢. Targat go niepokoj wewnetrzny. Wielki
wstrzas sumien, wywotany przez reformacje, teraz, w okresie
kontrreformacji, gdy wszystkie wyznania po okresie wybu-
chéw i ptynnosci zaczely sie ustalac, ciazac ku ortodoksji, prze-
mienit sie w rozdarcie wewnetrzne, wynikajgce z niemozno-
$ci pogodzenia postulatéw religijnych, zgdajacych wyrzeczenia
sie Swiata, z rozbudzong przez renesans radoscig i mitoScig zy-
cia i z calem pieknem tego Swiata. Co w renesansie istniato
obok siebie w harmonji, teraz ukazato inne oblicze i staneto
przed nowymi ludZzmi, jako nie dajace sie pogodzi¢ przeci-
wienstwa (1).

| oto wpoprzek dawnej harmonijnej sztuki staneto zy-
cie, w ktérem, zamiast harmonji, zaczeto sie przerzucac¢ od
bezwzglednego uzywania do rownie bezwzglednego wyrzecze-
nia sie, zycie, miotajgce sie w ttumionych i nagle wybuchaja-
cych namietnosciach, — i zazadato, aby sztuka data mu wy-
raz. Wtedy to ujawnity sie kierunki i wymagania nowego
stylu. | tak, w malarstwie nieskazitelno$¢ linji, jasno$¢ kon-

(1) Ermatinger, 23: Eben dieses sich Emporringen der Weltlust
und Diesseitssiichtigkeit gegen den schweren Druck des Weltleidens
und der Jenseitbereilschaft, und, umgekehrt, die gewaltsame Hemmung
der Weltbejahung durch die Diesseitsverneinung in seiner letzten héch-
sten Steigerung ist Sinn und Inhalt des Begriffes «Baroek». Zwischen
diesen beiden Polen schwingt das Denken der Zeit, und jeder ihrer Dich-
ter ist von dieser Spannung in ldee, Stoff u. Form erfiillt, wobei in dem
einzelnen bald der eine, bald der andere Pol starker wirkt. — Str. 34—35:
Das besondere Lebensgefiihl des Barock, die Spannung zwischen Welt-
lust und Diesseitsverneinung... Er (Opitz) hat niemals um Altertum oder
Christentum und Genuss oder Entsagung ernstlich gerungen und unter
Lust, ais Siinde, gelitten. Ob jene Gedanken daher auch ais Gegensatz
widereinander stehen, so erzeugt dieser Gegensatz doch keine lebendige
Spannung; er bleibt blosses Nebeneinander, dessen Dichter ais eines
gedanklichen Reichtums sich riihrnt, das erst der spatere Betrachter
ais Denkwiderspruch empfindet. Das scheidet ihn von dem Barock ab
und stellt ihn noch in die Beihe der Humanisten.
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turu ustgpita miejsca ujeciu malarskiemu S$wiata, w ktérem
gtéwny nacisk padat na barwe i Swiatlo, a ksztatt przestat by¢
ideatem. W malarstwie takze, oraz w rzezbie i architekturze
przestano pozornie dba¢ o szczegély, o rbwnomierny rozkiad
akcentow, o symetrje i tektonike. Pigkno upatrywano w czem
innem — w dazeniu do jakiego$ szczytowego efektu, w wykon-
czeniu jednej tylko najbardziej istotnej strony dzieta, w pod-
kresleniu tylko pewnych szczeg6téw znamiennych, w rozmysl-
nem przesuwaniu symetrji, w zacieraniu $ladow kompozycji
i wszelkiej stylizacji. Z drugiej za$ strony, starano sie da¢ wyraz
w sztuce silnym namietnosciom, potedze przezy¢, w nastep-
stwie czego powstata stylizacja w kierunku patosu, ktéra sie
tak mocno rzuca w oczy, ze uchodzita za najistotniejszg ce-
che stylu barokowego. taczy sie z nig zadza wypowiedzenia
sie i wytadowania, roztoczenia catego przepychu, na jaki tylko
mozna sie zdoby¢, stad powstato przetadowanie utworu orna-
mentykag. Nie dosy¢ na tern. Lubowano sie w tajemniczosci,
w nastrojach, w niedopowiedzeniach i domyS$lnikach; artysta
renesansowy pokazywat jasno, co miat zamiar przedstawic,
barokowy za$ dawat nieraz tylko do zrozumienia, ze tam,
w mrokach gtebi, w niepewnem S$wietle i w niewyraznych kon-
turach, tam, gdzie oko nie dosiegnie, a rozum doktadnie nie
zbada, znajduje sie co$, co — kto wie? — jest moze najwaz-
niejsze.

A w literaturze? Dotychczas brato sie pod uwage tylko
zewnetrzne cechy stylu; moéwito sie o nadmiarze ornamen-
tyki, o przesadzie, o napuszonosci, o wyszukanych Kkoncep-
tach i o chiodzie, pustce uczucia pod tg Swietng forma. Tej
ostatniej sprawy wog6le nie mamy zamiaru porusza¢, gdyz
chtéd, czy sita uczucia, szczeros$¢ i nieszczero$¢, sg to cechy
indywidualne, i w kazdej epoce sg typy takie i takie. Chodzi
nam jednakowoz o co innego, o to przedewszystkiem, ze
wszystkie wartosci barokowe, ktére znajdujemy w sztukach
plastycznych, musiaty w ten czy inny sposob zdoby¢ sobie wy-
raz i w literaturze.

| tak, zwarta tektonika renesansowa ustgpita miejsca
kompozycji luznej, akcji, rozszczepiajacej sie w niezliczone

1*
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epizody, oraz bardzo nierownomiernemu traktowaniu poszcze-
golnych jej czesci. Stwarza to barokowa atektonike w litera-
turze.

Chec¢ odkrycia tajemnic losu i wiasnej duszy pociggneta
za sobg wieksze zainteresowanie sie psychologjg, czyli, innemi
stowy, stworzyta analize proceséw psychicznych, zresztg bar-
dzo jednostronng, dotyczaca gtownie zewnetrznych przeja-
wow uczué. Obok tego ascetyzm i zmystowo$é, dwa bieguny
zycia 6wczesnego, w skrajny sposOb ujawniajg sie w literatu-
rze, niekiedy nawet w jednem i tem samem dziele.

Jednakowoz przy tej pod pewnym wzgledem wigkszej
swobodzie poezji, ciekawem jest zadaniem zbadac, co ze Swiata
zewnetrznego, co z zakresu wrazen zmystowych i w jaki spo-
sob ujete weszto do poezji. Jesli bowiem Wolfflinowi udato
sie wykazaé, ze barok wysuwat na pierwszy plan inne pier-
wiastki $wiata zmystowego, a renesans inne, ze zamiast linji
odczuwat Swiatto i barwe, zamiast wypracowania szczeg6tow
wolal «impresjonistyczne» ujecie catosci i t. d., to teorja ta
znalaztaby mocne poparcie, gdyby sie okazato, ze i poeta ba-
roku widziat tak, jak barokowy malarz, i ze dat w dzietach
swoich barokowg wizje Swiata. | to jest gtbwnem zadaniem
tej pracy.

Bo przecie Twardowski to pierwszy epik baroku pol-
skiego. Pomijamy tutaj Swiadomie te cechy, ktére oddawna sa
znane i ktore byly uwazane za najznamienniejsze dla Twar-
dowskiego i dla baroku, a wiec mitologje, szumne epitety, na-
puszony styl, Gorgony padalcorode, konie ptaczace i inne tego
rodzaju kwiatki. Wspominamy o tern wszystkiem o tyle tylko,
aby to wyttumaczy¢ ogdlnemi tendencjami baroku. Przede-
wszystkiem jednak zajeliSmy sie obrazem S$wiata zewnetrz-
nego, to znaczy sposobem przedstawienia wrazen zmystowych.

Praca ta, oparta na metodzie Wolfflina, ktory zajat sie
tylko sztukami plastycznemi, jest narazie luznym eksperymen-
tem i bedzie nim dopoéty, dopdki sie nie zbada innych pisarzy
XVIlI w. w podobny spos6b i dopdki sie nie okaze, ze conaj-
mniej wiekszo$¢ z nich wykazuje cechy podobne. Jesli sie za$
okaze, ze wiasciwosci, silnie wystepujgce u Twardowskiego, nie
sg charakterystyczne dla wieku XVII, wtedy praca ta bedzie
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tylko zbadaniem pewnych stron indywidualno$ci artystycznej
samego Twardowskiego. Narazie jednak wilasciwosci tego
poety, mieszczace sie «po barokowej stronie* w kategorjach
Wolfflina, poczytujemy za barokowe.

Nasuwa sie tu jeszcze sprawa terminologji. Obok nazwy
baroku spotyka sie obecnie coraz czesciej nazwe «seicenty-
zmu». Roman Pollak w rozprawie O seicentyzmie (1) radzi
uzywac tej witasnie nazwy, zamiast nazwy baroku, dla wtasci-
wosci stylu wieku XVII. Zasadniczo nie mozna miec nic prze-
ciwko temu, gdyz obie te nazwy znaczg zupetnie to samo. Albo
raczej powinnyby znaczy¢ to samo, gdyby nie pewne zasta-
rzate uprzedzenia, ktére w nastepstwie doprowadzi¢ moga do
niepotrzebnego pomieszania poje¢. Badacz baroku chetnie
uzywa nazwy «seieentyzm», gdyz z nazwg baroku tgczy sie ja-
kie$ uprzedzenie, jaka$ ujemna warto$¢ uczuciowa. Przecie
pojecie barokowy iniesmaczny — to dla niejednego
prawie synonimy. Dlatego, chcagc obudzi¢ zainteresowanie dla
pewnych istotnych, niewatpliwych warto$ci baroku, nazywa
sie go seicentyzmem. Nazwy jednak barok, jako bedacej
dotychczas w powszechnem uzyciu, nie wykorzeni sie tak
tatwo, i bedg z pewnoscig istniaty dwie nazwy obok siebie.
Ot6z, gdybySmy za radg Pollaka, przy starannem i szczeg6to-
wem zajeciu sie stylem baroku, zaczeli uzywa¢ nazwy sei-
centyzm, to wkoncu, wérdd «szerokich warstw wyksztat-
conych*, ktore postyszg co$ piagte przez dziesigte o tem jakiems$
nowem «przewartosciowaniu*, wszystkie cechy dobre, gieb-
sze, wartosciowe stang sie wilasnoscig seicentyzmu, a wszel-
kie ekstrawagancje, przesada i $miesznoSci bedg policzone
po staremu na karb baroku.

Plan pracy jest nastepujgcy. Cze$¢ |I. Reakcja na wra-
zenia zmystowe. Rozdziat 1: Pierwiastki malarskie: a) barwy,
nastroje barwne, Swiatta, ksztal, linja; b) Przestrzennos¢.
Rozdziat 2: Ruch. Rozdziat 3: DZwiek. — Cze$¢ Il. Inne wia-
Sciwosci barokowe: a) mitologja; b) patos; c¢) okropnosci,
przesada i t. d. — Proba syntezy.

(1) Przeglad Wspoiczesny, listopad 1925 r.



http://rcin.org.pl/ifis/



CZESC |
ROZDZIAL PIERWSZY

PIERWIASTKI MALARSKIE

Barwy. Zjawiska barwne, opisywane przez Twardow-
skiego, mozna podzieli¢ na kilka grup. Beda to mianowicie,
po pierwsze, barwy tak zwane lokalne (1), t. j. wyrazne, bez
malowania odcieni, ztgczone z jakim$ przedmiotem, pojedyn-
czo wspomniane, lub pod dwie z sobg zestawione; po drugie,
barwy, grupowane w znacznej nieraz ilosci dla odmalowania
catego obrazu, z zaznaczeniem, nierzadko nawet dokiadnem,
odcieni; po trzecie, nastrdj barwny.

Przypatrzmy sie najpierw grupie barw lokalnych.

Czytamy w Przewaznej Legacji taki opis Dunaju:

Rrzegi bluszcz bujny snuje, z tej i owej strony
Smakiem nadoskonalsze zo6tca sie mellony (1) (str. 47) (2).

W krajobrazie tym ktadzie poeta nacisk na dwie barwy,
na potgczenie dwoéch barwnych plam. Nie nazwat wprawdzie
wyraznie zieleni, ale nazwa bluszczu, w owych czasach nie

(1) Termin «barwa lokalna# biore od Witkiewicza, ktéry go sto-
sowat takze do poezji. Ob. Mickiewicz jako kolorysta (wyd. Wielkiej
Bibljoteki, str. 13): ((przedstawienie barw lokalnych, bez wzgledu na
harmonje, czyli ton, Swiatta i wzajemne tych barw stosunki#. Nie na-
lezy miesza¢ barwy lokalnej z ((kolorytem lokalnym#, np. u romanty-
kow. — (2) Objasnienie skréocen: PL. — Przewazna legacja (pierwodruk);
D. — Dafnis (pierwodruk, 1661); NP. — Nadobna Paskwalina (wyd.
Pollak, Bibljoteka Narodowa, nr. 78); W. — Wtiadystaw IV (pierwo-
druk, 1649); S. — Satyr na twarz Rzeczypospolitej, wyd. z roku 1645;
WD. — Wojna domowa (pierwodruk, 1681); M. — Miscellanea selecta,
Kalisz 1682.
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zurbanizowanego, tylko wiejskiego zycia, kojarzyta sie kaz-
demu z barwg zielong. Na tern za$ «bujnem», zielonem tle
odcinajg sie jaskrawe, zote plamy melonéw. Nacisk pada na
potgczenie barw, 0o uwydatnia sie nawet w tern, ze barwe wia-
$nie podkresla orzeczenie «zbicg sie» (ob. nizej, Ruch). Zre-
sztg jest tutaj poeta daleki od bezinteresownego malarskiego
podziwu dla krajobrazu; $linka mu idzie na «smakiem naj-
doskonalsze* melony, i te swoja Slinke wcigga do ich opisu.
Badz oo badz, melony «obica sie».
Do tej kategorji nalezy i obraz z Dafnis.

Tobie w wesotej na wiosne porebie

I drzewa same mitoScig pataja,

Zna¢ ja w modrzewiu, znaé¢ jg w twardym debie,
W ciemnym gdzie lisciu gzegzotki kukaja.

I, po rozkwittem wieszajgc sie drzewie,
Zbierajg srebrne piany swe cietrzewie. (D. VI).

Marny tu potgczenie dwdch barw, i to wcale niezwykle:
biatych piér cietrzewi ze $wieza, wiosenng zielenig drzew.
Bardzo za$ artystyczne jest wyrazenie «zbierajg srebrne piany
swe-cietrzewie» (zam. roztaczajg biate ogony).

Mimo wielkiej sympatji dla barwy zielonej, rzadko ja
Twardowski wyr6znia w krajobrazie. Tak np. w NP. moéwi
Diana:

............................ posztambym w gore z tobag one,
Ktorg widzisz zielong, a zowig jg Etng (104);

albo — w ogrodzie klasztoru Junony:

Cedry, bobki, a po nich niestychane dziwy
Zielone, wieszajac sie, soje i papugi
Co$ wieszczego $wiegocg (151).

Widocznie Twardowski, umieszczajagc akcje w lesie, czy
na polanach i tgkach uwazat za zupeinie zbyteczne mowic
0 ich zieleni. Wystarczy mu powiedzie¢ «cedry, bobki, bluszcz*
1t. d. Tam jednak, gdzie czytelnik sam nie mogtby wiedzieg,
jakie sobie wyobrazi¢ barwy, nie szczedzi ich poeta.

A oto jeszcze drugie i trzecie potaczenie bieli i zieleni,
cho¢ tej ostatniej znowu nie nazwat Twardowski po imieniu.
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Nie po6jda biate Romulowe konie

W triumfie nigdy bez gatezi a Twego;

Sam ich zwyciezca, umaiwszy skronie,

Bedzie poganiat z wozu stoniowego. (V. XIV).

Naostatku karoca w sze$¢ tureckich koni,
Biatym zewnatrz teletem kosztownie obita

A z wierzchu aksamitem zielonym pokryta,
Wijazd ten Kkonczy. (W. 210).

Barwe zéttg bez zaznaczenia odcienia znajdujemy tylko
w NP.:

.......................................... rzeka S$liczna plynie,
Pedzac bystro krysztaty przezroczyste swoje
Po dnie z6ttym. (63).

Z innych barw lokalnych mamy w Patacu Leszczynskich
barwe niebieskg, kiedy Stawa

Nakry¢ kaze Charytom, KtO re ..
......................................................... gwoli temu dzi$ widoku
W niebieskie sie nad zwyczaj barwy postroity,

Po tacach rubinowych wszytko roztozywszy. (Af. 144—5).

Mamy tu wiec potgczenie biekitu i czerwieni, potgczenie
jaskrawe. Lecz sg i delikatniejsze, np. w Nadobnej Paskwa-
linie:

Diana poprosi jej w lowy,

A sama sie zwyczajem ubrawszy polowym,

Smukty pier§ sznurowaniem ztotem usciagneta

I wios ztoty w pertowy czepek podzierzgneta,

Szate diugg niebieska wstegami upieta. (103).

Barwy lokalne sg tu w wytwornem potgczeniu peret ze
ztotem i biekitem.

Jest takze purpura ze zilotem:

.................................... Tym ztote ubiory,

Tym i z ramion pieszczone wijg sie kedziory,

Czota farbg tyryjska zamazane krwawg.

Wiosem ztotym podobni bogom i postawa. (Sieradz sie Swieci).

(M. 87).

To samo potgczenie znajdzie sie i w orszaku Ossolif-
skiego:
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.................................... A wprzéd poprowadzi

Wozy para przystawéw, szarlatnymi Kkryte

Ku ziemi oponami; po nich ztotem szyte

Dawaly zna¢ topory, ze poselskie byty. (W. 210).

Mamy w tym opisie nietylko barwne plamy, ale i ksztait:
rysunek toporow.

Ulubionem nadto zestawieniem Twardowskiego jest po-
taczenie bieli i czerni — w ozdobie zewnetrznych $cian pata-
cow. Patac Wenery

................................... byt caty z alabastru,
Czarno uktadany w szachownice marmurem. (NP. 8).

Roéwniez patac Leszczynskich:

Jest z marmuru czarnego, w kwadrat zbudowany,
Alabastrem tak $licznie biato przeplatany,

Ze w tej swojej réznosci (ile kto Zrzenica

Dojzrzy tego bystrzejsza) zda si¢ szachownica. (M 118).

Na tem konhczy sie chyba szereg barwnych plam, barw
lokalnych, niezaleznie od ich blasku i specjalnego odcienia,
wiasciwego materjatowi.

Co charakterystyczne, ze Twardowski w wigkszosci
swych barw stara sie zaznaczy¢ ich odcien, powiedzie¢ do-
ktadnie, jakie sg, jednem stowem malowac. Nie spodziewajmy
sie jednak zbyt wiele, nie wyobrazajmy sobie, ze nasz poeta
tworzy nowe wyrazy na oznaczenie uderzajgcych go odcieni
barw. Bardzo rzadko urabiat od nazwy tej lub owej barwy
wyrazy dla oznaczenia jej odcieni; nieréwnie czesciej postu-
giwat sie wyrazami, utworzonemi od przedmiotu, ktdremu ta
lub owa barwa jest witasciwa. Podobnie i my dzi$ rozrézniamy
kolory: pomaranczowy, wisniowy, malinowy, rubinowy, tra-
wiasty, pawi i t. d. (1). Tak radzi tez sobie Twardowski, nazwy
barw zastepujac nazwami' materjat*w, najczesciej drogich ka-
mieni i tkanin.

(1) nie moéwigc juz o kolorach modnych, ktére przy subtelnem
rozréznieniu odcieni, maja nieraz nazwy tak dziwaczne i tak bez zad-
nego zwigzku ze Swiatem barw, ze musimy sie ich uczy¢ pogladowo,
w sklepie, czy u krawcowej. Inaczej sama nazwa zadnego skojarzenia

barwnego nie wywota, a jesli nawet wywota, to zupetnie dowolne i po
najwiekszej czesci fatszywe.
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Oto trzy przyktady odcieni barw:

................................... rzeka Haspali,
Kamiennym zjeta mostem, poda brzeg wesoty.
Po dnie ptawigc z6+tawym pieniste bawoly. (PL. 46).

I drugi raz przy opisie rzeki:

A ledwie Bug czarnawy minie

I, co migdzy Nimfami panienstwem swem stynie,
NAreW CZY STg oo

A juz tego rumoru po wszytkiej moskiewskiej
Petno ziemi. (W. 48).

Wida¢ z tego, ze Twardowski szczeg6lnie starat sie od-
da¢ zmienng barwe wody i nie malowat jej konwencjonalnie,
jak o tem Swiadczg jeszcze dwa opisy morza:

Zaraz wszytkie galery, uderzywszy wiosty,
W siwe wody ozdobne zagle swe podniosty. (Wt. 1V,174).

i (w poréwnaniu):
Jako gdy morze sie uciszy
Wielkie, niepomierzone w niebieskiej pogodzie,

Szturmu niemasz zadnego, précz po siwej wodzie
Wéciekajg sie Trytoni z rgczymi Delfiny. (WD. II, 103).

Wreszcie mowi Phillis, «Nimfa zalotna*:

A ja réwnianke rozmarynu Tobie,

Ja i dopiero z pieknej zdjgwszy gtowy,

Gom go uwita reka wiasng sobie,

Niose wianeczek modro-fijotkowy. (D. IX, 1.

Staranno$¢ w oddaniu barwy wida¢ w tem, ze az ztozo-
nej nazwy uzyt tu Twardowski, aby jg uzmystowi¢. (Moze by¢
zresztg, ze wianeczek ten byt z fiotkéw uwity). To i wszystko
z tego rodzaju.

Poza tem mowi Twardowski o barwach, wtasciwych ma-
terjatowi, i odpowiednio je uktada, grupujgc nieraz po kilka
w jedng barwng cato$¢. Zacznijmy od niewielkiej iloSci barw.
Oto kaplica w Monachjurn:

................................... Toz pod tuskg ztotg

Do kosztownej kaplice powiodg go z soba,

Ktora wszytkie przewyzsza co ich jest ozdobg
SnadZz w Europie, z aspisu szczero majac Sciany. (W. 151).
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Mamy tu polaczenie ztota, ktérego barwa jest jedng
z I$nigcych odmian barwy zoOej, i jaspisu. Jaspis wprawdzie
wystepuje w réznych kolorach, ma jednak zawsze barwy
mocne. Najpospolitszy jest kolor i odcien czerwonawy. Mozna
tez tu przypuszczac raczej kolor czerwony, gdyz, jesli jaspis
byt w innym kolorze, poeta to zaznaczat, jak zaraz zobaczymy.

Tutaj moze nam Kkto zarzuci, ze sam Twardowski nie wy-
obrazat sobie tych splendorow barwnie, ze chodzito mu tylko
o odmalowanie przepychu i o drogocenno$¢ materjatdw. Za-
pewne, chciat poeta wywota¢ wrazenie przepychu, ol$nié czy-
telnika; ze jednak chodzitlo mu takze o barwe, niech stuzy,
jako dowdd, nastepujacy urywek:

Wawel
gtowe sam pod ciezkimi wiency
Niosac elefantowag. (W. 202).

Przymiotnik «elefantowy» mozemy tu rozumie¢ tylko
jako «biaty», Scislej — ISnigco biaty, jak kos$¢ stoniowa. Prze-
cie nigdy $Sciany Wawelu nie bylty wyktadane koscig stoniows.

Biel scian zamku jest tu I$nigca, zmodyfikowana jego Wy-
sokiem potozeniem i lepszem przez to oswietleniem, a takze
kontrastem z zielenig wiefcéw. Przy «ciezkich wiencach»
Sciany Wawelu wydawaty sie «tem bielsze, ze odbite od ciem-
nej zieleni*, a zatem az «elefautowe»

Mamy tutaj przeniesienie nazwy z materji na barwe. Po-
dobny do tego efekt ISnigcej bieli w potgczeniu ze ztotem jest
w NP. Kiedy Paskwalina po wyjsciu z lasu na Sciezke:

................................... w tropy zaraz owe

Tylkoz stgpi, ztoty dach i elefantowe
Widzi wieze okoto. W niebo prze$wietnemi
Wdzierajac sie szpicami. (140).

Obraz ten az I$ni i migoce ztotem i bielg na czystem nier
bie. Obie barwy modyfikuje Swiatto. Tutaj nalezy takze i ten
obraz z PL.:

Nad nim carska choragiew wiesza si¢ zielona
Z otomanskim ksiezycem i druga czerwona
Ziem i krajow wotoskich, ogniem pryska po niej
Zubrzy feb. (PL. 40).
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Na pierwszy rzut oka zdawatoby sie, ze opis ten nalezy
zaliczy¢ do barw lokalnych; lecz mamy tu potgczenie dwadch
barwnych plam, zieleni i czerwieni, przyczem czerwien jest
migotliwa. Widocznie choraggwie trzepotaty sie na wietrze,
lak ze zacierajg sie kontury emblematu zubrzej glowy, i na
czerwieni ptachty mamy jeszcze «pryskanie ogniem™*, jasniej-
sze i ciemniejsze smugi, gre Swiatet.

Zkolei zajmijmy sie ulubionemi przez Twardowskiego
wspaniatemi patacami, ktorych tak zewnetrzng, jak i we-
wnetrzng strone opisuje bardzo starannie pod wzgledem barw.
Oto Diana Paskwaline

do pokoju potym
Swego poprowadzita, pod nakryciem ztotym
Z wierzchu btyszczac, a zewnatrz szczero szmarag-
Natknionego w lilije (1), jakimi kwiatami [dami,
Précz od samych koloréw i kruszcéw zielonych,
Na wieczng tej bogini czysto$¢ poswieconych
Katy wszytkie jasniaty. (NP. 97).

Widzimy, ze opr6cz kosztowno$ci w urzadzeniu mie-
szkania bogini, odegrat tu role postulat estetyczny: utrzyma-
nie catosci w jednym kolorze; albo raczej — w dwéch, i to
znowu w ulubionem potgczeniu Twardowskiego, zieleni i bieli
(lilij, ktéremi pokoj byt «natkniony»). Obie za$ barwy maja
tu ISnigcy odcien. Jasniejg od nich, zaré6wno od bieli, jak od
potyskliwej zieleni «kruszcow», wszystkie katy. Zdaje sie, ze
byt tam nie jeden, ale wiele odcieni zielonosci, bo oprdcz szma-
ragdow byto «wiele koloréw i kruszcéw zielonych®, a trudno
przypuszczaé, aby wszystkie miaty ten sam odcien.

Gdy za$ Paskwalina po uroczystosci postrzyzyn idzie na
uczte do klasztoru, ksieni

Prowadzi jg do sale przedziwnej jasno$ci,
Okna majac kowane w paryjskim Kkrysztale,

A po stronach, po $Scianach krwawe w niej korale
l rubiny pataty. (149).

(1) Ze wzgledu na sens i na obraz, ktéory moze powstaé, nalezg-
loby zmieni¢ interpunkcje, mianowicie, po stowie «szmaragdami»
dac¢ przecinek.
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Sala ta utrzymana jest, dla odmiany, w zywym czerwo-
nym kolorze. Mamy barwe rubinu i koralu, obie zmodyfiko-
wane przez «przedziwng jasno$c¢», gdyz autor nie zapomniat
ani o krysztatowych oknach, ani o tem, ze najpiekniejsze dro-
gie kamienie potrzebuja Swiatta i ze wtedy dopiero roztaczaja
wspaniato$§¢ swych barw. W peinej Swiatta sali korale i ru-
biny zyja, patajg i razem z oknami dodajg jej «przedziwnej
jasnosci*.

A oto jak wygladat kosciot Junony z zewnatrz:

Sama z wierzchu machina przezrzoczystg miala
Na ksztatt rzymskiej kopute, ktérg przyjmowata

Swiatta wszytkie stoneczne, z alabastru czolo

| szczyty wywiedzione, a tysigc okoto

Mosieznych obelisk6w S$cian jej podpierato.
Czworo do niej §pizanych wrot sie otwieralo,

Po rézno epistylach i podwojach rytych

W miedzi koryntyjackiej, wiele znamienitych
Majac figur i tablic. (NP. 141).

"W tym opisie blaski metali przewazajg nad barwg i na-
daja charakter catosci. Z barw za$§ mamy I$nigco bialy ala-
baster, gorgco zo6ity mosigdz, czerwony spiz i czerwono-ziotg
miedz koryntjacka, wszystko to barwy I$nigce, i to silnie. Pod-
nosi efekt przestrzenno$¢ obrazu. Podobnie i we wnetrzu
Swiatyni nie widzimy go wyraznie, bo poeta moéwi nam tylko,
ze patato od drogich kamieni i ze peine byto wszelkich wspa-
niatosci. Ze wszystkich za$ tych wspaniatosci wyptywa wre-
szcie jeden szczegdt barwny, barwa zo6ta, — kiedy usiadta:

................................... na krzesle ksieni bursztynowym,
................................... pod ztotogtowym
Wysoko baldachimem.

Podobnie wybitnie zaznaczony koloryt ma «toznik» Nep-
tuna w D.; prawdziwy to zamek z bajki:

Przepas¢ bezdennag ocean otwiera,

Gdzie na dnie jasnym loznik zgotowany,

Ktory w sie wszytkie rozkoszy zawiera,

Ze ztota majac i szmaragdéw S$ciany,

Gdzie krél z mitosci Twojej nasz umiera. VDh-



Mamy tu potgczenie ztota i zieleni, w mocnych, I$nigcych
tonach, zmodyfikowanych oglgdaniem przez szybe wody.
Wrazenie jasnosci i blasku podnosi poeta przez «dno jasne*.

Te dotychczas opisane wnetrza gmachoéw majg swoj je-
den zasadniczy kolor, w ktdrym sg utrzymane. Inaczej za$
przedstawia sie pokéj Apollona:

Whnidzie z nim do pokoju... dziwnie kosztownego

Skad mirry ja zalecg i niewymownego

Odoru aloesy. t6zko z jednej strony

Stato zlotogtowowe, z pod cienkiej zastony

Drogim szyciem btyskajac. W nogach szafa wielka

Z btekitnego as$pisu, kedy spiza wszelka

Ziot 1eKarsSKiCh s
W puszkach ztotych
................................... Przy drugiej stat Scienie

Stolik srebrny, na ktérym w przesliczne promienie
Wieniec wity bobkowy i kwoli zabawie

Lutnia czasem i kilka w kosztownej oprawie

Ksigg niebieskich. Stuzba drzwi strzegta hebanowa,

Gdzie z nalewkg miednica stata szmaragdowa
Zlichtarzami takimi z (NP. 88).

Jest to, jak widzimy pokdj wielobarwny, a mimo to,
w porownaniu z jasng wesotoscig poprzednich i przy catym
swoim przepychu, ma charakter powazny i ton przyciemniony.
Sprawia to moze «stuzba», to jest kredens hebanowy, czy tez
len srebrny stoTik? Niewiadomo. Mamy przeciez w tym pokoju
sporo barw: biekitny jaspis, zielone, szmaragdowe lichtarze
i naczynia, a takze stolik srebrny, na ktorym rysuje sie wy-
raznie Ow w promienie wity wieniec ciemno-zielony, bob-
kowy i lira. Moze to srebro, laur i heban daje tu éw ton
smutnego przepychu? W kazdym razie autor nie mowi tu nic
0 blaskach barw, jedynie tylko t6zko zlotoglowowe «btyska
drogim szyciem™; inne barwy ani nie «asniejg*, ani nie spa-
lajg*, co odrdéznia to wnetrze od wszystkich innych tego ro-
dzaju w poezji Twardowskiego.

Podobny zreszta, raczej ponury obraz widzimy w Kkla-
sztorze Minerwy, gdzie ksieni

................................... tedy modlitwy swe odprawowata
1 gusta czarownicze, na krzesetku sobie



Siedzgc srebrnym. Przed nig dwie w czarnych welach obie
Nimfy staly, trzymajac czasze szmaragdowe. (NP. 54).

Jak tam, tak i tutaj poeta osigga nastré6j powazny przez
potgczenie srebra, czerni i zieleni. Ta sama zielen, ktéra ja-
$niata w potaczeniu z bielg, tu traci swoj blask w sgsiedztwie
czerni.

Jesli te letnie mieszkania bogow w puszczy urzadzat
Twardowski z takim przepychem i starannos$cig, to catg swoja
wyobraznie kolorystyczng wezwal na pomoc dopiero przy
opisach wspaniatych patacow. Jest ich trzy: patac cesarski
w Wiedniu (W. IV), patac, ktory Leszczynskiemu wystawita
Stawa na rynku poznanskim (Patac Leszczynskich) i Patac
Wenery w NP. Wszystkie sg patacami fantastycznemi, nie
wytaczajac patacu w Wiedniu. Oto cesarz i cesarzowa pro-
wadzg Wiadystawa

................................... na wdzigczng perspektywe sale

| cesarskich pokojow, gdzie krwawe korale

Miedzy sie btyszczacymi wstydza szmaragdami
Po cedrowych potogach. Drzwi portyjerami

Zastonione ztotymi. Tam podwoje ryte

Z kosztownych topazyjow i drogo obite

Sydonskimi patajg szpalerami $ciany,

A pawiment aspisem szczero brukowany. (W. 1V, 148).

Cesarze niemieccy, cho¢ bogaci, nie mjpli az tyle topa-
z0w, zeby wyktada¢ niemi drzwi, lub jaspisem podtogi. Twar-
dowski prawdopodobnie nie byt w Wiedniu i, znajac te
wspaniatosci tylko z opowiadania, a chcac jak najwiecej splen-
doru przyczyni¢ rodzinie krolewicza, wyimaginowat sobie pa-
tac mozliwie wspaniaty, w swoim wilasnym barokowym gu-
Scie. Rozpatrzmy po kolei barwy w tym obrazie.

Jedne pokoje majg ciemne, cedrowe podtogi, a na nich
krwawo-koralowe i szmaragdowo-zielone kolory. Dos$¢ dziw-
nem przytem wydaje sie wysadzanie cedrowych posadzek
drogiemi kamieniami; nasuwa sie raczej przypuszczenie, ze
cedrowe podtogi pokryte sg dywanami z przewaga tych barw,
a wtedy jasno juz widaé, ze nazwy koralu czy szmaragdu nie-
koniecznie oznaczajg jedynie te szlachetne kamienie, ale ze
mogg takze stuzy¢ do okres$lenia witasciwych im I$nigcych



barw. Ze za$ tkaniny byly gtownym motywem dekoracyjnym
w tych pokojach, wolno sadzi¢ stad, ze i drzwi sg «zastonione
portjerami* ziotemi. W innych znowu pokojach bogactwo ka-
mieni rzuca sie w oczy: podtogi jaspisem brukowane, drzwi
wyktadane topazami. Opisujgc ten patac, musiat go poeta wi-
dzie¢ w wyobrazni jako cato$¢ barwnag, bo barw nie rozrzu-
cal dowolnie, lecz starannie ich dobierat. Oba bowiem typy
pokojow utrzymane sg w tych samych kolorach, o r6znych
tylko odcieniach, a mianowicie: czerwonym i z6ktym. W jed-
nych koralowe z zielonem podtogi i ztote portjery, w drugich
czerwone, jaspisowe posadzki, zotte topazy drzwi i szkariat
szpaler6w $cian. Przytem wszystkie te barwy jednocza sie
ISnigcym blaskiem, co Twardowski rowniez zaznacza: Tam
mamy «szmaragdy bityszczace*, tu «szpalery patajg*.

A oto patac Wenery. Znamy go juz z wierzchu. To biato-
czarna szachownica marmurowa, ale

L zewnatrz (1) majac Sciany
Od samych chryzolitéw i ztota btyszczace,
Progi, stopnie, podwoje, wszytkie patajace
Miedzig koryntyjackag. Skad do wielkiej sieni
Wrota wiodg $pizane, z kosztownych kamieni
Wschoéd powstawa na sale, niewymownie $liczna,
Gdzie, co mogta natura fozg swa rozliczng
Piekniej stworzy¢, co reka S$miertelna umiata
Sztuczniej ufloryzowaé, wszytko tu zebrata.
A wprz6d odmalowane po podtogach drogich
Pedzlem Apellesowym, owych widzie¢ srogich
Obrazy bohatyrow, ktérzy od tej pani.
Az i sami bogowie kiedyz shotdowani.

I innych nieskonczonych kto wiecej wyliczy

Kunsztow i konterfetéw, ktoremi tapi one
Drogie, stropy jasniejag. Czemu wydrozone

Z g6rnych okna krysztatéw tym wiecej dodaja
Widoku i splendoru, gdy sie otwieraja

Na rozkoszne ogrody i rdzarice wioskie,

Ktore sama natura i fawory boskie

Tak rézno ubarwity, Zze Smiertelne wdzieki

Ani dzieta najwyzsze zadnej ludzkiej reki

(1) Stale u Twardowskiego w znaczeniu wewnagtrz.

Samuel Twardowski 2
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.......................................... Dalej sg pokoje

Précz od samych smaragdow i mozaikowych
Robot drogich, ktéredy po altembasowych
Uscielonych tapczanach przescie do toznice
Kosztowniejszej nad W SZYtKO .coiveoiveciviieccieicieiens

Skad wychodzac na bramie nimfy dwie ulito

Z ztota szczero, skazujg w dy jamencie ryto
Palcatem koralowym znaczne te litery:

Tu nowa dzi$ Cytera cypryjskiej Wenery. (NP. 8—11).

W opisie tym panuje kolor zielono-ztoty. Sciany sg wy-
sadzane szmaragdami i chryzolitami, kamieniami zielono-z6l-
temi, ponadto blyszczg od ziota. Urozmaicenie stanowi blask
czerwono-ztoty miedzi koryntjackiej i czerwony spiz. Nad
wejsciem za$ do patacu mamy nowg kombinacje: posagi zio-
tych nimf, wskazujgce palcatem koralowym litery na diamen-
towej tablicy; a zatem kolor zioty z czerwonym. Poza tem
w catym opisie, oprécz bairw, zwraca poeta baczng, a moze
jeszcze baczniejszg uwage na Swiatta i blaski, a takze na per-
spektywe, co wszystko razem tworzy obraz niestychanego
przepychu.

Patac, nie ustepujacy w niczem ani cesarskiemu, ani pa-
tacowi Wenery, wystawita Stawa Leszczynskiemu. Pod wzgle-
dem kolorystycznym jest on najSwietniejszy ze wszystkich.
Sciany zewnetrzne ma réwniez w czarno-biatg szachownice,
a wszediszy do wnetrza, znalazt sie poeta na takim dzie-
dzincu:

Zaraz w jego arei z marmur6éw mienionych

Podawa sie iontana, na czterech ztoconych

Lwach stojaca, oddana z koryntyjskiej miedzi;

A $rod stup asSpisowy, gdzie dwie parze siedzi

Syren alabastrowych, nad czaszg fontany

Wieszajac sie, a w reku porfirowe dzbany

Wyniesionych trzymaja; skad gebami Iwiemi

Woda pryska daleko po przylegtej ziemi.

Ale placza i same oczy wiecznym zdrojem

I czota krysztatlowym pocg sie im znojem.

Wzgére ganki okoto, wszytkie marmurowe,
Ktére wewnatrz popstrzyty macice pertowe,



Przeplatane koralem: gdzie po tynkowanych
Drogo $cianach historyj wiele odkowanych
W miedzi i starozytnym widzie¢ mozaiku. (Af. 118).

Dziedziniec ten juz przy catkiem pobieznem czytania
mieni sie barwami. Przyjrzyjmy sie im blizej.

Sciany sg z marmuréw «mienionych*, t. j. pstrych, wéréd
ktdrych, jako ze w Polsce patac ten stoi, nie brakto chyba
czerwonawych, zytkowanych marmuréw migkinskich, czy kie-
leckich. Nastepnie kaze nam poeta patrze¢ na fontanne
w Srodku dziedzifnca, ktorg opisuje szczegotowo, pod wzgle-
dem zaréwno ksztattu, jak barwy. Lwy, wspierajace ja, sg zto-
cone,. ona sama z koryntyjskiej miedzi, o ztoto-czerwonym
blasku, w $srodku — stup jaspisowy réwniez czerwonej barwy.
Od tego tta czerwieni odcinaja sie swojg biatoscig postacie
syren alabastrowych, a ich biel jeszcze silniej uwydatnia czer-
wonawa barwa porfirowych dzbandw (1), ktére trzymaja
w reku. Wszystkie te jednak barwy mienig sie i migoca, po-
przez strugi tryskajacej wody. Ganki naokoto dziedzinca wy-
ktadane sg teczowo mienigcym sie pertowcem, przeplatanym
koralem. Mamy tu wiec czerwien koralu i miedzi, jaspisu
i porfiru (az cztery odcienie!), ztoty blask Iwéw, biel alaba-
stru, tecze wody i pertowca, a wreszcie «marmur mieniony*.
| oto w wyobrazni naszej powstaje obraz o mienigcym sie
czerwonawym kolorycie.

Wnetrze samego patacu nie ustepuje barwnos$cig dzie-

dzincowi, cho¢ jest utrzymane w innym tonie, nie tak jedno-
litym:

Te kunszty i obrazy widzie¢ nieskonczone,
Ktérymi tam jasniejg drogie $ciany one,
Ze niemasz i prospektu, i miejsca zadnego,

Bez czego ku zabawie oczu osobnego.
A takimiz kolory $Swiecg sie i wieze,
Ktorych cztery, a kazda rogu swego strzeze

(1) Przeciwko zarzutowi gromadzenia materjalu wytacznie dla
ich kosztownos$ci moga Swiadczy¢ i te porfirowe dzbany. Porfir zupet-
nie niekosztowny, zwitaszcza w tak matej ilosci, wérod masy o wiele
kosztowniejszych kamieni, uzyty tu chyba ze wzgledu na barwe (a moze
i trwatosc?).

2.
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| kwadratu patacu. Skad otworzonymi

Od krysztatu gornego w srebro sadzonymi

Widzie¢ wszytko oknami. Toz gdzie juz do gory

Wschdd wznosi sie zielony i wiedzie na wtéry

Pietr patacu, miedziane drzwi sie otwieraja,

Ktorych dwie smaragdowe kolumny wspieraja.

A na srebrnych podstawkach nimfy ztotolite
Gtowy zubrze trzymajg w dyjamencie ryte.

Jedne z tych na samych drzwi czele szafirowym
Rdézga ztota skazujac, z napisem takowym.

Drzwi strzegg portyjery z tej i owej strony

Ztote obie, skad wescie do sale przestrony
Niewymownie i jasnej, gdzie swoje juz miewa
Bogini ta publiki. (M. 120).

Petno tu obrazow, oczywiscie barwnych, jesli $ciany
niemi jasniejag. Nie trudno je sobie wyobrazi¢. Wieze 'Swiecg
sie» «kolorami takiemiz* — tu niejasno$¢! Nie mamy pojecia,
jakiemi! Czy takiemi, jak dziedziniec, czy innemi, a moze
tylko poprostu «takze ISnigcemi?» Nadto panuje tu niebyle
jaka pstrokacizna: zielone schody, szmaragdowe kolumny,
jako ramy miedzianych drzwi, ztote na srebrze nimfy, nad
drzwiami niebieska, szafirowa tablica i portjery ziote.

Dosy¢ tego, aby sie przekona¢, ze Twardowski nie sza-
fowat nazwami klejnotow dowolnie, jedynie dla wywotania
wrazenia przepychu: po szczegbtowem rozpatrzeniu, pozornie
nic nie mowiagce opisy uktadajg sie w obrazy o starannie do-
branych barwach. Prawda, ze przy pierwszem czytaniu opisy
te wywierajg na nas wrazenie czysto werbalnego nagroma-
dzenia kosztownych materjatéw, czasem catkiem konwencjo-
nalnego i pozbawionego odpowiednikbw w wyobrazeniach
wzrokowych. Dzieje sie to dlatego, ze my dzisiaj znamy le-
piej nazwy tych klejnotéw, niz same klejnoty, co ostabia na-
sze wrazenie, nie méwiac juz o tem, ze dzisiaj nieraz uzywamy
na oznaczenie tych barw innych nazw. Ale wspo6tczesni o wiele
lepiej od nas znali sie na przer6znych splendorach i dlatego
to obrazy, malowane stowem Twardowskiego, mogli bez trudu
oglada¢ w wyobrazni.
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Nietylko jednak wyrazne i rozgraniczone barwy znajdu-
jemy w poezji Twardowskiego. Juz przy rozpatrywaniu opisu
Patacu Leszczynskich uderzyto nas, ze tgczg sie tam wszystkie
barwy w jedng, pstrokato mienigcg sie catos¢. Lecz tam byto
io wynikiem pracy wyobrazni, taczacej szczeg6t po szczegole.
Ol6z nasz poeta potrafit rowniez tworzy¢ nastroje barwne,
jakby jednem spojrzeniem obejmujgc cato$¢ obrazu i zazna-
czajac ogllny ton w nim panujacy. Te nastroje barwne sg
11 niego dwojakiego typu: nastr6j mienigcej sie pstrokacizny
i nastréj jednej barwy, przenikajgcej caty obraz.

W PL. mamy taki np. obraz:

Jesli gdzie, tu ich dziwnym przypatrzy¢ sie strojom,

Juz w rézne utrafionym okregi zawojom,

Juz kaftanom i togom, jako dzietom S$licznym,

Tak jedwabnym kolorom i barwom rozlicznym.

Nie tak oczu ucieszy konch przy morzu sita

Ktére reka natura dziwng swa popstrzyta,

Nie tak wdzieczny tulipant przy wonnej dolinie,

Swéj gdy kwiat o tysigcu réznych farb rozwinie.

(PL. 165).

W obrazie tym niema poszczegdlnych barw, lecz jest
pstrokacizna, nie dajgca sie rozdzieli¢ na poszczeg6lne barwne
sktadniki, bo wtedy przepadiaby jako cato$é. Ani jedna barwa
nie jest nazwana i okresSlona, wiemy tylko, ze sgto edwabne»,
a wiec I$nigce kolory i «barwy rozliczne*. Dowiadujemy sie
jednak wiele o catosci barwnej obrazu. Turcy ci sg jak muszle
ré6znobarwne na wybrzezu, lub jak dolina rozkwittych, rézno-
barwnych tulipanéw, Swietno$¢ barw nie raz, ale kilka razy
jest zaznaczona. Wiec sg i «barwy rozliczne*, konchy, «ktore
natura dziwnie popstrzyta» a wreszcie «kwiat o tysigcu roz-
nych farb*. Az radujg si¢ oczy.

Drugi, podobny obraz, z uzyciem zupetnie tych samych
motywow, tulipanéw i muszli, mamy w Palacu Leszczyn-
skich (1). Tu nawet sarn poeta méwi, ze:

Ma z czego sie ukochaé chciwe ludzkie oko,
Gdzie jako tylko moze utong¢ gteboko.

(1) Patac Leszczynskich M. 142—3: Jakie weiny Syryja, zioto-
gtowy jakie — Arachna tu posyta, takg twarz takie — Niosg wszyscy
ubiory kosztowne i stroje — Skad storice odrazone tyle jeszcze troje —



A oto jak ciggng wojska tureckie pod Chocim:

.......................................... A naprzéd lekczejsze gwardyje

Z spahijow i janczaréw ktérym ciorbadzije

Kredencujg, ogony roztoczywszy pawie

Po pilsnianych tulipach, drudzy to zo6rawie,

To forgi feniksowe toczagcy z zawojow.

0 jaka proporcyja widzi sie ich strojow!

Nie tak r6zno mogag by¢ pomysSlane barwy

Konch proponckich. W rzeczy nic, oprécz strojne larwy

A prédzna oczu pasza. Toz po nich kaddyje,

Mtodzi reimentujgc carskiej pokojowej,

A nad mak rozkwitnione niosac wszyscy gtowy.

(W. 105).

1 tutaj, cho¢ barwne szczegély obrazu nie zacierajg sie
catkowicie, jednak poete uderza przedewszystkiem teczowos$¢
kolorow i barwno$¢ catoSci. Powiewajg pidra pawi i rajskich
ptakow, mieni sie proporcja strojéw, znowu bardziej, niz kon-
chy proponckie. | darmo poeta mowi sobie, ze to tylko larwy
i prézna oczu pasza. Wspaniata to sna¢ oczu pasza, skoro nie
moze ich od niej oderwac; to tez wznosi sie wkorncu do szczytu
w barwnem ujeciu catosci, gdy «nad mak rozkwitnione* kaze
im nies¢ glowy. Potrafit tu Twardowski oceni¢ piekno naj-
barwniejszego i najjaskrawszego moze momentu krajobrazu
polskiego, czasu makow, kwitngcych wsrdod zbdz. Roztoczyt
je teraz przed oczami szlachcica, aby da¢ mu pojecie, jak wy-
gladaty egzotyczne wojska, z Dalekiego Wschodu ciggnace.

Obraz makéw kwitngcych tkwit mocno w umysle Twar-
dowskiego i wyraznie radowat jego oczy, bo dwa razy jeszcze
je zobaczymy. Raz we Wtitadystawie IV w opisie wjazdu Osso-
linskiego, kiedy w orszaku przeciagajg kozacy:

................................... Nie inaksza Pestu

Ro6znos¢ stynie i lecie rozwitego maku

W Hesperyjskim ogrodzie. (W. 210);
Splendoru im przyczynia. Znaja sie tu Rumi — Znajg az gdzie$ dalecy
perscy Azerumi — | bosnienscy junacy i ktére przykroi¢ — Moze fozy
Albanczyk, albo sie ustroi¢ — Na swdj umie Bajuran, Aga wielki, ktory —
Pod natkniong szkofija z6rawiemi piéry — Przyjezdzajac do Porty;
nie inaksza stynie — ROzno$cig swa tulipan, kiedy sie rozwinie —
W barw tysiacu na wiosne, albo jakie owe — Po brzegach propontyc-
kich konchy purpurowe. — Ma z czego sie ukochaé¢ chciwe ludzkie

oko, — Gdzie jako tylko moze utong¢ gteboko.



drugi raz — w Wojnie Domowej, kiedy poeta «juz bez farby
pisat», ale przeciez od niektorych swych wizyj barwnych od-
zegnac sie nie mogt. Tam juz:

.................................... Choraggwie drugie pobudzone

Biezg jedna za druga, ni mak rozkwitnione,
Niosgc dr®lwa i hetmy. Nigdy ich Swietn/iejszyeh

Swiat nasz nie znat. (WD. 1, 26).

Tu moznaby jeszcze, cho¢ z pewnemi zastrzezeniami,
doda¢ podobny obraz, rowniez z wjazdu Ossolifiskiego:

.......................................... ile nadjezdzata
Mt6dz gdy dworska i ubior i w ozdobne ciata
Nad wiosne rozkwitniona. (W. 210).

Tutaj bowiem moze sie to «rozkwitndenie» odnosi¢ albo
do barwy ubioréow, albo do zdrowia i urody miodziencow.
Moze jednak do jednego i drugiego razem, i to jest najprawdo-
podobniejsze.

Zakonczy za$ ten szereg psitrokacizn obraz wspaniatego
pawia Junony na cudownej tace:

.................................... ogon ma — od spize rozlicznej
Wymyslonych koloréw — niepodobnie dtugi,

A oczu w nim tak wiele, jako Argus drugi

Nie miat wiecej zielonych, modrych i szarlatnych,
Ze sie zdadza, jakoby w Awernach ostatnich

Widzie¢ mialy. Skad wszytkie oSwiecg sie te tu

K NTEJECTEM N oot

Ale onoz i sama widzisz juz w swe oczy

Ptaka tego bogini, — ono jako toczy
Forge ztota i w takiej szerzac sie ozdobie
Zda, jakoby umyslnie wychodzi ku tobie. (NP. 139).

Mamy tu wyszczegblnione barwy pawiego ogona, lecz
tak, ze widzimy, jak zlewajg sie¢ z sobg i mienig, co wtasnie wy-
wotuje wrazenie wielkiej rozmaitosci barw, zwiaszcza, ze nie
brak tu potysku i blasku, a pod pewnym katem widziany, caly
ten ogon wydaje sie ztoty. Obraz pawia, Scisle biorgc, nie jest

nastrojem barwnym*, jest tylko impresjonistycznem ujeciem
catosci, bo przy ogladaniu wszystkich tych I$nigcych i Swiet-
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nych barw zlewajg sie one w jedng, Swietlista calos¢. Caly
paw powleczony jest wkoncu barwag ztota: «Toczy forge ztotg™*.
Drugim rodzajem nastroju barwnego jest powleczenie
catego obrazu jedng, dominujacg barwg ii narzucenie jej wy-
obrazni czytelnika. Tak sie wiasnie sktada, ze prawie wszyst-
kie te, jednobarwne, nastrojowe obrazy znajdujemy we Wtia-
dystawie 1V (1), co sie niemato przyczynia do wyjagtkowego
pod wzgledem stylu stanowiska tego poematu. Oto np. obraz
obozu tureckiego pod Chocdmem:
................................... A tu juz pole wszytko imie
Swieci¢ sie od namiotow, jako kiedy zimie
Grzmiacy spusci Jupiter ze swego obtoku
Sniegi pierwsze, nic opr6cz gdziezkolwiek sie oku
Pojrzeé¢ zdarzy, biaty Swiat, pola, lasy, knieje
| cozkolwiek pod niebem, wszytko osiwieje. (W. 122).
Panuje w tym obrazie niepodzielnie barwa biata. Z dziw-
nem wyczuciem oddal tu poeta nastroj bieli. Jest to biel
ISnigca — pole sie od niej Swieci, a tak rozlegta, ze, jak okiem
siegnag¢, nie widac jej kresu. Najwyzsze natezenie bieli osigga
tu poeta przez umiejetne stopniowanie i wyzyskanie poréw-
nania. Najpierw bowiem widzimy pole, Swiecace od namio-
tdw, nastepnie nastroj bieli podnosi sie przez porownanie do
$niegéw, i to w dodatku pierwszych, wznosi sie za$§ na szczyt
przez wyzyskanie tego poréwnania. Roztacza sie tu urok kraj-
obrazu, oszatamiajgcego wprost niespodzianka, kiedy po sza-
rosci jesieni rozel$nig sie pola pod pierwszym $niegiem; przez
kontrast za$ z poprzednig szaroscig, wydaje sie ten $nieg biel-
szy od wszystkich, ktoére potem spadna. Jest to rzeczywiscie
najbardziej nastrojowy pod wzgledem bieli krajobraz, a od-
malowany z niezwyktym, i to, nietylko jak na Twardowskiego,
artyzmem. Bezkresng biel osigga poeta przez trzykrotne

(w trzech wierszach) podkreSlenie barwy — («$niegi pierw-
sze*, «biaty Swiat», «wszystko osiwieje*) — i trzykrotne pod-
kreslenie rozlegtosci — («nic oprdcz, gdziezkolwiek sie oku

pojrzeé¢ zdarzy*, «biaty swiat, pola, lasy, knieje*, «i cozkolwiek
pod niebem*). Obraz ten jest najgtebszem i najpiekniejszem

(1) Jeden w Pobudce cnoty Janusza Wisniowieckiego i jeden
w Pamieci $mierci Aleksandra Karola krolewica.



ujeciem barwno-przestrzennem realnego krajobrazu u Twar-

dowskiego. Zadziwia przytem niezwykla u niego zwieztoscia.
A oto obraz ttumdéw, zebranych na elekcje Wiady-

stawa IV:

Tedy gdzie pod Warszawg pole okreszone

Aktowi tak wielkiemu, zgromadzg si¢ one

Czarne zgraje z senatu i postéw, iludzi

Postronnych niezmierzone. Jako kiedy wzbudzi

Chmure grzmiacy Jupiter na powietrzu dzdzysta,

A stonhce jej przypiecze skwarag swag ognista,

Weglem zda sie, i jako ptachorodym worem

Zmurzy niebo; podobnym natenczas kolorem

Zaloby pospolitej tamto sie okreto

Polewielkie © e bbb bbb bbb bbbt

......................................................... miedzy sie L 6rymi
Litwa czerni, ol jako nawatnym obtokiem.

Ale jako sama noc z Awernu sie zwali,

Ruscy kiedy panowie w swoich przyjezdzali
Ciemnych kawaleryjach: wszytko sobg koto
ZaSEO N TW SZY ciiiiiiisssss s

........................................................ kiedy miejskie mury...

Ogarng¢ ich nie mogty; jako siwe chmury
Powstawajgc z Erebu, od Warszawy w mili

Obozy swe i geste namioty rozbili. (W. 193—194).

Ten obraz jest kontrastem wzgledem wyzej przytoczo-
nego, panuje w nim bowiem czern, ale pod wzgledem sposobu
ujecia, a takze techniki w wywotaniu nastroju jest bardzo do
poprzedniego podobny. | tutaj poeta nie wdaje sie w szcze-
géty. Nie daje nam okre$lonych ksztattéw. Ujmuje catosé, wiel-
kie masy. «Czarne zgraje» okryty zatoby kolorem pole wiel-
kie, niby czarna jak wegiel chmura. Poréwnanie do czarnej
chmury po dniu upalnym doskonale uwidocznia nam kiebigce
sie ttumy w czerni. A do tego obrazu jeszcze czarnos$ci przy-
bywa. Zjezdzajg Swieze ttumy, przybywajg wiojska, na konAcu
«Litwa czerni sie jako nawatnym obtokiem*, a ruscy panowie
«zwalili sie jako sama noc», w «iemnych kawaleryjach». Nie
dosy¢ na tem. W poblizu tego pola, czarnego od zaloby,
rozcigga sie drugie, siwe od namiotéw. | widzimy wyraznie
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przed sobg to szerokie pole, czernig i szaroscig jakby siwych
chmur pokryte.

Sg nadto jeszcze trzy krétkie opisy jedna barwg powle-
czonego krajobrazu. W Pamieci $mierci Aleksandra Karola
Krélewica moéwi poeta, ze na wieS¢ o S$mierci krolewicza
w obozie Wiadystawa

................................... Bellona, ptomienie zelzywszy okrutne,
Po obozie rozrzuca amaranty smutne. (M. 40).

Z pokryciem catego obrazu barwg amarantowg faczy sie
tu uczucie: amaranty sg smutne! Niedziw, bo przecie ama-
ranty byty barwa zaloby w rodzinie krélewskiej.

Oba nastepne opisy malujg jeden i ten sam krajobraz:

Ze kwitnie ta korona i, otchngwszy z boju,

Granice jej w tak dtugim zostajg pokoju,

Pola ztote rozwiwszy, kto je w krgg obiezy. (W. 2).

A w «Pobudce cnoty dla Janusza WiSniowskiego»:

Nim Ukrainy suche zakwitaja,

Nowe patanki, nowe miasta wstaja

I, ktére przedtem nie uznaty kosy,

Ptowiejag pola rzesistemi ktosy. (M. 64).

W obu wypadkach krajobraz ten ujety jest impresjoni-
stycznie, mianowicie pokryty dominujgcym na wielkiej prze-
strzeni kolorem. W obu tez wypadkach podkreslona jest sil-
nie rozlegto$¢ krajobrazu — («pola ztote rozwiwszy» — «pola
ptowiejg») (p. R ucli). Ciekawe jest tez, ze poeta oddaje tutaj
odcien barwy witasciwy zbozom. Dwojako okresla barwe doj-
rzatych zb6z. Raz sg to «pola ztote», drugi raz «plowiejg». Wi-
dac¢ stad wrazliwos$¢ na subtelnos$¢ odcieni i na urok swojskiego
krajobrazu. Warto tez zapamietaé te dwa, pierwsze chyba
w literaturze polskiej tak udatne obrazki «pdl, malowanych
zbozem rozmaitem», ktdre staly sie pdzniej jednemi zl«boha-
terow» najwiekszego arcydzieta tej literatury.

Tak przeszliSmy pokolei zaséb barw, ktéremi maluje
Twardowski w swej poezji. Mozna na podstawie tego mate-
rjatu poznaé, jakie barwy nasz poeta lubi i jakich najchet-



niej uzywa. Stosunkowo najwiecej jest u niego purpury i ztota.
Ztoci sie wszystko, co tylko mozna pozitoci¢ (1), a czerwien
wystepuje w najrézniejszych odcieniach: jako szkartat, pur-
pura, amarant, koral, i to krwawy, porfir, marmur mieniony,
jaspis, miedz koryntjacka i spiz. Zwiaszcza chetnie uzywa
Twardowski czerwieni mocnej, wiec szkartatu, korali, rubinu
i miedzi korynckiej. Po czerwieni, w szeregu ulubionych barw
Twardowskiego, idzie zielen. Uderzajgco czesto zdobit Twar-
dowski szmaragdami. Wysadzat niemi sciany u Neptuna, We-
nery, Diany i Leszczynskiego, dat lichtarze i miednice z nich
Apollonowi, czasze szmaragdowe do Swigtyni Minerwy, szma-
ragdy w patacu cesarskim i na infule biskupiej (2). Przytem
kilka razy trafia sie i wprost nazwa zieleni, a obok szmaragdu
wystepujg tez chryzolity. Te prowadzg nas do nastepnej
barwy, — barwy zdhej. Tu trzeba tez pamietaé, ze ztoto ma
przeciez barwe zétta, o pewnym okreslonym odcieniu, a gtdw-
nie potysku. Przytem ztoto marny u Twardowskiego w zna-
czeniu nietylko dostownem, ale i przenosnem, jako wilosy
ztote, lub klosy. Oprdcz zitota wystepujg kilka razy topazy.
Dla barwy zO6kej ma tez nazwy odcieni jak: zo6ttawy (dna
rzeki), siarczysty, «limonjowy», ptowy i «bursztynowy», przy-
czem ta ostatnia nazwa odnosi sie dwa razy tylko do barwy,
wiosy mianowicie sg bursztynowe (3), a raz zar6wno do ma-
terjatu, jak i barwy (krzesto bursztynowe). Nadto, obok ulu-
bionej miedzi korynckiej, spotykamy tez mosigdz w opisie
Swigtyni Junony. Stosunkowo mato byt taskaw Twardowski na
barwe niebieskg. Tak jej niewiele, iz zdawalo sie nam z po-
czatku, ze jej wcale niema, zwilaszcza, ze doS¢ czesto uzywany
przez niego przymiotnik «niebieski» miatl wyrazne znaczenie
<niebianski» (4). Jednak znalazt si¢ i kolor niebieski. Dwa razy

1) N. p. na przestrzeni Kilku epierwszych slron Daphnis
jutrzenka ztotorucha, Febus ztotogrzywy, Wenus ztotorucha, Kupido zto-
temi malowany puchy, Parys ziotg siecig utowiony, tuk ztocony, lira
ztocona, Syreny ztotemi bedac malowane puchy i t. d. — (2) Macie-
jowi Lubinskiemu Oda winszujaca (M. 78): Gdzie ziotem Kkapa
ciggniona i stuta — | od szmaragdéw czeka ci¢ infuta. — (3) Paskwa-
lina ma «wlos bursztynowy*. Takze i Daphnis: Juz i bursztynowy —
Wlos po ramionach w zloty czepek zbiera. — (4) «Niebieskie ksiegi»
z pokoju Apollona, czesto «niebieska twarz» i t. p.

jest:
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na szatach (Charyt i Diany), raz jako szala z biekitnego ja-
spisu, posréd innych barw na pawim ogonie, jako wianeczek
modro-frolkowy, (przyczem i odcien oddaje tu poeta) i raz
tylko jeden jako szafiry, w Patacu Leszczynskich (1). Po-
nadto mamy weny lazurowe, rysujgce sie na rece Paskwaliny.
Raz tez mamy w Nadobnej Paskumtinie «chmure modrawg»
i raz we Whadystawie IV «modrawy ptomien*. Z innych barw
widzieliSmy biel, i to r6zna: biel $niegu, kosci stoniowej, wre-
szcie kolory srebrny i pertowy. Srebrnej barwy jest do$¢ duzo
u Twardowskiego, jednak nie tyle, ile ztota. Oprécz srebra me-
talu, mamy srebrne piany rzeki, perty rosy i prawdziwe perty.
Mamy takze czeri hebanu, wegla i t. d. Zatem skala barw
Twardowskiego jest wcale rozlegta.

Zamitowanie do barw, do wielobarwnych strojow, byto
wtedy w Polsce powszechne. Lubiono zwlaszcza kolor czer-
wony (szlachecki) i zoMy, szafranowy, ktéry sprawia wraze-
nie bogactwa. Lecz barwno$¢ stylu w poezji Twardowskiego
ttumaczy sie nietylko modg 6wczesng i nietylko tern, ze petno
byto barw wokoto: przeciez i moda renesansowa, witoska tez
byta bardzo barwna, a mimo to tak mato po niej barw zo-
stalo w poezji. Innej wiec trzeba szuka¢ przyczyny: oto Twar-
dowski byt urodzonym kolorystg, byt wrazliwy na barwy,
chiongt je «cheiwemi oczami». Jako patrjota, bolat, Zze jego ro-
dacy «z zawzietego zbytku najmniej nie opuszczali» i mienili
sie w kolorach (2), a jednak zarowno do niego samego, jak
do jego poezji, mozna zastosowac te same stowa, w ktérych
skarzyt sie na zbytki:

................................... i tylkoz ze nowe
Koralowe, siarczyste i limonijowe(3)

(1) Dziwne to, ze w takiej masie szlachetnych kamieni, szmarag-
déw, rubinéw, topazéw, chryzolitéw i diamentéw, szafiry trafity sie raz
tylko. Swiadczy to réwniez przeciwko werbalizmowi Twardowskiego. —
(2) «A przeciez sie Swiecimy, przecie od soboli — Grzbiety nasze szu-
miejg i materyj ziotych)). (WD. 1, 2). — (3) Cytrynowe.
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Dnia jednego kolory, przy galonie ztotym,
A lazuru i dziatkom przydanego potym
Nie zajrzeé¢ karmazynu. (WD. 1V, 150).

Kochat sie om najwiecej wr barwach I$nigcych, w drogich
kamieniach, czy tkaninach, bo te cieszyly oczy jego nietylko
barwag, ale i blaskiem. | tutaj dochodzimy do zagadnienia $wia-
tta u Twardowskiego. Dopiero razem ze Swiattami i blaskami
wizja wzrokowa Swiata nabiera u niego Swietnosci i prawdy.

*
* *

Swiatto u Twardowskiego wystepuje w réznych ro-
lach. Pierwsze zagadnienie, z niem zwigzane, to kwestja oSwie-
tlenia: czy w dziied, czy w nocy odbywa sie akcja? i jak rea-
guje na to poeta? Nadto ukazuje sie Swiatto w catem mnostwie
blaskow i blyskow.

Zacznijmy od oSwietlenia. O ile akcja odbywa sie
w dzien, poeta nie zwraca na nie uwagi, chyba ze sie ono badz
w swem natezeniu wzmaga, badZ odbija sie, potyska i t. d.
Opowiadanie toczy sie tutaj swoim torem. Zaczyna jednak
poeta zwraca¢ na Swiatto baczniejszg uwage, z chwilg gdy sie
w niem co$ zmienia, np., gdy z oSwietlonego' miejsca wchodzi
w mrok, w cien. W parowach Batkan6w uderza go rdznica
oSwietlenia i odrazu jg zaznacza:

................................... gér ogromnych cienie
Stoneczne nam zarazem zawalg promienie.

Znowu jako sie pomkniem, (niebo nam przejasne
Lasy za¢miag okropne i parowy ciasne. (PL. 49—50).

Mamy tu ostre, silnie zaznaczone przejscie z przestrzeni
oSwietlonej do zacienionej. Podobnie tez dziata na Twardow-
skiego zmiana pogody. W Przewaznej Legacji jest np. taki
obraz:

Swiat wszytek twarz pltaczliwej obeszta Erynny,
Pienig sie dzdzem rynsztoki, szumia i dzdzem rynny.

| przeto dwor ksigzecy widziat sie posepny,

W oponczach i kiwiorach. Jako w tydsien wstepny,

Po zapustach szalonych nosi post nieluby

Koscioty i ottarze w Wiosienicy grubej.
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Chylac sie, idziem dalej. Jako gdy ogony
| skrzydta pysznochudzi opuszczajg pawie
Albo zmokli po btotach hercynskich zérawie.

(PL. 130-131).

Tutaj wyraznie widac, ile znaczyto dla Twardowskiego
storice. Oto wstatl dzien pochmurny i deszczowy, i «przeto
dwor ksigzecy widziat sie posepny»; prawda, ze przywdziat
opoficze na wspaniate szaty, ale c6z, gdyby nawet byto co$
wida¢ ze «splendoréw™* (czemu deszcz nie madgt zaszkodzic),
to czemze to bylo — bez stofica? Tak dalece gO brak, ze po-
chéd budzi az wielkopostne nastroje w duszy poety. Na nic
sie nie zdaly barwy pawia: wloka sie dworzanie, jak «mokte
z6rawie», brak im bowiem poczucia, ze wygladajg okazale.
Bez stofica, w dzieA deszczowy i ponury, wszystko jest szare
i brzydkie. Obraz ten jest bardzo niezwykly, ze wzgledu na
swoj szary koloryt i nastrdj, oraz na poezje dni deszczowych,
oddang z prawdg, cho¢ bez sentymentu, tak ulubiong zwita-
szcza przez poetdw nowoczesnych. Zarazem obraz ten jest naj-
lepszym dowodem, jak bardzo potrzebne bylo Twardow-
skiemu, jako poecie, stonce i odpowiednie oSwietlenie.

Jak go radowato stonce, wida¢ i z tego jeszcze obrazka:

Az dzieh koronacyi, ktéry te ozdoby

Do konca i posepy, do tej jeszcze doby

Grubo sie wieszajagce nad niebem ojczystym
Rozbit kiedyz. Jako gdy z obtokiem sie dzdzystym
Ztote stonhce pasuje i raz sie z pod duzej
Jasno umbry wybije, raz znowu pomruzy

Il rzewliwie uptacze. Nakoniec rozpostrze
Boki Swietne i z tej mgly zupetnie si¢ otrze.

Ktérym czasem pasterze, co sie rozno beli

Pod te chwile w chachmeci i jamy pokreli,

Zebrawszy sie na wdziecznym cieple osychaja.

Toz w multanki i trzciny sobie swe zagrajg. (W. 205).

Jakaz to uwazna obserwacja zjawiska Swietlnego w ca-
tym jego przebiegu! Ozywia je poeta przez pomyst jakby walki
stonca z chmurg, przyczem silnie zaznacza ich kontrast. Stonce
ztote pasuje sie z obtokiem dzdzystym. OsSwietlenia pod-
czas tej walki sg szczegdtowo opisane: stofce «raz sie jasno
wybije* z pod «umbry», drugi raz «pom:ruzy». W tem po-
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mruzeniu* tkwi piekne poréwnanie stonca do oka, zresztg
czeste (Szymonowicz!), tu jednak ozywione przez to, ze zasu-
wanie sie chmur przedstawia poeta jako mruzenie, oczywiscie
powiek, i deszcz, jako ptacz rzewny oka-storica. Wkorncu zwy-
cigskie storice “rozpostrze boki $wietne*, jak majestat na tro-
nie, otariszy sie catkiem z mgly. Nie trzeba dodawaé, ze ta
antropomorfizacja niemalo ozywia opis przebiegu zjawiska
Swietlnego. Jak za$ to zjawisko wptywa na usposobienie ludz-
kie, o tem modwi zachowanie pasterzy. Caly nadto obraz zy-
skuje jeszcze na wartoSci malarskiej przez to, ze nie jest
bezposrednim opisem zjawiska, lecz tylko poréwnaniem, sko-
jarzeniem wrazen Swietlnych, dla oddania stanu uczuciowego.

Podobniez w jednym z Trendw (Il), zamiast bezposred-
niego opisu zjawiska $wietlnego, jest poréwnanie cdrki z ju-
trzenkg i stoncem:

Ledwie$S mi sig, jutrzenko moja, pokazala,

Ledwie na Swiat promyszczki ztote swe wydala,
A juz gas$niesz, ani cie we mglistym obtoku
Dojzrze¢ moge nieszczesny, i dotrzeé¢ sie wzroku.
C6z wdzieki twoje one z Smiechy niewinnymi?

Jeno byty promienmi, przerazajgcymi (1)
Serce moje. Teraze$ mgtg obeszta ciemna,

Ani, ani wiecznie juz roz$Swiecisz przedemnag.
Bodaj byta nie weszta! Bo nie tak gdy wschodzi,
Jako stonce tem milsze, gdy.juz juz zachodzi.

(Marjannie Twardowskiej, M. 168).

Przy catej zaleznoS$ci tonu uczuciowego od Trendéw czar-
noleskich, przy zupetnie podobnym rytmie i stownictwie, ude-
rza tu wiasnie ta transpozycja barokowa — poréwnanie cérki
do zjawiska $wietlnego i wylew uczué¢, doznawanych w zwigzku
ze Swiattem — (stonce najmilsze, gdy zachodzi). Przytem wi-
da¢ tu, jak wielkg warto$¢ subjektywng miato dla Twardow-
skiego Swiatto, jak zywo odczuwat on kontrast Swiatta i ciem-
nosci.

| goraca chwila potudnia znalazta taske w jego oczach.
Oto opis Kupidyna, $pigcego w stoneczne potudnie na cudow-
nej tace:

(1) Przerazajace = przenikajgce.



................................... Z piersi duch gteboki

Ognie zywe wyziewat, skad wszytkie dokota
Gotowym sie ptomieniem zajmowaty ziota.
Drzewa same pataty, z sobg sie zzarzajac
Jednostajnym pozarem — i po nich latajagc
Bazanci, Feniksowie, powietrze ogniste
Skrzydty siekli ztotymi. Nory az bagniste
| btota wysychaty, i ziemia w swym tonie

Czufa ogien, piastujac ciezkie jego skronie.

Dodawata tego snu wdzigcznym swym szemraniem
Rzeka sama i z boku chtodnym powiewaniem
tagodnych Fawonijoéw, poruszajagc drobne

Ptaszeta do $piewania. | inne osobne
Niebo lato przysmaki, czym wiecej zmarzone
Dziecko sie rozespato, jakoby zarznione. (NP. 121—2).

Opis ten jest niejako przeciwienstwem omowionego wy-
zej opisu dnia pochmurnego. Tam wszystko szare, tu wszystko
ptonie. Natezenie Swiatla doprowadzone do ostatecznych gra-
nic. Zar bije. Ksztalty roztapiajsie w przeswietlonem i roz-
zarzonem powietrzu, «zajmowaty sie ziota plomieniem*
i «rzewa z sobg sie zzarzyty jednostajnym pozarem», tak ze
juz nie mozna byto rozrézni¢ ich ksztattéw, zagubionych
w blasku. Poprzez rozSwietlone, ogniste powietrze bityskaty
ztociste pidra bazantéw i Fenikséw, « inne niebo lato przy-
smaki*. Obraz ten oS$lepia wprost sitg Swiatta i caly tonie
w blasku. Ztozyt w nim hotd Twardowski zarowi potudnia,
chwili osobliwej, w ktdrej nieruchomieje i zasypia wszystko —
wiada jedynie Swiatto i oSlepiajacy zar.

Ze za$ z chwilg potudnia kojarzyto sie wTduszy Twardow-
skiego znieruchomienie i sen, tego dowodzi Dafnis, w upalne
potudnie gteboko uspiona:

Potudnim skronie ogniem jej pataja,
A pot pertowy spada na jagody

A Fawonije ze stron powiewaja,

Stodki sen niosgc i ucieszne chiody. (D. X).
A teraz krotki obraz zachodu storica — i to w porow-
naniu. Stary krél Zygmunt Il umiera:

Sam krél jeszcze jako gdy stonce na zachodzie
Juz, juz w6z swoéj zamacza w hesperyjskim brodzie,
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W ktérej chwili namilsze ziemi wielkiej bywa,
Albo Swieca na stole, kiedy dogorywa

Mato co materyi i wigoru majac,

Jeden w osieroceniu swoim tym zostajac,

Konczel dni ostateczne. (W. 187).

W tem jednem poréwnaniu mamy dwa zjawiska Swietlne.
Lecz na razie obchodzi nas obserwacja zachodu stofica, mo-
mentu, kiedy stofnce, dotykajac juz brzegu horyzontu, budzi
smutne nastroje i zal za minionym dniem (1). To jest opis sa-
mego stonca i jego zachodu; a krajobraz w oSwietleniu zachodu
znajdujemy w bogatej w Swiatta Nadobnej Paskwalinie:

A jak skoro ku morzu pochylit sie ztoty

Nisko Febus, na gony i lube pieszczoty

Rozigranych delfindw pogladajac mile —

Ktorej zwtltaszcza zwierzetom nakochanszej chwile
Trzody z pola zbiegaja i dorodne cugi

Narobionych czabanéw wywroéciwszy plugi —
Kazda dusza ku swemu bierze sie wczasowi. (NP. 65).

To nastréj przedwieczorny. Stonce blisko horyzontu, na-
strdj mity, ruch wsrdéd zwierzat — mimowoM przypomina sie
pierwszy zacjiod storica z Pana Tadeusza:

Wozy, w ktore juz sktadac¢ poczeto
Kope zyta, niepetne jadg do stodotly:
Cieszg si¢ z nadzwyczajnej ich lekkosci woty.

Oprécz zachodu stofAca jest w poezji Twardowskiego
takze moment zapadania nocy: Paskwalina

................................... w te droge samym juz wieczorem
Rowninami jasnymi zrazu idac skoro,

Nad jedno sie gtebokie opusci jezioro,
Zastonione od nieba gestymi jesiony,

A gory je z obojej opasaty strony.

Wiec jako sie kazda rzecz wieksza zda ku zmierzchu,
Toz i one omami, gdy tylko co zwierzch u

Niebo widzi, okoto wode niezmierzona,

A przed juz i za sobg ziemie utracona. (NP. 67).

(1) Oczywiscie, ze Zygmunt Ill, kiedy jak kiedy, ale pod koniec
panowania najmniej byt mity. Wtedy zdotat juz wszystkich rozczaro-
waé. To poprostu panegiryzm dynastyczny.

Samuel Twardowski 3
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Przejscie od jasnosci do zmroku uchwycone jest tutaj
2 ogromng prawdg i podwojnie nawet podkreslone. Bohaterka
bowiem z rownin jasnych opuszcza sie nad jezioro, ocienione
gbérami i drzewami. Poniewaz za$ wyszta tuz przed wieczorem,
Sciemnia sie tymczasem. Najpierw Paskwalina szia przez
otwarte pole popotudn iu, a nastepnie znalazta sie w za-
cienionej kotlinie o zmroku. Przez to i wrazenie zmroku
silniej na nig dziata. Z wielkg bystroscig wrazliwego, prawdzi-
wie malarskiego oka zauwazyt Twardowski, gako sie kazda
rzecz wieksza zda ku zmierzchu*, jak ksztalty tracg swojg nie-
ruchomos$¢ i stajg sie zmienne, inne, niz w dzien, jak nastep-
nie w mroku zlewaja sie catkiem z soba, tak ze, gdy sie Pa-
skwalina obejrzata, zobaczyta juz tylko niebo nad soba, przed
sobg wode, jasng jeszcze od jasnego nieba, za sobg za$ i po
brzegach jeziora mrok i coraz wiekszg ciemnos$¢, «ziemie utra-
cong*.

A teraz — noc. Akcja u Twardowskiego nieraz toczy sie
w nocy. Nie zapomina on wtedy nigdy, ze albo Swiatta niema,
albo ze jest bardzo stabe, i umie utrzymac obraz w tej wtasdnie
mierze. A obrazy to nie jednakowe: noc do nocy niepodobna.

P6t personifikacjg, pot obrazem jest takie zapadanie
nocy:

................................... Poki noc w szarej sie oponczy

Z ziemie wzigwszy, pamietnej sceny tej nie skonczy.

(W. 202).

W tej wyraznej antropomorfizacji Nocy, zaznacza
poeta powstawanie ciemnosci, wznoszenie sie jej z ziemi, ktora
pierwej ciemnieje, niz niebo i wyzsze przedmioty; uwydatnia
takze szaro$¢ kolorytu, gdy w braku Swiatta barwy wszystkie
nikng. Personifikacja nie psuje wartosci artystycznej obrazu,
raczej ja zwieksza, wzmaga nastréj, — gdy tajemnicza postac
N oc oponczag swojg zakrywa ziemie.

Inny obraz nocy:

............................ Noc nadzwyczaj byta

Ciemna tedy i jako w gruby woér zaszyta
Swiat niezmierny. (WD. 1, 68).



Zupetny brak oswietlenia, noc tak ciemng, ze «cho¢
oko wykol» i «w pysk daj», maluje doskonale Twardowski za-
pomocg owego woru, w ktéry noc zaszyta Swiat: czytelnik pa-
mieta, ze naokdt nic nie widaé, ze wiec darmo oczy wytrze-
szczad.

Podobny, tylko dokiadniej odmalowany obraz ciemnej
nocy daje Twardowski przy opisie Pitawiec:

................................... Tuman tedy brzydko

Powietrze byi zawalit, ze w grubym tym mroku
Jeden widzie¢ drugiego i dotrzec¢ sie wzroku
Mégt zaledwie, tylko co na'strozy wszy uszy,

Pilno nastuchiwali, skad-li sie kto ruszy

I z boku ich napadnie. (WD. 1, 29).

Ciemnos$¢ tu juz doktadniej oddana. Tuman zawalit
powietrze, mrok jest gruby, i sam autor moéwi, ze ludzie
nic prawie nie widzieli, wiec tylko nastuchuja. A w dalszym
opisie nocy pitawieckiej poeta dla utrzymania artystycznej
iluzji nocy méwi tylko o dzwiekach.

W Satyrze Satyr spotyka senatora i opowiada mu:

Jednakze to pamietam, gdy jednego czasu

Niedaleko Krepaku, wsréd gtuchego lasu,
Btadzit jeden senator, a w niewidnej nocy

Sta¢ gdzie$ przyszto pod niebem koniom i karocy.

Wiec czeladZz sie rozwinie drogi szukac rézno.

On sam prozno i latat, i grozit sie prézno

Na woznice, ze w strone z goscinca zjechali,

Bo mu takze i owi na to odgadali,

Ze puszczaé sie po nocy nie przystato panu,

Raczej stawa¢ zawczasu, a wstawa¢ po ranu.

Nedza ktemu niebieska i plusk przykry z szronem
Zabijat mu za zywe, ze w niewczasie onem

Strapiwszy sie, gdy i sam drogi upatrowat,

Jam sie, gdzie$ tam trafiwszy, nad nim ulitowat,

Zem go prosit na nocleg, do ubogiej budy. (S. 8—9).

W tym obrazku, jak widzimy, jest inna technika opisu
ciemnosci. Niewiele méwi nam o niej poeta. A jednak wiemy,
ze jest zupetnie ciemno: podrézni zbladzili, musieli stang¢, za-
trzymac karete i do$¢ bezradnie, a bezskutecznie szukaé drogi.
W tych ich niepewnych ruchach («latanie»), w zdenerwowa-

3.



niu, przejawiajgcem sie w kiotni, w ktorej stuzba, rozzuchwa-
lona ciemnoscia, bezczelnie odpowiada senatorowi, — w tern
wszystkiem czu¢ ciemng noc w lesie, i to w dodatku przy
«plusku przykrym z szronem™* i wszelkiej «nedzy niebieskiej*.

Lecz sg takze noce, czesciowo rozjasnione czy to Swia-
ttem ksiezyca, czy innem. W Nadobnej Paskwalinie taki mamy
szkic nocy ksiezycowe;j:

................................... Nie kotaccie teraz,

0, co gtuchym podwojom przygrawacie nieraz

1, pod szare czatujgc widoki miesieczne,
Skarzycie sie. (NP. 123).

Chodzito tu poecie o przytlumienie wszystkich barw, na-
wet podczas miesiecznych nocy, czy tez moze dlalego nazwat
szaremi «widoki miesieczne*, ze jest to noc w miescie, miedzy
murami, pod $cianami, i ze tu nie o Swiatlo samo, ale o wy-
glad, o «widoki» w tern Swietle chodzi. Jest bowiem drugi je-
szcze obraz nocy ksiezycowej:

Noc beta pod Latone w petniej rozczosana,

E’rzeirzoczysta i jasna, ktérg dobrze spang

Swiezo zniewczasowani pod swymi dzergami

Tchneli tedy poganie petlnymi piersiami.

Ognie rzadkie btyszczaty, a ubezpieczony

Swa wielkoscig, obo6z ich z niskad nie zamkniony. (W. 134).

Spokojny to, pogodny obraz nocy jasnej, «przezroczy-
stej», w czasie petni. Jasnos¢ jej podkresla jeszcze to, ze ognie,
i to rzadkie, btyszczg raczej, niz Swiecg, gdyz dos¢ jasno jest od
ksiezyca. Swiatlo miesieczne nie jest tu juz szare. Uczucie bez-
pieczenstwa i spokoju wieje z tego obrazka.

A oto jak wyglagda to samo pole w inng noc, juz po
bitwie:

................................... Bo jako przestrone
Miedzy pole obiema byto'obozami
Wtedy sie plugawemi okryto $cierwami,

A od gestych pochodni zbierajgcych ciata
Wszytka jako w ptomieniu noc ona gorzata. (W. 128 b).

Jest tu nastrdj grozy. Wywotuja go «plugawe Scierwa*,
a i sama noc, jedna z owych czarnych, ciezkich nocy, bo tylko
taka noc od pochodni mogta «gorze¢ jako w ptomieniu*.
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W noc jasniejszg Swiatta wiecej btyszczg, jak to widzimy w opi-
sie poprzednim. Tu patrzymy zdaleka, z obozu polskiego, na
geste pochodnie zbierajgcych ciala, ktdre odcinajg sie od czar-
nego tta nocy smuga ognia. A to zbieranie trupéw podnosi je-
szcze groze obrazu.

Inna noc, roz$wietlona takze sztucznie, ale nie pochod-
niami, zalegta pod Zborowem:

................................... Az nowy sie rodzi m
Rumor w wojsku, ize krd6l tajemnie uchodzi,
Przebrawszy Sie zZ StarSZYN g ..

Wzigwszy w reke reiment, na kon znowu wsiada

| przy Swiecach palonych wszytkim opowiada

BYTNOSE SW 0 J € oo
Pokitanocstraszydtoroda

Cieni swych nie rozbije i Lucyfer ranny

Dzien pokaze... (WD. 1, 88).

| tu, jak pod Pitawcami, w ciemnosci powstaje zamiesza-
nie, ciemnos$¢ rozjasniaja jednak Swiece okoto krola, ktéry
w ich blasku byt widoczny dla wojska i stat tak az do rana.

Dzien, wschdd stonca, a nawet jutrzenka, zawsze zmie-
nia u Twardowskiego nastroje na lepsze.

Oto diluzszy opis nocy, z zaznaczeniem nastrojow i uczu¢,
ktére ona budzi:

Pomykajg taboru i na noc sie puszcza

Wszytke oneg, gdzie ciemng bukowinng puszcza,
Fatalng narodowi naszemu przed laty,

W okropne przebywajac miesieczne posSwiaty,
Coza wczasu i jakiej trudnosci uzeli,

Ktéra zjawi Hekate? Gdy i tu nie beli

Od poganstwa wolnymi, coraz napadani

Il tu z $lepych chachmeci milczkiem urywani,

Tu duzych drzew zasieki z parowdw razeni,

Tu huki i larwami nocnymi straszeni.

Jednak nieustraszeni, przebeda nakoniec

Te ciasnos$ci, péki wtym stoneczny ich goniec
Nieotchniezantypodow. (W. 87—38).

Tak podczas nocy przedziera sie przez las rycerstwo ce-
corskie w tragicznym odwrocie. | autor widzi i odczuwa te
noc ciemna, bez S$wiatta. Wspomina wprawdzie poeta



0o «okropnych miesiecznych poswiatach*, lecz okreslenia tego
nie mozna interpretowaé¢ w sensie jakiego$, czestego u roman-
tykoéw, upiornego Swiatta. Poprostu, albo tej poswiaty byto za
mato, tak ze wojsko «bukowinng puszczg* kroczyto w zupet-
nej ciemnosci, cho¢ gdzies tam, nad sklepieniem lasu, Swiecit
ksiezyc, albo tez z powodu okropnosci catego pochodu i na
Swiatto przeniosto sie to okreSlenie, jak okresSlenie wogdle
okropnej pory; mowi sie przecie «okropny czas* it. p. Ciem-
nosci te silnie podkres$la poeta, Najpierw mamy «ciemng bu-
kowinna puszcze*; o nocy przypominajg nam takie szczegoOty,
jak posSwiata miesieczna, «$lepe chachmeci*, t. j. zaro$la, skad
nnlczkiem i niespodzianie wypada wrdg, zasadzki po ciemnych
parowach, wreszcie huki i larwy nocne, t. j. r0zne przerazliwe
gtosy, niewiadomo skad i przez kogo wydawane, gdy nic nao-
koto nie wida¢. A wszystkie te trudnosci znikajg i pozwalajg
«otchnaé» ludziom, gdy wyjdzde «stoneczny goniec*. Tu wiec
mamy nietylko obraz ciemnosci, ale i przedstawienie standw
psychicznych, przez nig wywotanych.

Tego typu rowniez sa dwa wielkie, najpeiniejsze obrazy
nocy u Twardowskiego, — w Dafnis i w Nadobnej Paskwa-
linie:

W ktérejbym teraz Swiata stronie byja,
Nie znam, a celem wszytkiej $mierci stoje.

Moze wilk btysnac¢ oczyma wsciektemi,

Moze ma niedzwiedZ jame tu gdzie swoje,

Albo wieprz zgrzytng¢ zeboma strasznemi,

Lada sie‘cienia, licha dziewka, boje,
Lada i listu, gdy chro6énie po ziemi,

C6z, by bestyja ktéra tu wypadia,

Jakobym gtebiej Awernu przepadia.

Ach! w tej przepas$ci i nocy tak ciemny,
Jakie mi w oczach straszydta stawaj g,
Jesli mie prézno tudzi sen przyjemny,

Az niebo leci, géry sie ruszaja,

Olbrzym sie jaki$ dobywa podziemny,
Ktorego nieba ramiona siegaja.

To blade jedze i w diugich gztach Parki,
Ciekace niosac na gtowach zegarki.



To niebo znowu zda mi sie zyczliwe,

|l znalezione towarzyszki witam.

O, skad sie wziety i tak sprzyjazliwe

Ku mnie ich wiatry nawr6city, pytam.

Porwe sig, porwe, az mary fatszywe

Il tylko teku szynagwszy sig, chwytam.

Tak przyrodzenie swoje czuje czasy,

Cho¢ miedzy $miercig i gtuchymi lasy. (D. VII).

Jest to staranny, subjektywny obraz ciemnej nocy w le-
sie, podczas ktdrej Dafne nie moze rozr6zni¢ wyraznie ksztat-
tdbw otaczajacych jg przedmiotow. Powstaje stad uczucie nie-
pewnosci, a w rozszerzonych z ciemnosci, wytezonych oczach
zaczynajg sie zjawia¢ niesamowite postacie. Nie mogac ko-
rzysta¢ ze wzroku, tem silniej wyteza Dafne stuch i zwraca
uwage na najlzejszy szelest. To natezenie stuchu i halucyna-
cje wzrokowe potegujg jeszcze w czytelniku wrazenie bez-
wzglednej ciemnosci.

A oto noc w Nadobnej Paskwalinie, rowniez ujeta «od
wnetrza» Paskwalina:

Po wszytkich sie dopiero w kosztownej karocy
Przejezdzajagc widokach — teraz ciemnej nocy
Jedna sama, pod umbrag lichg sie tg kryjel

Moze to by¢, ze ja kto — nie znajac — rozbije,

Acz z korzysci nie drogiej, i — gdzie miejsca nie da
Wdziekom jej i urodzie — zbdéjcom gdzie zaprzeda.

Luboby tez znajomy potkat ja kto z miasta
(Hej! czegoby po nocy tak piekna niewiasta

Bez Swiatta i zadnego chodzita konwoju!l),

Z tego ja roztaszowat wiotchego zawoju

I, pOZNawszy, 0SHaW it

........................................... Owo grzech do grzechu

Przyczynia nieszczedliwa i co dalej, gorzej

Ma sie, nedzna. Tym wiecej jeszcze jej natworzy

Noc swych straszydt, gdy lada zda sie jej pien srogi,
To ziemia sie podnosi¢ i stawia¢ na nogi

Olbrzymy niezmierzone, to w dtugich gztach Parki,
Piastujagce na glowach $miertelne zegarki.

Lada cien ja, lada list — pod gtuchg te trwoge,
Tylkoz chrdés$nie po ziemi, ustraszy nieboge.
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Co6z, by Hydra abo gdzie chamaleon pisnat,

Co hijena albo wilk oczami zabtysnat,

| przed nig te fatszywe stanety zwierciadta
Jakoby nad Acheron nie giebiej przepadta.

Przeciezby Oliwera, zda sie jej, nie bata

Przecie jemu samemu w potkaniu dostata.

................................... . . Zaczym ja powro6cone zorze
Otchng w tych fantazyjach, i, wszytkie te strachy
Rozegnawszy, Faeton, ztocone jej dachy

Pokaze Minerwine na szczero stawionej

Z alabastru mach.inie. (NP. 52—54).

Te «strachy* Paskwaliny lepiej jeszcze, niz strachy Daf-
nidy, oddaja ciemnos$¢ nocy. Wyraznie moéwi ona, ze «lada
pien zda sie jej srogi», czyli nabiera dziwnego, niepewnego
ksztattu w ciemnos$ciach. Ciemno$¢ budzi w niej takze szereg
uczu€ i refleksyj, jak to w nocy. Twardowski stara sie tu od-
da¢ nastréj chwili i zgodnie z prawda, a subtelnie odtwarza
uczucia Paskwaliny.

Obie te noce majg te takze wspdlng ceche, ze opisane sg
obszernie, w calym przebiegu, Zze zaznaczona jest ich diugo-
trwato$¢. Przytem obie sg doprowadzone az do rana, do
wschodu storica, ktéry wraz z ciemnoS$cig rozprasza i trwoge.
W Nadobnej Paskwalinie domys$lamy sie nastania dnia, gdyz
juz widaé ztocone dachy i alabastrowe mury klasztoru.

Ciekawy opis nocy nad ranem, tuz przed $witem, man”
w tymze poemacie:

.......................................... Az na nogi wstanie

Dtugie swoje Oryjon, i zapieje na nie

Kur z pod strzechy, o ktérej smakowitej dobie
Dozorna gospodyni, zeby tym dnia sobie
Krotkiego nadstawita, budzi do kadziele
Dziewki swoje, a sama, przysute w popiele
Iskierki rozdymajac, $wiatto im gotuje.

................................................. Nu czas — maszli wolg —
Wyni$¢ nam, Paskwalino, péki te pozwola
Szare chwile pogody i olbrzym w tym mroku
Chrapiac jeszcze straszliwie, nie dotrze sie wzroku.

Péjdzie za nim, gdzie drogi, ani ludzkiej stopy
Znakoéw zadnych, précz miedzy bagnistemi ztopy
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| straszliwa tozing steczka ciasna byta,

Ktéra ich w las, co dalej gtebszy, prowadzita.

Wiec w tym to niewidok u czemu noc swych skrzydet
Ptaczorodych dodata, zeby dla straszydet

Réznych napadajacych nie uniosta nogi

Abo w bok ustgpita, tachmany ubogiej

Trzymac¢ sie rozkazuje i tak jg przez gtuche

Ciesni te przeprowadzi, péki ziotoruche

Dzieh z morza ochyniony $wiatto swe rozwinie.

(NP. 74-75),

Interesujgcy jest sarn wyb6r momentu nad ranem, kiedy
to noc juz wnet ustgpi i szarze¢ zaczyna, ale ksztalty jeszcze
nie sa wyrazne i tern bardziej sie placza, ze jest to pora naj-
lepszego snu, kiedy cztowiek, ktéremu o tej porze wedrowaé
przyszto, jest przez pot tylko przytomny, a zanim sie zdota
otrzasna€ z resztek sennos$ci, wstaje dzien. Wybo6r tego mo-
mentu S$wiadczy o silnie wyrobionej wrazliwosci Twardow-
skiego na oSwietlenie i nastroje, z niem zigczone; dla mniej
wrazliwego na S$wiatto cztowieka bedg te nastrojowe, «szare
chwile pogody* jedynie okazjg do ziewania, z powodu zbyt
wczesnego wyciggniecia z poscieli.

Na wschéd stofnca nie zwraca naogét Twardowski bacz-
niejszej uwagi. Zwykle stwierdza tylko fakt, ze stofnce wstato,
ze rozwialy sie cienie nocy, co tgczy sie z uczuciem ulgi.
W Dafnis mamy tez dwa, zupeinie w stylu klasycznej réza-
nopalcej jutrzenki obrazki poranku, w piesni na cze$¢ ju-
trzenki. Raz gdy réza

Pod wdzieczng zorze i Swit purpurowy
Ciezkie pertami swe rozwija liscie,

i drugi raz, gdy chdr zwraca sie wprost do Jutrzenki:

Ty, rano wszedszy do pieknej toznice,
Wpuszczasz przez okno promien swoj rézany. (D. Prolog).

Te dwa obrazki sag moze wdzigczne (zwilaszcza roza,
«cigezka pertami*), ale konwencjonalne. Jest jednak na zakon-
czenie nocy, podczas ktérej biadzi Dafne, ciekawy i orygi-
nalny opis $witu:

Ale zda mi sie, jeSlize niestata

Fortuna, abo nie mylg mnie oczy,
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Poswiata wstawa z Oceanu biata,

I nad wodami Oryjon juz kroczy.

Zapata, widze, zorza sie zapata

I ztote wiosy w Idalijum moczy.

Ono i wcze$nie spuszcza sie kto$ z gory,
Jesli nie Satyr, pewnie pasterz Kktory. (D. VII, 12).

To juz realna obserwacja. Zwraca Twardowski uwage
na pierwszy moment Switu, na niecatkowite, szare rozjasnie-
nie sie, ktére dobrze oddaje «poswiata biata» Nastepnie, juz
po rozjasnieniu sie, «apata zorza*, a wtedy, oczywiscie, juz
rozszerza sie widnokrag, i mozna widzie¢ «kogo$», zstepuja-
cego wczesnie z gory.

Nie brak u Twardowskiego i oswietlen sztucznych. Widzie-
liSmy juz noce, rozéwietlone pochodniami, blask $wiec w nocy,
tudziez obraz Swiecy dogorywajgcej, potaczony z zachodem
storica (w opisie $mierci Zygmunta Ill). Obrazkiem rodzajo-
wym wnetrza ze sztucznem o$wietleniem mozna nazwaé
(w NP.) opis gospodyni, budzacej dziewki nad ranem i dmu-
chajacej na iskry w popiele, kiedy to zaspany mrok izby roz-
Swieca sie nagtemi rozjarzeniami wegli, az wreszcie gospodyni
Swiatto przygotuje. Z ciemnos$cig tg i slabem migotliwem
o$wietleniem tgczy sie jaki$ nastroj sennos$ci i zmeczenia; caly
za$ obrazek, podpatrzony gdzie§ w «piekarni», wraz z oSwie-
tleniem maégtby by¢ zywcem przeniesiony na ptdtno wspoi-
czesnego malarza szkoly holenderskiej.

Wieczorem za$ wprowadza nas Twardowski do wnetrza,
oSwietlonego sztucznem S$wiattem, gdy Paskwalina wchodzi
do chatki,

deie przy lampie, bryzdzacej w ubogiej skorupce,

Sliczng Nimfe zastanie. (NP. 69).

W tem migajgcem slabem sSwietle wida¢ posta¢ Slicznej
nimfy. Reszte izby zalega cien (1).

Ognie sztuczne, palone przy réznych «festach» i oka-
zjach, Twardowski opisuje zawsze podobnie, wedtug tego
schematu:

(1) Tak w jednym, jak i w drugim wypadku to stabe os$wietle-

nie podnosi glagb i tajemniczo$¢ wnetrza. (WOIfflin, 1 c. Tiefe, Un-
klarheit).
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.......................................... Toz inne widoki

Pod noc ciemng nastang, wijac pod obtoki
Ogniste kolubryny i splecione weze
Zarliwemi ogony, poki nie zaprzeze

Dzien swych koni i odtad, rozbiwszy te cienie,

W jasniejsze sie ubierze storica i promienie. (W. 99).

Dochodzimy do wniosku, ze Twardowski prowadzi nas
od brzasku, poprzez blask potudnia, az do gestniejgcego mroku
i nocy. | to nocy réznej: raz ciemnej catkiem, to znéw ksie-
zycowej, to wreszcie roz$wietlonej krwawym blaskiem po-
chodni, lub ogniami sztucznemi; te oswietlenia zmieniajg sie
w naszych oczach, jak chmury i stofice, noc i Swit, dzien
i zmrok. Maluje takze poeta oswietlenia przejSciowe i rozwija
caty ich przebieg w naszych oczach. A wszystko to — zgod-
nie z prawda i z odpowiednim nastrojem.

W opisach przy petnym blasku stonca Twardowski
zwraca szczeg0Olng uwage na blaski, ktore powstajg przez od-
bijanie sie promieni stonecznych od drogich kamieni i tka-
nin, na btyski, jednem stowem, na wszelkie modyfikacje, ktore
wprowadza w obraz $wiatto. Pozwélmy mu moéwié samemu;
w Przewaznej Legaéji czytamy:

Bieli sie od oponczy i hab zgraja ona,

Jasny dzien i twarz wdzieczng lzgc Hiperyjona,

Naszych za$ Swietne sagi i od ztota rzedy

Po polach przezrzoczystych niecg tuny wszedy (1).
(PL. 40).

Widzimy odrazu, ze wyobraznia poety widziata ten obraz
w petnem Swietle stonecznem. Tylko wtedy bowiem, biate
szaty moga tak sie bieli¢ i I$ni¢ w stoncu, ze az «lzg dzien
jasny itwarz Hiperyjona», t. j., ze az oczy $lepng. Kolorowe za$
Ikaniny jedwabne i zlote ozdoby niecg tuny po przestronnych

(1) Podobnie i w Patacu Leszczynskich, M. 143: Ale niemniej
i konie do siebie to czuja, — Ze w zlocie, ze i zlote wedzidla smakujg —
Wazac sie pod rotdaczy i ztotemi rzedy, — Skad po polach przylegtych
miece sie blask wszedy.
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polach. Zgodnie z rzeczywisto$cig, oddaje tu Twardowski réz-
nice w blasku bieli i ISnigcych barw. A obraz ten razem z prze-
strzenig powietrzng «przezrzoczystych pél» kapie sie w bla-
skach potudniowego stonca. Wydaje sie nam, ze obserwu-
jemy go z jakiego$ oddalenia, choc¢by niewielkiego, jakgdyby
sie poeta umyslnie oddalit od orszaku, zeby lepiej ogladac
spotkanie. Gdyby bowiem byt w nim, nie mogtby widzieé tak
dobrze, jak «Sw:ietne sagi» polskie niecg tuny wszedy.
Podobne bardzo zjawisko, lecz zbliska ogladane i na
mniejszg skale, znajdujemy w tejze Przewaznej Legacji:

WdziecznosSciag mu i oczy, i skronie pataty,

A tuny, ktéore z drogiej szaty sie zrazaty,
Glance niosty dalekie, jako gdy na niebie
Tecze Febus odbija réznych farb od siebie.

(P1. 66).

Widzimy tu zbliska blask kosztownej materji na jednej
tylko osobie, $wietno$¢ zjawiska az kilka razy podkresla
poeta. Wiec «luny sie zrazaly», glance niosty dalekie*,
wszystko za$ jest podobne blaskiem i barwno$cig do «teczy
réznych farb». Nadomiar oczy i skronie posta «pataty» w prze-
nosni wdziecznoscig, przez co i cata jego osoba jest otoczona
wielkim blaskiem.

Od blaskow i potyskow, ziota i drogich kamieni, I$ni
takze orszak Ossolifiskiego podczas wjazdu do Rzymu. Kilka
razy maluje Twardowski gre Swiatet na Swiethym orszaku.
Nosza tam ludzie:

................................................. Rumelskie telije,
Katanki teletowe, skgd trojaki bije
Blask od s.toncal

Konie

...szty w rzedach, szczero okowanych
Dyjamenty drogimi, rubiny, szmaragi.

................................... Od nich blask z daleka
Oczy ludzkie urazat, az podkowy grzmiaty
Same zitotem.



Jeden z orszaku, Cieklinski,

..sam w diugo szacie opuszczonej,
Od kamieni i ztota wszytek oswiecony,
Siedziat tedy. .

Ossolinski siedziat na koniu, ktory

strojem i pieknoscig
Wszytkim nleporownany, szumne wazet nogi,
Szczero od manijery jubilerskiej drogi
Btyszczgc i chryzolitéw. Szata haftowana
W tuske ziotg, ktéra mu tam, gdzie zapinana,
Z dyjamentéw wschodowych petlice okuty.
Czotdar perty i krwawe rubiny posuty.
Owo wszytek, jako gdy, dziennej swej karoce
Dosiadszy wr ljonijej, stonce sie migoce
W przezrzoczystym jezierze, albo w szarym zmierz-
Rozczosany kometa. [chu
(W. 210-213).

W szeregu zwyktych okreslen blasku i gry Swiatet wy-
réznia sie to ostatnie. Mamy tu opisane dwa zjawiska
Swietlne: gre Swiatet na wspaniatych szatach, obsypanych dro-
gierni kamieniami, a w zwigzku z tem przepyszng reminiscen-
cje stonca, migocacego w przezroezystem jeziorze, przyczem
w poréwnaniu tem trafnie uchwycony moment odbitego bla-
sku i jego migotliwo$¢ (1). Ten za$§ «kometa, btyszczacy w sza-
rym zmierzchu*, takze jest bardzo ciekawy, a to zarébwno ze
wzgledu na sarno zjawisko Swietlne, jak i przez umieszczenie
go na tle szarego zmierzchu.. Uwydatnienie szarosci
jest znamienne dla barwnego odczuwania. Szaro$¢ napoty-
kamy u Twardowskiego cztery razy: w cytowanych poprzed-
nio «szarych miesiecznych poswiatach*, w Nadobnej Pa-
.skwalinie («szare chwile pogody* przede dniem), we Witady-
stawie IV («noc w szarej oponczy*) i w tym opisie wjazdu,
gdzie jest nadto stopniowanie blasku — od blaskéw zwyktych

1) Blask storica, odbitego w zwierciedlg, mamy réwniez w
zie Paskwaliny. W oknie gdy siedziata — A tedy urodziwa Nimfa ja
czesata — Przed nig dyjamentowe trzymajac zwierciadto. «Dyjamen-

towe zwierciadto# to chyba blask storica, odbitego w lustrze, a widzia-
nego przez «kochankéw» Paskwaliny pod oknami.

obra-
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az do ol$niewajgcej postaci Ossolinskiego, poréwnanej do od-
bitego w jeziorze stonca.

Nietylko jednak orszak Ossolinskiego mieni sie blaskami,
lecz i w kilku innych miejscach poematu zwraca Twardow-
ski na nie uwage (1), naprzykiad gdy po elekcji wjezdzat
Swietny orszak krdla,

. z tuny stonce przezrzoczystej,
Od rzedow odrazonej i ciezaréw ztotych
Jasniej trzykro¢ Swiecito. (W. 208).

Tutaj zwraca poeta uwage na silniejsze natezenie Swiatta
stonecznego w poblizu oirszaku z powodu «tuny przezrzo-
czystej*.

Blask stuzy mu jeszcze do uswietnienia osoby krélewi-
cza, idgcego na wyprawe:

................................... A Swietnie nad gtowg

Orly mu polatujg, polor ze zbrdj zioty (2)
Miece blaski, i niebo pogrzmiewa z ochoty. (W. 48).

Kilka razy ukazujg sie tuny i blaski w Nadobnej Paskwa-
linie, ktora wogdle jest najbardziej kolorowa z utwordéw
Twardowskiego. Tam tez najwieksza jest obfitoS¢ klejnotow
i ISnigcych metali. Oto np. patac Wenery: $ciany blyszczg od
zlota, a progi, stopnie, podwoje patajg «miedzig koryntyjacka*.
W tym opisie podziwia¢ trzeba subtelne rozrdznienie blasku
Scian i progow. Trzeba sobie zda¢ sprawe, ze mamy tu dwa

razy obok siebie blask metalu, raz Swietlisto-z6tty — zlota,
tacznie z chryzolitami - blyszczacy, drugi ptomienisto-czer-
wony miedzi — patajacy.

Swiatta, odbite od réznych $wiecacych przedmiotow",
stuzg Paskwalinie za drogowskazy. Gdy np. paw Junony zjawi
sie na face cudownej, to w blasku jego piér:

(1) W. 238: Az sie tu niezwyczajng lung — Ob6z wszytek oswieci. —
(2) Zreszta Swiatto znalazto sie tutaj prawdopodobnie jedynie z pobu-
dek panegirycznych. — W tym samym celu i ten blask: Wisniowiecki
Janusz i Jeremi — W jaKim WIi€C POZATZe .rceiiieieerereenenens —
Btyszcza dwa chryzolity, przeciw bedac sobie — W sztuce drogiej, a je-
den drugiego ozdobie — Wzajemnie sie kochajgc. Rownym z sobg i ci —
Certowali splendorem. (W. 246).
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................................... Wszytkie oSwiecg sie te tu
Knieje ciemne.

Albo, gdy Paskwalina nie jest jeszcze pewna, w ktdrg sie
strone zwrdci¢, aby trafi¢ do klasztoru Jiinony, mowi jej Satyr:
Po6dzze zatym szcze$liwie, gdzie cie ono wzywa

Niebo samo, i z dach6éw odrazone tuny
Koscielnych juz oSwiecgq.

Dodajmy, ze blask inaczej sie objawia, gdy jest nisko przy
ziemi i rozSwieca poszycie ciemnych kniej, jako blask od pa-
wich pior, inaczej za$, gdy Paskwaline wzywajg tuny z ko-
Scielnych dachéw, ktore Swiecg wysoko na niebie, tak ze to
niebo zdaje sie jg wizywac.

Lecz najswietniej zajasniat blask na wtosach Paskwaliny:

A wprzéd wios po ramionach ptynat busztynowy,

Ktéry, kiedy dosiegto stonce wiec jej gtowy,
Zajmowat sie ptomieniem, przez ciche pioruny
Niecac reperkussyje i zarliwe tuny

Po kosztownych pokojach. (NP. 12).

To zjawisko $Swietlne widzimy w catym przebiegu, od
momentu powstania, az do zawrothnego natezenia blasku,
(p. Ruch). W naszych oczach ciepta, ale spokojna i ma-
towa, bursztynowa fala wlosOw zaczyna nabieraé zycia pod
promieniami stofica — «ajmowac sie ptomieniem», i to znéw
nie jednostajnym, ale jakby plataning blyskawic, «przez ciche
pioruny*. Czar ro$nie — to juz nie wilosy, lecz jaka$ Swietlana
ognista aureola nieci odblaski i zarliwe tuny po kosztownych,
zapewne ISnigcych od zwierciadet, drogich kamieni i tkanin
pokojach. Wiosy te, rozswietlone tak niesamowicie, zyjg swo-
jern wiasnem, ziudnie wspaniatem zyciem, lub raczej zyja
i poruszajg sie Swiattem. Nawet w Wojnie domowej, w ktorej
poeta Swiadomie rezygnowat ze wszystkich prawie 0zdob stylu,
piszac szczerg prawde (przez co nieraz wpadat w szczerg
proze), nie mogt pozostac obojetnym na blask stonca na tar-
czach i puklerzach:

Tak od ztota pataty tarcze i puklerze,
Rzedy, forgi, bonczuki, patasze, koncerze
Tak od srebra namioty, kredense i stoty. (WD. 1, 25).
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Oprocz blasku z odbicia $wiatta nie brak nagtych bity-
skéw, np.:

................................................. Widzie¢ Tyszkiewical

On jako po burzliwem niebie btyskawica

Uwija sie i lata i raz zda sie zmierzchnie,

Raz znowu z pod obtoku wsptonie i wy pierzchnie,
Piorun niosac gotowy. (W. 80).

W tem pordwnaniu sa dobrze zaobserwowane szybkie
i nagte migoty btyskawic na burzliwem niebie, przyczem gtow-
nie zwraca poeta uwage na czeste, a nieobliczalne i niespo-
dziewane powtarzanie sie groznego zjawiska. Nacisk ktadzie
na kolejne Sciemnianie sie i nagte, tem silniejsze potem, «splo-
niecie» i rozjasnienie sie widnokregu.

Blyskawice sg takze w nastepujgcem porownaniu:

................................... Dopiero mozniejsze panieta,

Senatorscy synowie i przednie ksigzeta

NieSli czoto W te] tWarzy e
.......................................... Lubo to w zatobie

Cerze akkomudujac, czernig sie po wierzchu,
Pospolitej, a jednak, jako w nocnym zmierzchu

Z twardo upalonego od stonca obtoku

Na poranng pogode niedosdcigte oku
Pierzchaja btyskawice: tak z pod ich sie szaty
Dobywaty promienie fortuny bogatej

| ztota ukrytego. Konie zuty zioto,

Ztotem rzedy pataty, nawet samo btoto,

Od podkow oSwiecone i manelli ztotych,
Katemdrogimbryzgato. (W. 201).

Nietrudno stwierdzi¢ réznice tych dwoch obrazéw. Tam
mieliSmy poréwnanie do burzliwej nocy, gwattowng gonitwe
btyskawic po zachmurzonem niebie, tutaj — spokojny obraz
pogodnej, letniej nocy «kiedy w nocnym zmierzchu pierzchajg*
jasne, ciche biyskawice «na pogode». Tam, dla odmalowa-
nia bitwy, chodzito o nagte, groZzne Sciemniania sie i rozjasnia-
nia, tutaj za§ mamy przed oczyma jakby ziloty, migotliwy haft
btyskawic na czarnem tle nieba. Szybkos$¢ ich migotania bawi
oko, a nie przeraza, i doskonale uzyt tu poeta tego poréwna-
nia w opisie oficjalnej zatoby, z poza ktorej biyska zbytek,
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a z poza stabego zalu za starym krélem — rado$¢ z powodu
nowego.

Jedno, wielce charakterystyczne potaczenie blasku i biy-
sku dwa razy znajdujemy u Twardowskiego. Oto

................................................. Lata mys$l szalona

Jako cyga od dzieci biczami sieczona,

Albo piorun niebieski w bystrej btyskawicy,
Albo po przezroczystej od stonca miednicy
Blask ciskany. (W. 50).

Jak dalece zjawiska S$wietlne byty bliskie Twardow-
skiemu, Swiadczy fakt, ze uzyt tu jednego z nich do poréwna-
nia z zakresu mysli. A nawet zjawisko Swietlne podwdjnie
skojarzyto mu sie z obrazem mysli, raz jako oS$lepiajace, nagte
Swiatto btyskawicy, drugi raz jako rownie oS$lepiajacy, choc¢
nieprzemijajacy blask miednicy z jakiego$ wypolerowanego
metalu. Ta za$ miednica, czyli zwierciadto wkleste lub wy-
pukte, znacznie jeszcze zwieksza site blasku. Przytem porow-
nanie to w peini osigga swoj cel, a mianowicie uplastycznia
latanie szalonych mysli, skaczacych tu i tam, chwilami ol$nie-
wajacych i gubigcych sie nagle, jak btyskawica. Ze za$ nie jest
to u Twardowskiego poréwnanie, wziete bez realnej obser-
wacji, Swiadczy o tern nastepujacy cytat z Nadobnej Pa-
skwaliny:

Az wtym, niespokojne mi toczgc Zrzenicami,

Kiedy nimi po stronach i tam, i sam cis$nie,

Blask jakisod poloru zelaza zabtys$nie

Nagty, nierozeznany, podobny w miednicy

Stoncu odrazonemu, abo Myskawicy,
Wypierzchnionej z obtoku. (NP. 122).

Widzimy tutaj catkiem realny blask «od poloru ze-
laza*, w sile o tyle bardziej natezony, ze dzieje sie to na cu-
downej tace, rozSwietlonej i rozzarzonej w promieniach po-
tudniowego stofAca. Zaznacza sie tutaj jaskrawo$¢ zjawiska
Swietlnego, nie dajgcego sie przez swoje natezenie odrazu
ogarng¢ Swiadomoscig. Blask jest «nagly, nierozeznany*, jak
i w rzeczywistosci blask tego rodzaju. Wiedzg o tem dzieci,
puszczajgce «zajaczki» lusterkiem, ktére potrafig kazdego, na
chwile Chocby, zmiesza¢ i oszotomi¢ nagtym, blaskiem. Tak

Samuel Twardowski 4



wiec Twardowski oddat tu nietylko zjawisko Swietlne, ale do
pewnego stopnia podpatrzyt takze reakcje na nie.
Ciekawie maluje poeta zjawiska Swietlne podczas bitew:

Ziemia ciezko zawyje, nap6t sie rozpadszy,
A tu ogien, gdzie droga poda sie, wypadszy,
Wsptonie strasznie, jakoby piekielne sie Lerny
I wszytkie otworzyty Etny i Awerny,
Z swych przepas$ci siarczyste wzgo6re tuny pieniac,
A powietrze i niebo w noc straszliwg mienigc. (W. 37).
Chodzi tu o odtworzenie $wiatta z ognia i tuny. Ma-
luje poeta ptomien, wznoszacy sie i pienigcy, i siarczyste tuny
na tle dymu i kurzu, tak ze dookota powstaje ciemno$¢, noc
straszliwa na niebie i ziemi, a Swieci tylko ptomien i tuna.
Podobne zjawisko:
................................... tak geste puscit zewszad grady
Do obozu naszego kul strzat i kamieni
Z machin wietszych, ze wszytko zdato sie z ptomieni
Gorze¢ niebo i w grubym zamieszane dymie

Rozstepowac POWIEtrZe e
................................... wzajem sie odzywa

Lubomierski i pali z szahAcow takze swoich,

Ognia ogniom dodajagc: ze z takich oboich
Btyskawic i piorundw oczy porazone,

Ani uszy, jakoby rézgaq uderzone

Zelazng Merkurego, znosi¢ juz nie moga
Zmystem ludzkim. (W. 125).

Widzimy tu «niebo z plomieni* i ciemno$¢ powietrza,
a wreszcie porazenie wzroku blyskawicami.
| jeszcze jedno podobne:

Siekg sie pataszami, jako wieprze dzicy
Na Edonie zeboma; ze w tej btyskawicy
I ognia, i zelaza dzien ustanie jasny. (W. 79).

Nastajg wiec ciemnosci, rozjasnione tylko biyskawicami
ognia i zelaza. Nastepne zjawisko, kto wie, czy nie nalezatoby
raczej do blaskow?

................................... A Marsowej pies$ni

Postyszag w tym taratan, gwaltem sie wysung

| tak o sie uderza, ze ognistg tung

Samo wsptonie powietrze. (W. 77).
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Tu bowiem przy starciu zal$nity zbroje i miecze, lecz
z drugiej strony, mogty sie i iskry skrzesa¢ z gwaltownego star-
cia, a whasnie na site tego starcia kladzie nacisk poeta.

A oto jeszcze jeden opis podobny — szturm do bronio-
nej przez Szwedow wyspy Fierji:

................................... Nasi... przez nieuSmierzonego

Morza fale do nich sie w barkach przebierajag

I juz to Mittelfaru, to wptyw dopiaja

Goldynskiego kanatu, z dziat ogromnych bijac

Bez wytchnienia do siebie. Skad gromy, sie wijac

Niebo nierozeznane w dymie oSwiecaty,

Az same sie ptomieniem wody zajmowaty.

(WD. I11. 270).

Opis to ciekawy zaréwno ze wzgledu na przesade baro-
kowg (ptongca woda), jak i na przedstawienie bitwy
morskiej, kiedy to w wodzie odbijaty sie blaski ptomieni.

Ptomien raz jeszcze wspomina Twardowski, nawet
z uwzglednieniem jego barwy, gdy opisuje, jak przy «babie
ztotej» nad Obem:

Zalegt brytan, w modrawym srogo tchnac ptomieniu.
(W. 29).

Obok tych oswietlen, blaskow, btyskow i ptomieni, nie
mozna pomina¢ roli $wiatta — w opisach tych wszystkich pa-
tacéw i splendorow, ktore wyszczegélniliSmy, moéwigc o bar-
wach. W opisie wnetrza patacu Wenery nie zapomina poeta
0 oswietleniu, np. petno w nim

Kunsztéw i konterfetéw, ktéoremi tam one

Drogie stropy jasnieja. Czemu wydrozone

Z gornych okna krysztatéw' tym wiecej dodaja

Widoku i splendoru, gdy sie otwierajag

Na rozkoszne ogrody i rézahnce wioskie. (NP. 10).

Gdyby nie te okna, ktére dodawaty tu sSwiatta, «widoku
1splendoru», wnetrze patacu stracitoby wiele ze swego uroku.

I w patacu cesarskim:

Az gdzie sie¢ przezrzoczysta altana otwiera,

[(téra zda sie, ze wszytkie ozdoby zawiera

Swiata tu zniesionego. Kosztowne obrazy

Przesztych widzie¢ cesarzow. (W. 148).
Vi
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Rozumiejgc, ze obrazy potrzebujg Swiatta, umiescit je
Twardowski w «przezroczystej altanie*. Jak bardzo zwazal
na Swiatlo, potrzebne mu do osSwietlenia jego ulubionych
wspaniatych wnetrz, Swiadczy jeszcze ten urywek z opisu kla-
sztoru Junony:

Sama z wierzchu machina przezrzoczysta miata
Na ksztatt rzymskiej kopute, ktorg przyjmowata
Swiatta wszytkie stoneczne. (NP. 141).

A kiedy ksieni

Nakoniec, po skonhczonej tej uroczystosci,

Prowadzi jg do sale przedziwnej jasnos$ci,

Okna majac kowane w paryjskim krysztale,
(NP. 148).

to Twardowski, mimo ze w dalszym ciggu opisuje krwawe
korale iirubiny w tej sali, gtbwnie ol$niony jest jej «przedziwng
jasnoscig* i odrazu szuka zrddta tego wspaniatego oSwietlenia.

Z tego, co sie powiedziato o zjawiskach Swietlnych w poe-
zji Twardowskiego, mozna stwierdzi¢, ze lubuje sie on w ma-
lowaniu blaskow, btyskow i tun z jednej strony, z drugiej za$
chetnie postuguje sie zupeitng ciemnos$cig nocy, dla wywota-
nia odpowiedniego nastroju. Ciekawe sg tu pod tym wzgle-
dem ohrazy zamieszania bitewnego, w ktérych poeta zestawia
ciemnos$¢, jaskrawg tune i blask ptomienia. Charakterystyczne
tez z tego samego powodu sg powtarzajgce sie kilka razy bily-
skawice, czyli bezposrednie sasiedztwo nagtych, silnych bty-
skoéw i ciemnos$ci. To tez stanowi gtowny efekt ogni sztucz-
nych. Nie znaczy to jednak, zeby Twardowski nie cieszyt sie
blaskiem i pieknem dnia stonecznego; przecie opisuje je nieraz.

A jaki jest w jego poezji stosunek wzajemny barw i $wia-
tet? L gczg sie one harmonijnie. Czesto zaznacza poeta blaski
barw ituny, od nich bijace, czesto, pod wptywem blasku, barwy
stapiajg sie z sobg, tak ze ich zupetnie rozrézni¢ nie mozna,
nabierajg wyrazistosci, lub szarzejg, zaleznie od oswietlenia.
Najwymowniej Swiadczy o tem opis #gki cudownej, dnia de-
szczowego i chwili zapadania zmroku. Nigdy tez nie wykra-
cza Twardowski przeciw prawdzie w opisach nocy. Wtedy
bowiem, zgodnie z rzeczywisto$cia, w jego opisach niema



barw. Z posréd barw, jedna tylko biel jest widoczna w nocy
(w diugich gztach Parki), ona bowiem jedna te reszte Swiatla,
ktéra jest, odbija od siebie. Barwy ze Swiatlem 43czg sie
w jedng malarska catos¢.

Jakze wobec tego przepychu barw i Swiatet przedstawia
sie u Twardowskiego ksztatt, linja?

Linja moze wystepowa¢ dwojako: jako czysto linijny
rysunek i jako kontur, w malarstwie czy rzezbie. Takie kon-
tury rzezbiarskie zdarzajg sie u Twardowskiego. W patacu
Wenery:

Skad wychodzac, na bramie nimfy dwie ulito
Z ziota szczero skazuja w dyjamencie ryto
Palcatem koralowym znaczne te litery. (NP. 11).

Poeta zaznacza tutaj ksztatt, kontury nimf. wyrzezbio-
nych w charakterystycznym ruchu, wskazywania laseczkg na
tablice. (Nie zapomina Twardowski i o barwie nimf).

Podobny, a raczej ten sam pomyst mamy w Patacu Le-
szczynskich (Tur. 1, 104): te same dekoracyjne postacie ko-
*biece, rozmieszczone symetrycznie, z tym samym ruchem
wskazywania, ktory taczy je wiasciwie w ornament drzwi.
Pewng odmiane wnoszg w tymze Patacu Leszczynskich syreny
przy fontannie. Tu znowu jest opis kompozycji rzezbiarskiej:
lwy, stup, cztery syreny, wieszajace sie, z konwencjonalnem
wzniesieniem rak z dzbanami. Lwy te zresztg sg rowniez kon-
wencjonalnie ornamentaeyjne.

Sg tez ksztalty w opisie wjazdu Ossolinskiego, ktérego
orszak I$nit od barw i blaskéw. Znana nam juz mtdédz, «nad
wiosne rozkwitniona», tak oto jechala:

............................ sajdaki ksztattnie opuszczone

Z luki barbaryjskimi i tak utozone

Niedli do nich ramiona, jakoby si¢ z synem

O lepszg ustrzeliwac¢ mieli Wenerzynem.

Konie takze pod nimi w pierzu nie mniej strojnym,

Ich sie akkomodujac szumom niespokojnym,

Przepryskaty wesoto, a starzec ozdobny
Chociszewski im wodzem; zdat sie by¢ podobny
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Lotnemu Pegazowi. Dzida perska w reku
| skrzydta roztoczone od zadniego teku
Orle go unosiety. (W. 211).

W tym opisie tucznicy dla wywotania efektu ksztattu sg
upozowani tak, jakby mieli strzela¢; z tukami napietemi
w rekach tworzg wdzieczne sylwetki. Niezwyktoscig i piekno-
Scig ksztattu uderza nas réwniez stary husarz i jego roztoczone
skrzydta, chociaz tutaj jest pewna stylizacja ksztattéw wyszu-
kanych. A we wszystkich tu opisanych wypadkach, oprocz
ksztattu, maluje tez poeta barWe, czyli taczy ksztatt z barwag.

W opisie urody kobiecej wyjatkowo, raz jeden, maluje
przedewszystkiem ksztalty. Gdy Paskwalina lezy uspiona na
cudownej fgce, Kupido widzi

.......................................... sarng na murawie

Lezacg Paskwaline, jako urodzita

Matka ja Andronija, procz sie zastonita

Subtelng bawetnica, ale nie tak, zeby

OKO Nie PrzenikKneto ..

................................... A tuby dopiero,

Widzac tak obnazong i w ozdobie szczero
Wtasnej swojej, malarz jg ktéory mégt malowac

N . Jako piekna byia, .
Jako szyja, jako pier$ na wierzch sie dobyta,
Co6z dalsze alabastry? Céz — gdzie warowata
Wstydem jg swym natura i uformowata
Obeliski tak $liczne. (NP. 125).

Z barw sg tu tylko konwencjonalne «alabastry» na ozna-
czenie biatego ciata, a poza tem tylko ksztatty: rysunek szyi,
piersi, nogi — obeliski. Co charakterystyczne, ze patrzy poeta
na $pigcg Paskwaline jak na model do obrazu, pragnie, zeby
ja malarz jaki tak malowat. Kto wie, czy niema tu wspomnie-
nia o obrazach uspionych, nagich pieknosci, Wenery, czy Ma-
gdaleny.

A oto opis $pigcej Dafny:

Lewa sie wsparta, w prawej trzyma reku

Konia na wodzy, a sajdak u teku. (D. X, 15).
«

Jest to wyrazny rysunek, a w kazdym razie czysty kon-
tur konia i postaci Dafny, z rysunkiem tak starannym, Ze
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i 0 wodzach, ktére przedstawiajg sie jako linja, nie zapomniat

poeta.
W Pam. $mier. krol. Aleks.

Juz niebieskie boginie w ptaszczach opuszczonych,
Jako chodzg po Troi popiotach wzgardzonych

Pryjamowe kochanki. Juz przy trumnie ztoty

Pozostate zalecg wiekom przysztym cnoty. (M. 43).

Mamy tu kontury postaci w opuszczonych ptaszczach.
Nic nam poeta nie mowi o ich barwie, tylko o linji ich szat.

Podobny zresztg wypadek jest w Przewaznej Legacji
w omoéwionym juz opisie dnia deszczowego:

Chylgc sie, idziem dalej, jako gdy ogony
| skrzydta pyszno chudzi opuszczajg pawie.
Albo zmokli po btotach hercynskich zérawie. (PL. 131).

I tu sg tylko kontury, kontury zmoktych ptakéw, a przez
skojarzenie i ludzi «w oponczach i kiwiorach*.

Ksztatt takze wuderza poete przy przemianie Dafny
w drzewo bobkowe:

Ludzko$¢ wszelaka odeszta odemnie,

A skoéra zwierzchu grubg porastywam,

Gatezie z reku, sekowate boki,

A w list sie rozwit gltowy wierzch wysoKki.

(D. XIV, 11).

Ta sylwetka wielkiego drzewa jest wcale dokitadna: ga-
tezie, sekowate boki, «list rozwity*.

Oprécz konturéw, linje mamy jeszcze w rysunku. Tu
naleza emblematy i herby, chorggiew" z otomanskim ksiezy-
cem, topory ztotem szyte (na oponach w opisie wjazdu Osso-
linskiego) i gtowy zubrze Leszczynskiego, oraz wieniec lau-
rowy Apollona, ktérego ksztatt zwrécit uwage poety, skoro
mowrn, ze wieniec «wity w przesliczne promienie*. Rysunek
wystepuje tu czysto i wyraznie. Podobnie delikatny rysunek
ma reka Paskwaliny:

................................... a reka niepodobnie biata,
Préocz weny lazurowe, ktdre zywot rodza
Subtelniejsze nad nici zewnatrz jag przechodzg.



Uderza nas tutaj delikatny rysunek zyk
Zato zupetnie bez charakteru sg w patacu Junony

Po kosztownych poditogach dyjamentem ryte
Kiedy$ od Polikteta dzieje znamienite
Wielkiej tej monarszyny; (NP. 149),

gdyz dalszy opis tych dziejow jest péprostu przypomnieniem
zdarzen mitologicznych, nie ukladajagcych sie w wyrazne
obrazy.

Co stanowi wspolig ceche wszystkich tu zebranych opi-
séw ksztattu? Przedewszystkiem ich ubdstwo. Samych opisow
jest niewiele (1), przytem uderza ub6stwo motywow i ich kon-
wencjonalno$¢. Konwencjonalne sg bowiem te nimfy, wimie-
towo ustawione, konwencjonalna, cho¢ barokowa, fontanna.
Nawet ci tucznicy, przez to tylko, ze jadg upozowani jak do
obrazu, ze trwajg w niezwyktym ruchu, utrwalajg swoje kon-
tury w oczach poety. Podobnie ma sie rzecz z lezacg Paskwa-
ling i Dafng. Ciekawsze sg boginie w ptaszczach opuszczo-
nych i zmokite ptaki: tu sg kontury rysowane dla oddania na-
stroju. W jednym i drugim wypadku nastroj jest ponury.
W drugim za$ ponadto niema stonca, barwy nie uderzaja,
i tylko kontury, nieksztattne zresztg, uwydatniajg sie: w szaro-
Sci dnia. Ciekawy jest rowniez kontur drzewa — Dafny. Ude-
rzyt on poete przez kontrast z poprzednig postacig nimfy,
przez moment przejscia jednego ksztattu w drugi, moment cie-
kawy i wart opisania. W rysunkach, do konwencjonalnych
i przypadkowych nalezg emblematy i herby, rzeczy wéwczas
wazne, ktdére trudno byto poming¢. Ksztattem konwencjonal-
nym, cho¢ uzytym w pore dla artystycznej dekoracji, jest wie-
niec mirtowy Apollona. Najsubtelniejsza obserwacja z tego za-
kresu to rysunek zytek na rece. W poréwnaniu z bogactwem
barw uderza ubdstwo ksztattdw. Przytem rzadko zaznacza je
Twardowski wyraznie, sg one po najwiekszej czeSci konwen-

(1) Nie reczymy za to, czy sa to wszystkie ksztatty, w kazdym
razie niema charakterystyczniejszych. Wogole Kksztalty nie uderzaja
czytelnika, barwy za$ rzucaja sie w oczy. Jesli sie znajdzie jeszcze ja-
ki$ jeden, czy kilka opiséw ksztattéw, to nie zmienig one w niczem
zasadniczego ich charakteru.
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cjonalne i wspomniane mimochodem. Czesto zato zaciera
poeta kontury i to Swiadomie, a zgodnie z prawdg obserwa-
cji. Nawet emblemat, zubrzy teb na chorggwi wotoskiej, 'pry-
ska ogniem» W upalne potudnie drzewa sie zarzg, zatraca-
jac ksztahty; ksztalty sie zacierajg i rozszerzajg o zmierzchu,
a w nocy zmieniajg sie, zaleznie od stabego o$wietlenia, wy-
tezenia wzroku i napiecia nerwéw, dajac podktad realny przy-
widzeniom i halucynacjom. Podobniez o Swicie, ksztatty sg
niepewne i niewyrazne.

W kazdym razie, na podstawie tego materjatu, nie mozna
Twardowskiego nazwaé¢ rysownikiem, malarzem konturéw i li-
nji; jest to malarz plam barwnych i Swietlnych.

Wolfflin uwaza malarsko$¢, ujmujaca Swiat w postaci
barwnych i $wietlnych plam, za znamienng ceche baroku,
w przeciwstawieniu do linijnosci renesansu. Popiera te swojg
teze szeregiem przyktadéw, z zakresu malarstwa, rzezby i ar-
chitektury. Cata kolorystyka Twardowskiego moze stuzy¢ za
dowdd malarskiego sposobu patrzenia na $wiat, nietylko ma-
larzy, ale i niektérych poetéw, czy tez moze wogoéle ludzi
baroku.

Niechaj wolno bedzie® poprze¢ te hipoteze porownaniem
poezji Twardowskiego z poezjg Kochanowskiego. Znang jest
rzeczg wielkie ubdstwd barw w utworach Jana z Czarnolasu,
a takze ubostwo osSwietlen. Co wiecej, Kochanowski prawie
zupetnie pomija oSwietlenie, umieszcza akcje w Swietle neu-
tralnem, nie zmieniajgcem ksztattow. Nie widzimy nocy w So-
bétce, nic nam nie moéwi poeta o ciemnos$ci w pie$ni o furcie
(I, 25); raz jeden jedyny zwraca uwage na «noc jasng nad
zwyczaj tych czasow* (Pie$ni I, 13). ROéwniez mato jest opi-
séw zjawisk Swietlnych (wschody, zachody), i sg one po naj-
wiekszej czesci konwencjonalne. Najlepiej jednak zilustruje
malarski i linijny sposdb patrzenia na Swiat ujecie tego sa-
mego tematu, np. opis urody Paskwaliny a Doroty. Kocha-
nowski:

Twoja kosa rozczosana

Jako brzoza przyodziana,
Twarz jako kwiatki mieszane
Lelijowe i ro6zane.
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Nos jako sznur upleciony,
Czoto jak marmor gtadzony,

Brwi wynioste i czarnawe,

A oczy dwa wegla prawe.

Usta twoje koralowe,

A zeby szczere pertowe,
Szyja petna, okazata,
Piersi jawne, reka biata.

A TwardowskKi:

A wprzod witos po ramionach pitynat bursztynow y,
Ktéry, kiedy dosiegto stonce wiec jej gtowy,
Zajmowat sie ptomieniem, przez ciche pioruny
Niecgc reperkussyje i zarliwe tuny

Po kosztownych pokojach. Smukowniejsze czoto
Nad alabastr gtadzony wydane wesoto

Brwi puszyly, nifebieskim rédwnajagc sie lukom
Od stonca odrazonym, oczy — dwiema krukom,
Wiglkie i otworzone, przez obroty zywe

taski oraz i zadia strzelaty szkodliwe.

Nos w miare pociggniony, jagody ro6zane

Sliczng dzielit ideg, ktére — pomieszane ,
Nap6t ze krwig i mlekiem — tym wdziecznos$ci w sobie
Miaty wiecej, kiedy wstyd przyrumienit obie.
Usta krwawsze nad koral, stodko sie spoity,

Czymby do smakowania sposobniejsze byty

I mordentéw przyjemnych. Szyja z zadnym $niegiem
Tatarskim nie rownata, ktérg swym szeregiem

Droga sznura pertowa wkoto opasata,

Az gdzie dalej natura waktydem warowata.

Piers zupetna i biata. (NP. 12—13).

Obydwa opisy to typowe katalogi pieknosci. Wszystkie
prawie realne szczego6ly urody sa takie same. Jak rdznie jed-
nak opisane! Piekno$¢ renesansowa ukazuje sie w neutralnem
jakiem$ oswietleniu, ktore zupeinie na nig wplywu nie wy-
wiera. Mato tez na niej barw. Nie dowiadujemy sie np. nic
0 barwie wloséw, widzimy wzamian dokladny ich rysunek,
co jest znamienng cecha renesansu. Bujnos$¢ ich i linja jest
zaznaczona w pieknem pordéwnaniu: «kosa rozczosana — jako
brzoza przyodziana» OczywisScie porownanie to odnosi sig
jedynie do ksztaltu, nie do barwy. Jest to renesansowa daz-



— 59 -

nos¢ do okreSlenia nawet tak pod wzgledem konturéw nie-
pewnej rzeczy, jak korona drzewa, lub rozpuszczone wiosy.
Zato o wiosach Paskwaliny nietylko dowiadujemy sie, jaka
majg barwe, lecz i jak mienig sie w Swietle stonecznem. | inne
barwy sg w wiekszem natezeniu. Czoto jest nietylko gtadkie,
ale i alabastrowo biate, oczy nietylko czarne, ale i «wielkie
i otworzone przez obroty zywe», czarujgco-ISnigce. Barwy
konwencjonalne twrarzy (krew i mleko), modyfikuje moment
silniejszego natezenia barw, «kiedy wstyd przyrumienit obie».
Szyja, ktorej jedynie peilny, okazaty ksztatt zaznacza Kocha-
nowski, jest tu bielsza od $niegu. Tak samo piersi. Oto dwa
odmienne typy poezji: linijnos¢ i malarskosc¢.

Przestrzenno$¢. Nietylko Swiatto i barwa i stosu-
nek do nich, ale takze stosunek do przestrzeni, do ptaszczyzny
i gtebi moze stanowi¢ ceche charakterystyczng stylu. WolIfflin
przeciwstawia renesansowg $wiadomg dazno$¢ do kompono-
wania w ptaszczyznie (lub w warstwach), dgznos¢ do harmo-
nji i réwnowagi, barokowej checi wydobycia i podkre$lenia
efektow gtebi, oddania uroku przestrzeni; drogg szczego6towej
i wnikliwej analizy wybranych przyktadéw bada S$rodki, ja-
kiemi sie w tym celu postuguja sztuki plastyczne. 0 niektd-
rych z nich trzeba tu bedzie wspomnie¢ ze wzgledu ria tech-
nike Twardowskiego.

W malarstwie barokowem czesto napotykamy ustawie-
nie 0so6b obrazu w linji skosnej do ramy, przerézne przekat-
nie, uzyskane zapomocg rozmieszczenia Swiatet, drdg, rzek;
dalej, umieszczanie przedmiotéw waznych w giebi (z koniecz-
nem perspektywicznem zmniejszeniem), przedmiotéw za$ obo-
jetnych i btahych — na pierwszym planie. Wrazenie giebi
osigga sie nadto przez umiejetne wyzyskanie ram i kulis, przez
podkreslanie wieloplanowos$ci. W zwigzku z lubowaniem sie
w efektach przestrzennych nastgpito nadto usamodzielnienie
krajobrazu w stosunku do fabuty.

Czy znajdzie sie co$ z tego wszystkiego u naszego poety?
Czy nasz poeta miat wogdle pojecie o perspektywie i prawach



przestrzeni? Niech na to pytanie odpowiedzg dwa teksty.
Pierwszy. Chmielnicki,

............................ skoro postyszat nad swe spodziewanie

Kréla by¢ w tej potedze, cofngt niemieszkanie

Nazad ku Zbarazowi. Jako kto zdaleka

Widzie¢ sig zda matego w postaci cztowieka,
Lecz skoro sie przyblizy, az mu przed oczema
Stanie olbrzym. (WD I, 19).

Oto dowa0d, ze poeta zdawat sobie sprawe z perspektywy,
z uzaleznienia wielkosci widzianego przedmiotu od odlegtosci
od oka. Wie dobrze, ze przez oddalenie przedmioty malejg po-
zornie («widzie¢ sie zda»), przez zblizanie sie za$ rosng
w oczach. O tem za$, ze byt przyzwyczajony do zdawania so-
bie sprawy z tego rodzaju wrazen przestrzennych, Swiadczy
uzycie tu tego poréwnania dla uzmystowienia stanu ducho-
wego Chmielnickiego, ktéry nawet nie widziat wojsk krolew-
skich, ale tylko -postyszat nad swe spodziewanie*. Biad za-
tem Chmielnickiego byt natury intelektualnej: przeliczyt sie,
nie zdat sobie sprawy z mozliwos$ci, uzmystowiona za$ zostata
ta pomytka za posrednictwem zludzenia wzrokowego, malar-
skiego.

Tekst drugi — z Patacu Leszczynskich: Patac —

Jest z marmuru czarnego, w kwadrat zbudowany,

Alabastrem tak S$licznie biato przetykany,

Ze w tej swojej réoznosci (ile kto Zrzenica

Dojzrzy tego bystrzejszg) zda sie szachownica.
(M. 118).

Twardowski wie, ze nie wszyscy, ktdrzy na co$ patrza,
to samo widzg. Wie, ze obraz ogladanej rzeczy zalezny jest
nietylko od odlegtosci, ale i od indywidualnych warunkéw pa-
trzacego (w tym wypadku, od .stopnia bystrosci jego wzroku),
ze zatem czlowiek, przypatrujacy sie patacowi, oczywiscie
z pewnej odlegtosci (inaczej widziatby "tylko dwie lub trzy plyty
marmurowe, tuz przed sobg), odczuje estetyczny efekt sza-
chownicy, harmonijnego, w réwnych odstepach powtarzaja-
cego sie kontrastu bieli i czerni, ostro odgraniczonych od sie-
bie, tylko wtedy, jesli nie jest krotkowidzem, jesli «Zrzenicg
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dojrzy tego bystrzejszag*. Dla mniej bystrych oczu elekt linij-
nosci, czystych konturéw szachownicy, przepada.

Lecz i krotkowidzom nie_dzieje sie krzywda w poezji
Twardowskiego: ma 011 dla nich urok zlewajgcych sie kon-
turéw i barw, niepewng ro6zno$¢* «S$licznego przetykania*,
czarno biatg pstro$é, czyli efekt czysto malarski. WyrazZnie
poeta zdaje sobie sprawe z widzenia «konturowego* i «pla-
mowego*, zaleznie od warunkéw przyrodzonych oka.

Widzimy na tych dwoch przykiadach, ze Twardowski
miat zupeing teoretyczng Swiadomo$¢é zmiennos$ci wizji wzro-
kowej takze i w przestrzeni, w przeciwstawieniu do wigkszej
stalosci i niezmiennos$ci strony dotykalnej, “realnej Nalezy
zatem zbadaé, jak wyzyskat Twardowski walory przestrzeni.

Jednym z pierwszych warunkéw jej malarskiego ujmo-
wania jest uswiadomienie sobie sprawy punktu patrzenia
i ciggta pamie¢ o nim, — pamie¢ o tem, ze z pewnego punktu
widzi sie pewien tylko krajobraz, nie za$ wszystko, co chcia-
toby sie opisa¢ i co uwaza sie za godne opisu. Jest to najlep-
szym sprawdzianem faktycznej «widzialnosci* opisywanego
obrazu, w przeciwstawieniu do obrazéw fikcyjnych, niemoz-
liwych, w tem znaczeniu, ze jest w opisie niezgodno$¢ szcze-
gotdéw, ktore mozna widzie¢ z danego punktu réwnoczes$nie,
lub nawet w nastepstwie czasowem, ale ktére sg badZz co badz
widzialne z danego miejsca. Takie opisy sg czysto papierowe,
nie moga wywotaé w wyobrazni zadnego obrazu realnego, na-
wet przy najstaranniejszem badaniu i koordynowaniu szcze-
gotow. W prost przeciwnie. Im staranniejsza jest analiza, tem
wieksza dysharmonja, tem gruntowniej rozlatuje sie obraz.
Nieraz tez opis taki, ktéry nawet przy «pierwszem wraze-
niu* mogt sie jako$, dzwiekiem stow uczepi¢ wyobrazni,
przy szczegotowem badaniu okazuje sie catkowitym non-
sensem (1).

Ze wzgledu tez na punkt patrzenia bedziemy badali opisy

(1) Brak przestrzennego ujmowania i niezdolno$¢ do malarskiego
widzenia, wraz z nieskoordynowaniem szczeg6tow w obrazach stwier-
dzit Jan Stanistaw Bystron: Wyobraznia artystyczna Prusa. Przeglad
Warszawski 1922, Ill. Podobnie u niektérych powiesciopisarek A. Gru-
szecka: O powiesdci, Przeglad Wspdlcz. 1927.
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Twardowskiego, zaczynajagc od prostych, a konczac na bar-
dziej kunsztownych i wyrafinowanych pod wzgledem ujecia
i wyzyskania przestrzeni.

Jednym z najwcze$niejszych, a przytem prostym, tak
w tresci, jak i w Srodkach wyrazu, jest widok z suttanskiego
seraju w Przewaznej Legacji:

Po czterech co przedniejszych szarajowych stro-

Przy otwartych wartujg kapedzije bronach. [nach
Pierwsza z nich na Helespont wdzieczny prospekt
Gdzie Euxyn darmosilny ginie i ustawa. [daw a,

Tamze nad morzem samem silne widzie¢ dziata
I 0SManSKie armM @Y .

Druga sie na cesarskie otwiera ogrody,
Gdzie pod majem bluszczowym i wdziecznemi chiody
Morwi jedwabiorodnych swoje cesarz wczasy

I ucieszne z paniami miewa alaspasy.

Dalej sad znakomity ciggnie sie szeroko

I ma sie dziwowidzéw czem zabawi¢ oko:

Tu cytryny po ramiech gibkich si¢ kotysza,

Tu grana i rumiane pomararncze wiszg.

Trzecig widzieé¢ wesote ku pétnocy brong
Podwodrze, trawg zwierzchu posute zielong,

Gdzie kota kawalerskie i cyrki ¢wiczone,

W ktoérych zrzebce stanowig $wiezo ujezdzone.
Cesarskie nizej stajnie, gdzie szeregiem diugim
Tu konie dyjarbeckie, tu arabskie drugim

Przy ztobiech cyprysowych stojg na poboczach,
Dzielnos$ci i powagi majac petno w oczach.

Czwarta na lagd i miasto patrzy rozciagnione
Nad Propontym szeroko. (PL. 132—3).

Obraz to prosty i przejrzysty. Cztery, w cztery strony
Swiata zwrdécone, otwarte bramy patacu — pozwalajg cieszy¢
sie pieknemi widokami. | autor wedruje od jednej bramy do
drugiej, malujgc widok jeden po drugim. Kazdy z tych wido-
kéw jest inny, i przy kazdym poeta stara sie zaznaczy¢ jego
rozlegtosé. Pierwszy widok — na morze, rozszerza autor przez
to, ze najpierw kaze nam patrze¢ w dal, na morze, nastepnie
za$ na «nad morzem samem silne dziata*. Opis ten jest zgodny
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ze zwykiem oddziatywaniem widoku morza, kiedy co$ wprost
porywa nasze spojrzenia i niesie je na kraj widnokregu, gdzie
morze styka sie z niebem; nastepnie dopiero, po nasyceniu
sie rozlegtoscia, pozwala nam zwroci¢ uwage na rzeczy bliz-
sze, jak widok wybrzeza. Tak byto i z Twardowskim, ktory
zachwycony urokiem przestrzeni, musiat sie najpierw zapa-
trzy¢ na Hellespont, mimo, ze fortyfikacje nadbrzezne pory-
waly jego mioda, rycerskg fantazje. Przy drugim widoku uzy-
skuje poeta efekt przestrzennos$ci przez zwrdcenie uwagi na
kolejno$¢ widokdéw. Nie mowi, ze wida¢ ogrod i sad, ale ze
brama sie otwiera* na ogrody — dalej sad ciggnie sie
szeroko. Podobnie i w opisie trzeciej bramy «widaé we-
sote podworze*, wesote, bo. «trawg posute, zielong* — «nizej
stajnie*. Zatem zaznacza Twardowski i obnizenie sie terenu
w te strone. Tu jednak nastepuje pewne wykolejenie w zwar-
tosci obrazu. Nie mozna sobie wyobrazi¢, zeby poeta byt az
takim ostrowidzem, by przenikng¢ S$ciany stajni i moc sie
przypatrze¢ koniom. Jesli przypuscimy nawet, ze stajnie bytly
otwarte na przestrzat (co niepewne), nie mogtby widzie¢ z tej
odlegtosci az tylu szczegotow. JeSliby rozroznit konie arab-
skie od diarbeckich, nie maégtby widzie¢; ze «dzielnosSci i po-
wagi maja petno w oczach*. Czern sie ttumaczy ten biad arty-
styczny? Prawdopodobnie — zamitowaniem poety do koni:
kiedy sie po temu nadarzyta sposobno$¢, nie mogt sie oprzeé
pokusie opisania wspaniatych, niemal legendarnych w Polsce
stajen suttanskich, ktore, by¢ moze, zwiedzit specjalnie. Poza
tym jednak szczegdtem, caly obraz stanowi zwartg perspekty-
wicznie cato$é. Nie psuje go juz czwarta brama, otwierajgca
sie «na lad i miasto rozciggnione szeroko*. Wysitek i che¢
artystycznego przedstawienia i urozmaicenia opisu, ktory mégt
sta¢ sie nudny przez wedréwke od bramy do bramy, widzimy
w tem, ze poeta kazdy widok starat sie inaczej pokazaé. Brama
pierwsza «wdzieczny prospekt dawa*, «druga sie na cesarskie
otwiera ogrody*, «trzecig widzie¢*, podwdrze, «czwarta
patrzy* na lad i miasto. Juz tym sposobem wyraznie jest za-
znaczona przestrzen i rozlegtosé.
Podobna jest technika opisu Zbaraza:
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Zamek jest we Zbarazu, z skaly majac twardy
Wat i mury kowane; ktérych belloardy

Duze cztery pilnujag. W przezroczyste pole

Ku wschodowi wydany, na bliskie Podo*le
Patrzy zaraz. Jakie ma i sp6t dnia widoki
Piekne bardzo. Z zachodu na g6rze wysokiej
Zamek drugi Zbaraskich, nie mniej kiedy$ bitnych,
Jako wielkich rozumem Kksigzat starozytnych

Przedtym dom i stolica, ktory przykre skaty

| posieczy okoto geste opasaty.

Toz miasto na po6tnocy, z gtebokiego dotu
Wzgore lekko powstawa, a miedzy pospotu

Nim a zamkiem potezng groblg staw ujety. (WD. |, 52).

Podobienstwo polega na tem, ze w jednym opisie cztery
razy zmieniamy punkt widzenia, co autor wyraznie zaznacza.
Lecz tam patrzyliSmy z gory na cztery strony S$wiata, tu za$
obchodzimy Zbaraz dookota wraz z autorem, i z kazdej strony
inny przedstawia sie nam widok. Przy pobieznem czytaniu
moze sie wprawdzie zdawaé, ze poeta popeinia tutaj grzech
przeciw malarsko$ci i prawdzie, mieszajgc widok na zamek
z widokiem z zamku. Najpierw bowiem patrzymy od wschodu,
skad widzimy zamek na skale, stromo opadajgcej w réwnine.
Ten ostry kontrast, zaniku wydanego w przezroczyste pole*
i rowniny podolskiej, skad go wida¢ zdata, wywotat przeno-
$nie, ze zamek «patrzy na Podole* (t). Widok z potudnia nie
jest doktadnie opisany, wiemy tylko, ze jest «piekny bardzo*.
Ze to widok z potudnia, a nie na potudnie, tego dowodzi nie-
tyle sama forma, spdt-dnia», ktdrg mozna tak i tak tluma-
czy¢, ale przedewszystkiem nastepne wiersze, opisujace wi-
dok od zachodu i od poéinocy, zupetnie jasne i niedopuszcza-
jace watpliwosci. Mianowicie od zachodu widaé drugi zamek
Zbaraskich, otoczony skatami i «posieczami». Najciekawiej
opisany jest widok od pétnocy, «miasto, ktére zgteb okiego
dotu lekko w gdére powstawa*, wznosi sie po lagod-
nem zboczu z widokiem na daleki, wyzej potozony zamek

(1) Podobniez wyrazenia: «Wawel patrzy na Krakéw» mozemy
7 wiekszg stusznoscig uzy¢, patrzac na zamek z dotlu od Kanoniczej,
Placu Bernadynskiego, czy Powisla, kiedy to Wawel patrzy na nas, niz
wtedy, kiedy my z Wawelu spogladamy na miasto.
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i staw miedzy zamkiem a miastem. W catlym tym opisie jest
nietylko dazenie do wierno$ci w przedstawieniu potozenia Zba-
raza, ktéry tak wielkg role odegrat w tej wojnie, ale przebija
tez zamiar artystyczny, by pokazaé Zbaraz z dotu, tak, jak sie
wkrdétce przedstawi oczom oblegajagcych. Widaé tez zrozumie-
nie dla tego rodzaju widokow, oraz dla swoistego piekna
i uroku przestrzeni, gdy z réwniny wznosi si¢, czasem ostro,
czasem tagodnie, gora, a na niej zamek albo miasto.

Dwa omdéwione opisy majg te wspolng ceche, ze sg po-
taczeniem kilku widokow, dla ktérych obejrzenia potrzeba
byto kilkakrotnej zmiany miejsca. Niema tu jednego, cato$¢
obejmujgcego spojrzenia, ani jednolitego pod wzgledem ma-
larskim obrazu, ktdrgby data nieruchomo$¢ punktu patrzenia.
Oba obrazy majg w sobie co$ z panoramy.

Jakze inny pod tym wzgledem jest ten obraz:

................................... Radziwitt na widoku jasnym
Smolenskowi wszytkiemu. Nie jednak w tak ciasnym
Jego zewszad zamknieniu i $ciSnionej rzeczy

Mogt kuszonej wielekro¢ dodaé mu odsieczy.

Tylko co$ gdzie$ zdaleka polataty znaki

| zelaza btyskaty. (W. 225).

Jest to rowniez widok z miasta na gdrze, jak w Przewaz-
nej Legaeji, ale pod kazdym wzgledem jednolity. Cato$¢ objat
poeta jednem spojrzeniem, w jedng strone (w strone spodzie-
wanej odsieczy). Rozlegtos¢ widoku silnie zaznacza, mo-
wiac, ze jest «jasny», to jest rozlegty, daleki. Upragniona od-
siecz znajduje sie zbyt daleko od miasta, niemal na krancach
horyzontu, tak ze wida¢ tylko kolorowe, wysoko trzymane
«znaki» i btyski broni, blask, ktéry najtatwiej zobaczy¢ zdata.

Znac tu znajomos$¢é praw proporcji i perspektywy i $wia-
dome wyzyskanie ich artystyczne w opisie, dla utrzymania ztu-
dzenia obrazu, widzianego przez oblezencow.

Podobny w ujeciu jest obraz przysztego pola bitwy pod
Beresteczkiem:

Z przyjazdu tu naszego drogi ma gérzyste

|l uboczy garbate, pdéki przeZroczyste

tegi sie nie otworzg Styrowych okoto

Niskich brzegéw. Z potudnia poglada wesoto

Samuel Twardowski 5
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Na Prunska piramide i gaje, zielone
Zimie zawsze. A na wschoéd jako urodzone
Pole ma obozowi. (WD. I, 21).

Opis ten uwazamy za mniej prosty, a zatem za wyzszy
w hierarchji od poprzedniego, tatwiej bowiem uigé cato$¢ wi-
doku, patrzac z gdry (z ktorg sie jest poniekad zwigzanym),
niz bedac na tym samym prawie poziomie, co opisywany kraj-
obraz. W takim wypadku tem fatwiej rozproszy¢ sie w nie-
skoordynowanych szczeg6tach, ze sie krajobraz rozwija przed
naszemi oczyma, w miare jak jedziemy drogami goOrzystemi
i uboczami garbatemi. Przestrzenno$¢ zaznacza tu poeta az
dwa razy w nagtem otwarciu krajobrazu: «przezroczyste tegi»
i «okoto niskich brzegow*. Krajobraz jest cato$cig zamkniets.
Na pierwszym planie niby brama — resztki uboczy garbatych,
przed oczyma — nizina, zamknieta gora, pokrytg lasem. Opis
ten jest poetycki zaréwno przez motoryczno$¢ wewnetrzng
koncepcji — («otworzg sie tegi»), jak i przez staranny opis
form krajobrazowych, z zaznaczeniem ich wdzieku («poglada
wesO6t o»). Jest tu jedno tylko czysto utylitarne okreslenie, —
«na wschod jako urodzone pole ma obozowi*, ktére nie na-
lezy wiasciwie do artystycznego opisu (1). Poza tem jednak
obraz ma wiele rozlegtosci i gtebi.

(1) ze to wiasnie ujecie catosci i dgzno$¢ do zharmonizowania
szczeg6tow stanowi warto$¢ opiséw, moze potwierdzi¢ przykiad nega-
TYWNY: Qv jako sie powernie — Stonce z poét dnia,
do pieknej odprowadzi todzi, — Sporzadzonej dla niego: gdy go chec
uwodzi — Kraje Renu szcze$tiwe widzie¢ i okoto — Natknione Wino-
grady, gdzie sobie wesoto — Zasiadt Bachus z Cerera, uznawajac z ktd-
rej — Stodsze frukta i wina szlachetniejsze goéry. — Doliny za$ nie-
przykre osiadty bogate — Wtosci palatynowe i miasta wiezate — Z for-
tecami gestymi)). (W. 152). — Krajobraz to konwencjonalny. Mozna sie-
dopatrze¢ pewnej dazno$ci artystycznej w7 rozwijaniu sie krajobrazu
w miare jazdy todzig. Ale wtasnie przez ten nadmiar szczeg6téw, przez
che¢ opisania wszystkiego i brak syntetycznego spojrzenia opis catkiem
zawodzi. Brak nawet zwyktej u Twardowskiego «przestronosci» i «prze-
zroczystosci»; epitety sa konwencjonalne: jakie$§ goéry, doliny «nie-
przykre», witosci bogate, miasta wiezate. Caly obraz przypomina liche
dawniejsze widoki miast, z konwencjonalnem «miastem wiezatem»
w posrodku i z konwencjonalnie stylizowanym krajobrazem, widoki,

na ktorych napis jedynie pozwala odrézni¢ Krakéw od Florencji, czy
Norymbergi.
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Podobnie piekny, szeroki, a silnie zamkniety krajobraz
maluje nam poeta w Przewaznej Legacji:

Nad ona sie osadg rozpostrzem taborem

W pieknej bardzo dolinie, nad okregiem ktdrej

Przykre wiszg z potudnia Siedmiogrodzkie gdry.
(PL. 44).

Caly obraz objety jest jednem spojrzeniem. Giab uwy-
datnia sie przez wygiecie rowniny, «okrag», i przez mocne za-
mkniecie widnokregu pasmem gor, ktére, wedtug stéw poety,
«wiszg» nad rowning (1).

Tedy odczuwat Twardowski urok przestrzeni w kraj-
obrazie i przy,opisie starat sie i umiat go wydoby¢, lub choéby
zaznaczy¢. Lecz to nie wszystko. Nasz poeta nietylko opisuje
efekty przestrzenne tam, gdzie sie one narzucajg jego oczom,
ale takze podkres$la ich warto$¢ estetyczng, lub z myslg o efek-
cie przestrzeni obraz ten komponuje.

Oto potozenie klasztoru Junony:

................................... W niewymownie cudnej
Koéciot ten stat réwninie, widoki swe $liczne
Posytajgc na strony $wiata okoliczne. (NP. 141).

Widzimy, ze Twardowski dobrze wiedziat, jakg warto$¢
ma dla architektury odpowiedni dostep, ze sie piekno$¢ bu-
dowli wtedy dopiero uwydatnia, gdy mozna ogarna jej ca-
tos¢ z odpowiedniej odlegtosci, ze przytem kazda z .budowli
artystycznych, zwtaszcza barokowych, ma swoje «widoki»,
t. j. miejsca, z ktorych chce i powinna by¢ ogladana, aby uwy-
datnito sie cale jej piekno (2), i ze do tego potrzebne jest wy-
dobycie gtebi obrazu.

Przechodzimy wiec teraz do $wiadomego komponowa-
nia dla uwydatnienia gtebi. Oto dwa krdtkie, a jednak bardzo
artystyczne obrazki, identyczne co do tematu:

................................... toz same Brukselle
Pokazag sie zdaleka, w niebo przeswietnymi
Uderzajagc tunami. (W. 156).

(1) Patrz Ruch. — (2) Kosciot sw. Piotra w Rzymie (p. WOlfflin
1 c., Flache und Tiefe).

5
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.« . . , A ona zaraz w tropy owe
Tylkoz stgpi, ztoty dach i elefantowe
Widzi wieze okoto, w niebo przeswietnymi
Wdzierajgc sie szpicami. (NP. 140).

W obu tych obrazkach osigga autor efekt gtebi, przez
ukazanie nam wyniostych budowli z odlegtosci, tak znacznej,
ze widac¢ tylko same szczyty, przez co oczywiscie obraz na-
biera glebi. Aby za$-na ten najdalszy plan obrazu skierowac
naszg uwage, przyku¢ do niego wzrok, autor tam wiasnie,
wT gtebi, koncentruje 'najsilniejsze Swiatto. Znajagc prawa per-
spektywy, wie, ze zdaleka wida¢ tylko gorne czesci budowli,
i tak tez wasnie przedstawia nam Bruksele i klasztor. Co takze
charakterystyczne, to, ze gdy «Brukselle pokazg sie zdalekax,
nie ukazuje nam poeta samego miasta, tylko swietng tune w tej
stronie. Jest to blask' promieni stonecznych, odbijajacych sie
od ztoconych, lub patyng krytych dachéw. Przestrzen jest tu
podkreslona przez zjawisko S$wietlne, ktore mozna widzie¢
tylko z odpowiedniej odlegtosci (1). Staranniej uzasadnit poeta
ten sam efekt przestrzenno-Swietlny w Nadobnej Paskwa-
linie, gdzie ztoty dach i «elefantowe» wieze I$nig w storicu po-
rannem.

Obraz ten nie ma takiej gtebi, jak opis Brukseli, gdzie
jedynie tuna Swietlna unosi sie nad krancem horyzontu, a gdzie
nie wyodrebnit poeta zadnego ksztattu. Klasztor w Nadobnej
Paskwalinie jest blizej — tylko ponad linjg drzew, ponad la-
sem wznoszg sie wieze. Gigb osigga tu poeta inaczej, niz tam,
a mianowicie przez wielko$¢ pierwszego planu, zastoniecie re-
szty kosciota drzewami i silne podniesienie w goére planu dal-
szego, przez porwanie oczu ku niebu («w niebo przeswietnymi
wdzierajgc sie szpicami*). Podczas gdy pierwszy obraz,
obnizajgcy sie w gigb, przypomina Widok na Haarlem Ruys-

(1) Czy jednak krdélewicz nie podjezdzat do Brukseli w nocy i czy
nie byfa to tuna, unoszaca sie nad oswietlonem miastem? Nie, po pierw-
sze bowiem Twardowski nic nie méwi o tem, zeby podréz odbywata sie
w nocy, czy wieczorem (o temby za$ nie zapomnial); a po drugie, co
wazniejsza, dawne miasta byly nieoSwietlone wieczorem, stabe za$ Swia-
tta po domach nie mogty tun roztaczaé nad miastem; gaszono zresztg

Swiatta wczesnie, zamykano bramy i t. d. funy nocne nad wielkiem
miastem to zdobycz dopiero ostatnich czas6w.
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daela, drugi — raczej widok Bielan, Kalwarji, czy tez innego
lesnego klasztoru w Polsce.

Jak za$ artystycznie umie komponowaé Twardowski
krajobrazy, niech Swiadczy cytowany juz przy analizie Swia-
tet obraz zmierzchu (NP. 67); jest tutaj skombinowanie i po-
tegowanie sie efektdw Swietlnych i przestrzennych, czego wy-
nikiem pierwszorzedna wprost pod wzgledem malarskim ca-
tos¢. Najpierw bowiem widzimy «rowniny jasne*, — szerokg
przestrzen dobrze oS$wietlong, nastepnie opuszczamy sie nad
jezioro (widocznie réwnina ta byta wyzyna), silnie zacienione:

Zastonione od nieba gestymi jesiony,
A gory je z obojej opasaty strony;

(moze to tylko krawedz wyzyny, z ktérej opusciliSmy sie
przedtem? — ale i to wystarczy). Jest to zatem krajobraz, kon-
trastujgcy pod wzgledem przestrzeni z poprzednim, rozlegtym
(réwning), Scie$niony w okregu gor, ktore, zamykajgc obraz,
podkres$lajg jeszcze jego giebie. W kierunku pogtebienia dziata
tez kontrast ptaskiej tafli jeziora i gwattownie wznoszacych
sie zboczy g6rskich. Swiatto podkre$la tu kontrastowo$¢ obu
krajobrazow, a ta, naodwrdt, wzmacnia efekty Swietlne.
W drugiej czesSci opisu Swiatto, moment zmierzchu, przez
szczegO6lne zatracanie konturéw i rozptywanie sie przedmio-
tow wydobywa nowy urok przestrzenny z krajobrazu. Miano-
wicie szeroki, lecz silnie zamkniety widnokrag zweza sie,
a réwnoczes$nie rozszerza niemal w nieskoficzonos$¢. Zweza sie
konkretnie, wzrokowo, poniewaz nie wida¢ juz gor, tylko ja-
sng jeszcze tafle jeziora, rozszerza sie za$ przez poczucie sub-
iektywne, zludzenie nieskoriczonosci, wywotane ciemnemi
brzegami jeziora. Omami ono Paskwaline:

Gdy tylko co zwierzchu,
Niebo widzi, okoto wode niezmierzong
A przed juz i za sobg ziemie utracona.

W tej drugiej czesci opisu maluje nam autor krajobraz
silnie impresjonistyczny, cato$¢ za$ obrazu wprost idealnie
odpowiada postulatom baroku (1). Jest przestrzen i S$wiatto,

(1) WolIfflin 1 c. Klarheit und Unklarheit.
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zatarcie konturdw, zdanie sie na wizje, na utude wzrokowa,
jest tajemniczos$¢ i nastroj.

Przechodzimy do krajobrazéw, na ktérych widniejg lu-
dzie, postacie. Jak umieszczatl ich pod wzgledem przestrzen-
nym? A chodzi tu przedewszystkiem o rozmieszczenie w obra-
zie pojedynczych oséb, matej ich ilosci — bo malowanie ttu-
mow omowimy osobno, jako jedng ze specjalnosci Twardow-
skiego.

Analize najlepiej bedzie zaczag¢ od obrazu, wiszacego
w patacu Wenery:

................................... Saturnus do Rei
Przez agresty kolgce, w jednej takze kniei
Czotga sie na kolanach. (NP. 9).

Oczywiscie, w obrazie tym chcial Twardowski odmalo-
wac rzeczywistos$¢ taka, jak jg widzieli i ujmowali i malarze
wspétczesni i on sam (1), mianowicie mit o Rei i Saturnie
przedstawiony tu jest w ten spos6b, ze na pierwszym planie
wyobrazamy sobie Ree, Saturna za$ w giebi, czotgajacego sie
na kolanach pomiedzy krzewami. Lub tez naodwrot: na pierw-
szym planie gaszcz, knieja» i prawie tytem odwrécony, czot-
gajacy sie Saturn, a w gtebi Rea, cel akcji obrazu. W jednym
i drugim wypadku mamy linje od Rei do Saturna, jaka$ prze-
katnie, zaznaczajgcg gtab. Osoby te wyzyskane sg takze jako
Srodek do poglebienia obrazu. Wyzyskat tu bowiem poeta
ruch, zaznaczajacy kierunek, takze efektownie uzyt tla, ga-
szczu (agresty kolgce, knieja), rowniez dla pogtebienia. Gdyby
knieja tworzyta tylng $ciane obrazu, a Saturn wlczotgiwat sie

(1) Jakie miat Twardowski poglady na sztuke, pozna¢ mozna nie-
tylko z opisow patacéw. tatwo sie domysli¢, jak wyobrazat sobie swoje
idealne obrazy. Oto jego stowa: «Ale i inne przepatrujgc — Wyborne ma-
nijery, jako Plantynowe — Stawne typografije, kunszty Rubensowe — Po
pysznych bazylikach, ile najpiekniejszej — Professéw jezuickich, jakiej
wiek dzisiejszy — Z fundamentéw nie wzbudzit, ze zbioréw ubogich —
Btyszczac szczero od ziota i kamieni drogich». (W. 159); albo w Strass-
burgu: e Wiec ottarz z obrazem — Czystej Bogaro-
dzice, rzadkiej subtelnosci — Pedzla Rubensowego»: (W. 162); *poza tem,
wymienia jedynie antycznych malarzy, Zeuxiséw i Apelleséw. Rubens
zatem jest wyktadnikiem jego upodoban.
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z niej na kolanach, pociggataby ona oczy w gtgbh, w kierunku
odwrotnym do ruchu Saturna, w cien lasu. Naodwrot, jesli
Saturn jest na pierwszym planie, a Re>a w giebi, to «agresty
kolgce i knieja», przez przyblizenie nieproporcjonalnie wiel-
kie, kontrastujgc z pomniejszong w gtebi Reg, réwniez pod-
kreSlatyby gtgb. Tak wiec w jednym zarédwno, jak i w dru-
gim wypadku, obraz ten jest calkowicie zgodny z estetyka
baroku.

Postuchajmy teraz fragmentu z Dafnis. Modwi Apollo:

Daphnido moja! ale co$ za tropy

| stek ubity konski sie podawa,

Czyli walecznej niegdy Antyjopy

Dawnego jeszcze szlaku co zostawa,

Gdy najezdzata Emonskie Dolopy.

Péjde nim, pé6jde, poki sit mi stawa:
Moze byé, jesli gdzie nie pozostala,

Surowa dziewka tedy sie udafa.

Oto i dalej rzeka, piekna ptynie,

Obtok nad ktéra zoérawi sie roi:

Alfeusz pewnie, bo tym ptactwem stynie,

Przechodzac insze w wesotosci swojej.

A jesSli préozna rado$¢é mie nie minie,
Przy samym brzegu pod siod}t em kon stoi,
Przystapie blizej, dowiem sig, co czyni
W tej tu bezludnej sam jeden pustyni.

Owéz i moja kochanka szukana

Na miekkim darnie sama sie ztozyta,

Zeby, niewczasem przykrym zmordowana,

Ciezkim podobno czionkom co ulzyta...

Lewa sie wsparta, w prawej trzyma reku
Konia na wodzy, asajdak uteku. (D. X, 12—14).

Jest to obraz wprost obliczony na efekt gtebi. Z wyrafi-
nowaniem niemal kieruje tu autor oczy nasze tak, jak mu tego
potrzeba do wywotania pozadanego efektu. Patrzymy wraz
z Apollonem najpierw w ziemie, pod nogi, gdzie na poszyciu
leSnem spostrzegamy jaki$ trop — Slady kopyt konskich (przy
blizszem przyjrzeniu sie). Wzrok nasz biegnie tym tropem
wraz z bohaterem (przy stowach «pdjde nim, pé6jde»). Nagle
otwiera sie nam widok na wielkg polane. | tu, zgodnie z rze-
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czywistoscig, poeta kieruje nasze oczy az na sam Kkraniec po-
lany, jak najdalej w gtab i nieco w gére, na najdalsze i najja-
$niejsze po wyjsciu z lasu przedmioty: I$nigcg rzeke i jasne
niebo, na ktérem «obtok zdérawi sie roi». Nastepnie, po oswo-
jeniu sie oczu z niespodziewang rozlegtoScig i jasnoscia, nagte
drgnienie nadziei — spostrzegamy konia. Widzimy go zdaleka,
co uzmystawia nam mozliwos¢ ztildzenia («prdzna rados$c»)
i wyrazenie «przy samym brzegu*. Nadto trzeba az «przystg-
pi¢ blizej», wejs¢ w gtab obrazu, aby przekonac sie, «co czyni»
ten kon. | dopiero teraz pokazuje autor gtowng osobe. Nie
chciat pokaza¢ nam jej wcze$niej, aby nie pogwatci¢ rzeczy-
wistosci przestrzeni i nie zepsu¢ catego efektu, Dafne bowiem
lezy na najdalszym planie obrazu. MusieliSmy najpierw zoba-
czy¢ wiekszego i stojagcego konia, ktéry kieruje naszg uwage
w strone lezacej i niewidocznej zdata Dafny. Oko spuszcza sie
niejako po tej wodzy konia do reki, wodze te trzymajgcej, od
gtowy konia do reki Dafny. Mamy w obrazie tym idealng li-
nje, ktora prowadzi nas,! przez szereg etapow, coraz dalej
w gtgb obrazu. Pointa za$, najwazniejszy moment obrazu, znaj-
duje sie daleko w giebi. Ma ten obraz Swiadomg i kunsztowng
kompozycje malarskg w duchu estetyki baroku, a takze $wia-
dome techniczne opanowanie takich srodkow poetyckich, jak
umiejetne stopniowanie uczu¢, kierowanie naszej wyobrazni,
wywotywanie ciekawosci, niepokoju, radosci, a takze kombi-
nowanie wrazen wzrokowych z motorycznemi, — bieg w gtgb
obrazu (1).

Czasami chwyta sie Twardowski innego sposobu pogte-
bienia obrazu: zwraca nam uwage, ze akcja odbywa sie nie
na ptaszczyznie, na pierwszym planie, lecz w giebi, i ze trzeba
z niej zda¢ sobie sprawe.

Czytamy w Nadobnej Paskwalinie:

................................................. nad jeden wesoty
Przyda strumien, z obu stron pachnigcemi zioty

(1) Spotkanie si¢ nad rzeka podczas snu i caty ten obraz jest wia-
snoscig Twardowskiego. W zachowanym sumarjuszu bohaterowie spo-
tykajg sie bez snu i bez rzeki. Szczeg6t za$ ten zaznacza Twardow-ski
wyraznie w prozaicznem streszczeniu, poprzedzajgcem Dafnis.



W $liczng tako¢ natkniony — z bokéw go figowe
Ghrosty drobne, a zwierchu drzewo kasztanowe
Ogromne zastaniato, — pod nim siedg sobie,

W ktérej samo potudnie nagoretszej dobie

Nastawac juz poczeto. (NP. 84).

Obrazek ten widziat poeta w wyobrazni swojej z uwy-
datnieniem gtebi. Strumieh bowiem tworzy <S$liczng tako(»,
t. j. krzywizne, podkres$long jeszcze przez to, ze jest «natkniona
paehnigcemi zioty», ze, przez bujniejszg zwykle tuz nad stru-
mieniem roslinno$¢, odcina sie od ptaskiego podtoza. Ten fakt
pogiebienia krajobrazu nie jest dla poety obojetny; przeciw-
nie, ma dla niego wielki urok, z ktérego sobie zdaje sprawe.
Dlatego to <akoé» strumienia nazywa $liczng. Aby silniej pod-
kresli¢ wygiecie luku, umieszcza na obu jego koncach kulisy,
rodzaj bramy — chrosty drobne, ktore majg przez swojg
pierwszoplanowa wielko$¢, w stosunku do umieszczonego na
najdalszym planie nawprost nas ogromnego kasztanu, jeszcze
bardziej uwydatnia¢ gtgb. Tam tez, pod kasztanem, daleko
w gtebi, umieszcza Twardowski swoje dwie sielankowe osoby.
Nie wystarczato mu usadzenie ich w potudnie w cieniu wiel-
kiego drzewa, chotby nawet nad strumieniem, lecz roztoczyt
przed naszemi oczami caty widok — z lukiem strumienia, po-
gtebionym przez odpowiednie kulisy i tlo, i wtedy dopiero
uznat obraz za skonczony. | ten wiec obrazek ma celowg
i zwartg kompozycje malarska.

Wida¢ z tych przyktadéw, ze Twardowski nieraz roz-
mieszcza figury tak, aby w'ydoby¢ gtgb obrazu. | nie ujmuje
to nic «waznosci» o0s6b w akcji, ze ukazuje nam je w giebi.
Wiasnie te ich whaznos¢ w akcji stara sie tu w'yzyskac, wie-
dzac, ze za osobami terni podazg oczy czytelnika-widza. Kaze
nam ich szuka¢, gubi je w krajobrazie, ktdry przestaje by¢
przez to martwg i szablonowg dekoracjg, a staje sie integralng
czescig obrazu.

W omowionych dotychczas obrazach spotkaliSmy sie
kilka razy z architekturg. Byty to jednak budowle, wciggniete
niejako w krajobraz, stanowigce jego drobna czes¢, jak np.
widok zamku, kosciota, czy dalekich wiez. Architektura jed-
nak jest to sztuka przedew”szystkiem «przestrzenna*, t. zn. nie-
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wnetrze drogiemi kamieniami, stowem zrobit je jak najpiek-
niejszem, lecz dodat:

................................... Czemuwydrozone

Z gornych okna krysztatow, tym wiecej dodaja
Widoku i splendoru, gdy sie otwierajg

Na rozkoszne ogrody i r6zance witoskie,

Ktore sama natura i fawory boskie

Tak rézno ubarwity, ze Smiertelne wdzieki

Ani dzieta najwyzsze zadnej ludzkiej reki

Nic przed NiMi NIE M @8 v

Ganki za$ ich, okoto bluszczem posnowane,
Umbry czynig potudnie i spassy kochane
Mile sie przechodzacym. (NP. 10—11).

Miat poeta peing Swiadomos$¢, ze odpowiednie przery-
wanie przestrzeni zamknietej otwierajgcemi sie w dal per-
spektywami dodaje obrazowi wiele uroku. Oczywiscie, okna
sg potrzebne do nalezytego o$wietlenia wnetrza — o tem Twar-
dowski zawsze pamieta, ale «tem wiecej dodajg widoku i splen-
doru*, gdy wychodzag na ogrody, ktore stanowig piekng i ude-
rzajgca oko gtab i podnoszace jeszcze urok patacu tto. Z ogrodu
za$ patrzac ku patacowi, widzimy ganki, «bluszczem posno-
wane*, ktore tworzag piekne i takze pogtebiajagce zamkniecie
kwadratu ogrodu. Wiadomo, ze kolumnady niezwykle sie do
tego nadajg (1).

A teraz — szczyt efektéw architektonicznych: obraz Pa-
skwaliny w oknie:

Miata w tym to patacu roboty misternej
Pokdj jeden, podobien do gdanskiej laterny,
Albo far u jakiego, na rynek wydany,

Gdzie zwykta ubiera¢ sie i wzrok pasé¢ kochany

(1) Podobnie w «NP.» 146—7: KoS$Ciot Junony: ....ccovvveevreeennnnnns
I jesli zwierzchnimi — Mogta perspektywami oczy kontentowa¢ — Coz
wiecej, gdy przyszto jej zewnatrz upatrowaé — Dziwnag jego wspania-
to$¢, pompe i ozdoby — Okna, ganki, heroow starozytne groby. — tupy
i egzuwije, tak ze nie widziiila — Nigdy nic zacniejszego*. — To typowa
barokowy kosciot.
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Przez okna krysztatowe, cokolwiek sie w miescie
Dziato i po UlicCacCh e

Czasu tedy jednego, gdy jutrzenka rana

Z rabku purpurowego zorze rozwijata,

Ona takze wstawajac — ze snu przecierata

Ciezkie oczy, potymze w krzesetku usiadta

| do ubierania sie zwyczajne zwierciadta

Rozkazata gotow acl .
o Toz ze srebrnej rosy

Wodg sie umywata, rozpus$ciwszy wtosy,

Sptynione po ramionach, ktére przyrodzenie

W tak prze$Sliczne powito forgi i pierscienie

Wiec, zeby tak widziana od owych to byla

Swych kochankéw, — umy$linie okna otworzyta,
Gdzie, przeciw Fawonijom dmuchajgcym siedzac,
A o0 zadnej jakoby zdradzie nic nie wiedzac,

Pilno bardzo stuchata .,

| stato sie, gdy w oknie owym tam siedziata,

A tedy urodziwa nimfa ja czosata,

Przed niag dyjamentowe trzymajac zwierciadto,
O, jako ich na wymiot wiele ten opadio. (NP. 17—18).

Caly ten. motyw pokoju, oszklonego wykusza, jest nie-
stychanie charakterystyczny dla sposobu apercypowania
przestrzeni. Ma on podwdjng role i warto$¢. Po pierwsze, wi-
dok z tego wysunietego i oszklonego miejsca na rynek daje
mozno$¢ objecia okiem wiekszej przestrzeni, ogarniecia z gory
jednem spojrzeniem catosci ewentualnych «ze$é», czy «festow
pospolitych*. Swiadomie wyzyskuje tu poeta mozliwosci este-
tyczne przestrzeni, skoro kaze Paskwalinie wybudowaé taki
wtasnie wykusz, «roboty misternej*. Lecz Paskwalina miata
tu nietylko «wzrok pas¢ kochany* widokiem na miasto: stuzyt
takze ten pokdj jej (i Twardowskiemu), do nalezytego pre-
zentowania» miastu swej pieknosci. Pozwala nam poeta ogla-
da¢ swoja bohaterke, siedzacg w glebi oszklonej werandy
o otwartych oknach, niby to od okna odwr6cong, w porannym
stroju. Caty urok tego obrazu polega na efekcie gtebi, uwy-
datnionej przez pewne oddalenie si¢ od patacu, aby mozna
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byto zajrze¢ niespostrzezenie w gigb okien, nastepnie — przez
samo wnetrze mieszkania, a wreszcie przez obramowanie
okien, ktdre bardzo silnie podkresla wieloplanowo$¢ obrazu.
Paskwalina przytem sama $wiadoma jest doskonale wrazenia,
ktdre wywotuje, liczy na nie i po prawdzie pozuje wrtym celu.
A jakze barokowa jest ta poza! Siedzi oto dama, tylem do
okna, ukazujgc swoje piekne, rozpuszczone witosy, twarzy za$
jej nie wida¢: my i patrzacy na nig kochankowie* widzimy
tylko odbicie Swiatta wr zwierciedle, ktore «nimfa» trzyma
przed nig (1). Ten $wiecacy silnie punkt w gtebi jest tu jeszcze
jednym efektem perspektywicznym. W zwierciedle za$ tem,
mowigc nawiasem, moze Paskwalina widzie¢ i fragmenty
rynku, a udajgc, ze jg hotdy nic nie obchodzg, nietylko stu-
cha¢, ale i oglgda¢ swych zalotnikow.

| jeszcze raz ukazuje nam jg tak Twardowski, gdy We-
nera, rozgniewana, nasyta na nig Kirpidyna, mdwigc:
................................................. Ono w niedowartej
Siedzi sobie kwaterze ta nowa bogini,
A wszytkim sie monstrujac, z oczu im swych czyni

Pasze i perspektywy, dla czego nie chroni
Piersi sercu stotecznej. (NP. 33).

Wykusz ten jest takze rekwizytem, niezwykle waznym
w kompozycji catosci. Tutaj zawigzuje sie akcja; tu siedzaca
postrzelit Kupido; przez to okno zobaczyta Paskwalina Oli-
wera; tu wreszcie, po odbytej pokucie, ukazala sie po raz
pierwszy Wenerze i catemu miastu; Kupido

..................................................... Paskwaliny
Zajrzy w oknie siedzacej, ona sie monstruje
I przed wszytkim zgichnionym miastem prezentuje. (NP. 154).

Albo i Wenera:

................................... Az gdy wtym altane otwarta
Przed jej ujzrzy patacem i okna i gmachy
Wszytkie ludzi nieprézne, nowe jg stad strachy
Porwg zaraz. (Tamze).

1) Przypomnijmy sobie Wenere Velasqueza i Rubensa: obydw

odwrdcone sg tytem, twarze za$ ich wida¢ w lustrze. Tu wprawdzie
twarzy nie widaé, ale zwierciadto to moze by¢ reminiscencjg z widzia-
nych obrazéw. Zbyt charakterystycznie upozowana jest tu Paskwalina,
zeby mogto by¢ inaczej.
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Cate to swobodne «monstrowanie sie» w oknie byto nie-
jako Swiadectwem czystego sumienia, i o te wiasnie dobrg
stawe chodzito Paskwalinie, udajgcej sie na pielgrzymke, —
zeby jej w oknie nie wytykano palcem, zeby sie mogta swo-
bodnie w niem «monstrowac», chocby z paziowska fryzura,
po ucieciu wtosow w klasztorze.

Ze wzgledu na malarski sposob patrzenia na $wiat zna-
mienne sg dla Twardowskiego opisy réznych tlumnych ze-
bran (jak elekcje, wojska, pochody) i réznych uroczystosci
o charakterze teatralnym, obliczonych na efekt przepychu,
miedzy innemi, takze przez odpowiednie ustawienie o0séb, roz-
mieszczenie kulis, przyozdobienie godtami i alegorjami, —
jednem stowem, przez odpowiednig dekoracje i rozmieszcze-
nie aktorow na scenie, choéby tym aktorem byt krél. odbie-
rajacy hotd mieszczan na rynku krakowskim (1), lub przyj-
mujacy postow kozackich w swoim namiocie (2). Con amore
np. opisuje Twardowski doktadnie uroczystosci na czes¢ kré-
lewicza w Wiedniu, oraz dwra prawdziwe przedstawienia tea-

(1) Krol zjezdza na rynek — Stucha¢ mieszczan przysiegi. Tu co
za uczynek — Miasta bel tak zacnego i wylany wszytek — Na niezmierne
ochoty az rozrzutny zbytek. — Muzo, porusz piersi swych, gdy jako sze-
roki — Ambit jego ustane bruki i rynsztoki — Czerwieniaty szartatem.
Triumfalne brony— Nardy i pachnigcymi szczero szkordyjony — Na-
tknione zakwitaty, a po ich podwojach — Ogromne wiktoryje w turec-
kich zawojach — Wieszajac si¢ trabity, z tymi za$,zuchwale — Pacho-
ieta marsowe w suremki swe mate — Certowaly dumajac
............................................................................................ Ale nad wszytkie inne
kunszty i ozdoby — Tron bet do podziwienia na drogo obitym — Pod-
niesiony teatrze, gdzie w swym znamienitym — Senat poczcie
przysiegat. (W. 207). — Malarsko$¢ to w rodzaju teatralno widowisko-
wym — rynek w krag wystany szkartatem, otwierajace sie triumfalne
bramy, a przy nich postacie alegoryczne. Cato$¢ przypomina drzeworyt
z pierwszego wydania poematu, lub nagrobek Jana Il na Wawelu. —
(2) Postowie ci przyszli — Miedzy znakomitszymi przebranszy wo-
dzami, — Gdzie gestymi okoto zaémieni putkami, — Kiedy na majesta-
cie siedzacego pana — W drogim wujrza namiocie, padna na Kko-
lana. (WD. 1, 92).
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tralne, wydane we Wtoszech na cze$¢ krélewicza, w ktérych
oczywiscie efektow malarskich nie brakto. Poeta znat wpraw-
dzie podr6z krolewicza prawdopodobnie tylko z opowiadania
i diarjusza, ale nie byitby poeta baroku, gdyby sobie tych opi-
sow nie umial powigza¢ w malarskg cato$¢ w guscie epoki,
zwiaszcza, ze znat barokowy teatr Wiadystawa V.

Jak wygladato takie przedstawienie, da nam pojecie opis
Tragedji o Orszuli Swietej.

Z towarzyszek tak wielg od Atylle Scietej

Kréla Hunndw, przez r6zne scenickie odmiany,

Na sali patacowej reprezentowanej.

W czym jako aparatom strojnym i kosztownym,

Tak personom sposobnym i stodko wymownym

Dank swoj dawszy, z pod ziemie naprzéd sie otworzy
Piekto samo i chao niezbadane stworzy.
Gdzie Pluto zaperzony nizli co uknuje,

Z swymi Demogorgony wielmoznie syjmuje.
Straszliwie tu majestat jego wyrazony,
Gdy stad stang okoto widciekte Tyzyfony,
Gtownie kurzgc smolane, stad krwawe Megiery,
Ptaczorode Meduzy, troszczekie Chimery,

Nocy czarne, sny gtuche, zaboje szkarade,

Nedze chude, gniewy zte, $mierci réznoblade,

Zebate Inwidyje, szczekajace Lerny

linnych tam nieznanych furyj zgietk niezmierny.
Boku jego i progow pilnujg spizanych,
Miecac Hydry i weze ze tbéw rozczochranych;
A W nogach mu Cerberus, ktory gdy zaszczeka,
Zadrzy ziemia i Calpe styszy gdzie$ daleka.

Wiec co stanie w tej radzie, Radamant z Minosem
Dekret srogi ferujg przerazliwym glosem.

Az jako te widoki rozbijg sie szare,

Wnet S§wiat znowu i Kolno pokaze sie stare,
Foza dawng duzymi ttuczone tarany,

Ze sie z raz6bw murowe rozpieraja' $ciany,

| powietrze oSwieci z narzucenia wiencow
I pochodni smolanych. Stysze¢ oblezericow

Ptacz w tym i narzekanie bolejgcych matek,

Pod ciezary swoimi. Zaw#g naostatek

Same ten akt z obtoku Heroinki Swiete,
Gltowy swe prezentujgc niemeznie uciete

W triumfie od tyrana. (W. 173).
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Czeg6z tutaj brakuje? Mamy piekto, obficie zaopatrzone
w rekwizyty teatralne i statystbw, — pochodnie smolne, furje
i maszkary réznych gatunkéw otaczajg kregiem Plutona. Nie
brak ani Cerbera, ani Minosa z Radamantem, wséréd dymu,
swedu, ptomieni i innych okropnosci. Naprawde «straszliwie
tu majestat jego wyrazony*. Sg dalej tak ulubione wiedy gwal-
towne przejscia w dekoracji. Ponure, grozne i przyciemnione,
«rozbijajg sie te widoki szare*, ustepujagc miejsca dekoracji,
opartej na ztudzeniu giebi, na efektach perspektywicznych —
widokowi na Kolno stare. Tu réwniez nie brak efektow Swietl-
nych, jak rzucanie wiencow i pochodni smolnych.

Jeszcze jednak bardziej barokowa od tragedji o Orszuli
jest «niemniej takze ozdobna scena Ruggerowa*:

Dnia drugiego w patacu arcyksiezny samej,

Gdy zaprzagszy Neptunus w wéz hipopotamy,
A Ren, Wiste i Dunaj majagc na powodzie,

P6 niezmiernej szaleje oceanskiej wodzie,
Ktory wnetze nabrzmieje za czarowniczymi

Modlitwami Alcyny i tumulty swymi

Wspieni brzegi. Widzie¢ tu fale §rod straszliwej
Kapiace sie i morskie i piekielne dziwy,

W larwach roéznych, ptomieniem goéry sie zajmujac,
Lasy méwiagc i duze topole tancujac

Z deby starozytnymi, az morze si¢ zmieni

W skaty znowu ogromne, z rumorem kamieni

U gor sie zlegajagcych, skad kluczem Melissy

Otworzone wyskoczg nadobne Treissy. (W. 173—174).

Jest to, zdaje sie, rodzaj pantominy-baletu. Nic nie
styszymy o tem, co aktorowie moOwig. Zato duzo dzieje sie
wsrdd dekoracyj. One sg gtownymi aktorami. Wjezdza Neptun
na hipopotamach, wida¢ burze morskg, morskie dziwy, pty-
wajgce «fale $rod straszliwej*, wreszcie dzikie zamieszanie
w catej przyrodzie — «gOry sie zajmujgc* ptomieniem, «lasy
mowigc i duze topole tancujagc*. — | znowu pytamy: czeg0z
trzeba wiecej? Oto typowy wioski teatr barokowy, przezna-
czony dla oczu i uszu (muzyka) z wyeliminowaniem intelektu.
Byto to zonglowanie w spos6b najjaskrawszy zdobyczami ma-
larstwa barokowego: gtebig, wieloplanowoscig, oSwietleniem
fantastycznem, barwa, nie gczgcag sie z ksztattem. Miato to

Samuel Twardowski 6
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wszystko razem tworzy¢ mozliwie fantastyczne widowisko,
umozliwione przez postepy techniki maszynerji teatralnej.

Druga taka, wybitnie teatralng parada, opisang z catym
naktadem szczegétow7i przepychu jest wjazd Ossolinskiego do
Rzymu. Jak i sam ten wjazd, tak tez i opis jego u Twardow-
skiego jest catkowicie w guscie epoki. Niestety, zbyt diugo
opisuje on, jak to «wjezdzat poset w swych tudzi przeSwietnym
obtoku> aby to tutaj w catosci przytoczy¢ (1). Starat sie jed-

(1) Wjazd Ossolinskiego (W. 210—213): Wjezdzat poset
w przeswietnym ludzi swych obtoku — Brama gdzie Flaminijska z poét-
nocy otwiera — Wielkie miasto. Wnet, jako, gdy swre rozposciera —
Kramy Luzytanija, z Augszpurskich zebrane — Zwierzciadt i galanteryj,
na te niewidziane — W oczu $wiatta, Indyja wszytka sie zgromadzi —
| dziecinnie dziwuje. A wprz6d poprowadzi — Wozy para przystawow,

szartatnymi kryte — Ku ziemi oponami; po nich ztotem szyte — Da-
waty znac topory, ze poselskie bety, — A muly urodziwe ciezko ich
ciggnelty. — W trop ich dziesie¢ wielbtgdow, pokojowe niesli — Sprzety
drogie. O, jaki skoro w brame weéli — Zgietk bet ludzi i rumor po
duzych podwojach, — A Perse i Ormieni, w tureckich Zawojach, — Po
garbach im siedzieli, trebacze za nimi — W tejze barwie, pod $wietno
forgami strusimi, — Ciggniony potrebujac kozakom czterdziestu, — Kto-

rzy nastgpowali. Nie inaksza Pestu — Rd&zno$¢ stynie i lecie rozwitego
maku — W Hesperyjskim ogrodzie. Nie beto tam znaku — W'elny pro-
stej, a lada na zadnym z nich szaty, — Procz od ztota samego, a prace
bogatej — Pajakéw morwiorodych. lle nadjezdzata — Mtbdz gdy dwor-
ska i w ubiér, i w ozdobne ciata — Nad wiosne rozkwitniona. Rumel-
skie telije — Katanki teletowe, skad trojaki bije — Blask od stonca,
sajdaki ksztattnie opuszczone — Z tuki barbaryjskimi i tak utozone —
Nie$li do nich ramiona, jakoby sie z synem — O lepszg ustrzeliwaé
mieli Wenerzynem. — Konie takze pod nimi w pierzu niemniej stroj-
nym — Ich sie akkomodujac szumom niespokojnym — Przepryskaty
wesoto, a starzec ozdobny — Chociszewski im wodzem; zdat sie by¢ po-
dobny — Lotnemu Pegazowi. Dzida perska w’ reku — | skrzydta rozto-
czone od zadniego teku — Orle go unosiety. Toz dorodnych koni —
Szes¢ tureckich, nie jakich przed stoncem gdzie$ chroni — WT Koryncie
Peryjander, ale ugtaskanych — Piekng reka. Szty w rzedach szczero
okowanych — Dyjamenty drogimi, rubiny, szmaragi, — | jakie uhafto-
wac¢ umiaty czapragi — Trackie dziewki i zrobi¢ siodta Dyjarbeka —
1 Kozutbasz strzemiona. Od nich blask zdaleka — Oczy ludzkie urazat,
az podkowy brzmialy — Same ziotem, ktére sie umysinie padaly —
W tup gminowi. Takze ich $wietno upierzeni — Barwiani powodzili
Perse i Ormieni. — Tuz koniuszy ze niemi z gronem pokojowej — Mtio-
dzi nawyborniejszejf w perskie ztotoglowy — Réwno wszyscy ubrani.



nak o oddanie Swiadomego, na efekt malarski obliczonego
ustawienia pochodu, $Swietnych barw, strojow i ttumoéw.

Na pograniczu zdecydowanej teatralnosci stojg obchody,
w ktérych biorg udziat wielkie tlumy, wprawdzie nie wyrezy-
serowane, ktore jednak ugrupowaty sie nie catkiem odru-
chowo, lecz w mys$l jakiego$, cho¢ nie zawsze $cistego i uswia-
domionego programu.

Wsiedzenia od ztota — | szable, i andzary, a zywa ochota — Tyletrdj
w nich i mtode pataty ozdoby. — Po tych nastepowaly same juz osoby —
Stug poselskich, pojzrzeniem jako pozorniejsze, — Tak ubiory nieréwno
na nich kosztowniejsze, — Od rezanskich soboli i nég przewybornych —
Rysi perskich. Przed nimi porzadkéw nadwornych — Zeleriski major-
domo z rejimentem ZIotYM — .o s
Lanckoronski i Korniakt, ktorych pieknym szykiem — Przeplataty gwar-
dyje papieskiego dworu. — Ale nikt szumniejszego z tych wszytkich
humoru — Nie miat nad Cieklifskiego, na smukownym ktéry — Ana-
dolskim rumaku bijgc zartko z goéry, — tancuch z ztotogrzywego bon-
czuka ptyngcy — Rozerwatl na ogniwa, czym sie dziwujagcy — Gmin
zabawit. Sam w diugo szacie opuszczonej — Od kamieni i ztota wszy-
tek oswiecony — Siedziat tedy. Od niego odwi6dszy sie dalej — W sta-
teCzNiejSZYCh POSTAW ACH coiiiiicce e
............................ Wojewodzicowie — Wielkich ojcow. Wszyscy ci jako
urodzeniem, — Tak strojniejszym daleko na koniach siedzeniem — Je-
szcze tych przechodzili. Przed samym juz postem — Trzesac forgi
ozdobne po czele wyniostem — Konia urodziwego, w szumnej jechat
cerze — Ossolinski stryjeczny, reke prawg bierze — Gebicki mu sekre-
tarz, ktorej wnet pozwoli — Torresowi, a lewg wezmie Faustopoli —
Amazyjski infutat. Miedzy sam ktérymi, — Jako dwiema przednimi
Swiatty niebieskimi — Patajacy Lucyfer poranng wdziecznoscig, -r- Po-
set Srzedni. Kon pod nim strojem i pieknosciag — Wszytkim nieporow-
nany, szumne wazyt nogi. — Dalej p. wyzej (str. 45). Smiejace sie oczy —
Czolo jasne, po ktérym kosztowna sie toczy — Na ksztalt umbry po-
tudniej diugo gdzie$ po niskich — Pracowicie zbierana odnogach La-
rYJsKiCch — Kita CZa P 1@ oo

....................................... Po bokach i z tetu — Papieskiej kompani-
jej i z |nszych tam sietu — Przebranych kawaleréw zgraja go zastoni. —
Na ostatku karoca w sze$¢ tureckich koni, — Riatym zewnatrz teletem
kosztownie obita — A z wierzchu aksamitem zielonym pokryta — Wjazd
ten konczy. Z takowg pompa i ozdobg — Jakiej dawno, kiedy sie pora-
chuje z sobg — Rzym nie widzial i nogg tamtych nigdy progu — Pol-
ska nie przestgpita, do ksigzecia bogdw — Niegdy Kapitolina, przez
miasto szerokie — Wjezdzat poset.

6*
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Taki np. charakter ma kapitulacja Smolenska, a raczej
defilada wojsk moskiewskich przed Wiadystawem IV (1).
Przestrzenno$¢ tego opisu uwydatnia sie tu w ten sposob, ze
krol «z czescig wojska przedniego na osobnym sobie stanie
wzglrku*. Pod jego stopami za$ przecigga caty pochdd. Jest
to uroczysto$é, obliczona zaréwno na efekt przestrzeni, —
rozciggto$¢ pochodu), jak i czasu przemarszu — (dtugos$¢ trwa-
nia hotdu), dla podniesienia jego znaczenia i wspaniatosci.
Ten ostatni efekt osigga Twardowski przez kolejne wylicza-
nie przeciggajacych wojsk, dogadzajac tu zreszty, przez wy-
dobycie rdznych szczeg6tow, ciekawosci wspoétczesnego czy-
telnika.

Tam jednak, gdzie obowigzki kronikarza nie skianiaty
go do szczeg6towego wyliczania splendoréow, odzywat sie ma-
larz-epik i dawat Swietne obrazy ttumow. PoznaliSmy niektdre
z nich, moéwigc o barwach i Swiattach, jak np. niezréwnany
pod wzgledem malarskiego ujecia; zaréwno kolorystyczny, jak
przestrzenny obraz podchocimski (bezkres bieli), albo opis
czarnych ttumdw, zebranych na elekcje. Pokrywajgc te obrazy
jedng barwg, podnosi tu poeta efekt przestrzeni i wrazenie nie-
skonczonosci, wraz z catkowitem zatarciem sie ksztattu. Nie-

(1) W. 1V, 256—7. Pan w pole wyjedzie — | tam, gdzie ku stolicy
droga zimna wiedzie, — Z cze$cig wojska przedniego na osobnym so-
bie — Stanie W Zg O T K U cis et

................................... A wprzoéd toczg armaty, kartany i dziata — Wiel-
KOSCI NIBZM BT ZOMN B Jeiiieeieiicee ettt es s
........................................................................................ Toz nastapi po nich —
Scena sama, na ktorej przednig sam persone — Niesie Sehin, o, juz
ME  NAPUSZONEG  OME  —— oottt ettt s e es b ee st ee bbbttt b s
................................... Teraz jako wy mroku — Znie$¢ zwyciezce nie mo-
gac i dotrze¢ sie¢ wzroku, — Oczy w ziemige utopit. Z nim w tymze
opale — Podobne wyrazajgc cery swe i zale — Prozorowski przedni
W 0 0 Z ettt
................................................................................. Wiec jako w tym blisko —
Pana beda, przypadszy na kolana nisko — Siedm chorggwi porzuca,
z bojarskich zebranych — Przednich synéw, ani ich ksztaltem tym po-
stanych — Pierwej z ziemie podniosa i sami sie ani — Ruszg z miejsca,
az im wsta¢ pozwolg hetmani. — Dalej przeciagajag wszystkie wojska
moskiewskie.



mniej przestrzenny jest omoéwiony obraz w Przewaznej Lega-
cji (str. 43). (PL. 40). Jest tam takze wielka przestrzen, objeta
jednym rzutem oka, nie jest ona jednak cata pokryta ttumami
ludzi; przeciwnie: na szerokiej, wolnej przestrzeni mamy tu
dwie, do$¢ duze wprawdzie, grupy ludzkie, ale grupy tylko,
ktdrych rozmieszczenie i efekty Swietlno-barwne podkreslajg
rozlegto$¢ przestrzeni — (powietrzno$¢ obrazu, plairiair).

Podobniez blask stuzy do uwydatnienia przestrzeni
w opisie obozu polskiego pod Beresteczkiem:

A na blizsze kwatery i ogromne czota

Ci, co pozniej i w S$wiezych wigorach przybyli,

Wielcy zwtaszcza Polacy, zupetnie okryli
Znakow swoich ozdobg i ré6zno Swietnymi
Porazajagc zdaleka namiotami swymi

Oczy nieprzyjacielskie. (WD. I, 39).

Do najlepszych opiséw ttumoéw nalezy jeszcze ten:

Zjezdzaja si¢ do niego owez wszytkie zgraje,

Co bety pod Warszawg. Jako gdy nastaje

Zniwo nowe, a przykry Zefirus powieje,

Naksztatt morskich batwandw pole sie zachwieje
Zbozem niepomierzonym. RoOwnie gtéw tam beto
Tyle ludzkich, czym btonie owo ®ig okreto
Jakobyobtokami. (W. 200).

Przestrzenno$¢ obrazu, niezmiernosé¢ ttlumow, jest tu od-
dana w sposéb niezmiernie suggestywny. Obejmujac te masy
ludzkie jednem spojrzeniem malarskiem, jako cato$¢, nie
wyodrebniajgc szczegotow, — poréwnat je poeta do tanu zbéz,
falujgcego na wietrze. Poréwnanie to ma wielkg warto$¢ ar-
tystyczng z dwdch powoddéw: po pierwsze, przez trafno$¢ sa-
mego porownania ttumu ludzi do tanu zbdz, po drugie, przez
wtorne poréwnanie tanu do batwanédw morskich. Jest tu nie-
tylko dobra obserwacja zbd6z, ale i przejecie sie urokiem tego
krajobrazu, co pozwolito poecie dac¢ tak artystyczny wyraz
swemu wrazeniu w oddaniu ich pieknego, falistego, szero-
kiego ruchu. Obraz ten jest ujety impresjonistycznie, z pod-
kresleniem nastrojow — rozlegtosci i falistego ruchu. Dalsze
poréwnanie tlumu do obtokéw jest czeste u Twardow-



skiego (1), poréwnanie za$ do tanu zbéz jest jedyne w swoim
rodzaju, a bardzo charakterystyczne.

Ciekawy dla poznania techniki artystycznej Twardow-
skiego jest réwniez obraz nastepujacy:

Jako takze Chmielnicki, potudniowe wzigwszy

Goéry wszytkie i na ksztatt mgty je ogarnagwszy,

Rano powstawajacej (ktéra z nim pospotu

Sna¢ dzietem czarowniczym, z jednego tam dotu

Zawzigwszy sie okrutna, nagle zawalita

Niebo jasne dopiero. A tym wygodzita

Wiecej naszym, bo pod jej zyczliwym obtokiem

Tych, ktore sporzadzone bylty mu narokiem,

Zasadzek nie upatrzyt) przeciw zaraz' w oczy

Szykom naszym tabory nieskonczone toczy

Dtugo tak o po6t mile wojska staty obie,
Wzajem sie przypatrujac z podziwieniem sobie. (WD. I, 30).

Wyzyskat tu poeta w celu przestrzennego odmalowania
ttumu przypadkowa okoliczno$¢, mgte poranng, ktdra zreszta,
jak to mowi w nawiasie, pomogta Polakom. To natychmia-
stowe skojarzenie, tumanéw mgly i thumow, Swiadczyé moze
0 szczero$ci i bezposrednio$ci odczucia analizowanych tu obra-
zO6w, tem bardziej, ze jast to w Wojnie domowej, ktérej poeta
poswiecit wprawdzie wiele serca, ale mato dbatosci o artyzm,
piszac «bez farby» i $pieszgc sie pod naporem zdarzen.

W obrazie tym mamy jeszcze drugi efekt przestrzenny.
Mgta kurczy nam widnokrag catkowicie, nastepnie za$, po jej
opadnieciu, roztacza sie znany nam juz szeroki widok (Bere-
steczko), zarazem jednak nowy, bo wolne dotagd «potudniowe
gory» zakryt swoimi «aborami nieskonczonemu Chmielnicki.
Mgta ta nie pozwolita widzie¢ nadchodzacych wojsk kozac-
kich; dopiero po jej opadnieciu mozna byto zobaczy¢ ich
ogrom.

Odmienng technika 'odmalowat Twardowski tkum, a przez
to posrednio i przestrzeA, w momencie przed elekcja:

(1) «Obtoki» pod Warszawg i w WD. I, 163: Jakim gdzie Mir-
midony i grube Dolopy — Spadajac od Tenedu obtoku i gminie —
Troja z wiez swych widziata, sroga sie rozwinie — Moc poganstwa po
ziemi... — Ob. takze WTazd Ossolinskiego.



................................................. Zaczym na kolana

Padszy nisko, o Duchu Przenaswietszym zacznie

Hymn zwyczajny, a oraz ucichnagwszy znacznie,
Klekng wszyscy, tak dlugo z ziemie sie nie wznoszac,
I o toz w unizonych, co i usty proszac

Boga sercach, ze ani ruméw marszatkowych
Tumult zaden, ani chrzest i kaszel Zle zdrowych
Nie bet tedy styszany, ale jako cienie,

Co tym wietsze czynito wszytkim podziwienie,

Ludzi sie by¢ widziaty, liczbe cho¢ daleko
Chocimskag przechodzacych. (W. 196).

Jest to suggestywny obraz nastrojowej chwili. Niezwy-
kto$¢ jej zaznacza poeta przez jednakowy ruch catej masy lu-
dzi («klekng wszyscy*), a nastepnie przez jej znieruchomienie
i przez efekt dzwiekowy, — .ciszy absolutnej, az niesamowitej
(«jako cienie ludzi by¢ sie widziaty*), co stanowi kontrast ze
zwyktg hatasliwoscig i ruchliwosciag tych ludzi. Podkresla za$
te okoliczno$¢ zdziwienie autora («00 tym wieksze czynito
wszystkim podziwienie»).

Inne, podobne do powyzszego opisy uroczystych momen-
tbw majg podobng technike, cho¢ wartosciag mu nie doréw-
nujg. Tak, w opisie przysiegi moskiewskiej (1), mamy ruch
wspdlny, wyciagniecie ragk w goOre i «czerni niezmierzone
tlumy*. Jeszcze stabiej zaznacza sie przestrzen w chwili, gdy
Wiadystaw odbiera dowddztwo pod Chocimem (2), bo tam
tylko, «kiedy, sam unizywszy gtowe, poda hetman reiment,
i wszytkie mu nisko chorggwie sie porzuca*. Podobnie tez,
gdy Warszawa wita Wisniowieckiego:

(1) Tedy jako nazajutrz rozwit wtos swoj ztoty — Na Swiat Fe-
bus, rozbite za miastem namioty — Przysztej ceremonijej kwoli i ozdo-
bie, — Kedy w Wiadystawowej Zotkiewski osobie — Siadt na krzesle
kosztownym stuchaé ich przysiegi. — A naprzod patryjarcha z Swietej
sobie ksiegi — Wyda rote, przypadszy nisko na kolana. —

.............................................................................. Tak mu niech pomogg —
Sakramenta Spassowe z jego meka srogg. — Toz po nim wiadykowie,
to$ Mscistawski z inng — Znaczniejszych wojewod6w uczyni starszyna, —
Toz kniaziéw i bojaréw upierzone dumy, — Toz i czerni na koniec nie-
zmierzone ttumy, — Rece wzgdre i palce narodu zwyczajem — Wy-
ciggngwszy na Chresta. (W. 33). — (2) W. 128.
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Wszytek gmin miody i podeszty

Wyszedt miejski, niezmiernym ttumem zastepujac
Droge mu do przebycia, a w glos go mianujac

Ojczyzny zbawicielem. (WD. 104).

Jest tu ruch, («wystepowanie* ttumow) i gtoSne okrzyki,
co przyczynia sie do oddania wielkosci przyjecia i wielkosci
tlumow. Ze wzgledu na te wielkos¢, z tern wiekszg stusznoscig
uzyt tym razem poeta swej zwyklej przesadnej przenosni
(«same warszawskie kamienie, 'same mury mowity»).

Ciekawie takze, w perspektywicznem i stuchowem uje-
ciu, jakby okiem zdateka patrzgcego, ukazat Twardowski bunt
janczarow w Przewaznej Legacji:

Trzask koto wroét Dziurdziego i dobytych broni
Las okiem niezmierzony. (PL. 146).

Wszystkie dotychczas omowione opisy, w ktérych prze-
strzen jest tak, czy inaczej wydobyta lub podkreslona, moznaby
obja¢ wspolng nazwg — «objektywnyeh». Zkolei przejdziemy
do opisow przestrzeni, ktére niech wolno bedzie nazwaé «sub-
jektywnemi». Prawda, ze kazde wrazenie przestrzennosci jest
subjektywne, istnieje bowiem jedynie w odniesieniu do pa-
trzagcego, a jest niejako funkcjg miejsca, z ktorego sie patrzy.
Lecz we wszystkich dotychczasowych opisach autor stara sie
wywota¢ uczucia, zwigzane z przestrzenig w nas, w opisach
za$ «subjektywnych» stara sie odda¢ przestrzeh przy pomocy
opisania uczu¢, jakie budzi ona w znajdujgcych sie na niej
postaciach. W stosunku do takiego ujecia nazywamy wszyst-
kie poprzednie opisy objektywnemi.

Réznica okaze sie najlepiej na przyktadach. Mowi
Apollon:

Lasem okryta i pustynig ciemna
Daphnis sie jedno utai przedemng?

Ozwi sie, ozwi! o twardsza kamienia!

Gtos li mo6j siega i styszysz gdzie o ty m?

Ach, z tej przepasci i gtuchego cienia

Rzué¢ wdziecznym okiem, btys$nij wiosem ziotym.

Szukam nieszczesny. Niose wszedy uszy
Jako hodyniec dopiero gromiony.
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Ro6zgali chrésnie i list sie ukruszy

Na wszytkie w koto ogladam sie strony

Nikt nie odpowie, nikogo nie ruszy

Duch mdj z ostatnich piersi wytoczony

Tylkoli echo, a wiatry pierzchliwe,

Rozniosa moje skargi zatobliwe. (D. X, 7—9).

Jest to obraz wnetrza lasu, uwzgledniajgcy bardzo silnie
motyw gtebi, a to przez silne skurczenie widnokregu. Z tem
taczy sie wyolbrzymienie przedmiotéw bliskich i tajemniczy
cien, ciggnacy sie poprzez gaszcz w gtgb obrazu, cien wnetrza
lasu. Efekty przestrzenne tego obrazu daje nam jednak poeta
za posSrednictwem uczu¢ i wrazen Apollona. Jego gorgczkowe
szukanie, bezradno$¢ i gubienie sie w krajobrazie dajg nam
pojecie o rozlegtosci lasu. Ze sa$ w lesie tym panuje mrok,
poznajemy stad, ze sie Apollon orjentuje wiecej stuchem, niz
wzrokiem («ozwi sie, ozwi», «szukam nieszczesny, niose
wszedy uszy*). Ponadto sg i halucynacje stuchowe, i glusza
bezwzgledna. Raz tylko w calym obrazie wystepuje wrazenie
wzrokowe («rzu¢ okiem wdziecznym, btys$nij wilosem zio-
tym*), przyczem trudno o bardziej wiasciwe uzycie tego tas-
sowskiego zwrotu. Bo istotnie z pomiedzy drzew najltatwiej
uderzytby Apollona blask ztotych wioséw, najtatwiej mogiby
po tem Dafne zauwazy¢. Rozlegtos¢ laséw jest okreslona takze
zapomocg wrazen stuchowych («gtosli méj siega i styszysz
gdzie o tym?», «Nikt nie odpowie, nikogo nie ruszy gtos moj,
z ostatnich piersi wytoczony. Tylkoli echo* i t. d.). W calym
za$ obrazie chodzi o wydobycie nastroju gubienia sie w kraj-
obrazie, rzeczywistego szukania, oraz nastroju zlania sie osoby
z krajobrazem, z ttem, w jedng catos¢, gdy Apollon méwi —
«lasem okryta i pustynig ciemng*. Ciekawy jest takze epi-
tet «gtuchy» (cien), w ktérym zlaczone sg w jedno elementy
wzrokowe i stuchowe. Mamy w tej przemowie Apollona calg
skale subtelnych uczué, zwigzanych z przestrzenig; tu wydo-
bywamy jednak jedynie to, ktore faktycznie te przestrzen ma-
luje. Ciggle ten sam, a raczej o tym samym charakterze kraj-
obraz, wnetrze wielkiego lasu, jest ttem calej sielanki. Maluje
nam go Twardowski jeszcze kilka razy, podobnie jak poprzed-
nio, za pos$rednictwem wrazen rd6znych oséb. Jednakowoz



kazdy z nich r6zni sie czem$ od innych, nie charakterem ma-
lowanego obrazu, ale sposobem ujecia. Oto zbtgkana Dafne
wota:

Kloryndo — hu! hu! Ach, nie ozywacie,
Ani was moj glos dosiega placzliwy;
Ja was, a wy mnie podobno szukacie.

A ja pod niebem nie spang noc dysze
I na zbiezanym koniu sie kotysze. (D. V).

Zdawacby sie mogto, ze sie obraz ten jedynie swojg krdt-
koscig i mniej doktadnem wykornczeniem r6zni od poprzed-
niego. Jednakowoz jest i gtebsza r6znica: zupetne wyelimino-
wanie pierwiastka wzrokowego; sg jedynie pierwiastki stu-
chowe (wotanie) i motoryczne («na zbiezanym koniu sie ko-
tysze*). Pustke odczuwamy przez to, ze nikt na wotanie nie
odpowiada, a rozlegtos¢ podkresla fakt, ze sie Dafne juz tak
dtugo kotysze na koniu, i to «zbiezanym». Ten wiasnie brak
pierwiastkbw wzrokowych, a zastgpienie ich motorycznemi
dobrze S$wiadczy o realnem poczuciu i starannym artyzmie
Twardowskiego. Apollon bowiem, cho¢ biadzi w mroku le-
$nym, ale w dzien, kiedy troche Swiatta dochodzi przecie do
jego oczu, Dafne za$ podczas ciemnej nocy.

Inaczej ujmuje nasz poeta ten sam krajobraz, gdy Apol-
lon dogonit wreszcie Dafne, ktéra, «podczas gdy on préznemi
bawi sie afekty, z oczu mu ginie*:

Ale préznemi bawie sie ja stowy,

Ono dopiero co przedemnag byta,

Gdzie$ sie w tajemne zemknagwszy parowy,

Nie wiedzie¢ jako z oczu mi zgineta,

Tylko co$ piekn ej'ukazata glowy,

Tylko wdziecznemi oczyma btysneta.
Ach, mie zabita! (D. X, 17).

Tutaj Sciesnienie obrazu i zarazem jego gtebia objawia
sie w tem, ze nimfa w biaty dzien tak szybko ii catkowicie moze
znikng¢ z oczu, i to wtedy, gdy sie juz Apollon po tak dtugiem
szukaniu, przyzwyczait do wypatrywania miedzy, drzewami.
Jeden ruch — zapadnigcie w tto, jeszcze jedno migniecie —
i juz wokoto las, jak pierwej. Tu znowu — wrazenia moto-
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ryczne i wzrokowe oddajg gtebie i bujno$¢ krajobrazu. A oto
jeszcze kontrastujgce z sobg krajobrazy subjektywne. Méwi
Nizyda:

By wzdy ku jasnej ldzie sie udata,

Mirty gdzie niskie i rzedsze posieki,

Sna¢by po gérach patrza¢ wspamietala,

Jako ojczysty Peneusz daleki.

Ale ku Delfu jesli zajechata,

W okropne salty przepadta na wieki,

Gdzie na wielkiego odpowiedzi boga

Wieczne grzmig huki i po skatach trwoga. (D. XI).

Kontrast tych dwdch krajobrazéw jest chyba zupeinie
jasny. Jeden z nich to krajobraz peten powietrza, gieboki,
o0 dalekim widoku i jasnej gtebi, z widokiem na gory, drugi
typowy, znany nam juz krajobraz o zwezonym widnokregu,
gtéwnie lasy i skaty, wyolbrzymione przez blisko$¢. Gdzie tu
jednak subjektywizm? Oto przestrzenno$¢ pierwszego obrazu
wzmaga sie przez widok dalekich gor, o tem jednak, ze sg to
gory dalekie, moéwi nam tylko przypuszczalne, sub-
jektywne poczucie Dafny. — Mozno$¢ orjentowania sie po
goérach, po ich ksztaltach, wymaga pewnej odlegtosci. Groze
krajobrazu wyraza tu poeta znowu przez element dzwie-
kowy — echo, ktdre taczy sie z glebig i pustka.

Jak dobrze Twardowski zdawat sobie sprawe z wartoSci
artystyczno-nastrojowej poczucia subjektywnego przy malo-
waniu krajobrazu, $wiadczy ten oto urywek:

Skad poczne? gdzie sie udam? kiedy droég tak sita,

A dziet jego niezmierno$¢ wszytko zastonita:

I pole, i Helikon, Zze jako w obtoku

Ledwie co moge widzie¢ i dotrze¢ sie wzroku.

Tak najemnik ubogi, gdy, skurczony mrozem,

W las Hercynski gteboki z matym wjedzie wozem.

Upatruje, skad pocza¢ i co ucigé¢ kedy,

Cho¢ ma tej materyjej petno w oczach wszedy. (W. 1).

Dla oddania stanu duchowego, niepewnosci i onieSmie-
lenia, ucieka sie tu poeta do porownania z zakresu subjektyw-
nego poczucia przestrzeni, — gubienia si¢ w krajobrazie. Nie
chodzi mu tym razem, jak poprzednio, o zbtadzenie, lecz tylko
0 oszotomienie ogromem i nieskonczonos$cig lasu. Pojecie za$
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o wielko$ci lasu porecza nam oczywiscie wedlug swego
mniemania przymiotnikiem «hercyniski», w zwyktem u niego
znaczeniu — superlatywu cechy, ztgczonej z nazwg antyczng.
Bo las hercynski to oczywiscie taki, w ktorym cztowiek czuje
sie oniesmielony ogromem. Poréwnanie za$ z najemnikiem
w lesie podnosi jeszcze te niepewnos¢ i przez to, ze biedak ten
na domiar zlego jest «skurczony mrozem», czyli ma jeszcze
gorsze samopoczucie. Cale to pordéwnanie, uzyte dla celdw
panegirycznych, utrzymane jest jednak w zakresie przestrzen-
nosci ( drog sita» «dziet niezmierno$¢ zastonita pole i Heli-
kon», «jako w obtokuw).

Najciekawszg dla nas bedzie jednak ostatnia grupa kraj-
obrazéw subjektywnych, a sg nig gory. SpotkaliSmy tu i ow-
dzie géry w poprzednich obrazach Twardowskiego. Wspomi-
nat o nich, zaznaczajgc ich role w krajobrazie, zamkniecie
gtebi, lub S$ciesnienia widnokregu. Tu jednak zajmiemy sic
opisami calej przeprawy przez gory, opisami, w ktérych stara
sie wyrazi¢ Twardowski nietylko wielko$¢, ale i groze gor,
czyli wrazenia, jakie na nim géry wywarly. Jest to jeden
z najsubjektywniejszych obrazéw, autor bowiem wyraza tu
wprost swoje witasne uczucia.

Oto opis przeprawy przez Batkany:

Tedy tu jako wciggniem, gér ogromnych cienie
Stoneczne nam zarazem zawalg promienie.

Po skatach huk, wiatry sie po przepas$Sciach dusza,
Skgagd hurmem sie Wykradszy, drzewa silne kruszg.
Drogi ciemne zalegty pustynie ! tozy,

Po ktérych mufroni, daniele i kozy

Wieszaja sie. Tu z sobg chmury sie zlegaja

Tu po zimnych harpije kawernach szczekajg.

Na sam kark jako natrzem gér niezmiernych onych...

................................................. Skagdmorzeoboje, (
Kaffe widaé¢ i wieze stawng, Warno, twoje.
Lekko potem spus$ciwszy, przy pieknej réwninie
Gdzie Nero niestateczna i Cydary ptynie,

Spore toczac kamienie, potrzem sobie czota.

Znowu sie jako pomknie m niebo nam przejasne
Lasy za¢mig okropne i parowy ciasne;



Gdzie kto okiem pokinie, nad sobag obtoki,
Pod sobg ujzrzy przepas$¢ i Awern gteboki. (PL. 49—50).

Zbadajmy doktadnie, jak maluje Twardowski obraz goér
i ile mu w tem pomaga subjektywne przedstawienie prze-
strzeni. Zrazu nie widzimy catego ogromu gér, tylko ich cie-
nie, ktdre mrokiem otaczajg autora. Mrok ten niezwykly, pe-
ten grozy, wywotuje uczucie ucisku fizycznego, jakgdyby to
same gory wality sie na autora. Daje on temu wyraz w orze-
czeniu: «cienie gor zawalg stoneczne promienie*. Przez
wrazenie stuchowe («po skatach huk* — prawdopodobnie le-
cacych kamieni i rwacych strumieni) wzrasta jeszcze ziudze-
nie walenia sie gor na poete. Dziko$¢ i groze wzmagajg wiatry,
<duszgce sie w przepasciach*, wypadajgce «hurmem» i kru-
szgce «drzewa silne*. Trudnosci przeprawy majg uzmystowié:
mroczno$¢ drdg, pustka ich i zawrotno$¢ — <mufroni i kozy
wieszajg sie*; groze za$ podnosi jeszcze mocny obraz chmur,
«zlegajgcych sie z sobg*, niesamowicie kiebigcych sie dookota
nich; do szczytu za$ mialy ja podnie$¢ harpje, szczekajgce po
zimnych kawernach, konieczna mitologiczna okrasa dla ba-
rokowego czytelnika. Bez potworéw przecie nie bytoby w tem
wszystkiem zadnego bohaterstwa.

Z chwilg dojscia «na sam kark gor niezmiernych onych*
zmienia sie nastrdj, co jest catkiem naturalne. Ucisk ustepuje
miejsca poczuciu lekkos$ci, szerokiego oddechu, a to przeja-
wia sie W' réznicy wystowienia; tam — same wyrazenia mocne,
plastyczne, zblizajgce sie do onomatopei (huk, wiatry sie
duszg, hurmem wykradszy), tu — mowa zwykta, spo-
kojna i spokojne oglgdanie szerokiego widoku ze szczytu, —
«skad morze oboje, Kaffe widac* it. d. Lekkos¢ ta i swoboda
towarzyszy podréznym przy zejSciu w doline, gdzie po tru-
dach «odetchng i potrg sobie czota*. | znowu, przy przepra-
wie przez drugie pasmo, doznaje autor uczucia grozy i ucisku.
Niebo, ktére az przejasnem nazywa, «lasy zaémig okropne
i parowy ciasne*; tgczy sie za$ z uczuciem ucisku obawa prze-
strzeni, co$ podobnego do zawrotu gtowy, poczucie zawiesze-
nia miedzy niebem a ziemig, («nad sobg obtoki, pod sobg uj-
rzy przepasc*).
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Jak widzimy, skala wrazefi w tym opisie jest duza. Sci-
Sle przestrzenne jest wihasciwie tylko dwukrotne kurczenie sie
widnokregu w parowach, widok ze szczytu i zawieszenie nad
przepascia; potegujg zas wrazenie efekty Swietlne, dZzwiekowe
i ruchowe, co wszystko razem, wespo6t z uczuciem poety, daje
jako cato$¢ opis naprawde przezytego krajobrazu.

Powtorzeniem i moze bardziej «iterackiem* opracowa-
niem tego samego motywu jest opis przeprawy krdlewicza
Wiadystawa przez Alpy. Czy sam Twardowski byt kiedy we
Wioszech, czy sie kiedy przeprawiat przez Alpy, niewiadomo.
W kazdym razie, jesli sam we Wtoszech nie byl to zuzytko-
wat tu swoje wiasne wspomnienia z przeprawy przez Batkany.

................................................. gdzie sie juz straszliwym
Grzbietem Alpy podnosza: wzgdre raz ku niebu,
A raz do nagtebszego podobne Erebu.

Dymy ziejac $mierdzace z komindw piekielnych.

Nade wszytko, kiedy most nie ludzi $§miertelnych
Gotardyjski przejezdzat, jako mu nie drzaty
Tedy nogi i wtosy z strachu nie wstawaty?
Owdzie widzgc nad sobg go6re zawieszong,

Tu przepas$é¢ pod nogami, ledwie docisniong

Syzyfowym kamieniem, a na tak gtebokiej

Przerwie tylko gos$ciniec dziesie¢ stép szeroki,
Siedm godzin te przebywat w uprzykrzonym zmierzchu
Trudne drogi, samego niz dopigt sie wierzchu
Gory, wyzszej od swego nierdwnie Kar patuy,
Skad sie otworzonemu przypatrujagc Swiatu

Na wszytkie horyzony, jako nie$¢ daleko

Oczy mogty cisnione, opusci sie lekko

W przylegta Lombardyja. (W. 163).

Naog6t niewiele w tym opisie nowego. | tutaj mamy
«mrok uprzykrzony*, «uprzy krzony zmierzch¥*,
(a wiec poeta zaznacza swdéj uczuciowy do niego stosunek) —
przepa$¢ pod nogami, gosSciniec, dziesie¢ stop szeroki. Dobit-
niej moze wystepuje silny kontrast gor i dolin, «wzgbére raz
ku niebu, a raz do nagiebszego podobne Erebu*. Jednak jest
tu mniej bezpos$rednio$ci, a wyraz uczu¢ wyodrebnia sie od
krajobrazu, gdyz mowi tu poeta wprost o strachu, — «jako mu
nie drzaty nogi*. W kazdym razie jednak wida¢ tu wptyw prze-
strzeni na subjektywne poczucie. Lepiej oddaje Twardowski



wrazenia na szczycie, gdyz silniej podkresla urok przestrzeni,
«wiat otworzony* «na wszystkie horyzony, jako nie$¢ daleko
oczy mogly*.

Swoje witasne uczucie rowniez (przyjemno$¢ z powodu
rozlegtego widoku) wyraza Twardowski mimochodem, przez
usta Satyra:

Po waszych tu Beskiedach dotad sie tutajgc,
A gbr jeszcze przynamniej i skat sie trzymajac,

Widzgc zwtaszcza z tych tu gor cze$¢ niemata $Swiata.
(S. 1.

Mimo wyraznego i $wiadomego nasladowania Kocha-
nowskiego, Satyr na twarz Rzeczypospolitej jest dziecieciem
innej epoki, innego stylu, i to wida¢ zaraz we wstepie, przy
przedstawieniu sie Satyra. Satyrowi Kochanowskiego wystar-
czyto kry¢ sie w lasach i troszczyé, zeby mu ich catkiem nie
wycieto. Nasz Satyr wybral sobie mieszkanie w Beskidzie,
w gérach. Niby zali sie, ze to z koniecznosci, «gdr przynamniej
i skat sie trzymajgc™, znalazt tu ostatnie schronienie, zdradza
sie jednak, ze nietylko konieczno$¢ go tu przygnata, ale —
i upodobanie do pieknych widokéw. Jest to szczeg6t tylko, ale
jakze znamienny!

Wszystkie te opisy gor majg znaczenie nietylko dla cha-
rakterystyki twdrczosci Twardowskiego. Wprowadzenie gor
do opiso6w natury uchodzi powszechnie za zastuge romanty-
kéw dopiero (1), przez co dzieje sie krzywda poecie wieku
XVIlI — Samuelowi ze Skrzypny Twardowskiemu.

Zaréwno z ilosci, jak z jakosci omowionego materjatu
okazuje sig, ze Twardowski usitowat wydoby¢ i wyrazi¢ wra-
zenia przestrzenne przy kazdej sposobnosci i r6znemi $rod-

(1) Co ciekawe, ze gory, ktore pierwsze pobudzity fantazje poe-
tow polskich do ich artystycznego opisu, byly to nie rodzime Tatry,
lecz g6éry Europy wschodniej: Mickiewicza — g6ry Krymu, Twardow-
skiego — Batkany.



karni, z ktérych wiele stanowi zdobycz malarstwa barokowego,
a mianowicie: perspektywiczne zmniejszenie, kulisy na pierw-
szym planie, ramy i przekroje, Swiatta, blaski i osoby w giebi,
przekatnie réznego typu. Oprdécz nich ma jeszcze Twardow-
ski inne Srodki poetyckie, jako to kombinowanie wrazeh wzro-
kowych, stuchowych i motorycznych, lub wogéle wywotywa-
nie uczu¢ przestrzennych bez pomocy wrazed wzrokowych
(Dafnis). Gtoéwne typy krajobrazowe, na ktére byt wrazliwy,
to krajobraz rozlegty i zwezony. W pierwszym starat sie Twar-
dowski o jak najwieksze rozszerzenie widnokregu, o jak naj-
wiekszg powietrzno$¢ obrazu, w drugim za$ — o tajemniczo$¢
i nastroj. Zamitowanie do takich typdw krajobrazu jest row-
niez jedng z cech baroku. Z jednej strony szerokie przestrze-
nie, potraktowane nieraz bardzo $miato i impresjonistycznie
(u Twardowskiego tlumy), z drugiej zwezenie, wywotujgce
wrazenie tajemniczosci (las, gory). Ujmowanie obrazu, jako
jednosci, to wiasnie barokowa jedno$¢ w przeciwstawieniu
do renesansowej wielkosci i wypracowania szczeg6tow.
W krajobrazach za$ o widnokregach zwezonych, lub otwie-
rajagcych sie w jaka$ ciemng giab, wystepuje niepewnos$¢, na-
strdj tajemniczosci, w czem objawia sie Wolfflinowska «nie-
jasnos$é* baroku. Barokowe jest réwniez podkreslanie wazno-
§ci krajobrazu przez subjektywne poczucie. W takim n. p.
Orlandzie szalonym ciagle sie kto§ komu$ gubi, kochankowie,
przyjaciele, czy wrogowie szukajg sie i nie widzg, nieraz przez
kilka piesni. A jednak, ma sie ciggle wrazenie, ze ludzie ci szu-
kajg sie po szachownicy, lub w jakim$ stylizowanym lasku,
ze powinni sie przeciez widzie¢, spostrzec: nie pokazuje nam
poeta $ciany lasu, ktéra dzieli jedno od drugiego. Inaczej
u Tassa. Las zaczarowany Armidy to naprawde las i naprawde
tajemniczy i zaczarowany. Podobniez w sielance Dafnis wi-
dzimy prawdziwy las, puszcze, a nie chudg dekoracje; puszcza
ta rozciaga sie daleko i pochtania niejako ludzi, ktérzy sie
w niej szukajg. Podobniez widzimy puszcze bukowinne we
Wiadystawie IV i gory w Przewaznej Legacji. Jest tu zamifo-
wanie do soenerji, ktérgby mozna nazwa¢ «omantyczng».
Romantycy na nowo odkrywali te uroki, ktdre przedtem
«odkryt» barok, a zdyskredytowat klasycyzm.
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.Wszystkie te elementy — ksztatt ubogi, bogactwo barw
i Swiatet, tagcznie z perspektywa, z przestrzennos$cig dajg obraz
malarskosci Twardowskiego. Zacieranie ksztattow, igranie
barwag, Swiattem i gtebig, tgczgce sie w jedng malarskag catosc,
to takze cechy jego stylu, ktére go spokrewniajg z po6inoc-
nymi, zarbwno jak z potudniowymi malarzami barokowymi,
przy catej przepasci réznic duchowych pomiedzy $rednio uta-
lentowanym poetg a genjalnymi malarzami owego wieku.

Samuel Twardowski



ROZDZIAL DRUGI

RUCH

Ruchu, jako charakterystycznej, obok przetadowania or-
namentyka, cechy baroku najtatwiej dostrzec w sztukach
plastycznych, w przeciwienstwie do waloréow i odrebnosci ko-
lorystycznych i przestrzennych, ktore dtugo czekaty na swego
odkrywce. Poczytywano ruch za jeden z objawow przesady
barokowej, wskazujgc na konwulsyjniie powyginanych Swie-
tych, z namietnie powykrzywianemi twarzami, na ogolny nie-
poko6j budowli barokowych, gdzie kazda figura grozi w kaz-
dej chwili zmiang miejsca, przejSciem w nastepne stadjum
ruchu. Do ogblnego wrazenia niepokoju przyczyniajg sie row-
niez poprzerywane gzymsy i grozace przerwaniem girlandy
kwiatéw i owocéw i t. d. Ale i ta daznos¢ baroku doczekata
sie swojej rehabilitacji. Odkryto w niej rowniez swoiste
piekno, — piekno chwytania zycia na goraco, piekno mo-
mentu, napiecia, niepokojiu i walki, w przeciwstawieniu do
piekna harmonji, spokoju i umiaru (1).

Q) Wolfflin 1 c., str. 10. Po charakterystyce harmonji i proporcj
renesansu mowi: «Der Barock bedient sich desselben Formensystems,
aber er gibt nicht mehr das Vollkommene und Yollendete, sondern das
Rewegte und Werdende... Das ldeat der schonen Proportion verschwin-
det, das Interesse hangt sich nicht an das Sein, sondern an das Ge-
schehen. Die Massen kommen in Rewegung, schwere, dumpf-gegliederte
Massen... (str. 135). In letzter Instanz aber, geht die Neigung iiberhaupt
dahin, das Bild nicht ais ein fur sich bestehendes Stiick Welt erscheinen
zu lassen, sondern ais ein Schauspiel, das voriibergeht und dem der
Beschauer nur gerade auf einen Augenblick teilzunehmen das Gluck hat.
Nicht um Yertikalen, Horizontalen, um Front und Profil, Tektonik,



— 99 -I

Przy badaniu pierwiastkéw ruchowych w poezji Twar-
dowskiego zajmiemy sie najpierw ruchem w obrazie, zaczy-
najagc od 'obrazow z jedna, lub kilku istotami w ruchu i prze-
chodzac nastepnie do ruchéw zbiorowych i ulubionych przez
Twardowskiego wielkich mas.

Oto np. scena z Dafnis, gdy Apollon obserwuje budzgcg
sie nimfe. Gowny urok tej sceny stanowi ruch.

Apollon:

Ale, zda mi sig, juz podnosi gtowy

| ciezkie ze snu powieki przeciera;

Jako przyjemny wschéd Lucyferowi,

Tak jasne swoje krysztaty otwiera.

Juz sie porywa. Juz i bursztynowy

Wtos po ramionach w ztoty czepek zbiera.

Dafnis:

Co to jest, przebo6g! co za nagta trwoga?

Kto$ sie tu na mnie skrada w tym szelesie!

Ach, kon sie ulakt, pierzchnat kon, dla Boga,
Wodze pozbywszy, gdzie go oko niesie.
Stdéj, stdj! o czeg6z czekam juz nieboga

W tym nieskoriczonym opuszczona lesie. (D. X).

Widzimy wiec tutaj wraz z Apollonem nasamprz6d bu-
dzenie sie Dafny; poeta maluje ruchy powolne, jakby senne:
«juz podnosi gtowy» (zatem nie uniosta jej odrazu, lecz zwolna
podnosi) «i oiezkie ze snu powieki przeciera» — znéw czyn-
no$¢ powolna. Nastepuje ostateczne otwarcie oczu i wraz
z otrzezwieniem powrot do szybkosci ruchow — «juz sie p o-
rywa. Juz i «bursztynowy wios» szybko, jakby gorgczkowo,
zbiera po ramionach. Zmiana tempa przejawia sie nawet
w rytmie. Pierwszy wiersz oktawy ma tylko dwa silne akcenty:

Ale, zda mi sie, juz podnosi gtowy,

Atektonik handelt es sich letzten Grundes, sondern darum, ob die Fi-
gur, das Bildganze, ais Sichtbares gewollt erscheint, oder nicht. Das
Aufsuchen des voriibergehenden Augenblicks in der Bildfassung des
17 Jahrh. ist auch ein Moment der offenen Form... (str. 140). Farbe und
Licht aber sind so verteilt, dass nicht ein Verhaltnis der Sattigung, son-
dern ein Verhaltnis der Spannung resultiert».

7
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i to oddalone od siebie, caty za$ szereg zgtosek bez akcentu to-
czy sie monotonnie i jakby sennie. Dalsze trzy wiersze maja
rdwniez spokojny rytm, a nadto tworzg jedno, spokojnie roz-
cztonkowane zdanie. Kontrastuje z niemi wiersz pigty:.

Juz sie porywa. Juz i bursztynowy,

w ktorym akcent pada na pierwszg Zgloske, a drugi, silniej-
szy w tej samej potowie wiersza na «porywa», powtorzenie
jliz» i zawarcie wiecej, niz jednego zdania w jednym wierszu
zmienia odrazu rytm i tempo. Gwalowno$¢ ruchéw Dafny
uzasadniona krétko. Uslyszata szelest i, zrywajgc sie, wota:
«c0 to jest przebog...* i t. d., przyczem prawdopodobnie roz-
glada sie gorgczkowo. | znowu — ruch. Szybki, gwattowny,
katastrofalny w skutkach, — ucieczka konia. Na te ucieczke
patrzymy oczami Dafny. W wierszu:

Ach, kon sie ulgkt, pierzchnat kon, dla Boga —

mamy az trzy przestanki znaczeniowe, odtwarzajgce przery-
wang, zdyszang mowe nimfy. Szybkos$¢ i nagto$¢ ruchu prze-
jawia sie rdwniez w tem, ze kon biegnie, «wodze pozbywszy,
gdzie go oko niesie» i w rozpaczliwem nawotywaniu Dafny
«stdj, stdj» W calosci scena ta jest stopniowem przyspiesza-
niem ruchu, — od sennego, powolnego, poprzez nagte, nie-
cierpliwe poruszenia, do szybkiego biegu. Tempo sie wzmaga.
Scena ta zatem jest podwdjnie «motoryczna», po pierwsze
przez to, ze maluje konkretny ruch, po drugie, ze przez stop-
niowanie szybkosci ruchu i potgczenie z tem rytmu nabiera
wewnetrznej «motorycznosci» jako cato$¢, jako scena.

Szybki ruch, migniecie raczej, mamy w znanym juz frag-
mencie Daf. XIl, oméwionym juz wyzej urywku. Chodzi
tu o oddanie zwinno$ci Dafny i szybkosci ruchu; «nie wie-
dzie¢, jako z oczu mu zgineta», tylko ukazata gtowy, tylko bty-
sneta oczami. Ponadto anafora «tylko — tylko* nadaje wier-
szowi tempo, a i w niej réwniez objawia sie krdtkotrwato$¢
zjawiska i szybkos$¢ jego przebiegu.

W Wojnie domowej poeta dla charakterystyki odwrotu
Karola Gustawa postuguje sie pordwnaniem z zakresu mysli-
stwa:
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Kusi¢ sie on nie $mieli. Jako pod zgromadna

Wilkéw zgraje, jednego duzego opadna

Psi drobniejszy i to tam, to sam obracaja,

To go czasem po sierci z bok6w zarywaj a

On, siedzagc na ogonie, précz wyszczerza zeby,
A oczy mu patajag i straszliwe z geby

Lecg piany. (WD. I, 183).

Mamy tu znowu dwa typy poruszen, kontrastujace
z sobg, — ruchy szybkie, napastliwg bieganine psow, ktore
wilka «wopadng», «to tam, to sam -obracajg*, «to czasem z bo-
kéw zarywajg», w przeciwstawieniu do spokojnie groznej po-
stawy wilka, ktory tylko wykreca sie na ogonie, szczerzac kly
i toczgc piane. Jako cato$¢ za$, ruchliwy ten obrazek dosadnie
maluje r6znice zelaznej, mimo niepowodzen, organizacji wojsk
szwedzkich a pewnej bezplanowosci i przypadkowos$ci ruchow
wojsk polskich.

A oto jeden z najciekawszych i najzywszych obrazéw ru-
chu: Hospodar Gracjan podnosi bunt przeciwko Turkom:

Jako gdy na ofiare bogom poswiecony

W 6t urwie sie od szranek, wszytek nacisniony

Przeraza gmin w kosciele i juz to rogami

Wpo6t ostrymi rozbada, to depce nogami,

I, kto mu sie nawinie, o$lep pod sie ttoczy,

A ryczy przerazliwie i ku g6rze toczy

Ogon kicie podobny, ze w takim uporze

Uczyniwszy rum sobie, w samej sie oborze

Az zastoi. (W. 69—70).

Ten opis rozszalatego zwierzecia niewiele ma sobie po-
dobnych w dawnej literaturze. Z plastykga i sitg maluje tu poeta
byka, jego nagte ruchy, zniszczenie, ktére sieje wokot siebie,
a mimo bardzo zywego tempa opisu, zdazyt poeta rowniez za-
obserwowac i podkres$li¢ ksztatt zwierzecia, («ku gdérze to-
czy ogon kicie podobny»), jego bieg i szat, i to w nie-
watpliwie najcharaikterystyczniejszym momencie.

Zmienne za$ i niepewne losy Polski w czasie wojny
szwedzkiej w momencie bitwy pod Warszawg skojarzyty sie
w umys$le Twardowskiego z obrazem czlowieka topig-
cego sie:
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Na tymesmy z Fortung swojg fundamencie

Nedzni stali. Jako kto, nie umiejagc ptywac,

W rzece tonie gtebokiej i raz sie dobywa¢

Na wierzch pocznie, raz go wier wnurzy popedliwy
Na dno samo: toz kiedy mato juz co zywy,

Reke jeszcze pokaze, a Tryton mu Kktory

Doda zerzdzi, o! jako nie wskok sie do gory,

Chwytajac jej, winduje, i gdzie go Fortuna

Ta zbawieta, nie chwali na brzegu Neptuna. (WD. 11, 194).

Porownanie to podobato sie wyraznie autorowi, to tez
wykonczyt obraz tongcego bardzo starannie, jakby zapomi-
najagc Ojego celu (jak Swiadczy cho¢by modlitwa do Neptuna).
Ukazuje nam tu cztowieka, kolejno wynoszonego i zalewanego
przez fale, rozpaczliwe préby ratunku, wkoncu juz tylko reke,
wynurzajgcg sie z posrod fal. W tern kolejnem wynurzaniu
sie i zanurzaniu — «ra z si¢ dobywac¢ na wierzch pocznie,
raz go wier wnurzy popedliwy» — wyczu¢ mozna ryt-
mike ruchu fal. Po tern kotysaniu sie wsrod fal nastepuja
szybkie ruchy juz uratowanego. Jest to obraz-epizod, ktorego
gtdwnym motywem jest ruch.

Niemniej wrazliwy byt Twardowski na piekno i wdziek
ruchu. Dlatego kilka razy opisuje tarice i balety. Wstepem nie-
jako do tej kategorji opisow jest opis koni w Patacu Le-
szczynskich:

A konie pod orlemi ogromne forgami

W szorach ktuszg ztoconych, szumno przepryskujac
Il ziemie od ochoty ledwie dostepujac. (M. 142).

Oto kunsztowny krok konski, kiedy to konie, podnoszac
nogi wysoko, drepcg z dumg i zadowoleniem; ruch to szybki,
gdyz konie «kluszg», «szumno przepryskujgc», t. j. parskajac
i wstrzasajac gtowami, krokiem sprezystym, prawie tanecz-
nym, «ledwie ziemie dostepujgc*. Udato sie tu Twardowskiemu
wyrazi¢ lekko$¢ i sprezystos¢ ruchdw, i to jest gtdwng zaleta
tego obrazka.

A oto inny obrazek:

Nakoniec w tym ferworze i twarzy surowej
Rozyjmg ich muzyka swoja biategtowy,
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Na kwinternach fagodnych pospotu igrajac
| tancem po teatrum lekkim pochadzajac.
(W. 170).

To nie taniec jeszcze, tylko krok taneczny, rodzaj koro-
wodu, ktorego lekkos$¢ i rytmiczno$¢ wyraza sie w stowie «po-
chadzajgc», lepiej niz np. stowo «chodzac* oddajgcem spre-
zysto$¢ i wdziek.

Stara sie Twardowski rowniez o odmalowanie skoordy-
nowanych, szybkich i zrecznych ruchéw, kiedy np. opisuje
nam w podrozy krolewicza Wiadystawa

. widoki, ktére znamienite
Jemu gwoli zrzadzone z miodzi wioskiej byty.

Drzewy o sie zawadzag, ktorych zadnym gwattem

Nigdziej nieobrazeni, z recznej sie strzelajg

Znowu strzelby, gdzie chyzo albo odrazaja

Kule wczas nieszkodliwe duzymi tarczami,

Albo one telnymi przyjmujag blachami,

Ze w takim ich obrocie i sktadach éwiczonych

Od zwycigegzcow nie pozna¢ beto zwyciezonych.

A ta turniej do zadze kiedy ich ucieszy,

Co na koniech dopiero, ciz rycerze pieszy

Przebiora sie inaczej i miedzy szrankami

Odwiodszy sie po parze, skoczag z rapirami

Jak bez oczu do siebie, takze bez obrazy

Widzie¢ beto, ciezkie ich jako dajac razy,

Tak sie im uchylajgc i uchodzgc krokiem

Chyzo$¢ niedosScigniong zadnym ludzkim okiem.
(W. 169).

Jest to witasciwie popis zrecznosci, a szybko$é, zwinnosé
i lekko$¢ ruchéw przy pozornej walce zachwycata Twardow-
skiego, i po kilkakro¢ jg podkresla, czy to, méwiagc: «chyzo
albo odrazajg kule wczas», «ze w takim ich obrocie i sktadach
¢wiczonych», i t. d., czy to zaznaczajac, ze ruch ten, przy po-
zorach gwattownosci i bezplanowosci, jest wiasciwie najzu-
petniej w szczegotach opanowany — («skoczg z rapirami jak
bez oczu do siebie, takze bez obrazy* i t. d.). Caly ten balet-
bitwa mieni sie w ruchu, w szybkich a zrecznych natarciach
i odbiciach, i toczy sie w tempie zwawem i skocznem.
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Taniec prawdziwy mamy na przyjeciu u cesarzowej:

Miedzy inszg ochota, na balet wieczorny
Cesarzowa uprosi Witadystawa sobie.

Tedy wzigwszy sie spotem, o po6Zznej juz dobie
Powiodg do pokoju, ktéry zgotowany

Bet juz na to, a poczet czekat tam ubrany

Pieknych bardzo domicell, gdzie wprz6d cesarzowej
Dawszy samej rej wodzié, w ozdobne sie koto
| szyk wprawig uczony; toz skaczg wesoto
Jako sarny, po pieknej rozigrane ldzie.

, Jednym, o! jak mieto

Patrze¢ na ich ubiory, ...
................................... a drugim na nogi $ciegnione,
Ile widzie¢ ich moga, koturny lekkiemi
Chyzos$cig swag mato co dotykajac ziemi.
(W. 149-150).

Najpierw zwraca tu poeta uwage na zgodnosé rytmiczng
ruchow — «w ozdobne sie koto i szyk wprawig uczony*. Na-
stepnie cieszy go swoboda i niewyniuszono$¢ tanecznic: «toz
skaczg wesoto», jako sarny rozigrane; a wreszcie zachwyt bu-
dzi w nim szybko$¢ i lekko$¢ rucho6w — «nogi... chyzos$cig swa
mato oo dotykajgc ziemi». Wiec znowu mamy ruch, sprezysty
i lekki, przy ktérym zdaje sie, ze nogi nie dotykajg ziemi. Ca-
tos¢ owiana jest prawdziwym wdziekiem.

Jeszcze jeden taniec, na zakohAczenie «sceny Rugge-
rowej»:

............................ wyskoczg nadobne Treissy

Dwanas$cie ich z odkuta Andromeda owg

W tureckich zilotogtowach, a gdy sie ozowg

Lutnie w tym i wijole, wysmuknagwszy nogi,

Rady storicu ztotemu i wolnosci drogiej,

Skaczg salty uczone, Kktorej krotochwile

Az rumelskich junakéw drugie takze tyle

Dokonczy¢ im pomoze w niedojzrzanej oku

Chyzosdci i obrocie. | ten bet widoku

Tego koniec. (W. 174).

Ruch jest tu opisany poczesci podobnie, jak poprzednio,
zresztg jest tu ten sam watek: «salty uczone» Ciekawe sg tu
jednak «nogi wysmukniete», wysuniete, napiete, drgajgce od
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rytmu. Lecz i w tym tafAcu jest co$ nowego. To taniec solowy
«Andromedy» Bradamanty, w Kktorym ruch jest tak szybki,
ze poszczegdlne jego fazy sg «niedojZrzane oku»; zaciera sie
zupetnie ksztatt postaci ludzkiej i tworzy jakby wrzeciono zto-
ciste (tureckie ztotogtowy) w tej «chyzosei i obrocie*.

Lecz nietylko w tancach jest lekko$¢ i wdziek ruchéw.
Kilka razy ukazuje sie motyw pluskania sie w wodzie, chociaz
zawsze w zwigzku z mitologjg i mitologicznymi ptywakami, jak
Najady, Delfiny i Trytony. Ot6z przy tej sposobnosci stara sie
Twardowski odda¢ wdziek ptywajacych postaci d swobode ich
ruchow. N. p. w Palacu Leszczynskich, przy opisie brzegow
Warty:

Gdzie pod po6zne Hespery widzie¢c wiec parami
Mit6dz ochocza, przechodzac z swemi sie damami,
A w oczu im Najady z raczemi Trytony
Stroja gwoli ucieszne igrzyska i gony,

To srebrnymi po wierzchu piersiami btyskajac,
To smuktymi dJoniami w oczy sie pryskajac.

(M. 116).

Wdzieczne, zwinne ruchy, ktérym lekkosci dodaje woda,
kilka razy podkresla poeta. Trytonawie sg «raczy», «trojg
ucieszne igrzyska i gony*. Najady za$ az migocg w oczach,
<btyskajgc* nagoscig, ktora przez refleks wody na mokrej
skorze, wydaje sie srebrna, to znow pryskajac w oczy «smu-
ktemi dioniami».

Obrazek to wdzieczny i ruchliwy, lecz nie moze sie row-
na¢ z tym fragmentem pie$Sni na cze$¢ Jutrzenki z Dafnis:

Ty, przezroczyste otchngwszy Kkrynice,

Srebrnej lekuczko poruszywasz piany,

Az petne ducha i nowej nadzieje

Trzepia skrzelami pod woda Napeje. (D. Prol. 3).

Jest tu ruch wody niestychanie lekki, a zarazem ryt-
miczny. Oddaje go tez Twardowski niezwykle szczesliwie:
«ekuczko por uszy wasz», «trzepig skrzelami pod wodg*.
Taka delikatno$¢ i subtelno$¢ wystowienia rzadko sie u Twar-
dowskiego zdarza, nawet w Dafnis.

W tejze sielance powtarza sie ten motyw zycia i ruchu
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w wodzie w chwili przybycia mitosci — Wenery, lecz inaczej,
niz w piesni Jutrzenki (1). Ruch tu jest silniejszy, zywiszy i od-
dany mocniejszemi wyrazeniami. Sg tu znowu ptywajace roézne
dziwy morskie, igrajace, tym razem wieloryby, wynurzajgce
sie z wody i pryskajace w oczy «Meluzyny», czyli ruch taki
sam, jak w poprzednich opisach, zwiaszcza w Palticu Le-
szczynhskich; lecz przez ttumnos$¢ i niezwykto$¢ dziwoéw mor-
skich caly obraz nabiera jakiego$ bardziej niesamowitego, za-
czarowanego charakteru, a dziwy morskie — konkretnosci.
W porownaniu za$ z opisem poranku ten wydaje sie jakag$
orgja.

Nie zapomina Twardowski o swoich Najadach i Delfi-
nach nawet wtedy, gdy z ksieciem Zbaraskim i towarzyszami
zazywa przejazdzki po Bosforze. | tam zwidujg mu sie twory
mitologiczne (2). Moze zresztg i tu, jak w Patacu Leszczyn-
skich, personifikuje w ten sposéb poeta ruch fal, rzeki czy mo-
rza, ich grzbiety pieniste, albo tez ich potysk?

Specjalnoscig jednak Twardowskiego jest wydobywanie
réznych efektow z wielkich gromad i wielkich przestrzeni. Wi-
dzieliSmy to juz, rozpatrujac kolorystyke i perspektywe. Takze
i z wielkich mas w ruchu stara sie wydoby¢ swoiste piekno.
Jak dobrze umiat Twardowski wyzyskiwaé ruch dla wzmac-
niania efektéw przestrzennych, wida¢ zwiaszcza tam, gdzie
gromada cata wykonywa jaki$ jeden, taki sam ruch (np.
klekajagce ttumy przed elekcjg, przysiega Moskali, podnoszg-
cych réwnoczesnie w gore rece, pochylajagce sie chorggwie
przy oddaniu dowodztwa pod Chociimem, ktére robi wraze-

(1) Czujg i nasze Neptunowe kraje — Po wielkim tonie ptaszcz
twoj ztotoruchy, — Czuja i zaraz szum morza ustaje, — UScieta nurty
Prometeus gtuchy — | niespokojne szumnych wiatrow graje — Wigze
duzymi Eolus tancuchy, — A wszytkie mito$¢ i ochota jedna — Morskie
narody poruszyta ze dna. — Jako po wierzchu wesoto ptywaja — Ba-
leny gtadkie z raczymi Delfiny, — Wielorybowie z gérami igraja, —
Hremides swoje gonig Trytoncyny, — Dioniami w oczy mile sie pry-
skaja — Wydane wyzej z wody Meluzyny, — A wéz Neptundéw i Kwa-
drygi lotne — Na twéj juz przyjazd czekajg ochotne. (D. VI). -
(2) Plyniem w pieknych peremach po Poncie wesoto — Najady
i Delfiny igrajg nas wkoto, — Harce z sobg staczajac, zwtaszcza z Hel-
les owi — Gdy ptyng ku bystremu w wode Bosforowi. (PL. 155).
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nie jakby poktonu catego wojska). Ruch nadaje catosci tych
obrazéw nastréj powazny, jesli nie podniosty. Jest to zawsze
ruch prosty, peten godnosci i symboliczny (klekanie, przy-
siega, hotd); umiat Twardowski odpowiednio wyzyskaé sce-
niczne, jesli sie tak mozna wyrazi¢, walory tych ruchéw. Ruch
wptywa réwniez na podniesienie efektu przestrzennego i na-
stroju tam, gdzie ttum poréwnat poeta do tanu zbdz. Jest to
ruch zgodny, nieregularny, a jednak rytmiczny, ruch szeroki
i piekny.

Ten sam kotysizacy sie, niespokojny, a potezny ruch fal
morskich, do ktérego pordwnat tam poeta zboze, jest tema-
tem innego, rowniez bardzo ciekawego poréwnania. Le-
szczynski,

.......................................... stad tu wyprawiony

Postem oraz marszatkiem izby wielkiej ony,

Moderowat to morze swobdd i wolnoédci,

Ktdére, w swej sie kotyszac nieustawicznosci,
Szumi wiecznie. (M. 148).

Niezwykle trafnie lzba poselska nazwana jest «morzem
swobod i wolnosci*. Dobrze oddaje tu Twardowski ruch wraz
z dzwiekiem, a «kotysanie sie w nieu,s;tawicznosci i szum
wieczny* doskonale maluje falujgcy ttum ludzki. Jest to nie-
pozbawione wartosci artystycznej, jakby «impresjonistyczne*
objecie jednym rzutem oka sejmu polskiego.

Inny rodzaj ruchu, juz nietylko nieskoordynowanego,
ale catkiem beztadnego, mamy w obrazie uciekajgcych Tata-
row pod Beresteczkiem:

Toz w rozsypke co zywo, jako wiatr poktoci
Plewy wiotche w arei, za nim sie obroci

I nie tylko, zeby grzbiet w odwodzie zastoni¢,

Ale ani napatrzy¢, ani sie nagoni¢

Naszym dali. (WD. 11, 33).

Ruch beztadny i w dodatku niedobrowolny, a szybki'sko-
jarzyt sie tu Twardowskiemu z ruchem plew, skrecanych
i gnanych wiatrem. Ze go za$ ten ruch cieszyt, tego dowodzi
westchnienie koncowe, ze Tatarzy nie dali sie ani «napatrzyé*,
jesli juz nie «nagonic».

Ten sam motyw wiaitru, skrecajgcego proch i plewy, lecz
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w catym, doktadniej wykonczonym obrazie mamy w opisie
rozsypki wojsk polskich pod Pitawcami:

Tak wojsko rozproszone, jako kiedy burzg
Grzmiagcy ze$le Jupiter, pierwiej sie zakurza
P61l zgorzalych popioty, od wichréw wzbudzone,
Gaje, lasy zaszumig: toz trzody strwozone
Rozpierzchng sie gdzie ktore, a pasterze w jamy
Kazdy swoje. (WD. 1, 34).

Porownanie to odznacza sie znowu dobrg obserwacja
i staranng robotg artystyczng. Po nieruchomos$ci upatu —
(«pola zgorzate») «zakurzg sie popioty», skrecone wichrem;
od nastepnego, silniejszego juz uderzenia, zaszumig nieru-
chome dotad lasy, — w powietrzu unosi sie niepokoj, ktdry
udziela sie pierzchajgcemu bydtu i pasterzom. Uchwycit tu
Twardowski nastréj nietylko przed burza, ale i swoisty na-
strdj, niepokdj, groze, a raczej psychoze bezmysSinej i dzikiej-
ucieczki pitawieckiej, zaznaczajgc swo0j stosunek uczuciowy
do tego zdarzenia w pogardliwem poréwnaniu wojska do by-
dta przed burza.

A teraz — odwro6t Turkow z pod Chocima:

................................... Toz srogim szaszorem

Rozwing sie, jako gmin gesi biatopidrych
Rozbujany po polu, przetrzymata ktérych

W zamknieciu gospodyni. One wtym z ochoty

Ku stonecznym rozparom zartkimi tarkoty,

W piersi sie uderzajac, krzyczag przerazliwie
Po powietrzu. Z takowa i ci niewatpliwie

Radoscig sie z stanowisk swoich rozjezdzali,

Ze sie zdalo, jakoby ksztattnie uciekali;

Toz i naszy wnet po nich dobra noc im dawszy

I na znak swych przyjazni czapki zutykawszy
Po drzewcach podniesionych, tam gdzie droga komu,
Z obu stron triumfujac, wroca sie do domu. (W. 142).

W obrazie tym ruch tagczy sie z barwg i rozlegtoscig («gesi
biatopidre rozbujane po polu»). To poréwnanie do gesi, do-
brze zaobserwowanych, jak to bijg skrzydtami, biegng i krzy-
cza, ten pot-bieg, pot-lot w trzepocie skrzydet, lekki, szybki
i radosny, doskonale maluje nastréj wojsk tureckich, na mysl,
ze to juz koniec uprzykrzonej wojny, wyzwolenie, swoboda.
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Fakt, Zze gesi te sg po raz pierwszy, po diugiem przetrzyma-
niu* wypuszczone «ku estonecznym rozparom» wykazuje za-
miar artystyczny odtworzenia silniejszego napiecia, wiekszej
zywosci ruchow, jeszcze wigkszej «ochoty», epitet za$ «biato-
pidre» tlumaczy sie moze nietylko zamiarem rozszerzenia po-
réwnania, ale i skojarzeniem z biatosScig burnuséw i turbanéw
tureckich. Na tem jednak nie korczy sie ruchliwo$é obrazu.
Kiedy jedni szybko odjezdzajg, drudzy powiewajg barwnemi
czapkami, zatknietemi na drzewcach. Ruch jest tu zatem roz-
rzucony na duzej przestrzeni.

Réwniez na efekt ruchu obliczony jest opis ttumu przed
elekcjg Wiadystawa:

.................................................. rozsypiag sie tedy

Kupy one niezmierne. Jako mroéwki, Kiedy
Szczupte swoje przed zimag spizujg stodoty,

Albo z ula wielkiego pracowite pszczoty

Na lato sie wyroja, ojczyzny szukajac

Sobie nowej, a i tam, i sam polatajgc

Szaszorami brzmigcymi: tak s4e tam mieszali
Il az jedni na szyje drugich potracali,

Kazdy sie do namiotu wojewody swego

Ubiegajac. (W. 197).

Poeta porownywa ttumy do mrédwek przed zimg, lub
pszcz6t w lecie, ktére tam i sam polatajg, w kazdym razie do
stworzen licznych, ruchliwych i drobnych, przez co stwarza
rodzaj oddalenia, zmniejszajgc postaci ludzi i pozwalajgc
ogarngC cate te masy jednem spojrzeniem. Tworzy to pewnego
rodzaju efekt perspektywiczny. Lecz gtéwnym celem poety
w tym opisie bylo wyrazenie ruchéw nieskoordynowanych,
btednych, a szybkich, kretaniny' i zamieszania, nietylko bo-
wiem przez pordwnanie, ale i wprost maluje ruchy ludzi
w drugiej czesci opisu. Mamy tu tez szereg wyrazow, maluja-
cych ruch, i to wiasnie taki ruch, o jaki autorowi chodzi —
(«pszczoly sie wyroja*, «szukajgc*, «tam i sam polatajgc sza-
szorami brzmigcemi, mieszali, potrgcali ubiegajgc*).

Niezwykle zywy jest opis wycieczki kozakow na Turkow
pod Chocimem, a raczej ich odwrét z obozu tureckiego:
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.................................... Toz na ksztatt uciekszy
Ognidéw, przeskakujagcych od domu do domu
Podczas wiejskiej pozogi, a kto sie nikomu
Nawinie nie folgujac, przez stoty, przez trupy
Wrdca sie swym szczeSliwie z bogatymi tupy. (W. 136).

W tern poréwnaniu do ogni przeskakujagcych miesci sie
i szybkos$¢ i zniszczenie, ktoére tu ruch niesie z sobg. Oddaje
to takze skoczny i dziki rytm odwrotu kozakéw, przyczem
z ruchem potaczony jest blask (co nie jest rzadkos$cig u Twar-
dowskiego) i narzucajgce sie wyobrazni zatarcie sie ksztattow
w biegu, ogien bowiem ma ksztatty niepewne i zmienne. Wi-
dzimy, jak réznych poréwnan uzywal Twardowski dla malo-
wania ruchu, zaleznie od nastroju. Jakze inaczej oddaje ruch
Turkéw pod Chocimem, Polakdw i Tatar6w w rozsypce, elek-
cji lub kozakéw! Wogdle ruchowe obrazki batalistyczne Twar-
dowskiego zastugujg na uwage. Z zamitowaniem maluje on
ataki, starcia i zamieszania bitewne* Niektore z tych opiséw
poznaliSmy juz, mowigc o Swiattach i blaskach; ruch tgczy
sie z niemi w jedng catos¢ (np. W. 77, 79, 80); mamy tam
migotanie broni, ognie i dymy, kolejng ciemnos$¢ i jasnosc.
Lecz sg i inne sceny tego rodzaju.

Oto jak np. wypada ksigze Jeremi ze Zbaraza na wy-
cieczke:

Az tu, jako Afrykus wypada ogromnie

Z duzych skat Eolijej na szerokie morze,

Nikt go wstragci¢ nie moze w jego tym uporze,

Ani swym pohamowa¢ Neptunus trydentem:

Ruszy on i wywréci wszytko z fundamentem.
Takim za nim co zywo sunie sie szaszorem

(WD. I, 59-60).

Ruch, site zderzenia i gwattowno$¢ ataku maluje tu Twar-
dowski przy pomocy antycznej personifikacji Afrykusa, sza-
lejagcego po morzu naprzekdér Neptunowi. Cale to poréwna-
nie jest wybitnie konwencjonalne, zwazywszy, ze Afrykus, t. j.
wiatr potudniowy, w tej roli, jakg mu tu przypisano, moze sie
ukazywaé jedynie na obszarach morza Srédziemnego. A jed-
nak z poréwnania tego bije sita, wida¢ potezny, niszczacy ruch,
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wnetrznemu «nic go wstraci¢ nie moze, w jego tym uporze*.

W innem miejscu Wojny domowej postuzyt sie poeta
dla uwydatnienia ruchu podobnym motywem wichru:

Kopijami zawadzg. Jako gdy o Tatry

W po6t duchéw swych i sity odrazone wiatry
W las gesty sie zawing i tu duze brzosty,
Tam buki, tam jesiony, ogromnemi mosty
UsScielg sie po ziemi, ttumigc inszy drobny
Chrust pod soba: taki tam rumor byt podobny

| straszliwa ruina. (WD. I, 86).

Ruch narzuca sie nam tutaj o wiele silniej, niz tam. Jest
go wiecej: mamy go w odbiciu sie, «odrazeniu» wiatru od $cian
skalnych (1) i w zniszczeniu straszliwem, ktére wiatr ten sze-
rzy w lesie, kiedy to drzewa «ogromnemi mosty uscielga sie
po ziemi*. Ten imponujgcy obraz walenia sie lasu ma tu od-
da¢ szybko$¢ i site ruchu, ataku husarji. Ruch lgczy sie tu
z dzwiekiem — hukiem, zaréwno walgcego sie lasu, jak wrzawg
bitwy.

Albo taki jeszcze obraz bitwy, w ktérej hetman

Rozerwat i porazil, a pigcig nie wiecej

Dziewiecdziesigt za jedng godzine tysiecy;

Nie nawatniej z obtoké6w wypadaé¢ grad moze
| ciezej zbi¢ ku zniwom stawajgce zboze;
Lezy ktos wyscinany, ptynie prézno stoma,
A oracz, gdzie$ pod strzechg ukrywszy sie doma,
Wzdycha ciezko: Ach, Boze, to¢ mé6j pot i praca

Jako w malym momencie w niwecz sie obraca.

Réwng i ta predkos$cig wygrana potrzeba,
Ze sie zdato, jakoby spadta sama z nieba.

A jesli Echynady, jesli Termopile

Stawne przeto . it d (W. 28).

Gwattownos$¢ i site ruchu uplastycznia tu poeta przez
poréwnanie z gradobiciem. | znowu, jak tyle razy, wszystkie
elementy ruchowe =znajdujemy w pordwnaniu: nawatnosc

(1) Oczywiscie, ten wiatr silny z odbicia to przyrodniczy absurd,
ale najtatwiej w ten sposéb mdgt sobie Twardowski tlumaczyé site
wiatrow goérskich.
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gradu zbija i powala zboze, 7 ktérego wkroétce «lezy kilos wy-
$cinany, plynie prézno stoma*. Poeta tak szczegdétowo zajat
sie .porownaniem, ze znowu, jakby zapominajac o jego celu,
wprowadza oracza, ptaczacego nad stratg. Oracz ten zreszta,
biadajacy, ze «w matym momencie* stracit wszystko, byt po-
trzebny poecie dla wzmocnienia wrazenia gwattownosci i krot-
kotrwatosci nawatnicy. Chodzito mu tu przedewszystkiem o to,
aby uzmystowi¢, «jakg to predkoscig wygrana ta potrzeba*
i jaka byla sita natarcia. Co uczyniwszy, zaczyna dopiero
uswietnia¢ zwyciestwo antykiem.

Jednym jednak z najciekawszych opiséw tego typu jest
nastepujacy:

................................................. Co za widok tedy

Obozu bel wszytkiego? Kkiedy w tym to kiedy

Pomierzchng sie obtoku, ani w burzy takiej

Ich nie dojZzrze¢. Oprécz co polataty znaki,

A zelaza btyskaty. Jako okret maty,

Ktéry szumne uniosty oceanskie waty,

W jego nieprzejednanym rozgniewaniu ptywa,

A tedy i owedy ze dna sie dobywa,

Raz niosac Smier¢, raz zywot . .

Dtugo i ci, a pewnie nad godzing dalej

Wojsko wszytko w podobnym odmecie trzymali,

Az co byto z onej mgty, na wierzch sie wybija.
(W. 127).

Z pos$rdad kurzu i dymu widaé tu tylko od czasu do czasu
zelaza i znaki. Uzmystawia Twardowski ten widok przez po-
réwnanie do okretu podczas burzy morskiej. Ruchu tu duzo —
wznoszace sie i tamigce fale, co nadaje catosci pewien rytm,
okret, wspinajacy sie na nie i zalewany, daje obrazowi od-
cien grozy. Lecz nie w tem tkwi jego warto$¢. Obraz ten jest
arcy-barokowy przez to, ze w gwattownym ruchu, jy napieciu
i zamieszaniu zaciera ksztatty, tworzgc rozlewng mase, grozne,
bezksztattne, kiebowisko, («kiedy w tym pomierzchng sie
obtoku, ani w burzy takiej ich nie dojzrze¢ oprécz..* it. d.),
wreszcie na koncu «owi wojsko... w odmecie trzymali, az co
byto z onej mgty na wierzch sie wybijg*. Odpowiada ten opis
postulatowi barokowemu niejasnos$ci, tajemniczosci, a takze
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pewnego niewykoriczenia, czego$ stajgcego sie, chaosu, z kto-
rego sie dopiero co$ moze wytonic.

Na tern konczymy analize opisow ruchu. Nie jest to je-
szcze catly materjat, ale w kazdym razie najznamienniejszy.
Zdarzajg sie jeszcze opisy ruchu, majace na celu wyrazenie
stanéw uczuciowych, wprowadzajgce ten ruchowy element
wtdérnie. Same dla siebie opisy te niczem sie nie réznig od
zanalizowanych. Jest tez wiele momentéw ruchu, rozrzuco-
nych tu i 6wdzie: kto$ biegnie, leci, skacze i t. d., ale sag one
albo nadto blade, albo w typie zupeinie podobne do omé-
wionych.

Elementy ruchowe jednak ukazujg sie w poezji Twar-
dowskiego nietylko w opisach konkretnego ruchu, poruszen,
gestéw i t. d., ale i w innych wypadkach, ktére dla charakte-
rystyki stylu bedg moze wazniejsze od powyzej opisanych.

Caly mianowicie szereg zjawisk, ktére moznaby uja¢ sta-
tycznie, jako skornczone, gotowe i nieruchome, ujmuje Twar-
dowski w momencie stawania sie, zmiany, przejscia jednego
stanu w drugi, daje im .wewnetrzng motoryeznos$é, kazac im
sie dziac¢, a nie by¢.

Wezmy dla przyktadu opis urody niewiesciej, przede-
wszystkiem oczywiscie przyktad *klasyczny» — Paskwaline.
Uroda jej przy wszystkich swych malarskich walorach nie
sprawia wrazenia pieknosci z obrazu dlatego przedewszyst-
kiem, ze w idealny katalog pieknosci wprowadzit Twardow-
ski ruch i zycie. Juz chocby te wiosy, ktére najpierw ukazuje
nam spokojnie bursztynowe, «ptyngce* po ramionach, nastep-
nie, rzucajac na nie blask stonca, ozywia je tak, ze drgaja, mie-
nig sie i niecg blaski. Jest tu przejscie od momentu spokoju
do najwyzszego napiecia. Ale widzimy to i w innych szczegd-
tach urody. Oczy sg nietylko czarne jak kruki, ale jeszcze
Yvielkie i otworzone, przez obroty zywe», rozdzielajagce taski

i tortury, — zatem znowu ruch! Policzki nawet, biator6zowe
w momencie spokoju, widzimy tuz potem w chwili wzrusze-
nia, — «kiedy wstyd przyrumienit obie* i, co jest charakte-

rystyczne dla gustu epoki, w tem wzruszeniu mienigce sig,
«tym wdzieczno$ci w sobie miaty wiecej*. Nastepnie za$, mo-

Samuel Twardowski 8
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wigc o usposobieniu Paskwaliny, ukazuje nam ja poeta takze
w zmiennych nastrojach:

Luboli sie r6zsmiata — jakoby kto wdziecznych

Oknem wielkim uchylit rézancéw miesiecznych,

Tak jezyk utozyta, tak z cukrowej geby

Klarowniejsze nad krysztat wydawata zeby. (NP. 14).

W nastepnych wierszach uwaza Twardowski za szcze-
go6Ing zalete Paskwaliny, ze:

................................................. " Owo, co wiek stary
Rachowat trzy Gracyje i chwalit bez miary,
Tedy z jednych oczu jej tysigce pataty,

A w insze sie — gdy chciata — coraz odmieniaty
1lcery, i postaci. (NP. 14—15).
Albo:

Tak kiedy pomydlita, chmurg sie powlekta
I wnet znowu w niebieskg pogode oblekta. (NP. 17);

oczy miata *«niestateczne i r6zne» To samo mowig do siebie
i podziwiajacy jg kawalerowie:

Patrz, jako niestateczne Zrenice biegaja
Ro6ze z ust i purpury zywe wyszczerkaja. (NP. 21).

Jest zresztg jeszcze inny przykiad tego rodzaju. We Wita-
dystawie 1V, na znanym nam juz balu cesarzowej,

................................... Poczet czekat tam ubrany
Z fraucymeru gérnego w roézne ziotogtowy
Pieknych bardzo domicell. ...,
......................................... lednym, o! jak mielo,

Lubo to nie kazdemu wni$¢ si¢ tam godzieto

Patrzy¢ na ich ubiory i stroje kosztowne,

Cé6z twarzy patajgce i czota smukowne,

Z pod kedzior burstynowych mile zarudzone
Potem zyznym. (W. 149—150).

Uroku pieknosci zatem dodaje zgrzanie sie tancem, «za-
rudzemie*, zarumienienie sie czot i «twarzy patajgce*.

Przypomnijmy sobie réwniez, ile to razy Twardowski
ukazuje nam zjawiska Swietlne w calym przebiegu, — kiedy
szereg zmian zachodzi na niebie i wogéle w oswietleniu. We-
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zmy choc¢by stopniowe =zapadanie zmierzchu, i dwa opisy
Switu, gdzie znowu stopniowo $wiat sie rozjasnia. Tu nalezy
zwroci¢ uwage i na to, ze wszystkie wielkie opisy nocy kon-
czg sie przejsciem w $wit i jasny dzien, czy to noc w Dafnis,
czy w Nadobnej Paskwalinie, czy noc rycerzy cecorskich- Naj-
znamienniejsza jednak pod tym wzgledem jest walka chmur
i stonca:

Jako gdy z obtokiem sie dzdzystym

Ztote storice pasuje i raz sie z pod duzej

Jasno umbry wybije, raz znowu pomruzy. (W. 205).

Nie mozna tu takze pomingé opiséw blyskawic, czy to
cichych nocnych biyskawic, czy burzliwej nocy. Efekt malar-
ski tych opiséw uwarunkowany jest ruchem, — kolejnem na-
stepstwem Swiatta i ciemnosci.

Takze i w zakresie perspektywy trafia sietojakgdyby
«dziatanie». Gory wiszg nad doling, przy podjezdzie pod
Beresteczko ciggng sie pagorki, «poki przeZroczyste tegi sie nie
otworza», Brukselle w niebo uderzajg tunami, a wieze
klasztoru Juinony wdzierajga sie w niebo szpicami, a takze
straszliwym sie grzbietem Alpy podn osza, korona kwitnie
pola ztote rozwiwszy, a gdy krolewicz Aleksander Karol
wjezdzat do Rzymu, to

.......................................... Swiete miasto Romulowe

Ognie przeden i fasces poseta Tullowe.

Smakujag konie biate ztocone wedzidta,

Polatujg akwile, roztoczywszy skrzydta,
Podnosza sie teatra zakwitajg Sciany,

Jako gdy szedt w triumfie Syfax poimany. (M. 48).

W dziedzinie barw widzimy czesto u Twardowskiego ob-
darzanie barwy gramatyczng funkcjg dziatania — «stawania
sie». | tak melony z6tcg sie (1), «krwawe korale miedzy sie
btyszczacymi wstydzg szmaragdami»(2), ptowiejg pola
rzesistemi klosy, ziota sie zajmowaty plomieniem,
drzewa sie zzarzaty na cudownej tgce, pole bieli sie

(1) PL. 47. - (2) W. IV, 148.
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od namiotow, bieli sie od oponczy i hab zgraja Turkow,
czerni sie Litwa (1), nie méwiac juz o nastrojach pstroka-
cizny, ktére polegajg nietylko na pomieszaniu, ale i ruchliwo-
$ci, barw i Swiatet.

A teraz ogolna charakterystyka ruchu w poezji Twar-
dowskiego. Nie jest on ani tak czesty, ani tak uderzajacy, jak
pierwiastki malarskie, kolorystyka i przestrzenno$¢. Tam jed-
nakowoz, gdzie jest, jest przewaznie zywy i plastyczny. Czesto
bardzo dla oddania ruchu uzywal Twardowski poréownan ze
zjawisk zycia i przyrody, doskonale zaobserwowanych, jak te
plewy, skrecane wiatrem na klepisku, krajobraz przed burza,
ogien, pszczoty it. d. Adamczewski w swej pieknej monografji
0 B. Zimorowiczu zdaje sie odmawia¢ Twardowskiemu zdol-
nosci do odtworzenia ruchu, z uwagi, ze obojetnie potrakto-
wat motyw lotu Kupidyna, nastreczajgcy mu sie w Nadobnej
Paskwalinie (2). Nie godzi sie jednak tego uogdlnia¢. Nie dat
wprawdzie Twardowski ani jednego obrazu lotu, ale dat zato
szereg ciekawych opis6w biegu, od lekkiego, skocznego tanca,
do ataku husarji.

Opisuje Twardowski ruch czasami szczegétowo, zwraca-
jac uwage na poszczeg6lne poruszenia, sktadajgce sie na ca-
tos¢, jak np. w opisie turnieju, gdzie bardzo nawet doktadnie
oddaje charakter ruchdw i poszczegdlne momenty catosci.
Gdzieindziej zaznacza jedynie sam fakt ruchu i jego nateze-
nie, — jakby tylko ogélne wrazenie, — nie mowiagc blizej
0 jego charakterze. Za przyktad moze tu stuzy¢ taniec «Andro-
medy*, o ktdrym nie wiemy, czy byt rodzajem biegu, czy wi-
rowego tanca, czy jeszcze jakiego$ innego, — wiemy tylko, ze
byt «w niedojrzanej oku chyzosci i obrocie*. Jest to réwnie
barokowy sposéb ujecia, jak cheé¢ oddania ruchdw lekkich,
a bardzo szybkich, zacierajgcych w oczach ksztatty, lub tez
ruchy zbiorowe wielkich mas, ktore sg przytem traktowane
jako catos$¢, z zatarciem indywidualnosci poszczegdlnych cze-
§ci sktadowych. Obrazy tego typu, malujgce chaos, momenty
przejsciowe o kolosalnych rozmiarach i napieciu, najlepiej sie

(1) Wt 193—4. — (2) Adamczewski: Oblicze poetyckie B. Zimo-
rowicza, str. 201, przyp. 68.
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Twardowskiemu udajg. Poza tem jednak element ruchu prze-
jawia sie w calem artystycznem ujeciu Swiata. Widzimy go
w wielkiej ilosci w kolorystyce, w perspektywie i stanach
uczuciowych. Jest to zgodne z barokowem ujeciem S$wiata
i wszystkich zjawisk, jako czego$ stawajgcego sie, ruchliwego
i ciggle zmiennego.



ROZDZIAL TRZECI
DZWIEK

W porownaniu z iloscig wrazen wzrokowych w poezji
Twardowskiego (1), ilo$¢ wrazen stuchowych jest stosunkowo
mata. Przytem i ten materjat, ktory jest, ma dos$¢ szczegOlny
charakter. Co uderza przedewszystkiem, to, ze dziwnie rzadko
i blado wspomina Twardowski muzyke. Zwlaszcza nie moze
sobie da¢ rady z muzykg harmonijng. Zbywa jg do$¢ konwen-
cjonalnie, a przytem w sposéb mato subtelny. Oto np. u ce-
sarzowej cieszyto krolewicza:

Nadewszytko §piewanie i tagodne dzwieki
Pokojowej muzyki, jakie ludzkiej reki
Instrumenty, wijole, lutnie i bandory

Doskonalsze by¢ moglty, kté6rym sie na chory
Stodko moderowane kanty odzywaty
Przyrodzonych kanaréw. (W. 149—150).

@] samej muzyce dowiadujemy sie tu bardzo niewiel
Wiemy tylko, ze dzwieki byly tagodne, gtosy stodko modero-
wane i ze odpowiadaty sobie chdr i instrumenty.

Podobnie niemuzykalnie traktuje muzyke w Patacu Le-
szczynskich, kiedy to Stawa

Przyj$¢ rozkaze muzyce i stangé¢ przy stole,
Gdzie wnet samze Apollo w niebieskie wijole

(1) Nalezy tu nietylko cata kolorystyka, przewazna cze$¢ perspek-
tywy, ale takze prawie caly ruch. Mamy bowiem u Twardowskiego nie
subjektywne poczucie ruchu, wrazenia motoryczne, lecz ogladanie,
obrazy ruchu, zatem znowu — radowanie oczu.
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Zarznie zswymi chtopiety, ktbrym poswiadczaja
Tyjorby i skrzypiec, a Muzy $piewajg
Stodkie dziwnie sonety. (M. 159).

Jak to dziwnie brzmi, ze subtelny Apollon w niebieskie
wiole* «rznie» — jak w karczmie. Przytem one «stodkie dziw-
nie sonety* takze dowodzg, ze Twardowski dla okreSlenia bar-
dzo juz pieknej muzyki mégt sie zdoby¢ jedynie na zaznaczenie
niezwyktosci, dziwnosci dla jego uszu. Pasterze grajacy, kto-
rych Paskwalina spotyka w7 swojej wedréwce, sg najzupetniej
konwencjonalni; grajg na nieodzownych multankach i szata-
majkach, o muzyce ich za$s wiemy tylko tyle, ze byita
«wdzieczna bardzo*.

Najlepiej udato sie Twardowskiemu opisa¢ $piew pta-
kéw w Dafnis, w piesni na czes¢ Jutrzenki:

Ty po gateziach ptaszetom zwieszonym

Stodsze nad kanar moderujesz gtosy:

Ze szczebiot aniem swem,nie\itulonem

Kwilg, gdy Febus wstawa ztotowtosy. 4
Spiewaja one, $piewajcie mu i wy

Kto na powietrzu, kto i w morzu zywy. (D. Prolog).

Lecz nie muzyka, tylko szmery, nieartykutowane dzwiegki,
tumulty i halasy stanowig prawie caly materjat dzwiekowy
Twardowskiego. W pordéwnaniu za$ do bladej muzyki pieknej,
bardzo zywo opisuje* Twardowski wrzaskliwg muzyke woj-
skowa:

Tedy trwoge uderzg tragby wtym chrapliwe

1 bebny, i fujary serbskie szczebietliwe,
Gradywowe przysmaki. (WD. I, 25).

albo:

A jak znowu zahuczg taratan marsowy
Miedzi brzmiagce. (WD. 11, 26).

Zdobywa sie tu poeta na charakteryzowanie dzwiekdw
poszczegblnych instrumentdw, czego tam ani $ladu nie byto.
Poza muzyka, dzwieki w poezji Twardowskiego dadzg
sie podzieli¢ na dwie grupy, krzyzujgce sie z sobg: zaleznie od
rodzaju dzwiekow opisywanych i od efektu artystycznego,
ktéry chcial wywotaé poeta. | tak, podtug rodzaju dzwiekéw,
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podzielimy je na 1) przerozne, nieartykutowane dzwieki,
(szmery, glosy), 2) hatasy i tumulty, 3) wiwaty, 4) dzwieki,
kombinowane z ruchem, Swiattem i perspektywa. Wszystkie
za$ opisy dZzwiekéw majg stuzy¢ do wywotania takiego lub in-
nego nastroju u czytelnika. To jest ich wspdlng cecha. Lecz
jedne majg wywotywac nastroj uroczysto-radosny, inne na-
stroj grozy, niepokdj, wrazenie kolosalno$ci, niezwyktosci
i egzotyzmu i t. d. Czasami za$ wrazenia dzwiekowe sg jedy-
nemi, wogdle mozliwemi wrazeniami zmystowemi, i wtedy
majg do pewnego stopnia zastgpi¢ wzrok i <malowaé* obraz,
a raczej dawac jego poczucie. Przy omawianiu materjatu gtow-
nie na te jego strone zwrdcimy uwage. Zaczniemy od grupy
pierwszej.

Twardowski zwraca uwage na tak nastrojowy i charak-
terystyczny dzwiek, jak plusk deszczu: «pienia sie dzdzem
rynsztoki, szumig i dzdzem rynny* (PL. 130). Jest to $rodek
pomocniczy do wywotania nastroju dnia pochmurnego.

Dla odmalowania rozkoszy zycia mysliwego stara sie
Twardowski odda¢ muzyke wnetrza lasu, a raczej odgtosy
polowania:

| wielez dali zaprawde bogowie,
Komu mysliwe dali przyrodzenie.

Tu ptacy mezni, a tu ogarowie
Kwrila, w gtebokie zaciekszy sie cienie.

Nie tak tubalne erytrejskie dzwony,
Jako ich cieszy krzyk nieutulony.
Tu niedzwiedz gruby chré$ci po dolinie.

Tu krzyk i lament po wszytkiej krzewinie,

Mysliwiec wes6t bez pamieci szczuje. (D. 11, 9).

Jest tu znaczne bogactwo stdw na oddanie poszczegol-
nych rodzajow gtoséw i rado$¢ mysliwca, jakg mu te dzwieki
sprawiajg: «nie tak tubalne erytrejskie dzwony, jako ich cie-
szy krzyk nieutulony!* Inny nastréj wywotujg gtosy lesne,
gdy Apollo szuka Daphnis:

Szukam nieszczesny. Niose wszedy uszy
Jako hodyniec dopiero gromiony.
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Ro6zgali chrésnie i list sie ukruszy,

Na wszytkle wkoto oglagdam sie strony;

Nikt nie dopowie, nikogo nie ruszy

Duch méj, z ostatnich piersi wytoczony,
Tylkoli echo a wiatry pierzchliwe

Rozniosa moje skargi zatobliwe. (D. X).

Moéwiac wiasciwie, sg to nietyle gltosy lesne, ile szmery,
ktore stycha¢ tylko wsérod zupeinej ciszy i przy wielkiem na-
pieciu uwagi. Apollon nastuchuje, czy kto$ nie odpowie na jego
wotanie, nieruchomieje i wyteza stuch. Wywotuje to nastrdj,
z jednej strony wielkiej ciszy, z drugiej za$, niezwykiej czuj-
nosci, chwytajagcej najlzejsze nawet szmery (1). Podobniez,
kiedy Dafne, albo Paskwalina b#gdzi po nocy (2), szmery po-
tegujg nastréj obawy, polgczonej z uczuciem osamotnienia
i z ciemnosScia, ktdra zaostrza stuch, zastepujacy tu wzrok. Pa-
skwalina zresztg nietylko w nocy nastuchuje, ale i za dnia,
gdy wedruje przez las:

................................................. a tu i O6wdzie rzucajac

Oczy btedne po stronach, skadli sie co ruszy,

Lubo chréd$nie jaszczurka, lub list sie ukruszy, (3)
Od wiatru kotysany, wszytko sie jej roi,

I wszytkiego, ze sama, biedna dziewka boi.

Az jako$ o potudniu, w pieknej jednej ciszy,
Niezwyczajng muzyke uszom swym ustyszy,
Wdzieczng bardzo. (NP. 75—76).

Cisze nazywa tu poeta piekng, te za$ szmery, ktére sty-
szy Paskwalina majg uzmystowi¢ jej samotnos¢ i trwozliwos¢.

Najpiekniej jednak udato sie¢ Twardowskiemu odda¢ na-
stréj ciszy w Dafnis:

(1) Tego samego- Srodka do wywotania nastroju bezwzglednej ci-
szy i wielkiego zastuchania uzyt i Wyspianski w scenie 32 IIl aktu
Wesela. | tam ludzie w nastuchiwaniu oczekiwanego dzwieku — te-
tentu z niezwykta wyrazistoscig styszg najlzejsze nawet szmery, co pod-
nosi nastréj do niebywalego napiecia. — (2) Lada sie cienia licha
dziewka boje, — Lada i listu, gdy chrésnie po ziemi. (D. VII). —
Lada cien ja, lada list, pod gluchg te trwoge — Tylkoz chrésnie po
ziemi, ustraszy nieboge. (NP. 52). — (3) Por. Kochanowski Piesni I, 11
(Horacy 1, 23): By namniej wzruszyty jaszczurki krzakiem. U Twar-
dowskiego wyrazenie zywsze (((Jaszczurka chrosnie#), dajgce ruch
i dzwiek.
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Juz nocy wdziecznej nastepujg cienie,

Z Ktérego ziemi namilszego czasu

Po pracy dziennej wszytko sie stworzenie

Ma do pokoju i zwykiego wczasu.

Nic nie ustysze¢. Gtebokie milczenie
Pséw, ciekajgcych $§réd gtuchego lasu.

(E>. epilog).

W catym tym urywku jest spok6j i harmonja, ktora jed-
nak szczyt swOj osigga w koncowym opisie ciszy. Przerwa
znaczeniowa, koniec zdania W S$rodku wiersza, jest tu jakby
momentem, przeznaczonym do nastuchiwania, czy przeciez
dzwiek jaki$ ciszy nie przerwie. Poczem nastepuje stwierdze-
nie — «gtebokie milczenie pséw», ktére gdzie$ tam sobie my-
szkujg wsrdd gtuchego lasu. Mamy tu zatem nie raz, lecz kilka
razy zaznaczong cisze, a zwigzany z nig nastrdj jest wydobyty
z artyzmem (1).

Nastroj grozy stara sie Twardowski wydobyé z krajo-
brazu przy opisie porohéw Dnieprowych:

"Toz i drugie za sobg, jakoby jakimi

Dniepr umyslinie zalegty grzbiety wysokimi,

Morze mu zastgpujac, styszeé¢ tam niezmierny
Tumult wéd spadajgcych i chrapliwe Lerny
I Charybdy, i Scylle strasznie betkocagce

I na dnie palemony ogromnie wyjgce

Pod wiecznym niepokojem. (W. 61).

Tak oto usituje Twardowski odtworzy¢ «tumult wod spa-
dajacych* i jego dzikie piekno. W huku wody dostuchat sie
réznych glosoéw, ktére przypisywat dziwom mitologicznym,
ukrytym w wodzie. Uderza tutaj zwiaszcza bogactw® wyrazen
silnych na oddanie dzwiekéw. Sg one chrapliwe, bet-
kocgce, wyjace pod ciggtym niepokojem.

Podobniez efekty dzwiekowe wzmagajag nastroj grozy
laséw delfickich,

(1) Por. Mickiewicz, Stepy akermanskie, delikatne szmery: Sty-
cha¢, kedy sie motyl kotlysze na trawie, — Kedy waz S$liskg piersig
dotyka sie ziota. — Podobnie i ta przerwa do nastuchiwania w wierszu
ostatnim: Ze styszatbym glos z Litwy. — Jedzmy, nikt nie wota.
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Gdzie na wielkiego odpowiedzi Boga
Wieczne grzmig huki i po skalach trwoga; (D. XI, 3).

oraz w opisie walki Apollina ze smokiem:

Pod trupem ziemia szkaradnym runeta,
A z dzwieku Etna daleko zawyta.

Zgrzytat zeboma i straszliwie ksykat,

A szczerym ogniem oczy mu pataty.

Jako postrzeze, ze kto$ k’niemu biezy,

Ryknie ogromnie 1 ostry grzbiet zjezy. (D. V).

Gtuchy toskot upadajgcego na, ziemie ciata, wraz z jekli-
wym jakim$§ podZwiekiem-echem, a nastepnie szereg niemi-
tych, ostrych dzwiekéw, jak zgrzytanie, ksykanie, ryk, —
wszystko to, w potgczeniu z opisem groznej postawy smoka,
ma budzi¢ w czytelniku trwoge i podziw.

W Swigtyni za$ «Baby ztotej» na Uralu, do ktérej dotart
lisowski jest jaki$ niesamowity hatas:

Ale oraz tam stysze¢ okolo §wiszczgcych

Petno Hyder i wezow strasznie ksykajacych,
Skrzeczg gdzie$ niedoperze, muchy w uchu brzecza
Niezwyczajne, i naksztatt wotéow bitych jeczg
Ciezkie drzwi na zawiasach. (W. 29).

W tym dzikim koncercie starannie wyroznia Twardow-
ski poszczegdlne tony, $wiszczace i ksykajace. Nietoperze
skrzeczg, muchy brzeczg, a wreszcie ciezkie drzwi na zawia-
sach jecza naksztatt bitych woldw, — co jest szczytem kako-
fonji. Caty za$ opis ma odda¢ w odpowiednio jaskrawy spo-
so6b niezwykto$é, egzofyczno$é sytuacji', gdyz tam, gdzie cho-
dzito o malowanie rzeczy dalekich a dziwnych, poeta baro-
kowy skruputami prawdopodobienstwa nie chciat sobie zra-
za¢ czytelnikow.

Niesamowity hatas w Swigtyni «Baby zlotej* prowadzi
nas do grupy drugiej — tumultéw i hataséw. Tutaj Twardow-
ski byt w swoim zywiole i oddawat eon cimore dzwigki tego
rodzaju. Zwrécit np. uwage na turkot wozéw i tetent koni na
ulicach miasta i nie raz, ale trzy razy, przy opisach ttumnych
uroczystosci zaznacza, ze bruki grzmig od rumoru i koni, i wo-
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z6w (1), przyczem jest to zawsze wyraz radosci i «ochoty».
Inny charakter majg te same dzwieki w innych okoliczno-
$ciach. Mianowicie, kiedy szlachta, korzystajac z ciemnosci,
uciekata z obozu pod Ujsciem,

Zwitaszcza po tej wczorajszej niepomysinej prdébie

Ujezdzali tak grubo, ze noc la przegrzmiata

ZwozOow i szkap rumoru. (WD. 11, 137).

Tutaj jednak osigga Twardowski co$ jeszcze innego —
efekt rozlegtosci, a zarazem i efekt Swietlny. Styszymy bowiem
tylko turkot i tetent, nic nie widzimy, tak ze to faktycznie
«noc przegrzmiata®*, i ciemnos$ci narzucajg sie naszej wyobra-
zni. Natezenie za$ tego hatasu daje, pomimo ciemnosci, poje-
cie o rozlegtosci obozu.

Kilkakrotnie maluje Twardowski huk i hatas w czasie
bitwy, np. artylerje w oblezeniu Malborga:

............................................................... ognia dawacé

Jety sobie z obu stron, ze gory i skaty

Z rumoru sie srogiego wzajem odzywaty.
(WD. 1I, 272).

Wiec, oprécz rumoru, mamy tu jeszcze drugi efekt
dZzwiekowy echa, — nie ten jeden raz spotkany zresztg (2).
Takze pod Beresteczkiem Tatarowie:

Popra ciezko, strzaty wlot puszczajac nawiasem,
A hukiem przerazliwym i srogim hatasem
Powietrze ogtuszajac. (WD. I, 27).

Tamze u kozakéw:

Skad niewiedzie¢ straszliwe jakie$§ zamieszanie

I tumult niepodobny w taborze powstanie.

Nie inaczej, ja'koby parowane stada,

Abo w gestej posieczy niedZzwiedzi gromada
Chrzest uczyni, zalegte tozy przedzierajac. (WD. I, 41).

(1) Patac Leszczynskich M. 142—3; W. 202 i W. 107: Ow'dzie za$
z radosci — Bruki grzmig i ulice od karoc i koni — Ksigzat wizytuja-
cych. — Z turkotem #gczy sie tu odcien uczuciowy radosci. — (2) Tylkoli
echo i wiatry pierzchliwe (D. X). — Wieczne grzmig huki i po skatach
trwoga. (D. XI).



_ 125

Tu Twardowski stara sie przez porownanie uzmystowic
natezenie i rodzaj hatasow, dajgc szereg okreslen dzwiekow.
Pod Cecora za$ w ten sposéb maluje zgietk bitwy:

................................... i naszy nie leniwiej skoczag

| raz razem odrazg. Jako gdy o Tatry,

Wywarte z Eolijej wstrgciwszy sie wiatry,

Lasem wszytkim poruszg, szum i lom zdaleka
Styszetzatymstraszliwy. (W. 79).

Jest to obraz podobny do znanego nam juz z badania
ruchu (WD. 86). Jednakze, kiedy tam chodzito o odmalowanie
ruchu, — starcia si¢, a nastepnie powalenia sie pokotem lasu,
przyczem jednak zaznaczyt sie dzwiek (taki tam rumor byt
podobny), tutaj znowu nacisk pada na dZwiek («szum i tom
zdaleka stysze¢ zatym straszliwy*), a ruch jest tylko zazna-
czony, — wiatry lasem poruszg. Jest to wiasciwie ten sam
obraz, tylko w innym celu uzyty.

Przy pomocy poréwnania oddaje rowniez Twardowski
odgtosy bitwy pod Warszawag:

................................................. Jednakze gotowe

Zastat nad swe mniemanie. Nie tak Wulkanowe
Zagrzmiag kuznie, ani gdy straszliwe s\ye luny

Z styszanymi daleko huki i pioruny

Wywrze Etna, z jakim si¢ zetrg tam rumorem

| ognia i zelaza. A diugo uporem

Z sobg po6jda, kto komu w tak gwattownej wrzawie
Miat ustgpic. (WD. 1, 197).

Nie stara sie tutaj Twardowski okre$li¢c rodzaju hata-
séw, lecz raczej oddac ich natezenie, wywota¢ wrazenie nie-
zwyktosci, grozy i kolosalno$ci — zapomocg poréwnania z wy-
buchem wulkanu. Najciekawszy jednak z tej kategorji jest
opis Pitawiec:

................................................. Tuman tedy brzydko
Powietrze byt zawalit, ze w grubym tym mroku

Jeden widzie¢ drugiego i dotrzeé sie wzroku

Mogt zaledwie, tylko co nastrozywszyuszy,
Pilno nastuchiwali, skadli sie kto ruszy
Il z boku ich napadnie. Siedziat jednak cicho
Tego dnia nieprzyjaciel, nasze nam w tym licho
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I zginienie budujac, précz harcami bawigc

I pod te niewidoki larwy rdézn'e stawiac

| strachy przed oczyma. Az pod pdzne zorze,

Gdy z pola juz zjezdzali, huk jaki$ w taborze
Niezwyczajny ustyszeé¢, bebny, surmy, Iraby
| z dziat bicie straszliwe, umys$lnie jakoby
W dom przyjezdzajgcemu gosSciowi do siebie
Dat krol salwe, albo wiec po wielkiej potrzebie
Triumfowat wygranej. (WD. 1, 29).

Najwiekszg warto$é artystyczng majg tutaj przedewszyst-
kiem owe rozmaite gtosy i hatasy, dochodzace z posrod mgty.
Znowu sytuacja podobna, jak w nocy. Oczy odmawiajg po-
stuszefAstwa, wiec wr uszach cata nadzieja. Oczywiscie przy tem

nastuchiwaniu» tatwo caty ob6z dawat sie bra¢ na lep pod-

step6w, hatasow, fatszywych alarméw i t. d., czego nastep-
stwem byt nastrdj, peten niepokoju i naprezenia. taczag sie
z tym opisem nastuchujgcego obozu i dwa dalsze:-

................................... Bo gdy wtym co zywo wypadnie
Ttumem niepomierzonym, hatta krzyczagc, hatta,
Ze z srogiego rumoru wszytka zahuczata
Knieja tam okoliczna. (WD. 1, 30).

O! ktoby twarz tej nocy, kto widziang trwoge

Mogt opisaé! ja, przyznam, piéra tu nic zmoge

POMKNGE d @ 1€ J coiiieeiiseei e

............................ i owszem, rzuce tu na oczy

Umbre sobie. Nie tezej z g6ry sie potoczy

Skata jaka urwana, ani przez lat sita

Troja nieporuszona Kkiedy sie walita

W gruncie swoim, jaki tam rumor byt i wrzawa,
« Kiedy drudzy, nie wiedzgc nawet, co za sprawa,

Z kwater swych istanowisk gwattownie sie rwali.

(WD. 1, 32).

W pierwszym ztych opisow krzyk atakujgcych budzi echa
w kniei okolicznej, co dodaje jeszcze sity dzwiekowi, w dru-
gim za$ — znowu noc, hatas i zamieszanie, a zatem przema-
gajg wrazenia stuchowe. Wogédle ten opis Pitawiec, przez wy-
suniecie wrazen stuchowych na plan pierwszy, wywotuje
szczegblne wrazenie czego$ niepewnego, ukrytego we magle,
niejasnego.
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Halas, jako sposob okazywania radosci, jest zupeinie na-
turalnym objawem. Dla oddania zatem radosci TwardowskKi
stara sie mozliwie jak najhuczniej opisa¢ wiwaty i inne ra-
dosne tumulty. Przy zadnej okazji nie zapomina o tem.

Oto np., gdy Maciej tubienski wjedzie na biskupstwo,

Bedzie dwoér huczatl i zacna rodzina

Na wiele gtoséw i chdérow:
Zyj na wieki, przezyj i Nestoréw. (M. 78).

Element dzwiekowy w tem powitaniu wysuwa sie na
plan pierwszy. Dwér bedzie huczat, jak to nastepnie do-
ktadniej okresla Twardowski, na wiele gtoséw i chdrow;
wkoncu za$ méwi jeszcze, co bedg krzyczeé. Pragnie on tu naj-
widoczniej, aby czytelnik «wewnetrznem uchem» styszat te
wiwaty (1).

Inaczej powszechna rado$¢ przejawia sie na przyjeciu
krolewicza Wiadystawa w Antwerpji:

Prowadzony na patac, gdzie, ulraktowany

Krélewskim aparatem, styszy na przemiany

Wiwat, grzmigce z kartandéw, i ttuczone stoty
Od nozéw i talerzy. (W. 1, 158).

Oryginalnos$¢ tego opisu polega na tem, ze uczte ujmuje
poeta wytacznie od strony stuchowej. Nie wiemy, co Wiady-
staw widzi, ale wiemy, ze styszy na przemiany wiwaty, salwy
armatnie i wesoty brzek naczyn, gwar uczty. W tem konse-
kwentnem utrzymaniu sie przy koncepcji stuchowej opisu wi-
da¢ réwniez pewng szkicowos$¢, niejasnos¢, zaznaczenie tylko
uczty, przez wydobycie z niej dzwiekdw najznamienniejszych.
Tai swoista impresja poetycka, ograniczajgca sie Swiadomie
do jednego typu wrazen, odpowiada w malarstwie wykoncze-
niu pewnych tylko znamiennych szczeg6téw, a pozostawieniu
innych w formie niedokonczonej, co tworzy swoistg jedno$¢
obrazu, charakterystyczng dla baroku, w przeciwstawieniu do
wielosci, rbwnomiernego, renesansowego wykonczenia szcze-

(1) Podobnie i przy przyznaniu wielkiej butawy WiSniowiee-
kiemu: Na co ktore niezgodg obiedwie sie trzesty -r- lzby wielkie,
z ochoty rekoma zaklesty. (WD. Il, 104). — Mamy tu zresztg nietylko
dzwiek oklaskow, ale i ruch rak przy klaskaniu.
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gétéw. Jest tu takze pewna niejasnos$¢, co$ niedopowiedziar
nego (1). Dtugotrwate za$ i coraz rosngce w sile wiwaty opi-
suje Twardowski szeroko, z okazji elekcji Wiadystawa 1V.
Prymas

................................................. Czego gdy dopowie

Z pelnym owym wesela, pierwszy sie ozowie:

Vivat! vivat! marszatek, zaraz i w te tropy

Jako, gdy wiatr obali pét trackiej Rodopy,

GoOry insze zahuczg nieznosSnym rumorem
Uszom ludzkim, co zywo jako morze sporem
Krzyczy gtosem z najgtebszych piersi dobywajac:
Vivat! vivat! ze, na to hasto juz czekajac,

Dziata wielkie murowe ze swych sie porusza
Wywiedzionych bateryj i owe zagtusza
Aplauzy pospolite. (W. 199).

Jest tu stopniowanie dzwieku, najpierw okrzyk luzny, na-
stepnie krzyk masy ludzi, a wreszcie zagtuszajacy go huk dziat.
Przytem Twardowski stara sie dac¢ jak najlepsze pojecie o sile
okrzykéw. Stuzy mu do tego porownanie do huku walgcych
sie gor, wzmocnione jeszcze echem («gOry insze zahuczg, nie-
zno$nym rumorem uszom ludzkim»). Niemalo podnosi na-
str6j radosnego poruszenia dwukrotne podjecie okrzyku vi-
vat, vivat i zaznaczenie, ze kazdy, jako moze, sporym krzy-
czy gtosem, «z najgtebszych piersi dobywajac*. W tej za$ chwili
odzywajg sie dziala, ktdre zagtuszajg gtosy ludzkie. Catosé ma
zywe tempo: natychmiast po mowie prymasa krzyczy marsza-
tek, pozniej gtosy szlachty, huk armat. To bezpos$rednie na-
stepstwo jednych gtoséw po drugich Twardowski starannie
podkresla («gdy dopowie... pierwszy sie ozowie*, «a zaraz w te
tropy*, «ze na to hasto juz czekajac*). Dzwieki, jako oddajgce
rado$¢, sg wyrazem stan6w uczuciowych.

Najliczniejszg jednak kategorje dzwiekow stanowig te,
ktore wraz z efektami Swietlnemi, przestrzennemi i ruchem
tworzg jedng cato$¢. Czesto tgczy sie dzwiek z blaskiem, np.
w nastepujagcym fragmencie bitwy pod Chocimem:

Turcy, jako pioruny z goéry Jowiszowe,

Uderza na kozaki, wprzéd wywarszy dziala,
Z ktorego az rumoru ziemia zahuczata,

(1) WIfflin 1 c. Yielheit und Einheit.
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Wyjac zewnagtrz straszliwie, a pole z ptomieni
Rozéwiecito ..
(Chodkiewicz)

............................ Z pulkiem sie swym uderzy, z ktérego az szczeku
| zela z, i rodeli zagrzmig w gore nieba. (W. 125—126).

Opis ten ma na celu odda¢ zamieszanie i wrzawe bitwy
z mozliwg doktadnoscia, to znaczy, z petnig wrazen. Jednak
nie wydobywa tu Twardowski szczegdétow, tylko znowu zazna-
cza mase, ruch, blask i huk, czyli staje na stanowisku widza,
starajgcego sie wywotaé w tych, ktéorym opowiada, znowu
tylko ogolne wrazenie — obraz nastrojowy. Obrazéw tego
typu jest wiecej (1).

Charakterystyczny, a krotki jest ten np. opis starcia
W wyprawie cecorskiej:

................................... a Marsowej pie$ni

Postyszg w tym taratan, gwaltem sie wysung

| tak o sie uderza, ze ognista tunag

Samo wsptonie powietrze i trojako razem
Echo z gér odrazona zaszczeknie zelazem.

(W. 77).

Ruch, dZzwiek i blask sg tutaj w momencie wielkiego na-
piecia (funa, potrojne echo), a rezultatem jest obraz — wra-
zenie czego$, nie dajgcego sie okresli¢c zdecydowanemi ksztal-
tami, lecz poteznego i uderzajacego wszystkie zmysty. Ze o to
wywotanie wrazenia czego$ kolosalnego, az porazajgcego zmy-

1 (1) W. 154: | w tej rekreacyi miasta az dojadg, — Skad ognie
przyprawione i zelaznogradg — Wywrg oraz armate, ktéra tak za-
grzmiata — Jakoby sie pod nimi zapa$¢ ziemia miata. Albo grozniej-
szy i petniejszy obraz, z wiekszem natezeniem blasku i dzwieku, wzmoc-
nionem przez poréwnanie z wybuchem wulkanu: (armata), ktéra gdy

zagrzmiata, — A takze nieprzyjaciel wywrze razem swoje — Nieina-
czej, jakoby rozpadt -sie na dwoje — Siarczysty Wezuwijusz, skad stra-
szliwe gromy — | ognie, i rzygania, i miasta, i domy — Porywane za-

huczg, daleko $wiat ciemniej — Niz noca pokrywajac. (WD. II, 32). —
Wreszcie dzwiek w potgczeniu z ruchem (kule, lecace jak grad). (W. 138).
Tylez z drugiej Dniestrowej zatoczywszy strony, — Ku wielkiemu
obozu, w takt nienaskoczony — Razem zagrzZmi ...,
..................................................................................... Kule zatym lecg — Jako
grad po obozie, ktéry z nieba mieca — Powietrzne Eumenidy.
Samuel Twardowski 9
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sty, cho¢ niewyraznego w ksztattach, poecie chodzito, Swiad-
czy inny fragment — z bitwy chocimskiej:

................................................. wzajem sie odzywa
Lubomierski i pali z szancow takze swoich,
Ognia ogniom dodajgc, ze z takich oboich
Btyskawic i piorunéw oczy porazone,

Ani uszy, jakoby ré6zga uderzone

Zelazng Merkurego, znosi¢ juz nie moga
Zmystem ludzkim. Jaka gdy zawieruche sroga

Eurus wzbudzi z popiotdw kalabryjskiej Somy

Styszeé w'rzgce betkoty i straszliwe gromy

Po obtokach. Stad sie skry wypierzchnione mieca,
Stad kule i kamienie porywane leca
Zgorprzylegtych. (Iv. 125).

Dzwiek ogtuszajacy, jakoby uderzajacy ro6zga zelazng
Merkurego, taczy sie tu z oS$lepiajgcym blaskiem btyskawic.
Wyraznie zaznacza tu poeta pomieszanie wrazer («ze z takich
oboich blyskawic i piorunéw»). Porownanie do burzy w go-
rach dodaje jeszcze dzwiekdw («betkoty wrzgce i straszliwe
gromy»), blaskdw («skry wypierzchnione») i grozy (kamie-
nie lecagce z gér) i ma juz zupetnie ogtuszy¢ i oslepi¢ czytel-
nika nawatem wrazen.

Potaczenia przestrzenno-dzwiekowe majg naogot spokoj-
niejszy charakter, i to nawet wtedy, gdy malujg takze sceny
batalistyczne. Moze dlatego, ze przestrzen, rozlegto$s¢ w wiek-
szo$ci wypadkéw przynosi uczucie ulgi, daje naog6t wrazenia
przyjemne — «rozkosz przestrzeni» To tez obraz tutaj nie
maégt sie stac¢, jak tam, kiebowiskiem wrazen — samym na-
strojem, lecz ma w sobie pewng harmonje, jaka$ przeciw-
wage hatasow i zamieszania.

Oto np. przybycie Chmielnickiego pod Zbaraz:

................................... bowiem tym Chmielnicki wieczorem

I z chanem, i armatg, i wszytkim taborem
Przyszedt niepomierzonym, jako nastepuje

Kiedy chmura burzliwa, wprzod jej kredensuje
Szum zdaleka i na ksztatt w kotle wiec ukropu
Rumor wre po obtokach, z ktérego roztopu,

Jesli trafiag w tej drodze uwarzone wody

Na powietrze oziebte, obrécg sie w lody
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I grad srogi uczynia. Do takiego konca
Huk 6w przyszedt, gdy jutro na Zemknieniu stohca
Zarliwego z pét nieba, w same welgnie oczy

I ciezki nieprzyjaciel ze wszytkich wytoczy

Bokéw impet. (WD. 1, 57—58).

Przestrzen jest tu zaznaczona tylko («wszytkim taborem
niepomierzonym»). Efekty za$ dzwiekowe sg umiejetnie stop-
niowane — w porownaniu do chmury gradowej. Najpierw
stycha¢ szum daleki, nastepnie grzmoty, rumor po obtokach,
a wreszcie samo brzeczenie gradu. Wszystko to oddaje gtu-
chy, a grozny szum, ktéry dochodzit do uszu oblezonych. Ca-
tos¢ obrazu sprawia wrazenie grozne i potezne.

Podobniez i ten obraz z pod Korsunia:

................................... Gdzie, tylko co minie

Noc wtorkowa i stoice pokaze sie rane,

Jako obtok poganstwo stad wysforowane,
Zowad czern i kozacy od miasta sie walg,
Nieba, zda sie, samego ledwie nie obala
Tumultem niestychanym. (WD. 1, 8).

Przestrzenno$¢ jest tu zaznaczona w stowach «jako obtok
poganstwo stad... zowad czeri», czyli mamy widok rozwijaja-
cych sie przed naszymi oczyma wojsk; jednak nie dzieje sie
to w spokoju, tylko z «tumultem niestychanym* («nieba
ledwie nie obalg»), co obraz bardzo ozywia.

Inng technike ma opis, malujacy kleske Turkéw pod
Chocimem:

.......................................... skad sie ich tak wiele,

Jako mostem po polu niezmiernym poSciele
Erytrejskim kamieni, tom, grom, uciekanie,
Ryk, kwik koni i rannych pod nimi stekanie.

(W. 1V, 140).

W przeciwiefistwie do poprzednich scen batalistycznych,
mamy tu oprécz przestrzennosci okreslenie dzwiekéw, albo
raczej roztozenie halasu na poszczegdlne jego czynniki skta-
dowe. By¢ moze, ze pozwolit sobie na to Twardowski dlatego,
ze jest to moment korica bitwy szczesliwej dla Polakéw, chwila,
w ktérej zwolniato juz napiecie uczuciowe i umyst moze

9*
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z wiekszym spokojem notowaC poszczeg6lne skiadniki wra-
zen. Jednak i nad tym obrazem unosi sie nastroj grozy.

Nie same przeciez batalistyczne obrazy tworzg te grupe.
Znalazty sie i dwa pokojowe. Jeden z nich to znany nam juz
moment przed elekcja, kiedy caty ttum kleka i nastaje gteboka
cisza, silnie przez poete podkreslona (W. 196).

Drugi, zupetnie innego typu, to uczta na cze$¢ Witady-
stawa w Wiedniu:

............................................................... na wieczerzg zatem

Bebny zagrzmig, gdzie stoty porzgdki dtugimi
Pod rézno potrawami i passy drogimi

Dymy wonne kurzety, a wszytkie ochoty

Bachus ze dna wyleje, ze od tuny ztotej

Twa-rzy wbréd zafarbuja i zyzne wymowy
Podhetmowe nastana za pandéw swych gtowy

Il zdrowie nieSmiertelne, czary petnigc skore

A tam, w mie$cie, z dziat bijg, i wszytka noc gore
Przyprga wnemi ogniami. (W. 147—148).

Skupity sie tutaj wszystkie dotychczas omowione ele-
menty — dzwiek (bebny, toasty, bicie z dzial), przestrzen
(w stotach, «porzadki dtugimi» zastawionych), barwa, a zara-
zem i ruch w tunie ztotej, ktdrg sie «twarzy whrdéd zafarbujg*.

W naszych oczach odbywa sie pewna zmiana, a zatem
jest .ruch; przedmiotem za$ tej zmiany jest barwa, ktéra od
wina sie ozywia. Nie okre$la nam tu nawet Twardowski tej
barwy, lecz rzuca na twarze jakby rembrandtowski refleks
ztotego wina, — razem blask i barwe.

Na podstawie zanalizowanego tu materjalu mozna sie
pokusi¢ o charakterystyke dzwieku w poezji Twardowskiego.
Okazuje sie, ze nie grzeszy on zbytnia muzykalnosciag, ani
w odtwarzaniu *muzyki, aini w melodyjnosci wiersza, ktory,
jak to z urywkéw dotychczas przytoczonych mozna poznaé,
melodyjny jest tylko w Dafnis, w innych za$ utworach o me-
lodyjnosci niema nawet mowy. Dobrze jeszcze, jesli nie ude-
rza zbytnig chropowatoscig. Jednakze, nie grzeszgc muzykal-
noscig, miat Twardowski ucho wrazliwe na rézne gtosy i nie-
raz pamietat o nich w swoich utworach. Najbardziej uderzaty
jego ucho dzwieki nietyle piekne, ile charakterystyczne, cze-
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sto chropawe, przykre i ostre. Co jednak znamienne dla niego,
to, ze dzwieki nigdzie nie wystepuja tak samodzielnie, jak np.
barwy i blaski, ktore same dla siebie ciesza zmysly i ktére nasz
poeta stara sie odtworzy¢ dla ich wilasnej estetycznej warto-
Sci; tymczasem dzwieki zawsze stuzg mu do osiggniecia jakie-
go$ innego celu artystycznego, sg tylko S$rodkiem, przede-
wszystkiem do wywotywania nastrojow. Te za$ stanowig calg
skale, od radosnych do smutnych, od tak subtelnych, jak ci-
sza w Dafnis, do ogtuszajacego huku bitwy pod Chocimem.
Nieraz takze stuza dzwieki do wydobycia nastrojow z krajo-
brazu (porohy, lasy). W wielu wypadkach majg oddawaé
subjektywne poczucie przestrzeni, albo tez wzmaga¢ nastroj,
wywotany przez Swiatto i ruch. Zwlaszcza ciekawe sg obrazy,
«malowane* samemi dZzwigekami, jak ob6z pod Pitawcami, lub
uczta w Antwerpji; wykazujg one, z jednej strony, silng reak-
cje na podniety Swiata zewnetrznego, z drugiej strony, umie-
jetnos¢ stylizacji w pewnym duchu, oczywiscie w duchu ba-
roku, albowiem wszystkie wogole cele, do ktérych osiggania
stuzy dzwiek, stanowig postulaty estetyki barokowej. Przez
dodanie elementu dzwiekowego powstaje albo pogtebia sie
charakter barokowy tych obrazéw.
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CZESC 11

W pierwszej czesci tej pracy chodzito nam o zbadanie
stosunku Twardowskiego do wrazen zmystowych, sposobu jego
reagowania na podniety oraz opisywania tych reakcyj, i o ile
sag one barokowe. W drugiej czesci zajmiemy sie réznemi in-
nerni cechami, ktére znamionuja barok, ale juz nie tak szcze-
gbtowo.

a) Mitologja. Barok postugiwat sie chetnie mitologja,
niemniej chetnie, jak renesans. Jest jednak i w tej dziedzinie
réznica dwoch styléw. Poeta renesansu umiat zachowaé¢ w sto-
sunku do mitologji poczucie fikcji, zdobywat sie takze na co$
w rodzaju zmystu historycznego, o ile oczywiscie nie trakto-
watl mitologji zartobliwie. Za poczucie fikcji wolno uzna¢ wi-
doczng u poetdw renesansu Swiadomos¢, ze wiele postaci mi-
tologicznych to tylko symbole, personifikacje, lub nawet ale-
gorje. Dlatego tez, o ile wprowadzali takie postaci do opisu
zdarzen wspoiczesnych i do wyrazania swych uczué, zazna-
czali je tylko, dajac im jak najmniej realnych akcesorjow,
i w ten sposéb podkres$lali ich symboliczno$¢. Byto to wiasnie
W zwigzku z zaczatkiem zmystu historycznego, przejawiaja-
cego sie w Swiadomosci, ze jednak kultura antyczna byta inna
od wspdtczesnej, renesansowej, i poprzedzajacej ja sbharba-
rzynskiej». .Starano sie przeto w malowaniu $wTata antycz-
nego nie odstepowaé¢ w szczegdtach od tego, co tradycja prze-
kazata, a nauka odkryta, t. j. aby osoby owego Swiata, czy to
mityczne, czy historyczne, nie wypadty ze stylu w mowie, ubio-
rze i zachowraniu, nieskazitelnie reprezentujgc Swietlany Swiat
«starych» i nie plamigc sie «barbarzynskiemi» dodatkami (1).

(1) Obraz $wiata antycznego, cho¢ konsekwentny, nie zawsze byt
oczywiscie zgodny z ((faktycznym antykiem#, t. j. z naszem dzisiejszem
wyobrazeniem o antyku. Tworzy to swoisty styl w nauce o kulturze
antycznej — renesansowe przedstawienie starozytnosci.
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Barok inaczej ustosunkowat sie wzgledem spuscizny an-
tycznej. Zniknat pietyzm wzgledem Olimpu, $ciggnieto go na
ziemie i zaprzegnieto do tysigca prac i Swiadczen, ktdrych wy-
magat od niego wiek XVII. A wymagania bylty nie mate. Juz
malarze poprzedniego wieku, dekoratorzy rezydencyj, rezyse-
rzy uroczystych reprezentaneyj przyzwyczaili oczy ludzkie do
bogéw, bogin i nimf, uSwietniajacych obrazy, $ciany patacow,
ogrody i uroczyste zdarzenia. Dlatego w XVII wieku nic sie
juz nie mogto sta¢ bez ich czynnego udziatu, lub chocby tylko
obecnos$ci. Widzimy ich mndstwo na obrazach, petno ich byto
w pochodach, we wjazdach i t. d., wiec tez poeci kazali im
w kazdej chwili zycia stuzy¢ moznym tego $wiata, od kolebki
do grobu. Podobnie jest i u Twardowskiego.

Przy narodzeniu kazdego znakomitego czitowieka asy-

stuje «Lucyna» (1), ktorg poeta, idgc moze za Horacym, uczy-
nit dziewica:

Sama jeszcze dziecine Lucyna w potogu

Reka swojag panienskg posSwiecita Bogu,
Sama réza kolebke pieszczong zronita

I czapkg mu biskupia skronie ozdobita.

(Sieradz sie Swieci. M. 86).

Zwykle tez przepowiada ona przyszto$¢ dziecka. Niejed-
nokrotnie asystuje przy urodzeniu i Bellona:

To jego urodzenie: zaraz w pierwszym progu

Przy krolewskim Bellona przytomna potogu,
Rozmarynem kolebke niewinng zronita,

A w tarcz tlukac miedziang, dziecing tulita (2). (Af. 44).

Uderza tutaj przedstawienie postaci mitologicznych moz-

liwie konkretnie, jako wdziecznych dla baroku malarskich
dekoracyj.

Tak jest wszedzie. Stara sie Twardowski zawsze zazna-
czy¢ akcesorja i uplastyczni¢ posta¢ boga, czy bogini. Jed-

(1) Lucina, przydomek Junony, — dajgca $wiatto, opiekunka po-
togéw, u Horacego tez przydomek Diany. — (2) A w panegiryku ((Sie-
radz sie Swieci*, M. 93, jednemu z opiewanych Bellona: Hetmem

oczy zatmita, a w trgby huczata — | miedzy ogromnymi bebny ko-
tysata.
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nakze, przy kazdej takiej sposobnosci powtarza sie prawie do-
stownie, bez wzgledu na to, czy pisze o Wiadystawie 1V, czy
0 krolewiczu Aleksandrze Karolu, czy o Wisniowieckim i t. d.

Mars stale prezentuje bohatera wedlug tego schematu:

Stad w jasnym sie obloku bdg spusciwszy krwawy,
Ucatowat dziecine i, na wierzch Karpatu
Unidsszy jg w powiciu, pokazat go Swiatu. (M. 44).

A oto jak w towarzystwie bogéw uptywato dziecinstwo
1lata chtopiece Wiadystawa IY:

A Bellona kolebke spét z tabecim pierzem,
Przetykata kryjorno oscig i pancerzem;

Jeszcze mala dziecina, po znakach poganskich

I Swietnych sie miesigcach czotgat ottomanskich.
Ani polor zelaza i z dziat btyskawice

Urazaty subtelnej dziecinnej Zrzenice.

Bujat sobie po wonnym Parnasie z Muzami,

I raz go Melpomene swojemi cukrami

Do auzonskiej wymowy mile przychecala,

Baz wdzigczne historyje Klio mu czytata,

Baz Euterpe stodzita Helikony swoje

I ktére gdzie$ wybito nogg konska zdroje.

Baz niebo Uranija i bieg Arkturowy,

A raz i Kaliope bierata go w towy

Na géry do Diany. (V. 6—7).

W tych samych prawie stowach opisuje Twardowski
mitodos¢ Aleksandra Karola, Zbaraskiego, czy Wisniowiec-
kiego (1). Uderza nas zwtaszcza dziwna funkcja Kaliopy, ktdra
wyglada tu na Muze nietyle epopei, ile sportu, czy mysliwstwa,
na asystentke Diany, w przeciwienstwie do innych Muz. Ale
Twardowskiemu i wspétczesnym chodzito nie o Scistg zgod-
no$¢ wszystkich atrybutéw, lecz nadewszystko o malowniczos$é
i plastycznos$¢ tych bogéw-statystbw. Podobnie przy $mierci
asystuje caty Olimp:

Zbaraska $mier¢ w pieszczonej nie chodzi Zzalobie,

W Marsowym raczej cyrku podobata sobie.

Gdzie swemu Krzysztofowi pogrzeb naznaczyta
Ktérych sSwietych korona bogdéw otoczyta.

(1) PL. 9i M. 44-46 i 58-59.
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Tam Bellona z muzyka zasiadta ogromna,
Tam skruszyt i Herkules kopijg nieztomna.

Jeszcze zwi6dt i Apollo z helikonskiej goéry

Do tej ceremonii Pieryj swych chéry,

Ktére, ciemny katafalk otoczywszy kotem,

Rzewnie ptaczg nad swego kochanka popiotem;

Gdzie Minerwa swojg tarcz zawiesita ziota,

Na ktorej przodkéw onych niezréwnanych cnota,

Wi ielowtadnych Zbaraskich spisata komputa,

Dom juz on tak starego konczac Korybuta. (PL. 2).

Charakterystyczne sg tu owoczesne, przekazane przez
Sredniowiecze, zwyczaje pogrzebowe: jak kruszenie kopij i za-
wieszanie tarczy.po $mierci ostatniego z rodu, oraz powierza-
nie tych funkcyj postaciom mitologicznym.

Mars i Bellona asystujg tez przy Smierci Chodkiewicza:

Ktérym czasem Chodkiewicz, fatum swioje znajac,

Jako Swieca na stole, gdy, dogorywajac,

Zmierzch przynosi zatosny, kaze sie z obozu

Nies¢ na Chocim, sam mu Mars z ognistego wozu

Konie zaprzagt pierzchliwe i sama Helion a
Twarde z trudu dtugiego poddawszy ramiona,
Na $miertelnym ztozyta lekko go postaniu.

(W. 136).

Jak bardzo pamieta Twardowski o cechach zewnetrz-
nych swoich bog6w, niechaj $wiadczy «Mars przychetpliwy
serdakiem zelaznym» (w PL., jest on zresztg i u Kochanow-
skiego), lub moment, kiedy wies¢ o legacji dochodzi do Zba-
raskiego:

Za wolg jednak panska i senatu zdaniem

Wesoty Merkuryjusz (lekka dera na niem,

Spiete pidry ramiona) nie odklada wiecej,

Ale prosto na pokdj spuszcza sie ksigzecy. (PL. 26).

Swiadcza o tern i boginie w plaszczach opuszczonych,
stojgce przy trumnie Aleksandra Karola (M. 43).(1)*

(1) Oto jeszcze jeden obraz Bellony, jeden z wielu zresztg: Tu,
o wielka krélowa, tu z zastepy swemi — Ktére sna¢ nad Tryjony trzy-
masz sartnackiemi, — Trgby z tobg ogromne, sama pod zelaznym —
Sroga hetmem, tu do nas z zefirem przyjaznym —Spadni lekko i, z wozu
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Nietylko jednak bogoéw olimpijskich, ale i mieszkancow
podziemia chetnie wprowadza Twardowski. Pomieszatl Gor-
gony (1) z Erynjami, rozréznia za$ Tyzyfony (2) i Megery,
cho¢ sg to przecie imiona poszczeg6lnych Erynij. | te stwory
stara sie Twardowski ozywi¢, jaskrawo podkreslajgc ich
okropnos$¢ i brzydote, wogdle cechy zewnetrzne, zaznaczajac
dzikie ruchy, jak klaskanie rekami, uganianie sie z pochod-
niami smolnemi i t. d. Oto przyktad:

................................... Poduszczy pogany
Alekto wezoroda, po wietrze kohuny
Rozczochrawszy plugawe. (WD. 11, 238).

Z catego szeregu podobnych przytoczymy tutaj dwa cha-
rakterystyczne obrazki w stylu makabrycznym. Oto jeden:

Zdecht Chmielnicki. Jakoby, co sie dotad trzesty,
Wezorode- Gorgony rekoma zaklesty,

Gtownie kurzac smolane, i z wielkiej ochoty,

Tam przed Erebowemi czekajgc go wroty,

Radamantus obtapit, za tyle postanych

Dusz pod ziemie i nigdy nieporachowanych

Bogom tamtym Inferyj. (WD. I, 238).

Cate towarzystwo podziemne zachowuje sie tu mato do-
stojnie. Nawet cnotliwy Radamant nie wyglada na sprawiedli-
wego sedziego. W niczem nie przypomina to powaznego, cho¢
groznego starozytnego obrazu podziemia, lecz raczej chrzesci-
janskie piekto w stylu groteskowo-ludowym, podziemni za$
bogowie, nie wytgczajac samego Plutona, zawsze u Twardow-
skiego nabierajg cech djabelskich.

zsiadszy pochmurnego, — NawiedZz polski horyzon, dom dziedzictwa
twego. (Sieradz sie Swieci, M. 92). — Ciekawa jest tez rola Nemezis:
Bellona lozem rece puscita — Glucha w kosciotach Nemezys wyta, —
Nagie granice, naga obrona — A na zawodzie retszym korona. (Szcze-
$liwa moskiewska ekspedycja, M. 4); — albo w utworze Pamieci $mierci
Aleksan. Kar.,, M. 40. Na ich miejsce wyje — Giucha w dzwony Ne-
mezys okropne nenije. — Nemezis jest tu boginig raczej rozpaczy, niz
zemsty, jesli bezradnie wyje po kosciotach i «wyje» we dzwony.

(1) W. 24: Trzykro¢ na to wezdrzato nieswiadome toze — | mia-
sto Swiec godowych przy ofierze onej — Zapality smolane gtownie
swe Gorgony. — (2) WD. I, 64.
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A oto opis zarazy:

Dopieroz te zaraze upatrzywszy w gminie,

Jako w zniwo gotowe, z ostrg sie zawinie

Kosg swojag Lachezys; a zaraz w te tropy

Potoza sie po ziemi niezmierzone snopy,

Z wiez kos$cielnych, chorggwie pozwieszajg ciemne
Bramy razem otworzg wszytkie sie podziemne,

Tak ze dusz nacisnionych u Kocytu ttumem

todzig zdazy¢ nie mogac, petnym wozi prumem
Charon rydzy, a Minos, pogladajac srogo,

W takowej konfuzyi nie wie hardy, kogo

Wprzéd ma sadzic. (W. 185—6).

Lachesis, nie najstraszniejsza zresztg Parka, jest tutaj
uzbrojona w kose chrzescijanskiej «kostusi»; a i to takze, ze
z wiez koScielnych zwieszajg sie choraggwie, nic nie przeszka-
dza postaciom antycznym. Muszg one nawet zmienia¢ swoje
zwyczaje zaleznie od wymagan czasu, jak np. Charon, ktdry
przewozi dusze promem. Jest on przytem «rydzy», t. j. ryzy —
szczeg6t, niezgodny z siwym antycznym Charonem, a blizszy
chrzescijansko-piekielnemu wyobrazeniu Hadesu. Wszystko
to prawda, ale i to prawda, ze takie szczego6ly ozywiajg kon-
wenans mitologiczny; wolno nawet mniemac, ze sg po to, aby
go ozywié i zmusi¢ wyobraznie do wywotania obrazu, a nie po-
przestawania na nazwie.

Dla «ozywienia* tez opiséw podrozy i uswietnienia roz-
nych uroczystych momentow Twardowski ozywia, czy tez
uosabia przyrode. Tak np. po elekcji Jana Kazimierza:

................................... sam Karpatus powstawat,
Kamienie sie ruszaty, Wista szumne swoje
Z niezwyczajnej ochoty wypryskata zdroje. (WD. I, 43).

Kiedy hetman szedt na wyprawe ceoorska,

................................... Dniestr zatem gteboki

Przebywaja wesoto, gdzie pod rane chwile

Powolny im Nereusz, ustawszy sie mile,

A na one ochote przez swoje krysztaty

Patrzac ze dna, (ach!) zawet. (W. 73).

A kiedy Wiadystaw wsiadt na statek i ptynat wodami
Renu, a
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................................................. Ali tylko krzywy

Port opusci, ktéry$ tam Tryton zapalczywy

O swoja Lewkotoe, ze skoro postrzegta

Goscia tak kochanego, na dziw wskok wybiegta

Spo6t z nimfami drugimi, chcac przynamniej z wody
Grzecznos$ci sie napatrzy¢ jego i urody,

Posunie sie i dilugim ogonem zapieni,

Czym wnet rzeka nabrzmieje i niebo sie zmieni

W niepogode burzliwa. (W. 153).

Nie braknie takze «czystych* personifikacyj i alegoryj.
Najobszerniej potraktowana jest oczywiscie «Stawa* w Patacu
Leszczynskich. Jest ona tam bowiem wazng osobg akcji. Dla-
tego tez odmalowat poeta nietylko jej patac, ale i posta¢ i wszel-
kie akcesorja z nig zwigzane (1).

Poza tem spotykamy kilka razy personifikacje ojczyzny
w takim stylu:

tam, o wdzieczna Ojczyzno, bobki w Helikonie, (2)
A okfadaj synowi tak zacnemu skronie. (PL. 152).

albo:
................................... Miataby lekczejsze powieki
Dzi§ Ojczyzna: co teraz ciezko uptakane
Zaledwie z tez przeciera. (WD. 1, 6).

Personifikacja to réwnie stara, jak banalna. Podobnie
oklepane sg alegoryczne postaci Cnét, Chorob, Pogody, Po-
koju; mimo to Twardowski uzywa ich czesto, obok Jedz, Ii-
chot, Nedz i innych tego rodzaju rekwizytow, a zawsze w ten
sposéb o nich wspomina, ze zmusza czytelnika do wyobraze-
nia sobie postaci alegorycznych, a nie poje¢ tylko.

(1) Patac Leszczynskich, M. 145. Toz za stolem tak drogim sama
wprzod zasiedzie — Pod ztotym baldekinem, a okoto wszedzie — Uszu,
gab i jezykéw szemrzacych co$ przy niej — Widzie¢ petno, ktérymi
wielka ta bogini — Dzieje brzmi nieSmiertelne i nad ludzkie rzeczy, —
Jako moze, natury ratuje cztowieczy. — Ze stron traby i bebny, i wazyt-
kie do kupy — Powtykane na drzewca z nieprzyjaciot tupy, — W no-
gach palmy zwyciezne i uczone bobki — | spokojne oliwy, powiazane
w snopki. — Sama dziwnie wspaniatej i $licznej urody, — Ktéra nigdy
nie traci cery swojej mtody — I, lub z Swiata poczatku jest tak sta-
rozytng, — Wiecznym jednak ro6zancem jagody jej kwitng. — (2) W.
226. Tu, ojczyzno, przynamniej Tajgety i lasy — Obtam Apollinowe, Zze-
bys, pomnigc na to — Uplotta mu korone, w znak wdziecznos$ci za to.
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Mitologja byta malarskg dekoracjg obrazu. Trudno sig
byto wyrzec wspaniatych, pieknie ubranych figur, ktére sie
w dodatku tak jasno ttumaczyty w obrazie. Widziano je prze-
cie naprawde: podczas uroczystoSci jechali na wozach bogo-
wie i boginie, nie$li emblematy, a ubrani byli zawsze wspa-
niale. Takze i w obrazach ich nie brakowato. Tu warto opi-
sa¢ drzeworyt, zdobigcy pierwsze wydanie Wtadystawa /V.
Jest to wielki luk triumfalny, z bogato zdobionemi kolumnami,
u gory ozdobiony snopami Wazéw, aparatem wojennym, trg-
bami, chorggwiami i t. d. Kolumny pod ptyta tuku oplataja,
jakgdyby korzeniami, pokonanych przez Wiadystawa wro-
géw. Siedza wiec przygnieceni ciezarem jego triumfu, bole-
$nie pokurczeni i pokrzywieni, Moskale, Turcy i Tatarzy. Pod
tuk wjezdza Wiadystaw na wspinajagcym sie koniu, poprzez
tuk za$, za nim, wida¢ dalekg przestrzen — ob6z pod Choci-
mem i oblezenie SmolefAska. W niszach obu kolumn stojg dwie
postaci mitologiczne. Czy nie przypomina tego drzeworytu
taki opis triumfalnego powrotu Wiadystawa?

................................... Az jako czut za tym

Zwyciezce nieprzyjaciel, na wozie bogatym

Wroconego ze wschodu, z jednej Wotge strony,

Z drugiej Dunaj prowadzac z sobg u$mierzony,

W triumfie i oliwach. (W. 2).

Lecz tylko cze$¢ mitologji Twardowskiego stuzy do
uSwietnienia obrazu, dodajgc mu malowniczo$ci. Druga ma
inne zadanie. Prawda, i ona takze ma uswietnia¢ to, co chce
Twardowski powiedzie¢, lecz w inny sposob. Przy tworzeniu
wielkich i gdérnych przeno$ni, rozwijaniu, nietyle Swietnych,
ile uSwietniajagcych porownan czerpat Twardowski peing dio-
nig z mitologji i historji starozytnej. Jako dziedzictwo bowiem
renesansu, tkwito w epoce baroku poczucie, ze wszystko, co
najwspanialsze i najwieksze byto w czasach antycznych.
Imiona starozytne doskonale znane byty czytelnikom; wytwo-
rzyto sie wkoncu poczucie, ze nazwa starozytna oznacza wia-
Sciwie nie jaka$ okreslong rzecz w starozytnosci, lecz pewng
jej znamienng ceche, zig czy dobrg, w stopniu najwyzszego
natezenia. Imie Herkules np. znaczyto tyle, co najsilniejszy,
Achilles — najdzielniejszy, Scypio, Fabjus — najznakomitszy
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wodz, Tuljusz — najznakomitszy maz stanu (1). Maratonem
byto wygranie wielkiej bitwy, Termopilami — otoczenie przez
nieprzyjaciela ze wszystkich stron; wielki las byt zawsze her-
cynski i t. d. Nikogo z pewnoscig nie razito, kiedy to lub owo
imie nie catlkiem nadawato sie w danym momencie, kiedy np.
ksiecia Zbaraskiego porownywa Twardowski do «Scypijona,
wracajagcego po zburzeniu Kartagi» wtedy, kiedy... idzie na
postuchanie do Wezyra tureckiego, by ostatecznie uzyska¢ po-
kéj. Ten za§ Wezyr (Dziurdzi) powotuje sie na Scylle i Cha-
rybde, a przysiega na Hekate. A z okazji przeniesienia sie Ko-
niecpolskiego z ziemi sieradzkiej do teczyckiej, az tyle ma do
powiedzenia Twardowski:

Ale$ i ty przestgpit swojej prog granice,

A na panstwo sgsiedzkiej wjachate$ teczyce.
Jakoby mato znaczna w domu cnota bywa,
Az gdy Alpes i trudng Rodope przebywa.
Tak nieznacznie i storice z morza sie wybija,
Az gdy letnia Hyjene i potudnie mija.

Ani w swoich Pirenach Tagus ziota rodzi,
Az tam gdzie Luzytane ostatnig przechodzi.

(Sieradz sie Swieci. M. 89).

Ustep ten uderza nas dzi§ mimowolnym komizmem.
A oto z czem kojarzy mu sie Rzeczpospolita, podczas
napadu Szwedow:

Ktoraz tak Scylla z ludzkosci wyzuta?
I Andromeda do skaty przykuta
W los wszytkim zwierzom? jako w tym odmecie
JesteSmy teraz na wszytkim zlym wstrecie.
(Omen krdlowi szwedzkiemu, M. 167).

Niech tego wystarczy dla charakterystyki mitologji.

(1) Ob. np. W. 264: Nie mogt sie utozyé — Tak na koniu Eurytus,
ani ksztattniej wiozy¢ — Zbroje na sie Pelides (jak koniuszy Wisnio-
wiecki). — WS). 28: Wiec gdy ob6z w takowych Termopilach stanie =

wojska polskie otoczone sg z dwéch stron. — WD. I, 13. (Nieprzyjaciel)
zapali pochodnie — W Stygu dziewigtobrzegim i jadem zelaza — Kocy-
towym zamoczy. — PL. 101—102 moéwi Dziurdzi: Nie tak $liskie po zim-

nym Hiperborze lody — Nie tak Adonidowe znikome ogrody, — Co, rano
zakwitngwszy, wieczor poschng marnie — Jak ty, co$ otomanskiej do-
zorcg szafarnie.
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Teraz — inna cecha baroku Twardowskiego ana-
chronizmy, jaskrawa mieszanina wyobrazen poganskich
i chrzescijanskich, antycznych i wspoétczesnych, cechujgca
nadewszystko Nadobna Paskwaline. Wenera, «od Turkow
wygnana* z Cypru, mieszka sobie spokojnie w Lizbonie
(w XVI wieku!); boginie i bogowie biorg w akcji udzial
zgodnie ze swojg tradycjg mitologiczng, lecz z ludzkg psy-
chika i chrzesScijanskg nieraz etyka. Stusznie moéwi Pollak:
«mieszajg sie... w tym utworze pojecia i wyobrazenia Swiata
starozytnego z wyobrazeniami z doby reakcji przeciw refor-
macji. Od anachronizmow az sie roi. Wenus rezyduje w liz-
bonskim patacu, Mars podktada miny pod oblezone miasta
amerykanskie, pomagajgc Portugalczykom, cyklopy straszg lu-
dzi po lasach, po ktérych w pogoni za zwierzyng ugania
Apollon (1) i Diana. W «klasztorze* Minerwy $luby zakonne
zupetnie takie, jak gdzie$ u sgdeckich klarysek. | to wszakze —
nie kaprys tylko, ale objaw charakterystyczny we wspotcze-
snej sztuce. Postacie mitologiczne nie sg tu juz zewnetrzng
tylko okrasg, uzywang w poréwnaniach i obrazach alegorycz-
nych, — ale biorg bezposredni udziat w akcji, sg jej rzeczywi-
stymi aktorami*. W arto tu zresztg zacytowa¢ odno$ne miejsca:

W rozkosznej Italijej, w Rzymie jeszcze Kktemu,
Koronie i stolicy $wiatowi wszytkiemu, (NP. 24).

mieszkali rodzice Paskwaliny, ktérzy, nie majgc potomstwa,

Do Delfu i Efezu wyprawili rézno
Bogi tamte legujac. (NP. 25).

................................... A to wzdy, bratu nie dal siedzie¢

W domu prézno, do Padwy uczy¢ go posiawszy,
Ciebie takze na prébe do klasztoru dawszy
Westy, stawnej bogini, gdzie§ sie zakonowi

Kilka lat przyuczyta. (NP. 29).

A Paskwalina moéwi:

................................... na odpust do kosSciota ide
Modrookiej Junony. (NP. 86—7).

(1) Apollon ma tam zresztg z przepychem urzadzone kawalerskie
mieszkanie, zupetnie jak dwczesny wytworny, a troche sentymentalny
mitody cztowiek. Oboje za$ z Diang robig wrazenie 0s6b z wytwornego
towarzystwa dworskiego na letnich wywczasach.
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Stella za$ radzi jej:

Jest tu kosScidot Minerwin, greckiej starodawnej
Fundacyjej, a ruchem i wieszczymi stawny
Z wieku odpowiedziami wielkiej tej boginie. (NP. 47).

A wreszcie:

................................... Tedy zabawiony

Mars gdzie$ byt w Ameryce, rumujgc Swiat nowy
Bitnym Portugalczykom. Tam wdéz piorunowy

| sity, i armaty wszytkie posprowadzat,

A sam z ingenijery tarany zasadzat

Pod miasta niedobyte, sam burzyt minami

I, miedzy uwijajac szczero sie ogniami,

Brodzit we krwi po boki. (NP. 119—120).

Lecz nietylko w zyciu wspétczesnem petno jest mitolo-
gji. Zdarza sie i naodwrot. Oto w Dafnis dwa razy zapomniat
Twardowski o mitycznym charakterze sielanki i wprowadzit
raz czasy juz historyczne, drugi raz nawet sobie wspotczesne:

Apollo.

Pierwiejby haku szczekajacej Scylli,

Pierwiejby godna Scewole ptomienia

Niebaczna reka, ktéraby w tej chwili

Podniosta na cie z swego sie ramienia. (D. X, 21).

Apollo.

Nie troki jakie, nie zadne powrozy

Mam ja dla ciebie, ktorymi szalony

Gdy Sauromackie pogromi obozy

Tatarzyn wigze w polach gmin strwozony. (D. XII, 15).

Poplataty sie takze pojecia starozytne z nowoczesnemi.
Oto przykitady: Bog:

................................... z radamantskiej ksiegi
Wazac i moderujac 'Swiatowe potegi... (WD. I, 117).

Rekwizyt antyczny — ksiega Radamanta, sprawiedli-
wego sedziego podziemia, dostaje sie tu w rece chrzesScijan-
skiego Boga, jako najwyzszego sedziego. Podobnie i Zbaraski:

................................... tu naprzéd Bogu ufa swemu,

ze to modgt wczesnie sprawi¢ ku jego dobremu.

Samuel Twardowski 10"
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Ktory z turmy Daniela i, co byto trudniej,

Z odbiezanej Jo6zefa wywindowat studni,

Wybit Kapitolijum z francuskiej potegi,

Przez jeden gesi tarkot i pdinocne gegi. (PL. 00).

Wida¢ tu wyraznie pomieszanie Pana Boga i Jowisza,
przyczém charakterystyczna jest i «potega francuska* Gallow.
A jest to pomieszanie istotne, ktérego nie mozna uwazaé¢ za
zwyktg konwencje — za Jowisza grzmiacego, spuszczajacego
deszcz, $nieg i t. d., z ktérym sie juz nieraz spotkaliSmy. Tutaj
mamy moment modlitwy, i sprawe traktuje autor zupetnie se-
rjo, utozsamiajgc Pana Boga i Jowisza. Podobnie i w Pobudce
cnoty modli sie poeta za dusze Wisniowieckiego:

A ty stolice $Swietej Romulowy

Dostojny ojcze, dopu$é mu w bobkowy,

Dopu$¢ koronie, miedzy przeswietnymi

W Olimpie siedzie¢ meczenniki twymi. (Af. 61).

Papiez, jako ojciec Kosciota, jest tu ojcem nie Piotrowej,
lecz Bomulowej Swietej stolicy; Swieci i meczennicy siedza na
Olimpie w bobkowych koronach, jak pétbogi antyczne. Cho-
dzi tu w dodatku o Wisniowieckiego, zabitego w niewoli przez
Turkow, ktory jednak maégt ocali¢ zycie, przechodzgc na Islam.
Katolicyzm z mitologja zlat sie tedy w duszy Twardowskiego
w jaka$ jedng religje, w przeciwstawieniu do innych rézno-
wiercow «prawdziwych*, jak «heretycy» i «poganie*. | oto
zblizamy sie do Zr6dta tego rodzaju pojmowania mitologji,
ktorem byta w Polsce szkota jezuicka, bedaca zarazem szkota
stylu barokowego.

Jak wiec w catoSci przedstawia sie antyk Twardow-
skiego?' Jakie bylo jego wyksztatcenie pod tym wzgledem?
Niezbyt gruntowne. Wprawdzie naog6t orjentuje sie w mito-
logji, ale nie brak pomytek dosy¢ razagcych. Obok wyzej wspo-
mnianych, jest jeszcze «gtownia Hektorowa* (1), ktéra $nic
sie miata Hekubie przed narodzeniem Hektora i, jako dobra
wrozba, taczy sie tu z wrdzbami przed narodzeniem Wiady-
stawa. Gdzie indziej znowu czytamy:

(1) W. 5 Gtlownia ta jest ztg wrdzbg i S$nita sie Hekubie przed
urodzeniem Parysa.
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......................................... .B 0 gdziezby inedy,

Gdy zalegt nieprzyjaciel jako obtok wszedy,

Pas otworzy¢é? gdzie droge i szlak znale$¢ iny,

Jedno przez te Cyklady te i Apeniny? (W. 234).

Cyklady narowni z Apeninami zdaje sie tu autor uwar
za¢ za jakie$ gory. Nie brak i takich kwiatkéw, ze Terpsy-
chore przedzie na kotowrotku i gra, choC jest przecie Muzg
tanca it d.

Uciekal sie Twardowski do S$wiata antycznego, zeby
uswietni¢ opiewang rzeczywisto$¢, badz wprost, konkretnie —
przez dekorowanie obrazow postaciami Dogow, badz przeno-
$nie — przez pordwnania z zakresu mitologji, historji i geo-
graf)i starozytnej. Bo i to byto wazne. Starozytne nazwy gor,
rzek i miast uchodzity za Swietniejsze od wspotczesnych. Bzeki
i gory antyczne, a zwitaszcza mityczne bytly synonimami naj-
wiekszych, najpiekniejszych gor i rzek. Oczywiscie, inaczej
przedstawia sie rzecz w Dafnis i w Paskwalinie, ktérych
tre$¢ jest istotnie z mitologjg zwigzana, nawet wtedy, gdy, jak
w Paskwalinie, tworzy dziwng, a jednak mimo wszystko nie
pozbawiong uroku mieszaning. Lecz poza temi dwoma utwo-
rami antyk u Twardowskiego jest tylko jednym z $rodkéw
wydobycia patosu.

Patos. Patos jest waznem zagadnieniem baroku, jako
zasadnicza postawa wobec zycia. Nie znaczy to bynajmniej,
ze patos jest czems$ istniejgcem tylko w baroku, lub nawet
czem$ odkrytem przez barok. Bynajmniej. Lecz w baroku pa-
tos nabiera swoistego charakteru. Byt on dla poetéw baroku
koniecznos$cig psychiczng. Ze stanowiska genetycznego,
wszystko jedno, czy jest to patos prawdziwie wzniosty i gle-
boki, ptynacy z gtebi duszy twércy, czy tez patos literacki, jako
objaw' mody, stojacy na ruchomej granicy pomiedzy podnio-
stoscig a napuszono$cig, wahajgcy sie silnie raz w te, raz
w tamtg strone, a czesto nawet zbyt silnie w te druga. Jako
objaw' mody literackiej, patos miat by¢ jednym ze Srodkdéw
ods$wiezania wrazen estetycznych. Ludzie, obyci z literaturg
klasyczng i renesansowgq, przyzwyczaili sie do Srodkdéw, kto-
remi one wiadaty. Byly juz teraz za stabe. Zadano nowosci.

10-



— 148 —

Coraz silniej trzeba byto podkresla¢ fakty, ktore sie chciato
wydoby¢ z morza monotonji.

Zwtlaszcza w Polsce XVII wieku cztowiek kontrreforma-
cji, zyjacy nadto jak salamandra w ogniu ciggtych wojen magt
bra¢ wszystko o wiele bardziej na serjo, niz cztowiek rene-
sansu. Wyolbrzymiatl zdarzenia, tak ze mu one przestaniaty
Swiat i pietrzyty sie jedne na drugich jak petne grozy géry,
przerastaty go i wiezity, i dlatego najzwyklejszg formg, jaka
odbijaty sie w jego duszy, byt patos. Cztowiek renesansu umiat
sie od zdarzen oddzieli¢, spojrze¢ zdata i powiedzie¢ o nich
poprostu, nie ujmujac zresztg nic z ich waznos$ci. Renesans,
ten wiek, ktory «odkryt» perspektywe w sztuce, korzystat
z niej wiecej w zyciu, niz w sztuce. Inaczej za$ ba/ok. Widzie-
liSmy, jak doskonale umiat Twardowski — w obrazie — ujmo-
waé przestrzeh, rozkiada¢ jg nalezycie i wyzyskiwaé arty-
styczng perspektywe. W uczuciu za$ nie udawato mu sie to
wcale. Mimo. ze jest epikiem, nie z epickim spokojem, lecz
z namietnym wspo6tudzialem maluje zdarzenia. Element sub-
jektywny w jego utworach epickich przejawia sie w od-
cieniu patetycznej rados$ci, grozy, zalu, goryczy lub wspot-
czucia, z ktorem maluje wypadki. Jakiez ma po temu
Srodki?

Jeden z nich poznaliSmy — to mitologizowanie. Mitolo-
gja, czy to w formie epitetu, czy poréwnania, stanowita zawsze
stopien najwyzszy — podnosita rzecz omawiang na szczyt.
Obok jednak wielkiej ilosci mitologicznych, jest takze mnoé-
stwo epitetow niemitologicznych, stuzacych czesto wcale nie
do charakterystyki, lecz raczej do wyolbrzymienia konturow,
przez co zacierajg sie nieraz realne cechy — na korzys$¢ po-
. czucia wielkoSci. Takie epitety, jak: «ogromny», «niezmierny»,
«straszny», «okropny», «najprzedniejszy» i inne «naj» —
w ostatecznos$ci «przewazny», spotyka sie na kazdym kroku.
Obok nich, sg state efekty sktadniowe, a raczej jeden z nich —
przestawnia. Jest tego tak duzo, ze wkonhcu zupetnie sie jej
nie widzi, tak zrasta sie to ze stylem autora, — ze kazde zda-
nie ma szyk nie prosty, ale «poetycki*. Obydwa te $rodki, cig-
gle powtarzane, stajg sie wreszcie banalnemi, i bezpowrotnie
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gubi sie w nich uczucie wzniostosci, ktore pierwotnie miaty
wywotywac.

Ponadto do wywotania wrazenia wzniostosci i wspania-
tosci uzywat czesto Twardowski $rodkéw kompozycyjnych,
ktéremi rozporzadzat swobodnie, t. j. obrazem, jego kompo-
zycja i dekoracjg. Teatralno$¢ lezata we krwi Twardowskiego.
Niedarmo zyt za reakcji katolickiej, w okresie uroczystych
procesyj i nabozenstw, niedarmo otart sie o Swietny dwor
Wiadystawa 1V i o jego teatr, a wreszcie, nie bytby chyba
szlachcicem polskim XVII wieku, kiedy to szlachta kochata
sie w teatralnosci «kontuszowej* ruchu, postawy i stowa. (Kie-
runek literacki, ktéry pozwalal na wydobycie w literaturze
tej zyciowej pompatycznosci, byt mity i bliski ogotowi szla-
checkiemu* (1). Przy komponowaniu obrazéw postaci mito-
logiczne spetnialy czesto role takich uSwietniajgcych deko-
racyj.

Ponadto lubowat sie Twardowski w malowaniu uroczy-
stych momentow, jak hotdy, koronacje, przysiegi, przyjecia
postow i t. d. Szereg takich obrazkéw widzieliSmy, mdwiac
0 perspektywie. Za typowy, a zarazem jeden z lepszych, moze
stuzy¢ opis wystapienia Zotkiewskiego, poprzedzajacy jego
mowe do rycerzy, w taborze ceoorskim. Hetman:

................................................................ wytrgbi¢ w tym koto

Generalne rozkaze. Sam, ozdobne czoto

Z pod szedziwych promieni i twarz petna wdzieku
Niosgc Saturnowego, a butawe w reku,

Ktéra przedtem monarchy pdtnocne buzowat,

W posrodek ich stawi sie.-Kazdy tam notowat

Cere jego i posta¢, napoty ztozong

Z surowos$ci i zalu. Na koniec zroniong

Wdziecznym szronem Kku ziemi opu$Sciwszy gtowe,
Po ktdérej atencyi do nich ma te mowe

(W. +84—5).

Urywek ten zawiera w sobie jeden jeszcze z sposobdw
podnoszenia nastroju, a jest nim wktadanie rozlicznych méw
w usta bohaterow.

(1) R. Pollak, O seicentyzmie. (Przeglad Wspoiczesny 1925).
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| znowu, z jednej strony, byta tu che¢ oddania rzeczywi-
stosci, gdyz wiele i kwieciscie méwito sie wtedy w Polsce;
prawdopodobng jest rzecza, ze niejedna z ditugich mow we
Wiadystawie 1V, w Wojnie domowej, a z calg juz pewnoscig
w Przewaznej Legacji, jest oparta na autentycznym tekscie,
nieraz moze nawet niewystylizowana (bo przecie przesada
i mitologja postugiwat sie kazdy mowca), tylko poprostu prze-
topiona na rymy.

Lecz sa niewatpliwie, i to w znacznej ilosci, mowy fik-
cyjne. O szczegb6lnem zamitowaniu naszego poety do retoryki
Swiadczg przedewszystkiem z wielkg swobodg i czesto przyta-
czane rozmowy bohatera z sobg samym. Mowi do siebie
i Dziurdzi, i ksigze Zbaraski, przyczem w mowie Dziurdziego
do siebie wystepujg postaci mitologiczne! Przemawia do sie-
bie i Korecki, i Chmielnicki, i Osman, i ksigze Jeremi. Aw mo-
wach tych sg te wszystkie $rodki patetyczno-retoryczne, co
i w reszcie tekstu. Mowy sg zatem jednym z $rodkéw wywo-
tywania patosu.

Okropnos$ci. W pogoni za wstrzgsaniem nerwami
czytelnika barok, nie poprzestajgc na wzniostoSci patetycz-
nej, postuguje sie «wzniostosciag okropna». Twardowski jest
i tutaj nieodrodnem dzieckiem swego wieku: maluje chetnie,
w silnych, przesadnych, wyolbrzymiajgcych wyrazeniach, rze-
czy brzydkie, okropne, dzikie.

Oto n. p. opis Dziurdziego, wezyra tureckiego, w Prze-
waznej Legacji:

W ogromnym tedy siedziat niewdziecznik on czubie,

W sobolej by Lucyper odag wszy sie szubie.

Oczy mu $widrem poszty, a twarz maglowana,

Jako w ogniu $Swieci sie miedz polerowana.

Kto widziat Radamanta, jako gdy przed piektem

Dusze sadzi przeklete, wzrokiem toczy wséciektem.

Geba i nos klisterg jakoby rozdety,

A urydzej brody was migzszy i pomiety,

Czoto rugi zzymajg i twarz starozytna,

A chropawe jagody 'piernikiem mu kwitng.

Na tonie brzydkiem trzyma tablice kamienna,

Wieczny wyrok niosacg i $mier¢ nieodmienna:

Nie inakszej byt Dziurdzi oczu i urody,

Oprécz ze ani waséw, ani nie miat brody,
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Rzezany brzydki trzebien, i dlugo watpimy,

Onegoli, jakali maszkare "widzimy.

Takiego sna¢ i Cyree nie stworzy straszydta.
(PL. 76-7).

Jakze jaskrawy jest ten obraz odrazajgcej brzydoty!
Podkresla jg poeta w kazdym wierszu, przejaskrawia jg wi-
docznie, unikajagc wyrazéw z obojetnym odcieniem uczucio-
wym. Nawet zatulenie sie w szube sobolg okre$la przez
«odgwszy sie», podkreslajagc pyche wezyra. Jaskrawe
efekty kolorystyczne, «rydza broda» kwitngce piernikiem
i chropawe jagody, ciekawy efekt Swietlny (twarz $wiecgca
jako miedZ w ogniu polerowana z poréwnania do <djabta»
Radamanta) — wszystko to wywoluje wrazenie odrazajgce.

A oto opis smoka Pytona w Dafnis:

Grzbiet miat natwardsza tuskg i zelazem,

A brzuch chropawym jaszczurem podbity,

Zgietk wsciektych wezow wit mu sie na czele,

A nasrozone toczyt z strachem skrzele. (D. V).

Z niezwykiem upodobaniem malowal takze Twardow-
ski wydarzenia straszne i rozwodzit sie nad okropnemi szcze-
gétami, np. w opisie gtodu, wystylizowanym wyraznie w celu
wywotania nastroju grozy:

Zaczym biedni, nie mogac zostac.sie na nogach,

Lada gdzie upadali po Stegnach, po drogach,

Chodzagc jako nikczemne i zamarte mary,

Podziemnym popisane Manom na ofiary,

Jakie rozgg zelazna obrazy i cienie

Przez las gtuchy Erebdéw Merkuryjusz zenie,

Albo przeciw ogniowi widzi sie by¢ owych

Cera gwarkoéw w pieczarach ztotych meksykowych.
(W. 185).

Obraz ten jednak ma w sobie pewng powage i szacunek
dla ludzkiego nieszczescia. Podobnie opis $mierci Maryny
Mniszkéwny i Zaruckiego:

................................................. Acz sie przy MaVynie

Wi ieszal jeszcze carowej i matym jej synie

Z Doncy swemi Zarucki, ale i ta w dobie
Krétkiej potem pod lodem uros$cita sobie
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Inszy w wodzie majestat, i 6w po niej w zalu,
Bedac diugo patronem,'utkniony na palu
Powietrze z nig odmienit. (W. 1V, 32=3).

Tutaj jednak, przez ten «pod lodem majestat* i mitos¢
Zaruckiego az do $mierci, uwydatnia Twardowski sensacyjng
sentymentalno$¢ tego wydarzenia.

JNietyle okropny, ile jaskrawy jest obraz przyjecia Ki-
siela przez Chmielnickiego:

............................ Sam, siedzac w tabinowej szacie,
Pompie naszej dopiero i proznej utracie

Gorzatke pil puharem. A Czaplinska zona,
Swiezo od patryjarchy ubtogostawiona,

Tabak mu rozcierata i sama pijana. (WD. 1, 47).

Albo jeszcze opis okrucieAstw kozackich:

................................................. gdy nie czynig braku

W zadnej krwi, kompleksyjej wszytkich w pien Scinali,
Dziateczki przed oczyma matek rozdzierali

I wbijali na krzyze. Panienkom wprz6d kwiaty
Splugawiwszy rézane (o, nad wszytkie katy),

Toz ich wpot rozcinali. Zskér wyzuwszy ksieza,
Zabijali dopiero. (WD. I, 14).

Zresztg ten ostatni obraz moznaby jeszcze wytlumaczyé
zdarzeniami prawdziwemi. Lecz postuchajmy wynurzen autora
po $mierci Tymoszka Chmielnickiego:

................................... Wierze, ktore trzesty

Nieraz go za zywota, rekoma zaklesty

Piekielne Eumenidy. | z srogiego zalu

Szalat ociec. | czemuz nie stuszniej na palu,
Albo nie roztargniony od koni na ¢wierci
Zostat Diomedowych? Abo ktdre $mierci
Wymysélat Falarides? Albo na ostatek
Rozniesiony na nozach od bolesnych matek,
Zon i sier6t tak wielu, zeby byt tych zbrodni
Dtuzej jeczac przybolat i tak umart gtodniej
Od krukoéw pogrzebiony? Acz i tak do$¢ na tem,
Ze zdechly pies nie kasa. (WD. 11, 99).

W tem pastwieniu sie nad cztowiekiem po $mierci, w tem
bogactwie szczegdtdw tortury, jest juz jaki$ sadyzm.
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A nie jest to przykitad jedyny. Oto jak Satyr opowiada
0 jednym ze swoich przodkéw:

Wiode réd starozytny dawnego Sylena,

Ostra Persyjuszowa ktérego Kamena

NieSmiertelnym sprawita, ze na wieki zyje,

Lubo starzec szedziwy twardej pozbyt szyje

Od wandatskiej siekiery, ze tam byt gdzie§ stowy

Urazit Alaryka, stadze, jako gtowy

Tyran dostat zazarty, po jednemu z geby

Ttukt kamieniem przez staro$¢ poprdéchniate zeby.
Zwierzom potem i ptakom wyrzucone ciato.

Tak ci sie Satyrowi nedznemu dostato. (S. .

Nie wystarczyto tu Twardowskiemu samo okrucienstwo
tortur. Przez uwydatnienie zgrzybiatosci Sylena i meczarni
starca wzmaga sie jeszcze wrazenie okropnos$ci. Wida¢ tu na-
wet pewne pieszczenie sie okropnoscig. Oto opis $mierci
Osmana:

W czem gdy prosba nie zmoze, Daud w gtadkiej skroni
Czekan pierszy okryje; wtym siepacze oni

Sznury ciagte zaloza i udusza snadnie,

Gdy on jako uszczkniony hyjacynt upadnie. (PL. 32).

Daje tu Twardowski suttanowi rys jakiej$ subtelnosci,
wdzieku (gtadka skron, hiacynt), pozostajgcy W jaskrawem
przeciwieAstwie ze straszng $miercig.

A oto opis zniszczenia, ktore sieje smok w Dafnis:

Gdy troje dziatek z domu mi zabierat
I, z subtelniuczkiej wywnatrzywszy skory,
Rwat biedne kostki i srogo pozerat.

Porwe sie, biednej zapomniawszy zony,

A ona za mie: st6j! o, mezu drogi!

Wezme jg wezme i dzwigam ramiony,

Ze zwierz okrutny, zwiekszy jg za nogi,
Podrapiewkesy. (D. 1, 2—3).

Okropnos$¢ z czutostkowos$cig miesza sie tu i splata. Roz-
szarpywanie dzieci, «wywnetrzanie z subtelniuczkiej skory»,
rwanie «biednych kostek», a wreszcie wyrafinowany obraz
zony w ramionach meza, ktérg smok za nogi «wlecze i po-
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drapie w kesy», — tego chyba wystarczy. Lecz znamienniejszy
materjat tego rodzaju jest w Nadobnej Paskiualinie.
Oto Paskwalina, rozpaczajgc, wota:

................................... Abo te byto wprzéd wytupié¢ —
Ktoredy okazyja pierwsza sie zakradta

W oczu niepostrzezonych bezecne zwierciadta,
Gdzie twarz zdrapa¢ r6zang pazury ortem i,
Pte¢ subtelng wédkami strawié¢ lidyjskiemi,
Ze, przezco bym umyélnie oszpecong byta,

Przez to czysta i zywot dzi$ stawniejszy zyta. (NP. 44—45).

Swoisty silny efekt polega tu na okrutnem niszczeniu
wielkiej pieknosci, tej pieknosci, ktérej tak wiele gorgcych
stow poeta poswiecit. Szczytem jednak tego potgczenia czu-
tostkowosci i okropnosci jest Smier¢ Kupidyna:

A tam z desperacyjej — ksztattem gtupich dzieci,
Upatrzywszy miedzy drzew piekniejszych szeregu
Mirt, stojacy przy rzecznym ziotonurym brzegu,
Na onym sie obiesi. — Chrdésnie przeszyniona
Gataz pod nim. Skad drogag sznura zaciggniona
Jako dzdzem krysztatowym roézdze swej makowka
Ciezka bywa — uwié$nie ztotowtosa gtowka,
Wiatrom dawszy kedziory. Karczek z mlekolicznej
Spadnie szyje naddét, wzrok pomrozywszy S$liczny,
Skrzydetka go opuszczg, réze wszytkie zmieni
| z ustek koralowych S§line srebrng wspieni,
Dziecinnemi pracujac usilnie piersiami,
A raz niespokojnemi tylkoz drgnie noézkami.

(NP. 155).

Juz dawno zwrocit na to uwage Pollak (1). Stusznie po-
czytat to za specjalny barokowy efekt, a to przez kontrast czu-
tosci i okropnosci, a raczej przez pomieszanie sie i przeniknie-
cie obu tych czynnikow.

Do tej grupy nalezy jeszcze jeden, juz nietylko sady-
styczny, lecz i perwersyjny obraz z NP., ktora Kupido zwig-
zal pasem Wenery na cudownej tace:

................................................. Tedy wnet pospieszy

Do niej znowu Kupido i, gdy sen jg trzymat
Jeszcze tak smakowity — cichuczko poimal

(1) Od renesansu do baroku. (Przeglad Warszawski 1923).
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Tamze w miejscu, reku jej i nog sie dobrawszy,

A do drzewek osobno kazda przywigzawszy,

Mizernie rozkrzyzowat, ze ktoby narokiem

Spojrzat na nig, musiata wdziecznym by¢ widokiem

I zatosnym pospotu. (NP. 127—38).

Podobnie drazliwych momentéw jest wiecej w NP., a nie
brak ich takze w innych utworach.

Wogéle zamitowanie do silnych i jaskrawych wyrazen
jest cechg baroku, lecz nie wszystko, co nalezy do tego typu,
mozna potozy¢ na karb stylu. Zdarza sie n. p. Twardow-
skiemu takie wyrazenie, z okazji zniewazenia grobu Zbara-
skich przez Kozakow:

................................................. Toli¢ umartemu
Wazyli sie wyrzadzi¢. (Ach!) i lwu zdechtemu
Brode snadno wytargac. ( wWD. 1, 36).

Albo o Matce Boskiej:

.................................... Dzien Swiecit sie tedy
Babie Zbawicielowej. (WD. 1, 21).

Albo w proshie do Boga:

................................... Wyjmiesz nas narodom
N Z gab pienistych. (WD. 1, 3).

Tego rodzaju wyrazenia mozna raczej potozy¢ na karb
«sarmatyzmu» szlacheckiego, niz poczytywaé za jeszcze je-
den $rodek wiasciwego stylowi barokowemu dgzenia do nie-
zwyktosci.

Uczucia. Niewatpliwie natomiast barokowy jest spo-
sOb przesadnego, jaskrawego malowania przezywanych uczuc.
Chetnie maluje Twardowski silne uczucia i namietnosci, gniew,
boles¢, zal.

Oto zal matki po stracie dziecka:

A matka co nieszczesna! o! ta jako w puszczy
Banna tani, z ktérej krew strumieniami pluszczy.
Kto sie fzom jej przypatrzy, jezeli nie krwawe?
Kto, jezeli nie perty uryjanskie prawe?

Czemu? czemu? okrutna kiedy Persefona
Gwattem jej te pocieche wydzierata z tona,

Nie zaraz sie w Pirreny zrodio rozptyneta?

Nie zaraz Marpesowym kamieniem staneta?
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Ach, oczenki! kiedy je naddét opuscita,
Ach, usteczka! kiedy ich korale mienita.
(Marjannie Twardowskiej, Tren Ill, M. 168).

Tren ten mowi sam za siebie. Wystarczy go tylko porow-
na¢ z trenami czarnoleskiemu Uderza odrazu inny ton i inne
nastawienie uczuciowe. Kiedy w trenach Kochanowskiego bo-
les¢ zdaje sie przedziera¢ poprzez spokdj, w ktdry stara sie
oblec poeta, by nie pozwoli¢ sobie na jaskrawy wyraz rozpa-
czy, to tu przeciwnie: poeta stara sie da¢ jak najjaskrawszy
obraz bolesci. Uderza tu typowe dla baroku zatarcie granic
rzeczywistosci i podwyzszenie tonu uczuciowego, niejako wy-
olbrzymienie bolesci przez to, ze nie zadowala sie Twardow-
ski porownaniem do Nioby, a raczej przypomnieniem jej losu
i obawg przed podobnym kohcem, ale nadto rzuca sie z gtowa
w otchtah nieszczescia, niemal wzywa losu Nioby dla swojej
zony, bo taki los dopiero mogtby wyrazic¢ jej zal. Poprzez nie-
pohamowang retoryke, wybuchy, porownania, przeglada kon-
wulsja namietnosci wykrzywiona twarz baroku.

A oto dwa ciekawe obrazy gniewu. Gdy postowie przy-
niesli hospodarowi wyrok $mierci od suttana,

Wezdrzy ciezko Gracyj an ku takiej nowinie,

Jako gdy sie o zimng zrazu kto ochynie

W rzece wode, wnet potym srogo sie zagrzawszy

A przez jedno skinienie, swoim znak wgdawszv,

Posty owe popadnie z tymi do nich stowy:

«0to6z psi, poniesiecie swoje raczej gtowy

I co dzi$ tu sprawicie, nie juz cesarzowi,

Ale dacie samemu zna¢ Mahometowi

Piekta gtebiej wszytkiego». A tych gdy potozy

Juz i dalej w okrutnym gniew'ie sie rozsrozy,

Wypadszy na ulice i miejskie bazary,

Owe swe zauszniki, a sp6t i janczary

I, kto tej krwie, zabija¢ Wotochom swym kaze,

Zawiodszy po uchodach pilne po nich straze.

Jako gdy na ofiare bogom poswiecony

W 6t urwie sie od szranek, wizytek nacisniony

Poraza gmin w kosSciele i juz to rogami

Wpét ostrymi rozbada, to depce nogami

I, kto mu sie nawinie, o$lep pod sie ttoczy,

A ryczy przerazliwie i ku gérze toczy

Ogon kicie podobny, ze w takim uporze

Uczyniwszy rum sobie, w samej sie oborze
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Az zostoi: rownie tak na raz odwazony
Szalat tedy hospodar w rzeczy krwawej onej.

(W. 69-70).

Z gniewu wydobywa tu Twardowski duzo ruchu i sity
i wogote dynamiki. Zarazem uderza tutaj doskonata obserwa-
cja rozszalatego zwierzecia. Szereg za$ poszczeg6lnych mo-
mentdw afektu, jak drgnienie, zelzenie postow, szat zemsty,
sktada sie na cato$¢ obrazu.

A oto co czuje ksigze Zbaraski, obrazony przez wezyra:

.......................................... Tu go gniew zazega,
Tu rozum ulec radzi i rzeczom zabiega.
O, jako w meznym sercu srodzy ci rotmistrze,
Gdy ten, co rzec, uwaza, 0w S$lepo i bystrze
Naciera. Ten sie w sobie zzyma i mocuje,
Ow jak piorun z obtoku wypas$é¢ usituje.

(PL. 11, 95).

Uderza nas tu, podobnie jak i tam, plastyczne przedsta-
wienie przezy¢ psychicznych. Wogdéle Twardowski obserwuje
i notuje starannie przejawy uczu¢ i niejednokrotnie zapuszcza
sie w gigb duszy (analiza psychologicznal). Zwlaszcza uczu-
cia silne zdajag sie go bardzo interesowac.

Nastroje. Obok wyrazania maximum napiecia uczu-
ciowego, barok lubuje sie w wywotywaniu nastrojow. Nastro-
jowos$¢, tajemniczos$¢, niedopowiedzenie, groza, wiszgca w po-
wietrzu i t. d,, wszystko to odpowiadato «romantycznemu»
ujeciu Swiata przez tudzi baroku. Sa tez nastroje w poezji
Twardowskiego, cho¢ nie nalezat on do miekkich dworakéw,
ktorzy w braku silnych uczu¢ rozptywajg sie w subtelnych na-
strojach. WidzieliSmy juz, ze nieraz z obserwacjg przyrody
i oddawaniem zwigzanych z nig wrazen tgczy sie nastrdj. Na-
stréj ponury jest np. w opisie dnia deszczowego (PL ), nastrdj
rozleniwienia i rozprezenia — w opisie potudnia (NP.); dwa
razy taczy sie smutek i zal z zachodem storica, «ktdre milsze,
gdy zachodzi». Wydobywa Twardowski nastroje z gtebi lasu,
grozy gor, ciszy le$nej, ciemnosci.

Ze wzgledu na szczeg6towe i wnikliwre przedstawienie
stanow duchowych zastuguje jeszcze raz na uwage, noc w Daf-
nis (VII) i w Nadobnej Paskwalinie (52—54).
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Ciemnos¢ nie daje Dafnie spoczg¢. Kiedy na chwile tylko
ostabnie i utraci czujng przytomnos$¢, kiedy naprezone nerwy
chcg spoczgé, kiedy juz zasypia, niepewne ksztalty otoczenia
przerazajg ja, otrzezwiajg, ale zarazem rozdrazniajg na nowo.
Strachy i zwidzenia Dafny sg dowodem, Zze nasz poeta byt
nielada jakim obserwatorem. Biyski wilczych oczu wywotujg
w Nimfie poczucie samotnosci i bezbronnosci; zkolei naste-
puje moment nagtego przestrachu, kiedy cztowiek budzi sie
z potsnu, i zdaje mu sie, ze spada gdzie$, lub ze cos wali sie
na niego; usypiajacej Dafnie zdaje sie, ze niebo leci, a gdy
otwiera oczy i widzi niewyrazne ksztatty gor, wydajg sie jej
one réwniez ruchome, ale bo tez wciagnat jg juz w siebie Swiat
przywidzen i strachdw. «Olbrzym podziemny, ktérego nieba
ramiona siggajg», da sie z tatwoscig wyttlumaczy¢ niewyrazng,
a grozng plataning pni i gafezi. Lecz zjawy konkretyzujg sie
dalej. Dos¢ zwyklym jeszcze majakiem sg «blade jedze» i po-
staci w biatych diugich szatach, jak tu owe Parki, lecz catkiem
juz do sfery halucynacyj nalezg zjawy towarzyszek. Potem
nastepuje nagte otrzezwienie, i znowu to samo, co przedtem,
az do rana. Przytem Dafne zdaje sobie dobrze sprawe, ze to
wszystko ztudy, wywotane ciemnoscia.

Podobna jest noc Paskwaliny. | tu samotna kobieta boi
sie, zwidujg sie jej rézne strachy, bardzo do poprzednich po-
dobne, boi sie réwniez dzikich zwierzat. Lecz sg i rdznice.
Oto Dafne wypatrywata sobie oczy za jaka$ ludzka istota, Pa-
skwalina za$ ludzi przedewszystkiem chciataby unikna¢, bo
sie wstydzi, ze po nocy chodzi; chciataby ukry¢ sie, zgubié
w tej ciemnos$ci; a jednocze$nie boi sie ludzi. Lecz strachy jej,
cho¢ podobne do strachéw Dafny, sg nieco inne. Paskwalina
nie jedzie konno, jak Dafne, tylko idzie pieszo, nie moze wiec
drzemac, i nie wali sie na nig niebo, tylko ziemia zdaje sie
podnosi¢. Olbrzymy i Parki — takie same, jak w Dafnis,
zwierzeta tylko, zgodnie z egzotyczno$cig poematu i z tem, ze
Paskwalina nie zna sie na mysSlistwie, réwniez sg egzotyczne
(«Hydra», «Chamaleon»). Te dwa obrazki, w ktérych uczucia
i nastr6j w drobnych nawet szczegétach tak dobrze odpowia-
dajg podnietom S$wiata zewnetrznego, tak sg psychologicznie
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prawdziwe, Swiadczg bardzo chlubnie o wrazliwosci psychicz-
nej i wnikliwosci autora.

W poczuciu jakiego$ tajemnego zwigzku miedzy odle-
glemi wypadkami, traktuje Twardowski zawsze bardzo serjo
znaki, przepowiednie i przerézne «wrdzki» i zawsze juz wtedy
potrgca odpowiedni ton uczuciowy, — wywotujac w czytelniku
niepokdj i przeczucie nieszcze$cia. | tak, zte znaki towarzysza
wyprawie Maryny do Moskwy (1), wyprawie Osmana pod
Chocim (2) i t. p. Lecz najpetniejszy i najbardziej nastrojowy
fragment tego typu tgczy sie z wyprawg ceoorskg. Gdy posta-
wiono wniosek, zeby sie przeprawi¢ przez Dniestr,

Na co wszyscy przypadna, pr6cz hetman sam jeszcze,
Jakoby czut zte swoje i serce miat wieszcze,

Nie chce sie rezolwowad; . . " . ;

przy przeprawie tamie sie chorggiew hetmanska; przy samym
juz brzegu tonie

Prum z saletrg i prochem, skagd woda sie wspieni
Il w krew jaka$ plugawag mety swe przemieni
Ze wszytkich podziwieniem. Jednak te przestrogi

Za nic bety. Procz hetman wszytko sam notuje,
Wszytko jako stooki Argus upatruje,

Skagd co chrés$nie i spadnie. Snaé¢ juz przeczuwajac
Fatum nastepujace, ktdre uprzedzajgc

| jako na ofiare idgc tam zabita,

Pisze smutny do krola. (W. 73—4).

Zotkiewskiego obdarza tu Twardowski wielkg wrazliwo-
$cig, pewnem przeczuleniem nawet; ze za$ jednoczes$nie het-
man milczy i sam tylko «notuje» zte znaki, ze wiedzial, iz idzie
na $Smier¢ pewhg, wiec posta¢ jego staje sie bardziej jeszcze
tragiczna.

(1) Jakoz skutek jaki — Miat by¢ predko tej drogi, niepomysine
znaki — | proroctwa ztej wrozki pierwej uprzedzaty: — Trzykroc
W progu spizane drzwi sie opieraty, — Trzykro¢ jedza na dachu brzydko
zaskrzeczata, — Kiedy dom i ojczyste raje opuszczata. — | jakoby prze-
czuwszy nieba to niechetne — Przez wszytek czas tej drogi pochmurne
i smetne, — Wiecznym gnity potopem, ze w tym niewidoku — Ledwie
stang¢ na miejscu mogta w ¢wierci roku. (W. 19). — (2) (W. 202).
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Szczedliwg rowniez reke ma Twardowski w malowaniu
uczu¢, lub raczej nastrojow zbiorowych, radosnych czy smut-
nych. Oto np. gdy Wiadystaw IV odbiera hotd od mieszczan
krakowskich:

................................... Na co z dziat murowych zahuczy

Znowuz rumor, a oraz ktdére sie zgodzity

Dawno serca we wszytkich jednostajnie bity
Z potajemnej ochoty. (W. 207-3).

A oto jak wygladat odwrdt Smiertelnie znuzonego taboru
Zo6tkiewskiego:

............................ A jednak nadewszytko morzyt

Sen ich ciezszy, ten szuméw ro6znych im namarzyt

W gtowach zle utozonych, jakoby tancuchem

Ciagnac ich Letardzynym, a co$ tam za uchem

Wszytko szepcac, zeby raz umrze¢ im juz lepiej,

Niz tak dtugo umierac; rzadki, kto sie krzepi

I osiedzi na koniu, prézne wodza w reku,

I, nad6t szynionego chwytajac sie teku,

Obumarli jakoby i strawa gotowa

Sepom predko. (Wt. 90).

Zmeczenie, sennos$¢ i catkowitag obojetno$¢ na wszystko,
cokolwiek sie jeszcze zdarzy, nastroj ciezki i ponury, odtwo-
rzyt tu Twardowski bardzo suggestywnie.

Na tem konczymy cze$¢ analityczng tej pracy. Jest ona
bardzo-nierdwnomierna. W stosunku do doktadnosci i obszer-
nosci badan wrazen zmystowych, reszta; jest znikomo szczupta.
Tiumaczy to sie tem, Zze materjal z zakresu patosu, mitologji,
czy przesady nie bytby wcale ciekawy. A zresztg te strony ta-
lentu Twardowskiego znane sg wszystkim oddawna, rzucajg
sie wszystkim w oczy i pokutujg we wszystkich komunatach
o Twardowskim.



PROBA SYNTEZY

Uogdlnienia poprzedzamy krotkg charakterystykg po-
szczegblnych utworéw Twardowskiego z punktu widzenia
cech, badanych w tej pracy.

Utworami najbogatszemi stylowo s3a: Wiadystaw /V
i Nadobna Paskwalina; Przewazna Lega¢jam a charakter wy-
bitnie miodzienczy. Widac tutaj zbieranie wrazen, mnostwo
obserwacyj, zywo$¢ i nieraz bezposrednios¢ odczuwania, jed-
nem stowem, che¢ pochtoniecia obrazéw i przezy¢ zajmuja-
cej wycieczki. Ta witasnie bezposrednios¢ i charakter pamiet-
nikowy sprawiajg, ze wszystko jest tu dla Twardowskiego
rownie wazne, ze nie przebiera w wypadkach, a niejednokrot-
nie nie ma czasu na ich artystyczne opracowanie. Jednakze juz
tutaj wida¢ w zarodku poOzniejsze tendencje artystyczne. Oto
juz tutaj poeta wyraZznie podkresla rzeczy egzotyczne i dziwne,
sq opisy przyrody, barwy, Swiatla, przepych, Swietne stroje,
ale wszystko to bez wyboru, w porzadku chronologicznym,
bez mysli o wywotaniu efektu. Na Witadystawie IV zna¢ $wia-
domg robote artystyczng. Nie godzi sie tego poematu poczy-
tywac jedynie za panegiryk na cze$¢ dynastji. W zatozeniu
Twardowskiego ma to by¢ epopeja, w wykonaniu za$ jest to
szereg jakby rapsodow epickich, a oSrodek kazdego z nich sta-
nowi jaki$ wazny fakt, na ktérym autor skupit najwiecej Swia-
tha, tak Ze kazdy «punkt» ma swojego prawdziwego bohatera,
obok papierowego troche Witadystawa. Autor tym witasnie
osrodkom poswieca duzo pracy, dajgc im jak najwiecej arty-
stycznego wyrazu. W punkcie pierwszym przykuwa naszg
uwage sprawa moskiewska, a punktem kulminacyjnym jest
triumf i $mieré Dymitra. Punkt drugi ma dwa szczyty — Ce-

Samuel Twardowski 11
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core i Chocim, przyczem jednak, przez szczegétowosé trakto-
wania i tragizm, na plan pierwszy wysuwa sie Cecora z Zo6t-
kiewskim. W punkcie trzecim poeta, w braku bohaterskich
czyndéw, zabawia czytelnika opisem splendoréw, z catym prze-
pychem barw malujac podréz Wiadystawa na zachdéd.
W punkcie czwartym obok pozornego szczytu — koronacji
Wiadystawa, wybija sie drugi wazny moment — wjazd Osso-
linskiego do Rzymu. W punkcie pigtym szczytem jest zdoby-
cie SmoleAska i hotd wojsk moskiewskich. Mimo wszystko,
nie mozna w oryginalnych utworach Twardowskiego, a zatem
i we Wiadystawie IV, mowi¢ o kompozycji artystycznej. Kom-
pozycja wiekszych dziet literackich przewyzszata widocznie
jego sity, mimo niematej zdolnosci do komponowania po-
szczegOllnych obrazéw. Specjalny nacisk ktadzie tu Twardow-
ski na sceny wystawne, parady i pompe, a z drugiej strony
na element bohaterstwa i grozy (Dymitr, Cecora). Poszcze-
gélne momenty traktowane sg artystycznie, jako tematy, a nie
po kronikarsku. | tak, na pierwszy plan wybija sie wyprawa
cecorska, wjazd Ossolifskiego i Smolensk.

Nadto rozrzucit Twardowski po tym poemacie mndstwo
obrazkéw wielce malarskich, wykonanych z zupetnie juz opa-
nowang technikga, takich, jak elekcja, zjazd pod Krakowem,
obéz pod Chocimem i t. d., ktdre przewaznie omowiliSmy juz
w toku tej pracy.

Drugim arcybarokowym utworem jest Nadobna Pa-
skwalina, i to ze wzgledu zaréwno na tres¢, jak i forme. O ile
ten utwor jest objawem mody literackiej, omowit szczegdtowo
Pollak we wstepie do swego wydania w Bibljotece Narodowej.

Jako utwor barokowy, niemalg ciekawos$¢ budzi takze
Dafnis. Sielanka ta ma niezwykle, jak na Twardowskiego,
harmonijng, symetryczng kompozycje, z pod ktérej zdaje sie
przeglagda¢ kompozycja libretta, a moze jeszcze starszy szkie-
let renesansowy. A i harmonji jest tu najwiecej. Barokowos¢
za$ sielanki polega na wewnetrznym antagonizmie (mitosci
i ascezy), oraz na swoistem odtworzeniu nastrojow, Swiatet,
tta i krajobrazu. Zamiast dekoracji teatralnej, choc¢by jak naj-
wspanialszej, daje Twardowski prawdziwy las. Pogitebit tlo,
uczynit je waznym pierwiastkiem akcji, ozywit jg przez zmiane



_ 163 -

oSwietlen (noc, potudnie), jednem stowem otoczyt swoich bo-
haterow prawdziwg przyroda.

Wojna domowa ma najmniej ornamentyki barokowej.
Jest wprawdzie i tu zwykta maniera stownikowo-sktadniowa,
lecz niema prawie artystycznego przetworzenia rzeczywisto-
Sci — jest tylko materjat epicki, surowy i grozny. Zwilaszcza
opisy batalistyczne sg zywe i mocne. Daje wprawdzie i tu
Twardowski od czasu do czasu obrazki w stylu barokowym,
lecz sg one samorzutne, wynikajace z przygodnych skojarzen,
najzupeiniej bezposrednie, a nie po literacku wypracowane.
Nie miat bowiem poeta czasu ani na ozddébki poetyckie, ani
na staranng prace artystyczng. Dlatego tez omdwione powy-
zej urywki Wojny domowej majg szczeg6lng warto$¢ dla cha-
rakterystyki indywidualnosci poetyckiej Twardowskiego.
Nadto w Wojnie domowej trzeba koniecznie wyrozni¢ dwie
czesci: cze$¢ kozacka, zywa, silng, majgcg wiele wartoscio-
wych ustepdw, i cze$¢ druga, wojne ze Szwedami, Wegrami
i Moskwa, niestychanie nudng, prawie bez wartosci, Swiadczacg
0 zaniku talentu.

Charakter barokowy Satyra polega jedynie na ujeciu ak-
cji. Oto noc, — ciemny las, zabtgkany w tymze lesie gorskim
senator i wieczorna rozmowa w szatasie, przy tuczywie. Wia-
Sciwa satyra nie wykazuje zadnych znamiennych cech stylu
barokowego, co nie przeszkadza, ze jest zywa, a dla poglagdéw
Twardowskiego i dla historji obyczajow bardzo ciekawa.

Utwory «liryczne» tego typu, co Szcze$liwa moskiewska
wyprawa... sg, krotko moéwigc, drewniane. Twardowski nie
byt mistrzem stowa. Umiatl wyraza¢ uczucia, ale formy lirycz-
nej opanowaé nie umiat. Zresztg z natury swego talentu jest
przedewszystkiem epikiem. Wiec tez te same zdarzenia, ktore
tak zywo i plastycznie wypadly we Wiadystawie IV, w tym
cyklu lirycznym sa bardzo blade. Ciekawsze sg pod tym wzgle-
dem Treny; w dwdch mamy transpozycje na barok (Tren Il
1 HI), zapomocg porownania z dziedziny wrazen Swietlnych
i wyjaskrawienia tonu uczuciowego.

A i ten szczeg6t jest ciekawy, ze w przektadach Hora-
cego dodat Twardowski jedng barwe. W Beatus ille (M.
108—110) wiersz 24: modo in tenaci gramine — Twardowski

11.
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ttumaczy: «mito mu, gdzie sie zieleni wdzieczna trawa*. Po-
dobnie tez ledwie zaznaczony u Horacego obrazek (wiersz 61:
ut iuvat pastas oues uidere properantes domum) podmalowat
Twardowski silniej i dodat mu ruchu w rodzaju malarsko-
barokowym:

Co widzie¢ za uciecha-jatowic gromade:

One, wracajac sie z pasze,

Kurza pet, a przed nimi buhaj sobie hasze.

Zato nie umiatl oddac subtelnego opisu szmeru strumie-
nia; stowa z Beatus ille:

Labuntur altis interim ripis aguae

przetozyt:

Gdzie ze zrzédet wody hucza
Lekkim szumem, a w brzegach Nereidy mrucza.

Takiej dysharmonji i nieudolnosci prézno szuka¢ w dzie-
dzinie wrazen wzrokowych. Wazne to dla charakterystyki
wyobrazni artystycznej.

Ponadto wiecej u Twardowskiego mitologji. W temze
Beatus Ule wiersz 6 (Neque horret iratum mare) tlumaczy
Twardowski:

................................... nie ustraszy . . . .
............................ ani Eolus przykrym Akwilonem

A w odzie Quem tu Melpomene (M. 112) wiersze:

o, testudinis aureae
Dulcem quae strepitum Pieri temperas,

brzmig u Twardowskiego:

................................... O! co lutnia ziotag
Stodkim naciggasz Kamenom,
Niebieska Piery!

it. d. Tego rodzaju przyktadow jest wiecej. Zabawne to, ze poe-
cie antycznemu dodaje sie mitologji — ale c6z, kiedy takie
bylty wymagania mody literackiej, i tego domagato sie od Twar-
dowskiego poczucie waznosci roboty i pietyzmu wobec sta-
rego mistrzal!

W panegirykach kréluje mitologja niemal wszechwtad-
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nie. Czasem tylko dodaje jeszcze Twardowski jaki$ teatralnie
wystylizowany obraz, tu i 6wdzie podkresla barwe.

Z panegirykow jeden jest bardzo ciekawy stylowo. To
Patac Leszczynskich. Sam panegiryk (wtasciwa pochwata Le-
szczynskich) jest straszliwie nudny, monotonny i diugi. Ale
oprawa jest bardzo znamienna. Oto za tto «akcji» stuzy wspa-
niaty patac, odmalowany z wielkiem bogactwem szczeg6tow
i efektdw malarskich, prawdziwy patac z bajki, ktéry nie-
zwykle plastycznie malowac¢ sie musiat w wyobrazni poety,
skoro tak dobrze udat mu sie jego opis. Stawa i poczatek uczty
to takze starannie wystylizowana poezja barokowa (wspaniate
przyjecie!). Zakonczenie jednak stanowi ostry kontrast z tem
wszystkiem, a to przez swdj humor — rzecz rzadkg u Twar-
dowskiego, typowego «cztowieka serjox»:

W ktérym gdy sie zapomnig wdzieku i stodkosci,

A bankietu onego i uroczystosci

Miat by¢ koniec, nowa rzecz i zmiana sie dzieje:

Bo oto wnet nie wiedzie¢ gdzie sie co podzieje,

| patac on, i oraz stoly tak bogate

Gina nagle, a insze nastawajg za te.

Ustepujg smaragdy drogie i marmury,

A proste z swych filaréw podnoszg sie mury.

Owo tylko co oczy ze mgty tej przetrzemy,

W zamku sie i sgdowej izbie obaczemy.....cccvviviivennne (M. 160).

i t. d. Poezja zmienia sie na proze, niebieskie przysmaki dla
umystow — na wystawng uczte, Apollon z «sonetami» na —
deta muzyke i flety; zaczyna sie wesota zabawa i pijatyka
Z tego przyktadu widaé, w jakim kierunku «po poetycku» prze-
twarzat poeta rzeczywistosé.

Po omowieniu poszczegolnych utworow, przystepujemy
teraz do uogdlinien, ktore sie zresztg same nasuwajg przy czy-
taniu pracy.

Nasamprzod — sprawa kolorystyki. Z zestawienia i omo-
wienia barw wynika, ze Twardowski widziat je naprawde i ze
byt na nie bardzo wrazliwy. Niewatpliwi® byt, jako typ psy-
chiczny, silnym wzrokowcem, byt niemal malarzem, t. j. ma-
larzem w patrzeniu i opisywaniu, miatl malarski sposéb ujmo-
wania Swiata, i to musimy uwazaé za jego ceche indywidualna.
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Nie kazdy bowiem ze wsp6tczesnych Twardowskiemu poetéw
barokowych byt zarazem barokowym malarzem. Bartlomiej
Zimorowicz np. ma barwy stosunkowo do$¢ ubogie. Uderzaja
jedynie te, na ktore zwrocit uwage Adamczewski w swojem
znakomitem studjum:

Réze, ucieszne r6ze, — ognie samorodne,
Szkartatne me opony i gwiazdy ogrodne.
(Siei. VIII, 25).
i po raz drugi:

Rozyna zrywa ro6ze szkartatno gorace,
Amaranta rozmaryn szmaragdowy lubi. (Siei. VIII, 123).

Takze i u Morsztyna barwy sa naogét konwencjonalne.
Tam, gdzie miat sposobno$¢ roztoczenia przepychu barw,
w opisie patacu Kupidyna w Psyche, zwrocit uwage przede-
wszystkiem na przepych i kosztownos$¢, barwy usuwajac na
daleki plan (1). Jedyny silny kolorystycznie obraz, to Wiejski
zywot (strofa 23):

Szkartatéw niemasz ni drogiego ztota,
Lecz oprécz kwiatkéw, co rostg u plota,
Stonce mu daje ztoto i purpury,
Malujagac chmury.

W naszej dawniejszej poezji barw byto bardzo mato. Ich
ubéstwo w utworach Kochanowskiego jest rzeczg znang. Nowy
styl jednak popycha poetdw w kierunku barwy. Za dowdd stu-
zy¢ moga chocby te barwy kwiatow u Zimorowicza, malowane
z pasja, gorace; zaznaczenie odcienia barwy, jej nasycenia, co
wiecej, jej ciepta i patajacego blasku, — to cecha wybitnie
barokowa. Swiadczy o tem i przytoczony wyzej naprawde
piekny obraz Morsztyna. «Wiejskie wczasy i pozytki» na nute
beatus ille to nic nowego w literaturze. Lecz nastrojowy, go-

(1) A Morsztyn, Psyche, strofa 111. Wchodzi i widzi, przestgpiw-
szy progi — Rzezby subtelne, niesubtelne stupy, — Wystawne gzemsy,
sadzone podlogi — Sciany z drogiego porfiru do kupy — W wzér fu-
gowane, na okowach drogi — Kruszec i oddrzwia z zo6twiowej sko-
rupy, — Z miedzi, z marmuru i gipsu osoby — | co jest w domach kré-
lewskich ozdoby (i t. d.).
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racy, piekny, a zmienny obraz ztotych i purpurowych chmur,
malowanych stohicem, zwrdcenie uwagi na te nowg, choé tak
czesto widziang pieknos$¢ przyrody, — jest zastugg baroku.
| jeszcze jeden przyktad z poezji polskiej. Wezmy piesh Ko-
chanowskiego «Serce roscie, patrzagc na te czasy» i wyraznie
od niej zalezng piesn Bohymnji z Roxolanek:

Patrzaj, jak ogniem niebieskim dotknione
Przemieniajag sie $niegi w rzeki wrone.
Kedy po lodzie w6z przejechat brzegi,

Natadowane ptywaja komiegi.

Podobienstwa sg zupetnie wyrazne; lecz jest w Roxolctn-
kach jeden szczeg06t charakterystyczny — rzeki wron e, do-
skonata obserwacja czarnych strumieni wody, powstatych
z tajgcego $niegu. Wydobycie za$ tego barwnego szczegotu
z obrazu nadaje tej piesni charakter barokowy, jest ono tu
niezatartem pietnem stylu.

Mozna sie wiec, po tych narazi¢ przyktadach, zgodzi¢
na przypuszczenie, ze styl barokowy upodobat sobie barwy,
a jesli Twardowski jest kolorysta niebyte jakim, bo nietylko
malujagcym barwy lokalne, ale i ich odcienie, co wiecej, nie-
tylko zwracajgcym uwage na odcienie, ale i dajgcym nastroje
barwne pierwszorzednej wartosci (pierwsze $niegi), to nie
idega watpliwosci, ze jako kolorysta jest on nietylko typowym,
ale i bardzo wybitnym przedstawicielem baroku.

Podobnie ma sie rzecz i ze sprawg Swiatta, — chociaz
w tym wypadku wiecej moze jeszcze zawazyta moda i gust
epoki. Prawda, ze taki kolorysta, jak Twardowski, zdawat so-
bie sprawe z réznych, drobnych nieraz szczeg6tow oswietle-
nia, ze miat bardzo zywa pamieé¢ tych wrazen, co pociggneto
za sobg zgodno$¢ opisu z rzeczywistoscig, lecz bogactwo o$wie-
tlen, blaskow, btyskéw i t. d. ttumaczy sie moze poczesSci nie-
zbadanym jeszcze wptywem Mariniego i jego nasladowcow,
lubujacych sie w nastrojach Swietlnych, zmianach oSwietlen
it. d Tu zwlaszcza osobna wzmianka nalezy sie nocy.

Noc w renesansie rzadko byta czasem akcji; wtedy na-
wet, gdy rzecz dziata sie w nocy, autor nie zawsze o tem pa-
mietat, ze w nocy niewiele widaé. Wprowadzenie za$ nastro-
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jow nocnych, zwigzanych z ciemnoscig i niepewnoscig ksztat-
tow, jest wylgczng wiasnoscig baroku. Ot6z Twardowski, jako
malarz oSwietlen, a przedewszystkiem nocy, jest poetg typowo
barokowym, zwtaszcza jako autor Nadobnej Paskwaliny.
Wiadomo, ze pierwowzor tej powiesci, «z hiszpanskiego w pol-
ski przemienionej ubiér*, jest ciagle nieznany i wogéle nie-
pewny. Bruckner gotow jest uwazaé jg za oryginalng romanje
polska; by¢ moze jednak, ze jest ona z r6znych modnych pod-
o6wczas bardzo motywow, oryginalnie ulozong mozaika;
w kazdym razie jest nie tlumaczeniem, tylko w najgorszym
razie wolng przerébka. A jezeli tak, to moze wszystkie wspa-
niate efekty Swietlne w tej powieSci sg obcego pochodzenia.
Lecz jedno jest pewne: gdyby Twardowski nie miat natury,
podatnej do wchtaniania tego rodzaju wrazen, to z pewnoscig
nie znalaztby dla nich tak silnego i bogatego w S$rodki styli-
styczne wyrazu. Zresztg fakt, ze blaski i oswietlenia sg nie-
tylko w Nadobnej Paskwalinie, ale i w poematach historycz-
nych, oraz w Dafnis, stwierdza jeszcze mocniej, ze ich autor
mial w tej dziedzinie przyrodzony talent.

Niemniej od kolorystyki waznym, cho¢ moze nie tak
rzucajgcym sie w oczy i wymagajagcym staranniejszej inter-
pretacji pierwiastkiem stylu Twardowskiego, jest wybitna
przestrzenno$¢ w widzeniu i odtwarzaniu $wiata. | tu, dla wy-
kazania barokowosci tej cechy, opieraliSmy sie gtdwnie na
malarstwie. Literackich poprzednikéw Twardowskiego da-
remnie tu szuka¢, — mozna mu $miato odda¢ pierwszenstwo.
Na tem miejscu niechaj wolno bedzie zaprzeczy¢ jednemu
z twierdzen Adamczewskiego (1), ktéry, omoéwiwszy dwa na-
prawde tadne, po malarsku i przestrzennie skomponowane
krajobrazy Zimorowicza i poréwnawszy je z utworami Ko-
chanowskiego, Miaskowskiego i Kochowskiego, pisze tak:
«Szukajac analogji w pokrewnej dziedzinie historji sztuki,
moznaby rzec, ze to, co na temat przyrody stworzyta litera-
tura staropolska, nosi charakter *prymitywow» (jak i tamte
w malarstwie, i tu zresztag nie pozbawionych czasem — vide
Kochanowski — poetyckiego wdzieku). Ale dopiero Bartto-

(1) L. c., str. 35.
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miej Zimorowicz wprowadza do pejzazu literackiego te wielo-
planowos$¢, te glebie perspektywiczng..., ktorg WOEIfftin  do-
strzega w malarstwie wieku XVII, jako witasciwg stylowi ba-
roku. Gdy wreszcie u poprzednikéw i wspotczesnikow B. Zi-
morowicza pejzaz literacki odgrywat role schematycznego
przewaznie tta, dekoracji, szczeg6tu drugorzednego, dopiero
autor Sielanek nowych ruskich niejako odkryt w naszej poe-
zji krajobraz, nadajgc mu samoistno$¢, wykonczenie i Swie-
z08¢ obserwacji*. Niestusznie pomingt tu autor Twardow-
skiego, ktory, chociaz «wspotcze$nik» zyciem, jako poeta jest
poprzednikiem Zimorowicza, wszystkie bowiem jego dzieta,
z wyjatkiem dalszych czeSci Wojny domowej, wyszty wcze-
$niej od Sielanek (r. 1663). A przecie w tych dzietach jest gte-
bia, perspektywicznos$¢ i wieloplanowos$¢, a takze samoistno$c
i Swiezo$¢ obserwacji, o czem $wiadczg takie krajobrazy, jak
pierwszy $nieg, tan zboza, widok Zbaraza, Beresteczko i inne.
Wiec nie Zimorowiczowi, tylko Twardowskiemu nalezy sie
owa pochwala.

Lecz z efektow przestrzennych Twardowski urnie wydo-
bywaé¢ wiecej, niz wieloplanowos$¢ i perspektywicznos$¢. Przez
potaczenie glebi z pewna szkicowos$cig i niewykonczeniem
osigga on impresjonistyczne objecie jednym rzutem oka ca-
tosci obrazu. Do tego gatunku nalezg opisy thumow. | tu, oprécz
barokowego efektu gtebi, wydobywa Twardowski jeszcze efekt
jednosci*, catosci, kontrastujgcej z wieloscig szczegotow,
a uwazany przez Wlfflina rowniez za ceche znamienng ba-
roku. To wrazenie jednos$ci, wywotane pewna szkicowoscig,
osigga Twardowski takze przez swoisty sposob przedstawie-
nia ruchu (ruch fal, wojsk i t. p.).

Ponadto za$, element ruchu, rozrzucony po jego utwo-
rach, a zaznaczajacy stawanie sie, przechodzenie jednegoi mo-
mentu w drugi, — nadaje calemu szeregowi obrazéw ceche
zmiennos$ci i ptynnosci, ktére to wrazenie u innych poetéw
baroku, n. p. u Morsztyna, powstaje dzieki muzykalnosci
i Spiewnemu tokowi wiersza. Taka motorycznos$¢, uwydatnia-
nie momentu, chwytanie zycia na gorgcym uczynku, wszystko
to cechy barokowe (ze sie znowu powotamy tutaj na sztuki
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plastyczne). Otdz i te strone baroku godnie reprezentuje Twar-
dowski.

Najstabiej przedstawia sie sprawa z elementami dzwie-
kowemi. Muzyczno$¢ baroku, ktéry dla dzwiecznos$ci i poto-
czystosci wiersza gotdw byt sens poswieci¢ — nie odbita sie
na poezji Twardowskiego. Dafnis wprawdzie odznacza sie
wierszem gtadkim i melodyjnym, ale tez jedyna Dafnis. Gdzie
indziej wiersz jest nieraz potoczysty, naog6t poprawny, ale nie
dzwieczny, nie ma wartosci muzycznych (1). Poniewaz zas,
jak widzieliSmy, nie umiat sobie Twardowski da¢ rady takze
z wyrazem poetyckim piekna muzyki (chociaz nieraz chwy-
tat uchem bardzo delikatne szmery), wiec wolno wysnu¢ wnio-
sek, ze byt niemuzykalny, a nawet, ze byt typowym wzro-
kowcem.

Swiadczy o tem, po pierwsze, bardzo mata, w poréwna-
niu do wzrokowych, ilos¢ wrazen stuchowych, po drugie, ich
ubéstwo (przewaga kakofonji i hataséw); ciekawsze wraze-
nia stuchowe (delikatne szmery, cisza) wtedy tylko notuje
poeta, kiedy sie na wzrok zda¢ nie moze, kiedy, nie wi-
dzagc, musi zawierzy¢ jedynie stuchowi (noc, gesty las).

Wogoble na podniety zmystowe byt wrazliwy; chionat
chciwie Swiat zewnetrzny, konkretyzowat wszystko z pasja.
To takze jedna z cech baroku, — dazenie do uzmystowienia,
obleczenia w ciato, wchtoniecia zmystowego wszystkich wra-
zeh. Dlatego to tyle mamy u Twardowskiego poréownan sta-
now uczuciowych do wrazen zmystowych, zwilaszcza Swietl-
nych i przestrzennych. Ze za$ byt on niezmiernie chciwy na
rézne widoki, tatwo poznac¢ z jego utwordw: lubi sie «napa-
trzy¢», lubi pochody, hotdy, patace, widpki bitew, widoki
z gorit. d.; maluje przepych nietylko dla wywotania podziwu
u innych, ale i ze szczerego wiasnego zachwytu.

Lecz tu jest z sobg w pewnej niezgodzie. Jest 011 bowiem
satyrykiem i moralistg, cztowiekiem, biorgcym zycie na serjo;

(1) J. Los, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, str. 135:
Moéwi sie, ze Twardowski zastuzyt sobie na uznanie przez bogactwo
form wierszowych. Tymczasem ma on tylko 22 rodzaje wierszy; zwro-
tek ma trzy typy (4-, 6- i 8-mio wierszowce); sposobéw rymowania ma
pie¢, kiedy Kochanowski — osiemnascie.



- 1711 -

stad piorunuje na zbytki, zwalcza zamitowanie do przepychu
i wystawnosci, a jednak z siebie samego tego zamitowania nie
wyrwat i przy nadarzonej sposobnosci maluje przepych tak
szczegdtowo i z tak szczerym zapatem i ochotg, ze uczucia jego
musiaty, za posrednictwem wyobrazni, udzieli¢ sie i sercu
wspotczesnego czytelnika. | pod tym takze wzgledem jest
Twardowski cztowiekiem baroku, lawirujgcym miedzy asce-
tyzmem a zgadzg uzycia. Dowoddéw na to z dziet jego nie
braknie.

Typowym przyktadem wahania sie miedzy temi dwoma
biegunami jest Dafnis. Jedyny to poemat mitosny Twardow-
skiego, dziwny jak na poete, ktéry nadewszystko opiewat bo-
haterskie czyny w epopejach, ktéry chwalit biskupow, ksigzat
i wojewodoéw w panegirykach, ale ani komplementow dla
dam, ani piosenek mitosnych, madrygatéw nie pisat. Gdyby
nie Dafnis, moznaby go posadzaé, ze wode, a nie krew miat
w zytach. Lecz Dafnis wielbi mito$¢ naprawde gorgco. Strofy
Kupidyna sg petne sity i zycia. Ale i tutaj jest barokowa dwoi-
sto$¢: z jednej strony mocna afirmacja mitosci, na ktorej czes¢
Spiewa cata przyroda, mitosne radosci i cierpienia, petne ognia
stowa Apollona, chcacego zmiekczy¢ Dafne, — z drugiej za$
strony Dafne, $lubujgca czysto$¢, pogardzajgca mitoscig,
z ktérg poeta szczerze sympatyzuje i ktdrej rowniez wkiada
w usta petne silty stowa. Nimfa w swoim oporze wzgledem mi-
tosci nabiera odcienia tragizmu, gdy, szukajac obrony u ojca,
znajduje tylko niezrozumienie i zachete do ulegtosci Apollo-
nowi. Lecz broni sie do ostatka, a poniewaz miata .naprawde
czyste serce, wiec Diana wystuchata jej modlitwy. W Meta-
morfozach Owidjusza niema postaci ojca, starego sybaryty.
Przytem u Twardowskiego jest jeszcze co$, co wskazuje na
etyke i poglad na Swiat baroku. Oto Dafne w ostatniej chwili
przebacza Apollonowi, ten zas$, po jej przemianie, zaluje swego
czynu, oczyszcza sie, i mito$¢ ziemska zamienia sie¢ w nim na
niebieskg. To chrzescijansko-ascetyczne ujecie starozytnego
mitu jest niemniej znamienne dla epoki, jak gorgce stowa na
cze$¢ mitosci, przy réwnoczesnem uwielbieniu czystosci. Na
tem polega barokowos¢ tresci tej sielanki.

Wiadystaw 1V ma naogét charakter jednolity: gtownym



jego tonem jest przepych. W kazdym razie niema tu wyraznego
kontrastu pomiedzy zmystowoscig a ascezg. W Wojnie domo-
wej, gdzie mocno dZwieczy struna satyryczna, gdzie Twardow-
ski Swiadomie zrezygnowat nawet ze Srodkéw poetyckich, ktd-
remi wiadat, trafiajg sie, zwlaszcza w opowiesci o szcze$liw-
szych dla Polski chwilach, opisy, malujgce piekno i urok prze-
pychu.

Lecz najbardziej barokowym pod wzgledem tresci utwo-
rem Twardowskiego jest Nadobna Paskwalina, dzieto pdznej
staro$ci, w ktérem autor postanowit ostatecznie rozprawic sie
z problemami zmystowosci i ascezy. Dysharmonja bardzo sil-
nie uderza tu czytelnika. W Dafnis jest jeszcze harmonja:
autor byt mtody i z rGwnym podziwem umiat wielbi¢ mitosc,
jak i walke z nig, mogt stworzy¢ posta¢ nietylko Kupidyna,
ale i Dafny, w ktOrej sercu niema ani cienia pokusy, jest zato
szczery entuzjazm miodzienczy. Kiedy pisat Paskwaline, wie-
rzyt juz mocno w wielkg warto$¢ ascezy i w znikomos$¢é ziem-
ska, tkwit jednak wszystkiemi stairemi zmystami po tej stro-
nie, na Swiecie. Dlatego to w Paskwalinie niejeden wyczuje co$
jakby obtude. Przy «wietej* tendencji, jak najdoktadniejsze
opisy pieknosci i przepychu! Gorzej nawet, — pod pozorami
czystej cnoty, przemyca Twardowski sceny zmystowre, a na-
wet lubiezne. Przez ciggte za$ podkreslanie wstydu i malowa-
nie momentow drazliwych wydobywa tony draznigce. Przy-
pomina to etyke barokowa sztuki jezuickiej, ktéra przez za-
krywanie nagosci, przez wyrafinowane «ubieranie* posagoéw
i obrazéw jest nieraz «moralnie gorsza* od prostej, zupetnej
nagos$ci antyku i renesansu. Sarno zresztg zycie klasztorne Pa-
skwaliny, procz jednej mitoSci, ktorg Twardowski wyklgt, ma
obfitowa¢ we wszelkie dostatki i uptywaé wsréd przepychu
i piekna! (NP. 144).

Dochodzimy do wniosku, ze w duszy Twardowskiego
zatamywato sie wiele promieni «ducha czasu* i mody, ktore
na zachodzie i potudniu przysSwiecaty poezji i malarstwu.
To tez, obok mMorsztyna, wolno go nazwaé poetg «euro-
pejskim*, a nie uwazac¢ jedynie za przedstawiciela «sarmac-
kiego baroku*, biorgcego najzewnetrzniejsze tylko cechy
mstylu, by je polaczyé z rodzimg nieudolnosciag, lub talentem.
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Z czytania tych dwu poetow wynosi sie wrazenie, ze sg
to kontrastujgce z sobg typy. Morsztyn jest wirtuozem stowa,
mistrzem w wyszukiwaniu konceptdw i w tych wszystkich
sztukach i sztuczkach, dla ktorych barok w literaturze nazy-
wato sie dawniej konceptyzmem. Morsztyn byt muzykalny
i miat do pewnego stopnia muzyczng wyobraznie, co pozwo-
lito mu komponowaé na sposdb muzyczny swoje utwory, przez
rozwijanie motywdw, wydobywanie point i t. p., jak to wyka-
zat Porebowiez (1). Byt nadto lirykiem, o silnym podktadzie
intelektualnym. Jasno$¢ widzenia, bystros¢ i przytomnosé
umystu stale mu towarzyszyta, — stad wewnetrzny chtdd jego
utworéw, mimo zewnetrznego zaru. Zawsze umiat zachowac
dystans wobec zycia. Jest mistrzem sztuki wyrafinowanej,
Swiadomie szukajacej nowych dreszczéw, mistrzem w sSposo-
bach wywotywania w czytelnikach podziwu. TwardowskKi
wiadcg jezyka nie jest, — nie zawsze umie wypowiedziel
wszystko, a ma do powiedzenia zawsze bardzo duzo. W prze-
ciwienstwie bowiem do ironicznego, trzezwego Morsztyna, jest
on cztowiekiem pasji, — uczu¢ silnych, ktére nim stale mio-
taja, i ktorym chciatby da¢ wyraz w swej poezji. Catem ser-
cem zachwyca sig, oburza, rozczula i chce gwattem udzieli¢
tych swoich uczué publicznosci. Stad ciggte podwyzszanie tonu
utworow i silna emocjonalno$¢ epitetow.

Twardowski to typ o wyobrazni epickiej, na podktadzie
silnie emocjonalnym; stad ptyng w jego poezji wybuchy, nie-
rownosci i kontrasty. Zycie brat zawsze na serjo, Morsztyn pa-
trzat na zycie prawie zawsze z drwigcym usmiechem.

Obaj sg przedstawicielami baroku w poezji polskiej, ale
kazdy z nich reprezentuje inng jego strone. Morsztyn jest re-
prezentantem baroku typu muzycznego — w wyrazie i kom-
pozycji, Twardowski — baroku malarskiego. Jeden to liryk
0 duszy zracjonalizowanej, — drugi epik o silnych afektach
1bez ich kontroli — a zatem jakby dwa efektowne kontrasty
barokowe.

(i) Porebowiez: A. Morsztyn, przedstawiciel baroku w poezji pol-

skiej. Krakow 1893. (Rozprawy Wydziatu filologicznego Akad. Umiej.,
tom XXI).
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