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PRZEDMOWA.

Ksigzka, ktora w opracowaniu polskiem podajemy
niniejszem publicznosci, doczekata si¢ w oryginale niemie-
ckim trzech wydan.

Autor przeznaczyl ja dla nauki prywatnej, a szcze-
gblniej dla zaktadéw naukowych i szkoét $rednich.

Nie obojetnym jest rowniez ten szczegdl, ze autor
dedykowat swag prac¢ znanej w calej Europie, szlachetnej
szermierce pokoju, Baronowej Bercie Suttner, ktéora wy-
stepujac goraco przeciw okropnosciom wojen, jest tem sa-
mem obronczynig tadu, harmonii i kultu pigkna.

Kult pigkna 1 uprawa sztuk przyczyniaja si¢ naj-
dzielniej do uszlachetnienia natury ludzkiej, do rozwijania
i utrwalania wszystkich uczué, ktore sa ozdoba serca, do
ksztatcenia tem samem charakteru, ktory w ogolnej har-
monii spotecznej, we wzajemnej milosci i szacunku migdzy
ludzmi, w wigzaniu wszystkiego, co pigkne z wszystkiem,
co dobre, szuka podstaw rzetelnej cywilizacyi.

Nauka o pigknie nie powinna tez by¢ zaniedbywana
wt wychowaniu mtlodziezy, a jesli niedostatecznie uprawia
ja szkota publiczna, to w nauce domowej znalez¢ powinna
niezbedne uzupetnienie.

Zbytecznem byloby dodawaé, ze opracowanie niniej-
sze nie jest niewolniczym przekladem. Autor sam wzial



sobie za zadanie krotkos$¢, jasno$¢ i o ile moznosci wyktad
jak najpopularniejszy. W kierunku tym staraliSmy si¢ poj$c
jeszcze dalej, unikaliSmy wigc o ile moznosci zawilszych,
oderwanych definicyi, azeby ksiazke uczyni¢ jak najprzy-
stepniejsza. Rozumie si¢ zreszta samo przez si¢, ze tam,
gdzie szto o dawanie przykladow w nauce o poezyi, przy-
taczamy rzeczy swojskie, opieramy si¢ na jezyku polskim
i polskiej literaturze.

Mamy nadziej¢, ze opracowana w ten sposob ksigzka,
ktora w szkotach i zakladach naukowych niemieckich ma
dzi§ wielkie wzigcie, zdota wyrobi¢ je sobie takze wsrdd
publicznosci polskiej, a w szczegdlnosci u troskliwych o wy-
chowanie rodzicow, nauczycieli i nauczycielek.



WSTEP.

Estetyka jest nauka o pigknie. Uczy nas ona,
co jest pickno i jak pigkno w rozmaitych formach sig
objawia.

Wszystko, co w zakresie pickna czlowiek swobodnie
wytwarza, zowie si¢ sztukg. O tyle estetyka jest takze
nauka o sztuce.

Na tern nie wyczerpuje si¢ jednak zakres estetyki.
Biorac na uwage sztuke, rozrozniamy cztowieka, ktory
dzieto sztuki tworzy, i ludzi, ktéorzy w pigkno sztuki wni-
kaja i1 niem si¢ rozkoszuja. Pierwszy jest artystg, mi-
strzem, drudzy mitosnikami sztuki. I ich zatem
wcigga estetyka w zakres swych rozwazan, przez co staje
si¢ naukg o artystach i mito$nikach sztuki.

O ile estetyka zajmuje si¢ pigknem i sztuka, sai
w sobie, bez wzgledu na to, kto dzieta pigkne tworzy
i kto si¢ niemi rozkoszuje, jest ona przedmiotowa,
staje si¢ jednak podmiotowa, skoro w zakres swych
rozwazan artyste 1 mito$nika sztuki wciaga.
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W tem dany jest podziat treSci i tok mysli, ktore
estetyka ma rozwijaé. Nalezy wigc przedewszystkiem za-
jac si¢ ta czeScia estetyki, ktora w sobie nauke¢ o picknie
miesci 1 zda¢ sobie jasno sprawe z tego, co przez pojecie

«pigkna» rozumiemy.



CZESC PIERWSZA.

NAUKA O PIEKNIE.

Pojecie piekna.

Sprobujmy wytworzy¢ sobie pojecie pigkna przy po-
mocy kilku kresek. Pociagmy kreske prosta (fig. 1) i roz-
wazajmy, jakie ona wrazenie na nas
wywiera. OczywiScie nie wywrze za- Fito” 1°
dnego wrazenia — ani milego, ani
niemitego, ani nas nie przycigga, ani
nie odpycha, nie wzbudzi w nas za-
dowolenia, ani nie zamaci pokoju —
jednem stowem nie zajmie nas i za-
chowamy si¢ wobec niej obojetnie.

Fig. 2 Podobny wypadek zajdzie i wtedy,
jesli przy tej jednej kresce wyrysu-
jemy druga, dowolnej dtugosci i w do-
wolnem potozeniu (fig. 2). Ale rzecz
si¢ juz zmieni, jesli te druga kreske
W ten sposob z pierwsza polaczymy,
ze razem krzyz utworza (fig. 3). Spo-
strzezemy natychmiast, ze kreski te,

tworzac pewnag forme¢, a to forme¢ krzyza, nie beda nam

juz catkiem obojetne, lecz przeciwnie wywra na nas pe-
1=



wne i1 to mile wrazenie. Obudza one w nas niewatpliwie
zainteresowanie si¢ i stang si¢ pobudka do dalszych mysli
Fig. 3. i zagadnien, np. tego, jakby tez to
bylo, gdyby$Smy kreska poprzeczna
dokladnie w samym S$rodku kreske
pionowa przekreslili? (fig. 4). Spostrze-
zemy wowczas, ze tak potaczone linie
juz mniej nam si¢ beda podobaty,
a jeszcze mniej upodobania w nich
znajdziemy, jesli poprzeczng lini¢ tak Fig. 4.
pociagniemy, ze nie be¢dzie ona rowno,
jak w fig. 3 1 4, lecz nier6wno po
obu stronach pionowej linii wysta -
wata (fig. 5).
Widzimy tedy z dotychczasowych

prob, ze fig. 3 byta nam najmilsza, a to
Fig. 5. dlatego, ze tu obie linie proste w pewna,
$cisle oznaczong forme si¢ potaczyly.
Sprobujmy teraz kilka prostych
linii w nastepujacy sposdb wykresli¢
(fig. 6). Rzut oka na nie wywola
w nas stanowczo mile wrazenie, a to
dlatego, ze i zmyst i umyst nasz zo-
staly przez nie zywiej pobudzone. Fig. 6.
Oko biegnie od linii wykreslonej na
lewo ku linii stojacej na prawo
i sprawdzi z niematem zadowoleniem,
ze sa one rownie wysokie 1 przez
trzecig jednako przewyzszone. Oko
spocznie potem na tej linii najwyzszej
i odkryje z przyjemnoscia, ze umies$cila si¢ ona w $rodku
pomigdzy obu liniami nizszemi. A zaj¢temu oku towarzy-




szy¢ bedzie ruchliwa wyobraznia; w takiera uporzadko-
waniu linii wyszuka ona co$§ szczegdlnego, co przestaje
juz by¢ prostem zestawieniem kresek. Bedzie si¢ jej wy-
dawato, ze S$rodkowa linia, to jakby ojciec, a poboczne
linie, to jakby synowie, ktdorzy stoja obok ojca, patrzac
z zaufaniem w jego przewyzszajacag i zaro6wno chronigca
ich site. Juz nie sztywne linie stoja przed nami; wyobra-
znia widzi w nich niemal zyjgce istoty, ktéore nas z pewnag
sita ku sobie pociagaja. Zdaje nam si¢, ze te linie nie sa
przypadkowo i doAvolnie zgromadzone, lecz jakiem§$ we-
wnetrznem, porzadkujagcem prawem w tad wprowadzone
i $cisle ze soba zwiazane.

A czy odnie$liby§my to wrazenie, gdyby$my te same
linie tak wykres$lili? (fig. 7. I w tem polaczeniu pobudza
one nasz zmyst i umysl, ale stanow- Fig-. 7.
czo W sposéb niemity; bedziemy si¢
czué¢ niezadowoleni, jakgdyby nas ja-
kie§ oczekiwanie zawiodlo. Doznamy
pewnego rozczarowania, jakgdybysSmy
byli oczekiwali, ze linia z prawej strony
bedzie zupetnie tak samo od linii §rod -

kowej oddalona, jak linia po lewej. Za tem rozczarowaniem

pojdzie poczucie nietadu, a spoteguje si¢ ono jeszcze bar-

Fig. 8. dziej, jesli np. w takiem potozeniu po-

dobne trzy linie wykre$limy (fig. 8).

I oto przy pomocy tych kilku kre-

sek bedziemy si¢ starali wytworzyé

pojecie tego, w czem jest pewien tad,

co jest «ladne» i jeszcze wyzsze po-
jecie pigckna.

Sama okoliczno$¢, ze pojedyncza linia prosta
(fig. 1) nie byla nam ani milag ani niemila, kaze nam



wnioskowaé, ze pigkno, ktéore nam si¢ ma podobaé, nie
moze by¢ nigdy pojedyncze, w jednej czegsci zawarte.
Pickno jest ztozone.

A przeciez, przy spogladaniu na fig. 4, 5, 7, 8, po-
mimo ze sg one z kilku linii ztozone, nie odczulismy tego
milego wrazenia, jakie si¢ w nas na widok tadnych przed-
miotow budzi¢ zwyklto, przeciwnie odczuwaliSmy rodzaj
niezadowolenia, rozczarowania, odrazy. Fakt zatem, ze
figury 3 1 6 podobaly si¢ nam, inne za$ niepodobaly, nie
moze polega¢ na czem innem, jak tylko na szczegdlnej
formie, wyniktej z uktadu kresek. Jaka to forma, lub jaki
stosunek miedzy pojedynczemi cze¢sciami wywoluje wlasnie
upodobanie, to nie jest nam jeszcze do$¢ jasnem, ale to
nie ulega juz watpliwo$ci, ze musza istnie¢ pewne prawa,
wedle ktorych poszczegdlne czgéci powinny si¢ w catosé
uktada¢, jesli ta catos¢ ma si¢ nam pigkng wydac.

SprawdziliSmy zatem dalsza wtlasciwo$¢é pigkna.
Pi¢kno zalezy od uktadu, opartego na pew-
nych formach, prawach istosukach.

Rozwazanie figury 6 poucza nas, ze je$li cze$ci sag
wedle pewnej formy i pewnych stosunkoéw ulozone, to
istnieje pomiedzy niemi S$cisty, wewnetrzny zwiazek, tak,
ze figura ztozona, mimo wielosci swych czesci sktadowych,
wywiera wrazenie cato$ci. Stad wyplywa dalsza wtlasci-
wos¢ pickna: Mimo wielosci swych czes$ci, wy-
wiera pickno wrazenie jedno$ci.

Przyjmujac forme¢ zlozong pod wrazeniem calosci
i jednos$ci, tracimy juz z oczu martwote i sztywnos¢ jej
zlozenia. Wydaje nam si¢, jakgdyby poszczegblne czesci,
sptywajac si¢ swobodnie i chetnie w jedna calo$¢, ulegaty
jakiej$ zywotnej sile w wytwarzaniu pewnych form —
spostrzegamy niemal ruch i zycie poszczegdlnych czesci,



tak, ze uwidocznia si¢ nam w tem wszystkiem nowy mo-
ment pigkna. Wszystko co pigkne, wywiera na
nas wrazenie ozywionego, zyjacego.

A jes$li sobie na koncu uprzytomnimy, ze przypatru-
jac si¢ fig. 6, zostaliSmy pickna gra linii ujeci, ze zmyst
i umyst znalazly w niej mile zajgcie — to wyprowadzimy
stad jeszcze dalsza wlasciwos$¢ pigkna. Ruch i zycie, ktore
ze zlozonej formy i cze$ci jej tryskaja, udzielajg si¢ nam
mimowoli — przestajemy by¢ oboje¢tni, nieczynni, lecz
przeciwnie w najwyzszym stopniu poruszeni, ozywieni.
A tryskajace to zycie przepelnia nas jak najmilszemi
uczuciami, budzi w nas rozkosz. 1 oto jest ostatni moment
pickna. Piekno oddziatywa ozywiajac o przy-
jemnie irozkosznie.

Zebrawszy teraz wszystkie wtasciwosci pigkna, mo-
zemy z nich urobi¢ nastgpujaca definicyg: Wszystko
to jest picknem, co powstawszy z wielu cze¢-
§ci, ztozyto si¢ przeciez w takg forme, ktora
nam si¢ wydaje jedno$cia, wrazenie czegos$
Zywego wywiera i sama przez to ozywia ibu-
dzi rozkosz.

Definicya ta zamyka w sobie zarowno przedmiotowy
jak 1 podmiotowy moment pigkna — przedmiotowy,
o ile nam ukazuje pigkno takiera, jak si¢ naszym zmy-
stom przedstawia — podmiotowy o ile wskazuje, jak
pickno na czlowieka oddzialywa.

Rozréznienie przedmiotowej 1 podmiotowej strony
pickna prowadzi nas do poj¢¢ tresci i1 formy pigkna,
ktorych rozwazanie jest dla nas takze waznem. Tresé¢ od-
nosi si¢ do przedmiotowego, forma do podmiotowego mo-
mentu pickna — tre$¢ obejmuje to, co mistrz zewngtrznie,
zmystowo uwydatnia — forma za$ jest sposob, jak on to



czyni i jak si¢ to mitosnikowi sztuki wydaje. Przez tres§c
swa staje si¢ pickno, podobnie jak wszystkie inne rzeczy,
przedmiotem $wiata zewnetrznego, a dopiero przez wila-
$Sciwg sobie forme¢, jaka mistrz treSci nadaje i jak ja mi-
losnik sztuki pojmuje, staje si¢ dzielo jego przedmiotem
sztuki.

Azeby oceni¢ doniostos¢, jaka maja tres¢ i forma dla
pojecia pigkna, zwrdcimy si¢ znowu do naszych figur.
Nalezy nam przypomnieé, ze fig. 3 1 6 dlatego tylko mite
na nas wrazenie wywieratly i podobaty si¢ nam, ze linie
ich byly w pewnag forme¢ wedle $cistego stosunku uporzad-
kowane. Rozstrzygat tu wigc tylko uktad formy. Bo czyz
mozna wogole przy liniach, arabeskach, ornamentach itp.
mowi¢ o tresci? Rownie mato, jak przy sktadaniu tonow
lub barw. A przeciez kompozycye takie, chociaz one tylko
formalnym warunkom czynig zado$¢, wywieraja na nas
niewatpliwie mile wrazenie. Gdyby upodobanie w pigcknem
odnosito si¢ tylko do jego tresci, skadzeby np. modgt sie
nam podobaé¢ Ryszard III na scenie, lub nawet pospolici
zbrodniarze w zyciu codziennem? Albo dlaczego wielki
pozar budzi w nas uczucie grozy, polaczonej z pewna
rozkosza? Okropny charakter Ryszarda wydziera nam
okrzyki upodobania dlatego, ze opiera si¢ on na niewzru-
szonej sile woli i demonicznej konsekwencyi czyndw tego
strasznego cztowieka i ze stosunek jego do innych, dziata-
jacych w dramacie oséb, jest wyptywem tego charakteru.

Nie da si¢ zaprzeczyé, ze czegSciej znajdujemy upo-
dobanie w rzeczach ze wzgledu na ich tres¢, na to, czem
one s3 i co znacza, a nie na sposob, w jaki nam si¢ przed-
stawiaja. Rzeczy takie moga by¢ pozyteczne, celowi od-
powiednie, niezb¢dne i dlatego nam sg mite —ale nie mu-
sza by¢ przez to pigkne. Nie pocigga to jednak za sobg



twierdzenia, ze tylko to, co jest beztresciwe, moze by¢ pie-
knem i zyska¢ upodobanie. Przedmiot peten tre§ci musi
si¢ podobac, jesli w pigknej formie wystagpi. Mysli, objawy
woli i czyny petne tresci, podobaja nam si¢ takze ze wzgledu
na swa tres¢. Jezeli jednak mysli, postanowienia i czyny
nie odpowiadaja warunkom pigkna, to moga nam si¢ po-
doba¢ tylko dlatego, ze budzg w nas dodatnie, intelektualne
lub moralne uczucia; pod wzglgdem estetycznym zadowol-
nig nas one dopiero wtedy, jezeli w pigcknej formie wy-
stapia.

Uwagi te byly potrzebne, azeby$Smy zyskane pojgcie
pickna doktadniej utrwalili. Pigkno objawia si¢ przez
forme¢ i sposob, w jaki si¢ w nig wciela.

Nie mozna wszakze ttomaczy¢ tego tak, ze w za-
kresie pigkna rozstrzyga jedynie forma a nie tres¢, ze tres§c
jest tylko koniecznem ztem, bez ktérego forma nie moglaby
si¢ objawi¢, gdyz potrzebuje jej ponickad jako rusztowania,
ktore przyobleka. Nalezy owszem podnie$¢ z naciskiem, ze
tres¢ warunkuje forme, i ze przedmiot jaki$ staje si¢ wtasnie
dlatego pigknym, iz forma, jaka mu nadano, odpowiada
najzupelniej jego tresci. A skoro jest jasnem, ze forma
i treS$¢ w danym przedmiocie musza sobie zupeilnie odpo-
wiada¢, tedy nie ulega watpliwosci, ze formalna strona,
warunkujgca stosunek formy do tresci, stanowi o pigknosci
dzieta. Zreszta wejdziemy jeszcze gigbiej w pojecia formy
i treSci wtedy, gdy po wyczerpujacem okresleniu pojecia
pickna, szuka¢ bedziemy rdéznicy migdzy niem a pojeciami
prawdy i obyczajnosci, gdy bedziemy odrdzniali to, co jest
picknem, od tego co jest przyjemnem, prawdziwem, dobrem
i doskonatem.

Przypatrzmy si¢ teraz blizej momentom, ktdére sie
nam w pojeciu piekna odstonily. PowiedzieliSmy, ze to co
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jest picknem, nie moze by¢é pojedynczem. Pod wyrazenie
«pojedynczy» podsuwamy takie okre§lenia jak: jednostajny,
jednobarwny, monotonny, jednostronny i t. d. Wszystko, do
czego okreSlenia te stosujemy, nie mozemy uwazac za
pickne, gdyz rzecz $cisle pojedyncza nie przedstawia nic
takiego, czemby si¢ nasza wyobraznia i umyst moglty za-
ja¢, a wlasnie okoliczno$é, ze nasze wtadze duchowe zo-
staly w dziatanie wprowadzone, jest wynikiem oddziatywa-
nia pigkna. Rzecz zupelnie pojedyncza nie zajmie nas,
owszem znudzi, i zamiast upodobania wywota raczej wstret.
Pojedynczy punkt, pojedyncza linia, jedna farba, jeden ton,
jedna my$l lub jedna, niezmienna czynno$é, same dla sie-
bie i bez zwigzku z innymi harmonijnymi objawami, nie
moga nigdy na miano «pigkne» zastuzyc.

A wiegc pigkno musi by¢ zawsze zlozone. Lecz samo
istnienie cze$ci sktadowych, dowolne ich nagromadzenie
i beztadne zszeregowanie, nie uczyni jeszcze przeditriotu
picknym. Stanie si¢ on pigknym dopiero wtedy, gdy owe
czesci sktadowe wedle pewnych prawidet i we wlasciwym
stosunku w pewna forme¢ zostana uporzadkowane.

Rozumie si¢, ze rozmaite czg¢$ci sktadowe dzieta pig-
knego musza by¢ jednorodne, tak, ze tylko barwy
z barwami, tony z tonami, mys$li z mys$lami, ale nie np.
barwy z tonami, w taka potacza si¢ forme, iz si¢ w niej
pickno da odczuwac¢ i do duszy przemawia.

Nalezy wogdle zaznaczyé, ze pojedynczych
cz¢Sci skltadowych nie moze by¢ ani zbyt
mato, ani zbyt wiele. W pierwszym wypadku nie
wywrze pigkno silniejszego wrazenia, gdyz zmyslom 1 umy-
stowi za mato da punktoéw zaczepienia, za mato nas poru-
szy, bedzie za ubogie. W przeciwnym wypadku wyjdzie
pigkno poza granice swego dzialania, zaprzatajac zanadto
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zmysty 1 umyst i nuzac je tem samem — bedzie przeta-
dowane. Przeladowaniem maci ono nasze poczucie estety-
czne, utrudnia objecie i przejrzysto§é tego, co chce przed-
stawi¢ — tak, ze nie mozemy dojs¢ do rozpoznania tej
picknej formy, w ktéra si¢ cze$ci sktadowe pickna maja
splywac.

Te czesci sktadowe nie powinny by¢ roéwmiez ani
zbyt wielkie, ani zbyt mate, gdyz objecie i rozwaza-
nie pigknego przedmiotu powinno by¢ swobodne i nie spra-
wia¢ trudu. Tem si¢ tlumaczy, ze np. olbrzymia budowa
monumentalna nie moze si¢ nam na pierwszy rzut oka
podoba¢, bo nas iloscig i ogromem swych cz¢sci sktado-
wych przygniata. Dopiero zwolna jesteSmy w stanie zro-
bi¢ przeglad tych wielu czeéci sktadowych i wynalezé je-
dnoczaca je pickng form¢. Wtedy dopiero zaczyna si¢ nam
budowa podoba¢ i staje si¢ w oczach naszych tem pig-
kniejsza, im cz¢$ciej ja ogladamy. Tem samem tlumaczy
si¢ takze, dlaczego obraz lub fotografia wielkiej budowy
o wiele wiecej nam si¢ podoba, niz sama budowa w rze-
czywisto$ci; na obrazie jesteSmy w stanie lepiej i szybciej
przegladna¢ wszystkie czg¢sci budowy i odrazu uchwycié
piekna jej forme.

Podnie$¢ wreszcie wypada, ze obok swej jedno-
rodnos$ci, powinny sktadowe czg¢Sci pigknego
dzieta sta¢ do siebie w pewne m przeciwien-
stwie, a nie zlewaé si¢ w sztywng, martwg calosé. Szty-
wna musi by¢é ona wtedy, jesli pojedyncza czesé sktla-
dowa powtarzamy wielokrotnie i nie wytworzymy kontra-
stow, dajacych mozno$§¢ wywolania picknego stosunku.
Pojedynczy ton, uderzony kilkakrotnie na fortepianie, nie
moze nigdy stworzy¢ dziela mnzycznego, nie moze si¢ po-
doba¢; tylko tony, ktéore w pewnym do siebie stosunku
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wykazuja przeciwienstwo swych wysokosci, moga by¢
nam mite. Jednakze kontrast migdzy poszczegdlnemi czg-
$ciami dzieta nie moze by¢ tak duzy, azeby si¢ zatracalo
wrazenie ich podobienstwa i jednorodno$ci, ani tak maty,
azeby si¢ gubil w zbyt wielkiem podobienstwie przeciw-
stawionych cze$ci. A nakoniec nie moga przeciwstawiane
czgsci do tego stopnia si¢ rOwnowazyé, azeby ich przeci-
wienstwo 1 réwnos$¢ znosilty si¢ zupelnie. Za pomoca
kontrastéw wywiera pig¢kno najwicksze wra-
zenie.

Obok tych ogblnych, formalnych warunkow, ktore
musza by¢ spetnione, jesli dzieto ma by¢ za pigkne uznane,
istnieje mnostwo form, ktéoremi si¢ pigkno objawia. Zanim
jednak do rozpatrzenia tych form dojdziemy, winni$my
zaznaczy¢, ze pigkno pojawia si¢ albo w przestrzeni, albo
w czasie, albo w przestrzeni i w czasie, czyli innemi
stowy: Dzieto piekne, podobnie jak kazdy przedmiot, roz-
tacza swe cz¢Sci obok siebie inaraz, albo po sobie,
kolejno, albo tak obok siebie, jak i po sobie. W pierwszym
wypadku jest to dzieto dotykalne, widzialne, w dru-
gim wypadku dostgpne stuchowi i my§li, a w osta-
tnim wypadku zaréwno dotykalne i widzialne, jak stu-
chowi i mysli dostepne.

Pickno objawia si¢ zatem w przestrzeni i oddzialywa
na zmyst wzroku, albo w czasie i oddzialywa na zmyst
stuchu i mysl, albo w przestrzeni i w czasie, a wtedy od-
dziatywa na wzrok, stuch i wtadze myslenia. W miarg
jak pigkno w jeden z tych objawdéw si¢ wciela, zmieniajg
sic takze i jego formy, ktoére teraz wezmiemy za przed-
miot naszych rozwazan.



13

Formy piekna.

Formy piekna widzialnego.

Najpierwsza 1 najpierwotniejszg forma pigkna, pod
wzgledem uktadu jego czegsci, jest eurytmia tj. usze-
regowanie jednakowych czastek w jednym
kierunku (fig. 9).

Dziki cztowiek idzie nie§wiadomie za poczuciem
pickna, jesli zeby ubitych zwierzat na witoknie obok siebie
niza i potem to na sobie jako ozdobe¢
wiesza. Takze nie§wiadomie objawia Fio. 9
si¢ zmysl pigckna w dziecku, ktore
paciorki lub jagody na nitk¢ nawleka,
albo listki na wieniec spina. Blanki
baszt zamkowych, frenzle przy szalu, haftowane =zabki
fartuszka sa takze eurytmicznem uporzadkowaniem czegsci
sktadowych pigkna. Znajduje ono zastosowanie jako uwien-
czenie, otoczenie lub obrzezenie. Sama w sobie do$¢ uboga
i bez zycia, wywotluje przeciez eurytmia, przy pomocy
innych form estetycznych, pewne wrazenie.

Nieco wigcej urozmaicong 1 ozywiong staje si¢ ta
forma, jezeli czgstki sktadowe dwoch lub wigeej rzadkow

tak si¢ ze soba

Fig. to. mieniajg, iZ po Fig n
a0aoaoao

je czastka dru-
giego (fig. 10), lub jezeli poszczegdlne czastki inaczej sa
zabarwione, i na przemian po sobie nastgpuja. Estetyczne
wrazenie ginie jednakze, jezeli zbyt odmienne czastki, np.
okragle i kwadratowe sa po sobie szeregowane (fig. 11).
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Dlatego i sznurka korali nie obtaczanych, na ktéorym roz-
maicie uformowane a w ubarwieniu monotonne czgstki
korala po sobie nastepujg, nie mozna uwazaé za estety-
czng ozdobg. Eurytmicznemi sg takze takie linie, jak linia
falista, we¢zowa, spiralna i t. p.
Przypatrzmy si¢ teraz obok umie-
ja, 19 szczonej fig. 12. Spostrzezemy odrazu,
ze 1 W niej jest eurytmiczne uporzad-
kowanie czastek, ale odczujemy, ze
tu brak czegos, a mianowicie odpo-
wiedniego uporzadkowania dalszych
czastek po lewej stronie. Skoro ten E.
brak uzupetnimy, to cato§¢ bedzienam D Q - p
si¢ o wiele wigcej podobata (fig. 13).

Przez to uporzadkowanie prze-
szlismy do drugiej formy widzialnego pickna, tj. do sy-
metryi Wymaga ona uporzadkowania jednako-

wych czg¢$ci po przeciwnych
Fi°\ 14, . .
stronach wspdlnego S$rodka
]IHI[ (fis- 14)-

Wigksze wrazenie estetyczne, ktore
na nas ta forma Ww poréwnaniu
z pierwsza wywiera, tldmaczy si¢
tem, ze sztywna regularno$¢ zdaje si¢ w niej by¢ zla-
mang, a wicksza swoboda wstgpuje na jej miejsce. Wy-
datny S$rodek figury zdaje si¢ oddzialywaé na pojedyncze
jej czesci, ktore si¢ obok niego grupuja, jakgdyby czer-

piac zen zycie 1 sile.

Symetryczne uporzadkowanie znajdujemy w budowie
ciata ludzkiego i zwierzat, w obu uszach i oczach, w gor-
nych i dolnych konczynach — symetrya panuje w $wie-
cie ro§linnym, n. p. w budowie kwiatu — jest ona wogdle
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jednym z warunkéw nieodzownych, ktoére dla form pig-
kna stawiamy. Zapoznanie symetryi czyni na nas nie-
mile wrazenie, obraza nasze poczucie estetyczne. A syme-
tryi niema wszedzie tam, gdzie jaki§ zamierzony podziat
nie zostat zupeinie przeprowadzony i jedna strona nie ma
takiego rozcztonkowania jak druga, jesli np. we fronto-
wej $cianie domu znajduje si¢ brama, na lewo od bramy
drzwi, a na prawo nic, tylko pusta §ciana. Brak symetryi
jest 1 wtedy, jesli obie strony niejednakowo sa uformowane,
jesli np. po obu bokach bramy umieScimy dwoje drzwi,
ale o odmiennych rozmiarach i formach, albo jesli na
prawo damy dwa duze, a na lewo trzy mate okna.

Ale podobnie jak eurytmia, tak i symetrya nie moze
by¢ do ostatecznych konsekwencyi doprowadzana, gdyz
staje si¢ zbyt trzezwa, sztywna, pedantyczna, kunsztowng
i zaciera wrazenie pigckna. Jezeli uktad symetryczny przer-
wiemy dyskretnie czedciami asymetrycznemi, to ca-
lo$¢ zyska na zywotnosci i milsze wywiera wrazenie. Znosi
si¢ tedy miejscami symetryg, aby ja natychmiast tem
przyjemniej uwydatnié¢. Statua, ktdrej nogi bylyby sztywno
tuz obok siebie wyprostowane, a regce niewolniczo po bo-
kach tutowiu zwieszone, czynitaby wstretne wrazenie. Dla-
tego zwykt rzezbiarz figurze ludzkiej taka nadawaé po-
stawe, ze niema w niej niewolniczej symetryi konczyn.
Wprawdzie lewemu ramieniu odpowiada prawe, lewej no-
dze prawa, ale lewa noga, czy prawa rgka inne maja
potozenie niz odpowiadajace im drugie konczyny. Zazwy-
czaj harmonizuje rzezbiarz prawa noge z lewa r¢ka,
a lewg noge z prawa r¢ka, aby uzyskaé pigkng postawe.

Skoro eurytmiczna lub symetryczna forma, same dla
siebie, nie wywotuja wickszego wrazenia, to spotgguje si¢
ono niezawodnie, jesli obie te formy skombinujemy. W tym
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wypadku rzadki eurytmiczne sluza zazwyczaj za otocze-
nie, a forma symetryczna wypetnia S$rodek.

Posuwanie si¢ od eurytmii do symetryi, jest wznosze-
niem si¢ od sztywno$ci i martwoty do ruchu i zywot-
nosci. Na wyzszym stopniu w tym kierunku znajdziemy
trzecig formg, proporcye¢. Rozumiemy przez nia nale-
zyte ustosunkowanie poszczegdlnych czgsci
danego przedmiotu, wedle ich wielkoS$ci, sity
1 znaczenia.

Zjawisko jakies ma wtedy nalezyte proporcyeg, jesli
w niem te czg$ci, ktéore majg podrzedniejsze znaczenie,
w skromniejszych rozmiarach sg trzymane, niz catosc,
i jeSli to stopniowanie takze w uktadzie poszczegoélnych
czg$ci pomigdzy soba jest zachowane. Postaé¢ czlowieka
normalnie rozwinigtego daje nam przyktad pigknej pro-
porcyonalnej budowy. Poszczegdlne cze¢$ci ciata wykazuja
dobry stosunek rozmiaréw; tutdéw nie jest zadlugi w sto-
sunku do catego ciata, ani do dolnej jego cz¢$ci, glowa
jest odpowiednio wielka, konczyny sa proporcyonalnie dtu-
gie — 1 tak pokazuje si¢, ze miedzy poszczegdlnemi czgs-
ciami ciata, ze wzgledu na ich dlugos$¢, polozenie, prze-
znaczenie 1 t. d, jak i w stosunku ich do catos$ci, panuje
odpowiednia harmonia.

T. z. «proporcya harmonijna» jest formutkag matema-
tyczng, ktéra oznaczamy ustosunkowanie dlugosci po-
szczegdlnych czesci danego przedmiotu. Wedle tej formuiki,
wszystko to ma dobre proporcye, gdzie catos¢ jest tak na
dwie nieréwne cze$ci podzielona, iz wicksza czg$S¢ ma sig
tak do catosci, jak mniejsza cz¢$¢ do wigkszej czesci.
Jesli np. przedmiot jaki§, na 8 metrow wysoki, tak jest
podzielony, ze jedna czg¢$§¢ mierzy 5 a druga 3 metry, to
proporcyonalno$§é¢ jego moze by¢ nastepujaca formutka
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wyrazona: 8 :5= 5:3, to znaczy, ze cala dlugos$¢ przed-
miotu ma si¢ tak do swojej wickszej czes$ci, jak ta wie-
ksza cz¢$¢ do mniejsze;j.

Przy pomocy proporcyi harmonijnej da si¢ obliczy¢,
0 ile rzecz jaka§ proporcyonalnie jest zbudowana; postu-
guje si¢ nig architekt i rzezbiarz, azeby rozmiary zamie-
rzonego dzieta sztuki oznaczy¢, jesli ma w niem pigkna
proporcya by¢ zachowana.

Obok zywiolow przestrzeni i ograniczenia, jest je-
szcze inny zywiol, przy pomocy ktorego przedmiot zy-
wiej nam w oczy wpada, tj. barwa. Juz jednolite za-
barwienie przyczynia si¢ do zywszego pobudzenia na-
szej uwagi. Je$li za$§ nastapi zestawienie roéznych barw,
to wrazenie przez nie wywarte bedzie tem przyjemniejsze.
Musi by¢ wszakze pewna forma tego zestawienia — trzeba
harmonii barw, t. wspodétdziatania poszcze-
golnych barw, aby wywota¢ mile wrazenie catosci.
Wspoétdziatanie to nastapi wtedy, jesli sie¢ barwy co do
swych wrazen beda dopeinialy. To tez barwy wspoldzia-
tajace w ten sposob nazywamy dopelniajacemi czyli
«komplementarnemi». W zwiazku z t. zw. barwami
zasadniczemi daja one harmonijne potaczenia.

Z szesciu barw tgczy: czerwonej, pomaranczowej,
zottej, zielonej, niebieskiej i fioletowej sa czerwona, zolta
1 niecbieska barwami zasadniczemi, ziclona za$§, pomaran-
czowa i fioletowa dopelniajagcemi, a mianowicie zielona do-
petnia czerwong, fioletowa z061tta, a pomaranczowa niebie-
ska (fig. 15).

Obok harmonii mi¢gdzy barwami zasadniczemi a do-
pelniajacemi, istnieje takze harmonia migdzy samemi bar-
wami zasadniczemi. Zestawienie barwy czerwonej z zo6lta
nie jest nam mite, lecz przestanie nas”|*j¢” jesli do tego

ZARYS ESTETYKI. 2
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przystapi jeszcze barwa niebieska. Podobnie barwa czer-
wona wyrownywa surowo$¢ potaczenia barwy niebieskiej
z 761ta, tak, jak barwa zoélta lagodzi jaskrawos$¢ potacze-
nia barwy czerwonej z niebieskg.

Fig. 15.

ZIELONA

CZERWONA

Omoéwiwszy w ten sposob formy pigkna widzialnego,
przejdziemy do form pigkna, dostepnych dla stuchu.

Formy piekna, dostepne stuchowi i mysli.

Pigkno objawia si¢ nietylko zmystowi wzroku i nie
roztacza swych czeéci jedynie obok siebie; dostgpne ono
jest takze shluchowi w kolejnym rozwoju czegsci, ktore po
sobie nastepuja. Czastkami, z ktorych sie pickno takie
sktada, sa tony. Najprostsza forma ukladania tondéw jest
nastepstwo tonow i stopnie tonow czyli skala.
W uktadzie tym mamy do czynienia z takiem rozbrzmie-
waniem tonoéw, nast¢gpujacych po sobie, w ktérem jest pe-
wien tad, skutkiem czego nie slyszymy przypadkowego
brzmienia tonéw najrozmaitszych, lecz tony w pewnym
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tadzie ze soba powigzane. Zywiotem tego ladu jest rytm
i takt, ktory w szeregi tonéw prawidlowa zmiang¢ intono-
wania wprowadza.

Juz samo podobienstwo wyrazoéw «rytm» 1 «euryt-
mia» poucza, ze miedzy picknem wridzialnem, a pigknem
dostepnem stuchowi zachodzi $ciste pokrewienstwo form
I w istocie mozna powiedzie¢, ze rytmiczne porzadkowa-
nie tondw w muzyce jest tem samem, co eurytmia w ma-
larstwie 1 rzezbie, skutkiem czego stosuje si¢ do niego
wiele z tych uwag, ktore juz przy rozwazaniu eurytmii
zrobiono. Szczegbdlniej mozna tu odnies¢ to samo, co si¢
mowilo o zbytniej mnogosci lub niedostatecznosci czastek
sktadowych. Gdzie mato tondow* powolnym rytmem w ca-
lo§¢ zwigzano, tam wrazenie bedzie nudne, usypiajace —
gdzie za§ bezmierna masa tondw w ucho wpada, tam
musi w koncu zniknaé ich pigknos$¢ estetyczna.

Dalsza forma ukladania tondéw jest harmonia, t.
mity wspotdzwigk roznych tondéw. Rozrézniamy
w niej jeden ton silniejszy, pelny, tj. ton zasadniczy,
z ktorym inne stabsze tony harmonijnie wspoldzwigczg.
Jednorazowy wspotdzwigk harmonijny nazywamy akor-
dem, zszeregowanie za$'powtarzajagcych si¢ tonéw harmo-
nijnych sptywa si¢ w calo§¢ harmonijng, w ktorej rytm
i harmonia sg potaczone. Szczegél, ze w harmonii uwy-
datnia si¢ przedewszystkiem ton zasadniczy, podczas gdy
inne tony kolo niego si¢ grupujg, przypomina nam odpo-
wiednig form¢ w pigknie widzialnem, tj. symetryg. A po-
dobnie jak w picknie widzialnem, skutkiem dyskretnego
przeplatania asymetryi z symetrya, ta ostatnia tem bar-
dziej si¢ uwydatnia — tak i w $wiecie tondw moze byc¢
harmonia przez dyskretne uzycie dysharmonii pod-
niesiona.
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Najdoskonalsza forma utozenia tondéw jest me lody a.
Nastgpuje w niej takie zastosowanie rytmu i1 harmonii, ze
kazdy ton jest na wlasciwem miejscu, w calo$ci panuje
miara i nalezyte ustosunkowanie cze$ci. Nie jestto juz roz-
brzmiewanie tonéw bez S$cistego rozmierzenia czasu, sity
i wysokos$ci kazdego tonu, ale uklad bardzo S$cisty, x oni-
pozycya, w ktorej kazdy ton wedle swego znaczenia
w stosunek do catosci zostal wprowadzony. I w tem usto-
sunkowaniu wida¢ znow analogi¢ z proporcyonalnoscia
pickna widzialnego.

Lecz nietylko tony towimy uchem, styszymy takze
stowa, wyrazy, wigc i dla uktadu stow istnieja takze pe-
wne formy pi¢ckna. Ulegaja one takze stylistycznym i me-
trycznym prawidtom, w ktore tu dalej zapuszcza¢ si¢ nie
mozemy.

«Wiagzana moway, podobnie jak szeregi tonow, ma takze
swoj rytm, a harmonii tonéw odpowiada rym wiersza. Po-
wstaje ona albo przez zgodno$¢ zgtosek przy koncu wiersza,
albo przez aliteracy ¢, tj. jednakowos$¢ glosek najwazniej-
szych wyrazoéw lub tez czg¢ste powtarzanie dzwigku tej sa-
mej samogloski, czem (zwtlaszcza dawniej) starano si¢ uzy-
ska¢ pewien harmonijny nastréj wigzanej mowy. Nareszcie
panuje we wigzane] mowie takze pewne ustosunkowanie
i proporcyonalno$¢ mig¢dzy wyrazami, wierszami i strofami.

Wyrazy, jako znaki rzeczy 1 poj¢¢, przedstawiajg
nam co$, jest w nich $ciS§le okre§lona mys$l, dlatego tez
w tem, co slyszymy, bierze takze udzial nasz umyst. My-
sli wiaza si¢ w tancuch wedle wlasciwych sobie pra-
widel myS$lenia — a w tancuchu tym uwydatnia si¢ jedna
mys$l jako gtowna, zasadnicza, wszystkie za$§ inne, stoso-
wnie do swej sity, jasno$ci i znaczenia, zajmujg miejsce
odpowiednie. I tu wigc tacza si¢ mysli wedle pewnych
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form pigkna, ktéorych jednak nie mozemy tu dalej rozbie-
ra¢, gdyz nalezy to juz bardziej do prawidetl myslenia,
mowy 1 pisma, niz do form zmystowego pigkna.

W tem, cosSmy dotychczas powiedzieli, okreslilismy
wszystkie formy, w ktore si¢ pigkno wciela i jako pigkno
zmystom naszym przedstawia. Pigkno, ktére jest réwno-
cze$nie widzialne i stuchowi dostgpne, postuguje si¢ wszyst-
kiemi temi formami.

Rozwazajac formy pigkna, braliSmy gtownie na uwage,
jak si¢ rozmaite jego cze$ci sktadowe w calos¢ pigkng
wiazg. Teraz sprobdjmy objasni¢ blizej, na czem polega
jednos$¢ pigkna.

Przedewszystkiem ujawnia si¢ jedno$¢ w tem, ze za-
dna czastka nie moze by¢ odjeta, ani zadna dodana, bez
uszczerbku dla catosci picknego wrazenia. Przedmiot pigkny,
czy on si¢ oku, czy uchu przedstawia, musi z swych czg-
sci tak by¢ utozony, aby tworzyl zamknigta w sobie, nie-
rozerwalng cato$¢. Tworzace ja czesSci muszag si¢ wzaje-
mnie wspiera¢ i do siebie si¢ odnosi¢. A zalezno$¢ ta je-
dnej cze$ci od drugiej winna tkwi¢ w nich samych, nie
moze by¢ wyplywem zewnetrznych i pobocznych przy-
czyn. Wszystko, co jest prawdziwie artystycznem, powinno
si¢ wydawa¢ — ze tak powiemy — naturalnem, a nie dro-
biazgowo kunsztownem. Wigc jes$li do samej istoty pigkna
dodaje si¢ co$ mniej istotnego, do waznego co§ mniej wa-
znego lub nieokreslonego — to ostabia si¢ czyste, jedno-
tliwe wrazenie pigkna.

Nareszcie niezbedna jednos$¢ musi przenikaé wszystko
jednostajnie, nie moze by¢ nagle przerwana i potem znowu
zapanowywac¢ nad catoscia. Cze¢sci dziela powinny si¢ sply-



B, 22

wac¢ 1 wzajemnie dopeinia¢ bez zadnej przeszkody. W do-
petnianiu tem moga by¢ wprawdzie kontrasty, ale nie osta-
teczne, moga uderza¢ o siebie twardo i jaskrawie, lecz
tylko pozornie, aby si¢ natychmiast w tem harmonijniej;
sza zla¢ catosé.

Te warunki, stawiane do pigkna ze wzgledu na jego
jednos$¢, wydaja si¢ bardzo zrozumiate, a przeciez nie
zawsze zwraca si¢ na nie do§¢ uwagi. Szukajac pod rgka
przyktadéw, napomkniemy np., ze rzadko kto uwaza to
za niepigkne, iz po obu stronach owalnego zwierciadta
wiesza si¢ obrazy w prostokatnych ramach, albo ze barwa
malowania $ciennego nie harmonizuje z barwa obicia na
meblach. Dos$¢ czeste grzechy przeciw jednosci pigkna
trafiaja si¢ w wigkszych dzietach sztuki, w romansach,
w dramatach i utworach muzycznych, szczegdlniej z po-
wodu zbyt wielkiej i zbyt rozstrzelonej ilosci sktadowych
czesci, skutkiem czego cato$¢ nie do$¢ jednotliwie si¢ uwy-
datnia, lub catkiem nie da si¢ pochwycié.

ZaznaczyliSmy juz takze, iZ pickno powinno by¢
ozywione m. Wtlasciwos¢ ta laczy sie jak najscislej
z warunkiem jednoS$ci. Jezeli dzielo, mimo mnogosci swych
cz¢Sci sktadowych, jednotliwie si¢ nam przedstawia, to
czyni wrazenie, jak gdyby w nim t¢ jednos$¢ jakas sita
zywotna podtrzymywata. Nie mozemy przypuszczaé, zeby
czg¢sSci skladowe tylko przypadkowo takag calos¢ wytwo-
rzyty, owszem, odczuwamy, ze jest co§ wyzszego, ducho-
wego, jaka$ sitla zywotna, ktora je w nierozerwalng ca-
toé¢ spoita. W Scistej zawistosci czlonkow od siebie, w ich
konsekwentnym uktadzie jest tyle ducha, we wspoldziata-
niu ich dla wytworzenia catosci tyle sity i zycia, ze ca-
to§¢ musi koniecznie robi¢ wrazenie rzeczy Zzyjacej i 0zZy-
wionej. I to jest wtasnie najpigkniejsza strona, z ktorej
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nam si¢ pickno przedstawia. Mistrzowi, ktory zdotat zy-
ciem natchnaéswe dzieto, przyznajemy bezsprzecznie palmg
pierwszenstwa, a kto w dziele sztuki umie odczué¢ jego
potege zywotna, ten potrafi takze oceni¢ je i rozkoszowacd
si¢ jego widokiem.

Widzac w dziele sztuki rzecz zywra, organiczng, od-
czuwamy w niem takze co$ ludzkiego; nie jest ono juz
dla nas martwe i zimne, czujemy, Zze nas z niem co$ la-
czy 1 sami si¢ w niem odczuwamy. Stanie si¢ to bardziej
zrozumiatem, je§li wezmiemy na uwage¢ uosobienie, per-
sonifikacye¢, jakiej poeta uzywa, gdy w rzeczy niezy-
jace uczucia i my$li zywych istot wlewa. Tak np. moéwi on
o $wierku, ze stoi na nagim szczycie gory i duma, albo
o fiotkach, ze si¢ pieszcza i $mieja, albo o rézach, ze so-
bie wonne skazki do ucha szepcza.

Wyobraznia estetyczna przeskakuje tatwo granice
migdzy zyjacem a niezywotnem — dla niej ptynie jeden
potezny strumien zycia przez $§wiaty i1 napelnia wszech-
Swiat pragdem ogolnego przywigzania.

Moment zywotnos$ci wymaga momentu ozywienia,
wyzwolenia, rozradowania. Dla naszego wlasnego zycia,
skoro odkryjemy, ze w przedmiocie pigknym réwniez zy-
cie pulsuje, staje si¢ on $wiezg pobudka; mimowoli dajemy
si¢ mu porwac pelni radosci. Upodobanie, ktore odczuwamy
na widok pigkna, wystepuje dopiero wtedy z cala sila,
jezeli ono jest w stanie nas ozywi¢. Tem tchnieniem zy-
cia, ktore na nas z pi¢ckna uderza, czujemy si¢ ponad po-
wszednio§¢ codziennego zycia podniesieni, w uroczem jego
poblizu niknie drobiazgowo$¢ mys$li i pospolito§¢ usposo-
bienia i rozkoszujemy pelng piersia w podniostych uczu-
ciach, ktéore nam pigckno zgotowato. I to ozywiajace wra-
zenie jest wtlasnie tacznikiem pomie¢dzy pozadajacym
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pickna cztowiekiem (podmiotem) a pigknym przedmiotem.
Co pierwszy musi czyni¢, aby modz catkowicie wnikngé
w pickno, tego tu jeszcze nie poruszamy; na razie to nas
tylko zajmuje, jak musi by¢ przedmiot pigkna stworzony,
azeby nas pobudzal, ozywiat i radowal.

Warunkiem tego — jak to juz powyzej rozwinigto —
jest forma, w ktorej si¢ nam pigkno objawia. Czeg$ci pigkna,
czy to linie, ptaszczyzny lub ciata, czy farby, tony, mysli
i uczucia, muszg wystapi¢ w formie, przechodzacej zna-
cznie miar¢ powszednio$ci — zwigzek miedzy nimi musi
by¢ oryginalny, odmienny od tresci pospolitego, co-
dziennego otoczenia. Zwigzek ten wszakze nie moze by¢é
zewnetrznym iprzypadkowym, ani powierzcho-
wnym 1 na pierwszy rzut oka widocznym; powinien on
tkwi¢ glgbiej w istocie skladowych czesci pickna i este-
tycznie z pomigdzy nich si¢ przebija¢, ujawniac¢ si¢ do-
piero przy wnikaniu w dzielo pigkna, tak, azeby$my byli
zniewoleni pewna prace duchowa podjaé, w celu odczucia
i wydobycia harmonii stosunku miedzy cze$ciami pickna,
ktéore pozornymi kontrastami — jak to juz wyzej zauwa-
zono — zdaje si¢ by¢ zmacone. Przeciwienstwa wciagaja
nas mimowoli do walki, musimy uzy¢ wszystkich naszych
sit, azeby ze S$cierania si¢ kontrastow zdac sobie sprawe —
rozpatrujemy chciwie wszystkie za i1 przeciw =— az
si¢ walka w koncu, ku naszej najwigkszej radosci, tryum-
fem harmonii zakonczy. Tryumf ten jest wtedy zupeilnym,
jesli przy rozwazaniu pickna byly czynnemi wszystkie
nasze sity, zar6wno zmysty jak i dusza. I to stanowi naj-
wazniejszy warunek, od ktérego pickno czynimy zawistem,
aby ono nasze duchowe i zmystowe wtadze do harmonij-
nego wspotdziatania pobudzato.

Nie zawsze wszakze warunek ten w dziele pigknem
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jest spetniony. Czg¢stokro¢ chce ono tylko oko nasze jaskra-
wemi barwami ol$ni¢, w innym wypadku pragnie przeku-
pi¢ stluch nasz niezwykla masa tonow, albo pozyskac nas
niegodnymi pigkna tematami i mys$lami, ktore sa dzi$ tak
modne. [ zdarza sig, ze tylko dlatego, iz dzieto przyjemnie
na zmysty nasze dziata lub tylko jaka$ ulubiong mys$l na-
szg wciela, przyznajemy mu przed innemi pierwszenstwo.
A przeciez w wypadkach takich pozbawieni jesteSmy
prawdziwie estetycznej rozkoszy, bo t¢ da¢ nam moze
tylko dzieto, pobudzajace zaré6wno zmysty jak i dusz¢ na-
sza do podniostego wspoétdziatania. Nalezy jednak przytem
zauwazy¢, ze to harmonijne wspoétdziatanie sit duszy i ciata
nie moze by¢ tak rozumiane, jak gdyby dzieto pigkne
wszystkie nasze zmysly i wszystkie nasze duchowe
sity odrazu miato pobudzaé. Przeciwnie, przy patrzeniu na
piekny obraz skupia si¢ to wszystko w oku, przy stucha-
niu pigknego dzieta muzycznego toniemy w nim stuchem
ale jesli to sa istotnie dzieta pigkna, to nietylko zmyst ale
i duch nasz jest zywo przytem zajety.

I tak przyjrzeliSmy si¢ pigknu z bliska i z rozmaitych
stron, i winni§my sobie to jeszcze uprzytomnié, ze wszyst-
stkie dostrzezone wtasciwosci tylko w rozwazaniu naszem
byly rozerwane, lecz w dziele pigkna S$cisle sg zlaczone
i nierozerwalne. Nalezy w koncu dodaé, ze wszystkie one
moga by¢ w picknem dziele w rozmaitym stosunku zmie-
szane, przyczem jedna lub druga bierze nad innemi prze-
wage, tak, ze wedle tego stosunku mieszania si¢ powstaja
rozmaite rodzaje pi¢kna. Podobnie ma si¢ tu z pig-
knem jak z bialem $wiattem, ktore si¢ da na tgczowe
barwy rozszczepi¢. Owemu bialemu $wiatltu odpowiada pig-
kno samo w sobie, pickno czyste, idealne; w miar¢ za$ jak
si¢ wlasciwosci jego mieszaja i jedna ze sktadowych barw
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zaczyna przebijaé, rozpada si¢ ono na rozmaite rodzaje
pigkna.
Naszem najblizszem zadaniem bedzie wigc te rozmaite

rodzaje i odmiany pi¢ckna rozpatrzyé.

Rodzaje piekna.

Wzniosto$é.

PowiedzieliSmy, ze czyste pigkno rozpada si¢ na roz-
maite rodzaje pigkna, w miarg, jak jedna jego wlasciwos¢
bierze gore nad inna, lub jeden z warunkéw pickna nie
jest w niem w calej peini dotrzymanym. Ten ostatni wy-
padek zachodzi we wzniostem. Nie jest tu w catosci spel-
nionym pierwszy warunek pigkna, tj. mnogos¢ czegsci skta-
dowych, wedle pewnej formy ztozonych. To co jest wznio-
stem, okazuje pewna prostote i nieforemnos$é, po-
wstata w skutek tego, ze skape czesci skladowe wznio-
stlego przechodza zwykla miare, przez co objecie i pojgcie
nie jest tatwem. Widzimy np. gore, ktorej szczyt kapie
si¢ w obltokach; jest ona wzniosta, podobnie jak pustynia,
jak morze, bo ich wtasciwo$ciami sg takze prostota, pewna
nieforemno$¢ i nadmierno$é. Pozar, w ktorym si¢ rozpgtana
potega ognia w calej swej okazatosci objawia, wlywiera na
nas takze wzniosle wrazenie, o ile przytem o strasznem
zniszczeniu nie mys$limy. W tym bowiem wypadku, wznio-
sie staje si¢ okropnem, przerazajacem 1 wychodzi poza
ramy pigkna. Przyktad ten poucza tez, ze to, co wznioste,

stoi juz na granicy pigkna.
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Nadmierne i nieforemne, b¢dac cecha wzniostego, obja-
wia si¢ nietylko zewnetrznie (ekstenzywnie) w przestrzeni,
ale takze wewnetrznie (intenzywnie) w bezmiarach czasu.
Mowi si¢ o wzniostych my$lach, ktoére swa doniostoscia
wznoszg si¢ ponad mys$li pospolite, codzienne i szerokie
widnokregi ogarniaja — mowi si¢ takze o wzniostych czy-
nach, w ktorych si¢ przejawia silna, niewzruszona wola,
przechodzaca daleko poza zwyczajne granice. Wzniosta
wola, wzniosty charakter, walczacy z powszednioscia, ma
swoja wlasciwg nazwe¢ — jest tragicznym.

Jezeli dziatalno$¢ lub cierpienia czlowieka tak dalece
si¢ rozwing 1 wyjda z réwnowagi, ze przez to inni ludzie
w przepa$¢ nieszczegscia sa wceiggani, to dzialalnos¢ taka
i cierpienia sg tragiczne. Charakter tragiczny ukazuje pe-
wna prostote, a raczej jednostronno$¢ i brak harmonijnej
foremnosci, gdyz dozwala jednej sile wzigé przewage nad
innemi i tym sposobem wypada z rownowagi. Ze straszliwg
konsekwencya trzyma si¢ jednej potgznej mysli, jednej
wielkiej idei i wchodzi przez to w konflikt z innymi ludzmi,
ktorzy tej wielkiej mys$li ogarna¢ nie zdotaja. Wskutek
tego przeciwienstwa do innych ludzi, ktéorym maci zwykta
ich prace i pospolite dazenia, $cigga na siebie tragiczny
charakter wing, t. z. tragiczna wing, ktora odpoku-
towuje w ten sposob, ze albo musi si¢ swej wzniostej idei
wyrzec, albo, wierny jej do konca, poswieca dla niej swe zycie.

Wzniostos¢ oddziatywa na ludzi podniosle. Czujemy,
ze nadmierne i niepospolite dazenia podnosza nas ponad
codzienng pospolitos¢ — spostrzegamy, ze pod wplywem
wzniostego, pobudzajacego nas do wysitku zmystéw i umy-
stu, sity nasze si¢ wzmagaja, i cate nasze zycie na widok
wzniostego napetnia si¢ takze wznio$lejsza treScig. Wszystko
to wzbudza w nas szczegdlniej mile, szlachetne uczucia,
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z jednej strony dlatego, ze czujemy si¢ przez wzniosle dzieto
sami ponad poziom codziennego zycia podniesieni, z dru-
giej za$ strony przez to, ze uznajemy w pokorze wlasna
stabo$¢ 1 znikomo$§¢ wobec wzniostosci.

Pokrewnemi pojeciu wzniosto$ci sg pojecia wynio-
stosci, majestatycznosci, okazatos$ci itp.

Powabnos¢.

To, co powabne, jest wzniostemu wprost przeciwne.
Podczas, gdy wzniosto$¢ jest mniej lub wigcej prosta, po-
jedyncza, rozrézniamy w powabnem mnogo$¢ réznych cza-
stek sktadowych — wniosto$§¢ odrywa si¢ niejako od form,
podczas gdy powabnos$é¢ tylko w milej a niewymuszonej
formie nam si¢ przedstawia. Wzniosto$¢ wznosi si¢ ponad
zwykle rozmiary, powabno$¢ natomiast trzyma si¢ raczej
ponizej zwyklego poziomu — wzniosto§¢ imponuje nam
swym spokojem, powabnos$¢ za$ podziwiamy we wdzigcznych
jej ruchach. Ruchy te udzielaja nam si¢ mimowoli przy
patrzeniu na rzecz powabna, wnikamy w nie, cale nasze
zycie wchodzi jak gdyby w jakie§ faliste kotysanie — i to
wtasnie napelnia nas mitem uczuciem. Powabnym wydaje
nam si¢ tan zboza, lekko wiatrem poruszany, powabnymi
ruchy pigknego wierzchowca, a przedewszystkiem swobo-
dne, szlachetne, pelne wdzigku poruszenia czlowieka, szcze-
g6lniej kobiety, tak samo jak lekkie, zywe, swobodne ob-
jawy mtodej duszy, bezwiednie wesote i niewinne porywy
serca i umystu.

Pokrewnem powabnemu jest wszystko milutkie, na-
iwne, wdzigczne, zabawne itd.

Powabnosci, objawiajacej si¢ w woli, dziataniu i cier-
pieniach, nadajemy inng nazwe¢, zowiemy ja humorem.
Podobnie jak wzniosto§¢ powabnosci, tak tragiczno$¢ prze-
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ciwng jest humorowi. Tragiczna jest taka idea czy akcya,
ktora, wyszedlszy poza granice powszednio$ci, musi wal-
czy¢ z innemi ideami i czynno$ciami, a poniewaz one zbio-
rowo sg silniejsze, gubi si¢ sama w tej walce; humory-
stycznem natomiast jest takie stanowisko, na ktoérem sta-
ramy si¢ skromnie do idei i akcyi innych os6b dostroié
i z pewng ruchliwos$cig zachodzace przytem kontrasty wy-
réwnac¢. Charakter humorystyczny wygtadza niejako migkka
reka roézne nieréwno$ci zywota 1 czerpie z glgbi swego
umystu balsam, kojacy rany, ktoére nam los zadaje. Hu-
mor jest pogladem na §wiat, wyplywajacym z bogatego
doswiadczenia; we wspolnem pozyciu i dazeniach ludzi
upatruje on wesotg symfoni¢, w ktérej namig¢tnosci, nie-
przyjaznie, przesladowania odgrywaja tylko role dyssonan-
sow, uwydatniajacych tem silniej i tem jasniej harmonig.
Humor jest aniotem pokoju, ktéry swym tryumfujacym
usmiechem w walkach zycia zawieszenie broni sprowadza.

Dziatanie humoru polega na tem, Zze on nawet nasze
wewnetrzne rozterki tagodzi i usuwa, napelniajac nas ko-
jaca wesoloscia, ktora jakiems$ rado$nem, réozowem Swiattem
wszystko w okoto nas os$wieca.

Pomiedzy tragicznos$cig a humorem stoi satyra. W sa-
tyrze przywdziewa tragizm maske¢ humoru i wybucha na
zewnatrz u$miechem, cho¢ w glebi ukrywa lzy, i roznieca
nowe plomienie w dopiero co zagodzonym sporze, aby nas
podnies$é, uszlachetni¢ i dobrg wole poprawy w nas wzbudzié.

Satyra jest bardzo wazna w zyciu, szczegolniej tam,
gdzie chcemy na masy znaczniejszy, chloszczacy lecz
uszlachetniajacy wplyw wywiera¢. Tragizm bywa za su-
rowy, humor za delikatny, podczas gdy satyra taczy szcze-
sliwie surowos$¢ z delikatno$cia, srogos$¢ z tagodnoscig.

Pokrewnemi satyrze sa ironia i sarkazm.
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Komicznosé.

PowiedzieliSmy, ze humor polega na takim pogladzie
na $wiat 1 zycie, ktorym charakter czlowieka stale si¢
moze przeja¢. Humor, zastosowany do poszczegdlnego wy-
padku, w ktorym idzie o jakie§ specyalne usposobienie
czy dzialanie, nazywamy komiczno$ciag. Komicznie od-
dzialywa na nas wszystko to, co w samem sobie jest
nic nie znaczgce, a przeciez skutkiem niewinnych zreszta
usitowan chce si¢ czem$ waznem wydac, i znow natychmiast
do swego matego znaczenia powraca. Komicznym wyda
nam si¢ cztowiek, ktory kroczy dumnie, z glowa wznie-
siong do gory i nagle, nie zwazajac na jaka$S matoznaczaca
przeszkode, jak dlugi na ziemi¢ upada. Smiejemy sie ser-
decznie z tego, ze czlowiek, ktéorego§my widzieli tak pe-
wnym siebie i tak dumnie w $§wiat spogladajacym, prze-
szedl nagle we wprost przeciwne, upokarzajace, poziome
potozenie, i to z powodu bardzo drobiazgowej przyczyny.
I $micjemy si¢ tem serdeczniej, im drobiazgowsza byta
przyczyna upadku i im szybciej i bez zadnych szkodli-
wych nastepstw, czlowiek 6w do swej poprzedniej postawy
powrocil.

Komiczne wrazenie, ktéremu nawet sama ofiara
upadku nie moze si¢ oprzeé, trwa oczywiscie tylko dopoty,
dopdoki wypadek nie przedstawia nic szkodliwego. Wywro6-
ceniu si¢ szybkiemu i réwnie szybkiemu zerwaniu si¢ na
nogi towarzyszy tu moment nieszkodliwo$ci i czyni wy-
padek tem komiczniejszym. Komiczne wrazenie wywieraja
takze osoby, ktore przy swoich stabostkach i niedolgstwie
osobistem pragng co$ spetni¢, co zamiarowi ich wlasciwie
si¢ sprzeciwia. Komicznemi sa wszystkie niewinne zamie-
niania i tudzenia (np. maskarady) i podsuwania, z ktorych
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w koncu prawdziwa posta¢ si¢ wylaniat. Takze wypadek
moze by¢ w danym razie komicznym, zwlaszcza, jesli sie
wydaje jakim$ srogim losem, aby niebawem zndéw si¢ w nic
rozptynad.

Komicznos¢ w zakresie mysli, logiki — jest dowci-
pem, zartem. Jestto szybkie odkrycie jakiego$§ stosunku
miedzy dwoma od siebie zreszta odleglemi pojeciami — sto-
sunku, ktéory nas ze wzgledu na swg nowos$S¢ tak uderza,
ze do niego na pierwszy rzut oka pewna wage przywia-
zujemy, lecz wnet si¢ spostrzegamy, ze to jest czysta nie-
dorzeczno$¢. Momentem, waznym w istocie dowcipu i w na-
turze komizmu, jest szybko$§¢, doraznosé¢, z ktora bywa
wynaleziong pewna taczno$¢ miedzy nie nalezacemi do
siebie mys$§lami i wyobrazeniami, pewna zgodno$¢ pozorna,
ktora chwilowo zabtysnie, aby tem jaskrawiej istotng nie-
zgodno$¢ uwydatnic.

I oto takie efektowne rozjasnienie wynalezionego
dowcipnie stosunku, ktoéry zrazu wydaje nam si¢, dobra
moneta, ale zaraz w falszywa si¢ zamienia — takie zlu-
dzenie i1 rozczarowanie, niewinnej zreszta i rozweselajacej
natury, wywoluje na nasze usta usmiech, w ktérym si¢
chwilowe zaintrygowanie czy odurzenie rozptywa. Jesli
wynaleziony dowcipnie stosunek jest tylko zewngtrznym,
na podobienstwie, dwuznaczno$ci wyrazow lub ich brzmie-
nia opartym, to jest on gra stow; kiedy indziej bywa
on gra mys$li, dowcipem refleksyjnym. Jesli
np. znakomity aktor Zotkowski zaktada sie, ze péjdzie »po
linie« na galeryg, a potem zjada rybe, »lina« i idzie na
galerye, to opiera dowcip na podobienstwie wyrazow »ling
i »lina« 1 obraca w $miech wyt¢zonag uwage publicznosci
mniemajacej, ze go ujrzy na linie. A jesli Stanczyk, kto-
rego Zygmunt [. ironicznie zatuje, ze chlopigta zen suknie
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zdarly, odpowiada: »Bardziej krolu! ciebie dra, niz mnie,
bo ci Smolensk wydarto, a przecie milczysz« — to jest
w tej odpowiedzi dowcip i na grze slowa »drzeé« i na
refleksyi oparty.

Przekorna gra z przeciwnos$ciami, dowcipne S$ciaga-
nie kontrastow i powabne obracanie ich w niwecz, wspol-
nem jest dowcipowi, komizmowi i humorowi. Wtasnie w tej
grze objawia si¢ mily wptyw tego rodzaju pigkna, bo mito
nam jest, po odlozeniu zaje¢ i trosk codziennych, w igrasz-
kach i zarcie niewymuszonym daé¢ umystowi odpoczynek,
obraca¢ si¢ w panstwie humoru i pusci¢ wodze wyobrazni
dla budzenia wesolosci.

Charakterystycznosc.

Ten rodzaj pigkna powstaje wtedy, jezeli mnogos$¢
jego czesci sktadowych wybitnie wystepuje. Kazdy prze-
dmiot pigkny, w ktorym mnogos$¢ i wybitnos¢ sktadowych
cze¢s$ci tak jest znamienng, ze go na pierwszy rzut oka po
tej wlasciwosci mozna rozpozna¢ i od innych odréznié,
jest charakterystycznie pickny. Skladowe czesci, wtasci-
wosci 1 cechy przedmiotu charakterystycznego, nie moga
by¢ jednak z zewnatrz przyczepione; powinny tkwi¢ w jego
istocie tak, ze w jednej chwili, juz po ogdlnych zarysach,
mozemy go na pewno rozpozna¢. Charakterystycznos$¢ na-
daje picknemu przedmiotowi pewna barwe indywidualno-
§ci i odroznia go korzystnie od utwordéw, opartych na
gruncie klasycyzmu, ktéory znamionowal kierunki sztuki
w XVIII w., i owiewal wszystkie dzieta sztuki 6wczesnej
jakim$ nienaturalnym, bezbarwnym idealizmem.

Wszystko co jest charakterystycznem, jest takze re-
alistycznem. Realizm, to hasto dzisiejszych kierun-
kow sztuki, nie stoi wszakze na jednym gruncie z natu-
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ralizmem, bo ten stara si¢ przedmioty codziennej rze-
czywistosci, tak jak je z soba zycie niesie, nieumyte, nie-
uczesane, ze Swym surowym, pierwotnym zapachem,
przenosi¢ w dziedzing pigkna. Nie takiem jest zadanie
charakterystycznosci i realizmu. One starajg si¢ w pigk-
nym przedmiocie wszystkie jego najistotniejsze cechy wy-
doby¢ i uwydatni¢, a przytem podnies¢ go ponad poziom
codziennej rzeczywisto$ci, ktora wlasnie najcelniejszych
i najpickniejszych stron nie dozwala mu rozwingé¢. Tym
sposobem przybiera rzecz charakterystyczna posta¢ udo-
skonalong i staje si¢ wzorem, typem charakterystycznego
pigkna.

Charakterystycznie pigkng wyda nam si¢ np. w utwo-
rze poetycznym osoba, ktérej nie opisujemy, ale wktadamy
jej za to w usta takie slowa i takie objawy woli, kazemy
jej spelnia¢ takie, z indywidualnos$ci jej wypltywajace
czyny, ze wnikamy odrazu w jej charakter i widzimy ja
przed soba jako istot¢ zywa, charakterystyczng.

Znamionami charakterystycznosci sg wierno$é¢ i swo-
boda, co$ skonczonego i dla duszy pozadanego, z ktorego
wieje ku nam zycie i ciepto. To tez charakterystycznos¢
nie pozostawia nas tak zimnymi, jak blady, powiewem
nienaturalnego idealizmu owiany, chorowity klasycyzm.

Symbolicznos¢.

Symbolicznem staje si¢ pigkno, jesli w niem moment
ozywienia silnie wystepuje. Choéby nawet przedmiot pig-
kny byl niezywotnym, staje si¢ on symbolicznym, jesli si¢
w nim jakas duchowa strona i zwigzek z zyciem uwyda-
tnia. Owszem, ukazywanie pewnej zywotnosci w niezywo-
tnem, nadzmystowo$ci w zmystowem, niepojetego w ujegtem,
dotykalnem — oto cecha symboliczno$ci.

ZARYS ESTETYKI 3
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Symbolicznem jest np. pojgcie poety, ktory w rzece
widzi macierz a w jej doptywach dzieci. Mickiewicz, uka-
zujacy nam Wilij¢ jako »strumieni rodzice« i czyniacy
z Niemna jej »oblubienca« daje nam obraz symboliczny.

Pod pojecie symbolicznosci podpada takze uosobienie,
personifikacya 1 alegoryczno$§¢, ktora moment
duchowy czy nadzmystowy uwydatnia w dziele pigknem
w sposob bardziej zewngtrzny, przez pewne dodatki, em-
blematy i uzycie pewnych tradycyjnych znamion, jak np.
kotwicy jako nadziei, serca jako mitosci, krzyza jako wiary.

Symbolizm, rozsiewajacy zycie ws$rod przedmiotow
niezywotnych, wywiera na nas niemate wrazenie. Jest nam
nieskonczenie mitem, je§li to, cosmy widzieli martwem,
bez zycia, w my$li naszej si¢ ozywia i nabiera ciepta, jesli
rzecz zmyslowa, bezduszna, przez pojg¢cie nasze si¢ udu-
chowia. Symbolizm otwiera nam ponickad nowy S§wiat,
ktéory sercu naszemu jest drogim, bo nie ma tam nic dla
uczué¢ naszych obcego, wszystko nam jest bliskie i po-
krewne i $cisle sie¢ z nami wigze.

Sfylowos¢.

Jesli w pigknie uwydatnia si¢ przedewszystkiem har-
monijna jedno$¢, staje si¢ ono stylowem. Podziwiamy tu
szczegdlng zgodno$é miedzy forma a przeznaczeniem dzieta
picknego, mig¢dzy jego zewnetrzng strong a celem i $rod-
kami, ktérych do osiagnigcia tego celu uzyto. Stylowa jest
np. manela (braseleta) jesli si¢ ksztattem swym do ksztattu
reki naklania — niestylowga, je$li z ostrych, kanciastych
kawatkdéw zlozona. Niestylowa jest firanka, na ktérej wy-
haftowano zamki i patace, bo to czyni wrazenie, jak gdy-
bysmy okno zamurowali, podczas gdy firanka powinna
sttumionemu $wiatlu 1 powietrzu daw~aé przystep.
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Stylowos¢ dziata na nas przyjemnie dlatego, ze spo-
strzegamy z przyjemnoscia, iz kazda rzecz tem si¢ nam
wydaje, czem jest w istocie i by¢ powinna, iz tatwo prze-
znaczenie jej odgadujemy i jasne nam sa $rodki, ktorych
do tego celu uzyto. Upodobanie w stylowem stoi na ré-
wni z radoscia, jaka w nas budza zgodno$¢ i harmonia.

W ten sposob rozpatrzyliSmy pojecie pigkna ze
wszystkich stron i w stylowym rodzaju pigkna stang¢lismy
u jego granic, gdyz tu rozstrzyga o upodobaniu nietylko
pickna forma, ale takze cel, ktéoremu pickny przedmiot
stuzy i1 ktory sic w nim uwydatnia. Je$li za§ do uczué
pickna mieszaja si¢ inne poboczne mysli i obcy pigknu interes,
to nie moze by¢ juz mowy o czysto estetycznej rozkoszy.

Chcac pigkno najdokladniej i w catej swej czystosci
poja¢, powinnismy go od innych pobocznych poje¢ oczy-
scic. Wszystko co jest picknem, nalezy $§ci§le
od przyjemnego ipozytecznego odrdéznié. Roz-
réznienie to jest tem niezbedniejsze, ze ze wzgledu na wspdl-
nos¢ milych uczué¢, ktére si¢ w nas budza, mozna pigkno
z przyjemnoscia i pozytkiem pomienia¢. Otdz to, co jest
przyjemnem i pozytecznem, podoba nam si¢ dlatego, ze
w pierwszym wypadku mile na nas wrazenie wywiera,
w drugim, ze ma jakie§ przeznaczenie i oddaje nam usluge,
do ktorej przywiazujemy pewna warto§¢. Ale w obu tych
wypadkach jest obudzone w nas upodobanie catkiem inne,
niz to, jakie na widok pickna odczuwamy. W pierwszym
wypadku, pod wplywem przyjemnego uczucia, pobudzone
sa jedynie i zadowolone nasze zmyslty — umyst nasz je-
dnak i dusza nie biorg w tem zadnego udzialu, to, co

3*
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ny nas jest wyzszem, nie ulega zadnemu wzruszeniu. Po-
zyteczny przedmiot za§, nie podoba nam si¢ ze wzgledu
na swa istotg, lecz ze wzgledu na lezgce poza nim prze-
znaczenie, okoliczno§¢ czysto zewnetrzng. Staje si¢ on nam
obojetnym, jesli swego przeznaczenia nie speinia, a za-
czyna si¢ nam niepodobaé, jesli innemu celowi shluzy.
Pigkno natomiast, skoro raz wzbudzitlo w nas upodobanie,
nie przestanie si¢ nam nigdy podobaé. Jezeli wigc chodzi
o rozkosz czysto estetyczng, nie osiggnie tego zwiazanie
pozytecznego z przyjemnem.

Réwniez i picknos$¢ natury nalezy odrézni¢ od
tego pickna, ktoreSmy tu rozwazali. Pigkno natury nie
objawia si¢ nam Ww czysto estetycznych formach, gdyz
organiczna 1 nieorganiczna przyroda rozwija si¢ podilug
praw, ktore nie zawsze z estetycznemi zasadami sg zgo-
dne. Co nas czysto po ludzku ma pobudzaé¢ i wzruszag,
to musi by¢ wytworem czysto ludzkiej indywidualno$ci.
Moze nas np. zachwycaé pigkny krajobraz, ale nie tro-
szczac si¢ o nasz poklask czy niezadowolenie, dozwala
przyroda ws$rod najpickniejszego krajobrazu rosnaé np.
szpetnemu, koszlawemu drzewu, ktérego widok maci pigk-
nos¢ krajobrazu. Malarz tymczasem, ktory liczy si¢ z wy-
mogami pigkna, postara si¢ o to, azeby ze swego obrazu
wszystkie zamacajgce zywioly usunaé. A je$li pomimo
tych macacych, psujacych harmoni¢ okoliczno$ci, mimo
takiego koszlawego drzewa, z zachwytem w krajobraz sig
wpatrujemy, to wtedy musimy przypusci¢, ze zywa na-
sza wyobraznia przeksztalcita w duszy naszej krajobraz
wedle naszych estetycznych poje¢, zesSmy poniekad sama
przyrode zcztowieczyli, i tem samem podoba si¢ nam
jako nasze dzieto.
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Brzydota.

Wszystko to, co posiada wtasciwosci pigknu wprost
przeciwne 1 wstret w nas budzi, jest brzydkie, szkaradne-
Ma ono w estetyce o tyle uprawnienie, ze moze czasem
stuzy¢ do promiennego uwydatnienia pickna. Z zestawie-
nia pickna i brzydoty powstaja czasem potezne kontrasty
o wzruszajacej sile tragicznej, jak np. wprowadzenie bta-
zna w «Krélu Learze» Szekspira.

Nieraz nazywamy brzydkiem niestusznie co$ takiego,
co z innego, a nie z czysto estetycznego punktu widzenia
brzydkiem si¢ nam wydaje. Jesli kto§ np. skonczenie poe-
tyczng postaé Ryszarda III w tragedyi Szekspira, ze
wzgledu na demonicznie zty charakter, za brzydka uwaza,
ten idzie nie za swoim estetycznym lecz za etycznym
sagdem.

Kazdy przedmiot, ktory ze wzgledu na swe formy
ani w nas uznania, ani niezadowolenia nie budzi, jest
przedmiotem estetycznie obojetnym.

Rozpatrzywszy w ten sposdob wszechstronnie i wy-
czerpujaco pojecie pigkna, przechodzimy teraz do drugiej
czesci estetyki, do nauki o sztuce.



CZESC DRUGA.

NAUKA O SZTUCE.

Pojecie sztuki.

Pigkno, podpadajace nam we wlasciwy sposob pod
zmysty, jest dzielem sztuki, a swobodna, twodrcza
dziatalno§¢, powotujaca pigkne utwory do zycia, zowiemy
sztuka.

Jako swobodna, tylko estetyczne wrazenia wywotu-
jaca dziatalno$é, stoi sztuka w pewnem przeciwienstwie
do natury, ktora dziata i rzadzi si¢ odmiennemi prawami,
niz pigkno. Sztuka — jes§li tak rzec wolno — jest sama
dla siebie matym $§wiatem w obrebie wszechswiata, i to
wytacznie ludzkim §wiatem, bo wszechswiat ogarnia oprocz
ludzi wiele jeszcze twordéw przyrody, ktore z nami wszy-
stko inne dzielg, procz sztuki. Podstawag sztuki wszakze
musi by¢ zawsze natura, wszystko to co tkwi w naturze,
chociaz poniekad wyzej ponad natur¢ sigga¢ powinna.
Tworcza wyobraznia czlowieka wydobywa z natury po-
szczegolne rysy pigckna i wigze je w mite i pigkne obrazy.

Sztuka nie jest nigdy niewolniczem nasladowaniem
natury, lecz doskonaleni jej przeobrazeniem, idea li zo-
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waniem, jakgdyby skupiajagcem w soczewce te rozliczne
promienie pigkna, ktore wszech§wiat z siebie wydaje. Mie-
szanie poje¢¢ natury i rzeczywistosci maci nieraz stosunek
natury do sztuki i powoduje, Ze pot¢piamy czasem taka
tworczo$¢ artystyczng, ktora nie odpowiada istotnej, ota-
czajgcej nas rzeczywistosci, a ktéora mimo to jest naturalng.

Dzielo sztuki powinno wyrastaé zawsze w sposob na-
turalny, na gruncie prawdziwych, czysto ludzkich uczud,
lecz nie potrzebuje wecale nagiej rzeczywisto$ci odtwarzac.
Jest to tak dalece prawda, ze je$li w sztuce gwalcimy
natur¢ i naturalno$é, to utwor nasz nie bedzie dzietem
sztuki, lecz rzeczg sztuczna.

Lecz do wyrazu »sztuka«, obok pojecia, ze jest ona
swobodna, dla celow estetycznych tworzaca dziatalnoscia,
przywiazujemy jeszcze inne znaczenie. WidzieliSmy, ze
czyste pigkno rozpada si¢ na kilka rodzajow, ktore stuzg
za podstawe¢ rozmaitym utworom sztuki. Otéz ogdt tych
utwordw jest sam dla siebie takze pewnym rodzajem sztuki,
a z takich poszczegdélnych sztuk sktada si¢ wielkie pan-
stwo sztuki. Podobnie jak w pojeciu pigkna rozréznialiSmy
rozmaite jego rodzaje, wedlug tego czy ono jest widzial-
nem, i rozwija swe czg$ci obok siebie, czy tez kolejno
w pewnym czasie, dostgpnie dla stuchu i umystu — tak
samo rozroznia¢ musimy i sztuki. Rozwijaja si¢ one w prze-
strzeni i grupuja swe czeSci obok siebie, dostepne dla oka,
jako architektura, rzezbiarstwo i malarstwo,
albo rozwijaja si¢ w czasie, kolejno, w $wiecie tondéw, do-
stepnych stuchowi, jako muzyka, albo tez przemawiaja
do naszego stuchu i duszy jako poezy a.

WymieniliSmy tu tylko gldéwne sztuki, nie
wzmiankujac o sztukach pobocznych. Wspomnimy tylko,
ze do sztuk zaliczane sa takze taniec i mimika, jak
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w baletach, gdzie idzie o przedstawienie pigknych form
ciata, oraz sztuka teatralna, jako potaczenie poezyi
i muzyki z mimika i tafcem.

W takiem ugrupowaniu danym jest juz podzial nauki
0 sztuce. Ma ona zajmowac si¢ poszczegélnemi sztukami
1l wykazaé, jakie znaczenie dla kazdej poszczegdlnej sztuki
majg rozmaite rodzaje pigkna.

Z ta nauka idzie r¢ka w reke historya sztuki,
ktora zastanawia si¢ nad rozwojem sztuki w ciggu wie-
kow 1 najwybitniejsze dziela sztuki bierze za przedmiot
swych rozwazan. Historya sztuki atoli, chociaz jej nauka
o sztuce wiele cennych doswiadczen zawdzigcza, nie wscho-
dzi bezposrednio w ramy niniejszej pracy.

Zwracamy si¢ tedy wprost do poszczegdlnych sztuk.

Rodzaje sztuki.

Architektura.

Na pytanie, jak sztuki powstawaly i jak si¢ rozwi-
jaly, daje wprawrdzie odpowiedz historya sztuki, lecz i tu
nie mozna tego pytania pomingé, gdyz moznaby stusznie
zazadaé¢ odpowiedzi, dlaczego nastepne rozwazania wtasnie
sztuka budownictwa, architektura si¢ rozpoczynaja.

Przedewszystkiem nalezy zaznaczyé, ze sztuki za-
wdzigczaja swe powstanie pew-nemu stopniowi dobrobytu
i bogactwa. Dopdki naréd walczy o swe istnienie i za-
ledwo powszednim i najpilniejszym warunkom bytu na-
daza, nie moze zajmowac si¢ sztukg i nie czuje naw’et jej
potrzeby, dopdki si¢ o codzienne swe utrzymanie troszczy.
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Dopiero gdy stanie si¢ panstwem, gdy dojdzie do pewnego
dobrobytu i otrzasnie si¢ z najzwyklejszych trosk o chleb
codzienny, mys$li o tem, jak sobie zycie uprzyjemnic,
a mys$l ta znajduje swdj wyraz w sztuce, ktora zyciu
ozdoby 1 wdzigku dodaje.

Architektura jest ta sztuka, ktora jeszcze potrzebg
ochrony przed zywiotowymi wpltywami przypomina. Bu-
dowa ma swre praktyczne przeznaczenie, i o tyle nie jest
jeszcze dzielem sztuki; staje si¢ niem dopiero przez do-
danie ozdoéb i architektoniczne wyposazenie, ktore nie jest
juz wynikiem celowosci, lecz warunkiem czysto estetycz-
nym. Architektura pojawia si¢ zatem jako pierwrsza i naj-
starsza ze sztuk i otwiera ich szereg, bo sama nie mogta
si¢ uwolni¢ w zupetnosci od celu zewngtrznego, wyniktego
z nieodzownej potrzeby, podczas gdy dalsze sztuki szere-
guja si¢ juz w miar¢ coraz wickszej niezawisto$ci od po-
trzeby i celu praktycznego.

Architektura zwFaca si¢ ku budowlom publicznym,
$wiatyniom, ku przybytkom, poswiecconym sztuce (teatr,
sala koncertowa, muzeum), ku patacom itd.,, ktorych bu-
dowa bardziej artystyczne, niz poziome, praktyczne wzgledy
ma na oku.

Architektura postuguje si¢ materyatami (kamien, ce-
gta, drzewo, zZelazo), zajmujacymi pewng przestrzen, a cze-
$ci budowy sa przestrzenne i widzialne. Jakoz postluguje
si¢ ona formami pigkna widzialnego, a mianowicie euryt-
mig, symetrya 1 proporcyonalnoscia. Eurytmicznie
bywaja rozmieszczane nastgpujace czesci budowy: okna,
luki, stupy, filary, dalej ukoronowanie budowy jak blanki,
wieze, kopuly, wreszcie rozmaite ozdoby, rozmieszczane
okoto okien, drzwi i w caltej budowie, np. dla odgrani-
czenia piatr.
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Symetryczng staje si¢ budowa przez to, iz czgs$é jej
srodkowa wyrazniej si¢ rysuje, juzto dlatego, ze frontem
swym wysuwa si¢ znacznie naprzod, podczas gdy boczne
skrzydta sa nieco w tyl cofnigte — juzto, Zze jaka$ brama,
albo srodkowe okno, albo srodkowa wieza, ten symetryczny
uktad markuje. Srodkowa cze$é fasady bywa tez zwykle
bogaciej ozdobiona, niz boczne jej czegsci.

Najwicksze dla architektury znaczenie ma propor-
cyonalno$é, zwtlaszcza, ze budowa rozwija si¢ w kierunku
prostopadtym. Rozcztonkowanie proporcyonalne znajdu-
jemy przedewszystkiem w nastepstwie piatr catej budowy,
takie mianowicie, ze od ci¢zkich, przygniecionych, idzie
ono do coraz lzejszych 1 unoszacych si¢ form. Parter
bywa z przeznaczenia swego masywniejszy, ci¢zszy, okna
suterenowe 1 piwniczne bardziej szerokie niz wysokie, pod-
czas gdy wyzsze cz¢Sci budowy strzelaja coraz lzej ku
gorze. Do tego prawa proporcyonalno$ci stosuje si¢ tez
dalsze rozcztonkowanie budowy, slupy, wiezyczki, ko-
puty itd.

Nalezy nam dalej wziag¢ pod rozwage, ze wszystkim
zywiotom budowlanym wtasciwe sg trzy funkcye: dzwi-
gania, cigzenia 1 wolnego wznoszenia sig. Czgsé
tych zywioldw odpowiada prawu cig¢zkosci, w kierunku
ku dotowi i to sa zywioly cigzenia, podczas gdy innej
czeg$ci zywiotdow wlasciwem jest stawianie oporu cigzeniu
ku gorze, a wigc dzwiganie. I w tem wtlasnie przeciwien-
stwie ciazacych i dzwigajacych zywiotow, z ktéorych jedne
na doét a inne na pozor ku gorze dazg, objawia si¢ wia-
sciwe tym dazeniom zycie. Czg¢$ci architektoniczne nie
przedstawiaja si¢ nam martwemi, lecz zdajg si¢ by¢ jakas
wewnetrzng sita ozywione, zdaja si¢ by¢ w ciagiem dzia-
faniu, w ciggtym ruchu.
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Najwyzszym wyrazem tego zycia i ruchu sa w bu-
dowli wolno ku gorze wznoszace si¢ czesci, jak gzemso-
wania lub wienczenie szczytow, narozniki, obeliski, pira-
midki, posagi itd. Te sterczace zywioty budowlane zmniej-
szaja w dziele architektonicznem jego masy wnoso i ciezkos$¢,
a podnosza wrazenie wdzigcznej lekkosci, wybujatosci.

Wiasciwe budowlom zycie, ktore si¢ z oddziatywania
cigzacych 1 dzwigajacych zywiolow wytwarza, objawia
si¢ najwyrazniej w stupie i1 spoczywajacej na nim belce.
Stupowi przypadlo zadanie podpiera-
nia belki, ktéra na nim cigzy. Azeby Fis- 16-
zadanie to spelni¢ i dzielnie cigzenie
odpieraé¢, potrzebuje shup jakiegos
wzmocnienia u dolu, przy ziemi.

Wzmocnienie to nazywa architekt

obrazowo stopa stupa, wskazujac

tem niejakie jej podobienstwo do rze-

czy zywotnej, do stopy cztowieka

i przenoszac tem funkcy¢ zyciowa

nogi na martwy stup. Wspierajac si¢

na tej stopie, wznosi si¢ trzon slupa

w gore, przyczem pecnieje nieco w po-

srodku a zweza si¢ ku goérze, nito tragarz, ktoéry zbiera
sity i natgza si¢, aby tem latwiej ci¢zar dzwignac. Belka
ze swej strony nie ci$nie na slup bezposrednio; pomiedzy
nig a trzon stupa wcisng¢ta si¢ glowica, jakgdyby lagodzac
ci$nienie. I oto stup, kolumna, nie wydaje nam si¢ juz
rzecza sztywna, martwa, lecz jakgdyby byta obdarzona
zyciem 1 z pewng sila pieta si¢ ku gorze (fig. 16).

Juz w tem rozwazaniu kolumny zaznaczyli§my, jak
w budowie uwydatnia si¢ pickno ze strony swej zywotnej
i ozywiajacej. I ta strona pickna powinna by¢ przez ar-
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chitekte¢ tem bardziej uwydatniang, a przez patrzacego si¢
tem tatwiej chwytang, im mniej materyat, ktéorym si¢ ar-
chitekt postuguje, wydaje si¢ ozywionym i ozywiajgcym.

Co do innych momentéw pigkna, ktorych si¢ este-
tyka w pieknych budowlach domaga, a szczegdlniej co do
momentu jednos$ci, nalezy przestrzegaé, azeby si¢ on uwy-
datnial w $cistej zgodnosci form zewngtrznych z celem
budowy. Zgodnos$¢ te, jak to juz w poprzedniem wzmian-
kowano, nazywamy stylem. Istotnie stylowym bedzie
tylko ten budynek, w ktéorym wtlasciwe jego przeznacze-
nie z najodpowiedniejsza forma zostanie ztaczone. Wynika
stad, ze charakter budynku zmienia si¢ w miar¢ zmiany
celu, ktéoremu ma stluzyé, a gdy ten cel rozmaite narody,
lub ten sam nar6éd w rozmaitych epokach inaczej pojmuja,
wige wyplywaja stad rozmaite style architektoniczne we-
dle rozmaitych narodéw i epok. To tez mdéwimy o stylu
romanskim, gotyckim, barokowym itp.

Winni§my jeszcze wykazaé, jaka rol¢ odgrywaja
r6zne odmiany pickna w obrebie architektury. Jak sie
w budowie uwydatniaja stylowo$¢ i charaktery-
stycznos$¢, rozporzadzajaca mnogoscig form, ktore spe-
cyalny cel budowli charakteryzuja — zaznaczyliSmy po-
wyzej. Nalezy wigc jeszcze dodaé, ze stylowosé budynku
zalezy takze od sharmonizowania ksztattow z materyatem,
ktérego si¢ do budowy uzywa. Mowimy wiec réwniez
o stylu kamiennym, drewnianym, zelaznym, a raczej o wta-
$ciwych formach budowania z kamienia, drzewa lub ze-
laza. Tak np. domek szwajcarski wymaga nieodbicie od-
miennych form, niz kamienica z cegiet i kamienia. Byloby
wprost niestylowem, gdybysmy cigzkie ciosy kamienne
oparli na cienkich stupach zelaznych. Taka kombinacya
kamienia z zelazem, choéby najdoktadniej co do wytrzy-
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matos$ci obliczona, budzitaby w nas zawsze obawe¢ zawa-
lenia, a tem samem niweczylaby mile wrazenie, wywolane
picknoscig budowy.

Wzniosto§¢é¢ znajduje swe zastosowanie w t. z
budowach monumentalnych, nadobno$¢ w kapliczkach,
willach itp.

Symboliczno$§¢, odnoszaca si¢ do rzeczy ducho-
wych 1 nadzmystowych, nie moze oczywiscie wystepowacé
na pierwszy plan w architekturze. A przeciez bierze ona
i w pigknie architektonicznem niejednokrotnie znaczny
udziat, jak np. w katedrze gotyckiej, ktoéra na zewnatrz
odznacza si¢ surowa powaga i wzniosto$cia, a wewnatrz,
potciemnemi sklepieniami swemi, tonie w tajemniczo$ci,

nadzmystowos$ci i nieskonczono$ci bdstwa.

Rzezbiarstwo.

Sztuka rzezbiarska, w porownaniu z architektura,
jest juz bardziej wyzwolona, gdyz przestaje by¢ zawisla
od zewngtrznego celu i sluzy jedynie pigknu. Bo je$li na-
wet wezmiemy na uwage te mnogo$¢ grobowcoOw i pomni-
kow, ktérymi czcimy pamig¢é zmartych, to speilniaja one
przeciez w pierwszym rzedzie zadanie pickna.

Rzezbiarstwo ma z architekturg wspolny materyat,
postuguje si¢ dla swych dziet tak samo kamieniem, drze-
wem, zelazem 1 gling. Obie te sztuki wymagaja zatem
nietylko artysty, ale takze rekodzielnika, ktoéry surowy
materyal przygotowuje. Zreszta obu tym sztukom wspdlny
jest sposob, w jaki przedstawiaja swe dzieta oczom widza;
sg mu one ze wszystkich stron dostgpne, podczas gdy
malarstwo wymaga dla patrzacego si¢ pewnego punktu
widzenia.

Znaczna réznica pomigdzy rzezbiarstwem a archi-
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tekturg lezy w tem, ze pierwsze bierze za przedmiot swego
artystycznego odtwarzania wylacznie istoty zyjace,
ludzi i zwierzeta, wprost je wigc z natury zapozycza,
podczas gdy architektura nie posiada bezposrednich wzo-
roOw w naturze.

Jezeli rzezbiarstwo w dzietach swych ciata istot w ca-
losci odtwarza, natenczas zowiemy je S$cislej rzezbiarstwem
plastycznem, jesli natomiast postacie nie w calej swej
rozciggtosci cielesnej, lecz tylko w wystajacych z plaszczy-
zny ksztattach przedstawia, wtedy nazywa si¢ ptasko-
rzezba (skulptura). Dzieta ptaskorzezby zowiemy takze
relie wami (relief), miedzy ktoérymi rozrdznia si¢ »bas-
relief« tem, ze posta¢ w niem do polowy z tta wystepuje,
a yhautrelief« tem, ze wystgpowanie rzezby z ptaszczyzny
jest znaczniejsze, niz do potowy. Rzezbiarz przedstawia
nam zreszta utwory swe albo oddzielnie, albo w gru-
pach.

Przyjrzyjmy si¢ teraz blizej, jakie znaczenie w rzez-
biarstwie maja poszczegolne momenty pigkna.

Podobnie jak kazda ze sztuk, ktéora ma na celu
uzmystowienie widzialnego pigkna, postuguje si¢ rzezbiar-
stwo takiemi jego formami jak eurytmia, symetrya i pro-
porcyonalno$é. Co do pierwszej z nich, nalezy z goéry za-
znaczy¢, ze odgrywa ona w rzezbiarstwie tylko bardzo
podrzedna rolg. Wogdle tak eurytmia, jak i symetrya
nikng coraz bardziej tam, gdzie pigkno zwraca si¢ bar-
dziej do zycia, do ruchu, do uduchowienia swych dziet.
Do pewnego stopnia dalaby si¢ eurytmia odnale$s¢ chyba
w grupach, w szeregowaniu poszczegdlnych postaci, ale
nie w rzezbach pojedynczych.

Symetrya panuje w zakresie rzezbiarstwa tylko o tyle,
o ile si¢ ona w budowie ciala ludzkiego i1 zwierzecego
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przedstawia, w symetrycznem rozmieszczeniu rak, nog,
oczu i uszu. Ale bezduszna symetrya w postaciach poje-
dynczych, np. w sztywnie wyprostowanych nogach, w wy-
ciagnigtych i do ciata przylegajacych rekach, ma w sobie
tyle martwoty, ze rzezbiarz musi jej do pewnego stopnia
unika¢. Przedstawiajac np. czlowieka, odtwarza on tylko
jedng jego noge w spokojnem potozeniu (Standbein), drugiej
za§ nadaje pewien ruch (Spielbein), i podobnie postepuje
z r¢kami, aby wyrwa¢ swag postaé z martwej symetryi
i nada¢ jej zycie. Wyrazniej pojawia si¢ symetrya w gru-
pie plastycznej, gdzie srodkowa figura bywa wybitniejsza
i okazalszg i tworzy punkt $rodkowy, okoto ktorego inne
postacie symetrycznie si¢ grupuja. Srodkowa te figure
markuje juz rzezbiarz znaczniejsza wysokoS$cig, tak, Ze
panuje ona nad innemi, przez co calej rzezbie nadaje za-
rys piramidy, na czem zyskuje znacznie jej jedno$¢ i sku-
pienie. Takiemi sa np. grupy, umieszczane w trojkatach
frontonéw. Ale i w tych grupach nie przeprowadza rzez-
biarz symetryi w szczegoétach, gdyz poszczegbdlne postacie
odpowiadaja sobie symetrycznie tylko w swem potozeniu
do figury s$rodkowej, ale co do swej postawy i ruchu sa
zresztg odmienne. Sztywna symetrya wywierataby tu wra-
zenie niewolniczo$ci, podczas gdy wprowadzona gdzienie-
gdzie asymetrya ozywia dzielo i czyni uktad jego swo-
bodniejszym.

Do pelnego znaczenia natomiast przychodzi w rzez-
biarstwie proporcyonalnos¢. I nalezy tu przypomnie¢ to
wszystko, co si¢ juz o proporcyonalnos$ci powiedziato, ze
mianowicie stosunek estetyczny pomiedzy czesSciami pig-
knego dzieta polega na t. z. harmonijnej proporcyi, wy-
razajacej si¢ przez formule: cato$¢ ma si¢ tak do wigksze]
swej czesci, jak ta cze$¢ do mniejszej swej czesci. Stosuje
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si¢ to szczegdlniej do proporcyonalno$ci ciata ludzkiego.
Lecz znajduje takze swe zastosowanie w grupie plastycz-
nej w ten sposob, ze gtowna jej figura Srodkowa nietylko
ponad inne wystaje, lecz je takze w pewnej, oznaczonej
mierze przewyzsza, 1 ze W niej pewna przewaga ponad
calem otoczeniem jest uwydatniona. Proporcyonalno$¢ pla-
stycznego ugrupowania jest zatem z symetrycznym jego
uktadem zwigzana.

Okoliczno$¢, ze symetrya przyczynia si¢ do podnie-
sienia jedno$ci utworu, prowadzi nas bezposrednio do dal-
szego momentu pickna, tj. wtadnie do tejze jednosci, ktorej
znaczenie w rzezbiarstwie nalezy nam rozpatrzyé. Ze po-
szczegblne cztonki ciala w przedstawionej plastycznie po-
staci stanowia cato$¢, to rozumie si¢ samo przez si¢; lecz
i wszystkie inne zewnegtrzne akcesorya rzezby, a wigc
szaty, ozdoby, emblematy itd., powinny z gléwna postacia
tworzy¢ harmonijnag jednosc¢.

Rzezbiarz przedstawia chetnie posta¢ cztowieka naga,
lub na poét naga, azeby picknosci budowy ciala uwydatnié;
jesli za$§ posta¢ ludzka odziewa, to ucieka si¢ zwykle do
szat fatdzistych, przez ktore ksztatty ciata, jakby przez
gaze si¢ przebijaja. Szaty te sa woOwczas jakby z figura
zro$nigte, stajg si¢ istotng cze$cig jej wyrazu, 1 nie po-
winny by¢ tylko zewngtrzng, dla malarskiego efektu rzu-
conag draperya. Toz samo i wszystkie inne dodatki i em-
blematy, ktorymi postaé¢ wyposazamy, winny si¢ z nig nie-
rozerwalnie taczy¢, a objasniajac ja i uzupetniajac, tluma-
czy¢ tem samem wlasna niezbednoSc.

To prowadzi nas do dalszego spostrzezenia, ze postac
plastyczna musi co§ znaczyé, coS wyrazacé. Obok
zewnetrznych form przedstawienia, tkwi¢ musi w niej
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wyzsza jedno$¢ — wyraz, bedacy objawieniem czego$
wewnetrznego i tryskajacego zyciem.

A wigc niespostrzezenie przeszliSmy od momentu je-
dnosci do momentu zywotnos$ci i ozywienia, czem si¢ pie-
kno zawsze musi odznaczaé, i przy tem przejsciu spraw-
dzamy, ze w picknie, jesli ma by¢ doskonaleni, muszg si¢
wszystkie jego momenta spotykaé, kryé i sptywac.

Rzezbiarz nie moze si¢ czué zadowolonym, zZe posta-
ciom swym nadal doskonale formy zewngtrzne, on musi
je takze natchnaé¢ zyciem i daé¢ im pewien wyraz. Wyraz
postaci plastycznej znamionuje zamknigte w niej zycie
wewnetrzne, a nie to zewngtrzne, ktore si¢ ruchem i dzia-
laniem objawia.

Pelnem wyrazu musi by¢ przedewszystkiem oblicze,
ale takze w pozycyi catego ciata powinno indywidualne
zycie plastycznej postaci znalez¢ swodj wyraz. To zycie
wewnetrzne, ktore si¢ minami i pozycya ciala na zewnatrz
przebija, znachodzi swe uzupelnienie w objawach zycia
zewngetrznego, w ruchach i dziataniu. Te wigc ruchy i dzia-
lanie maja by¢ z wyrazem postaci i pozycya jej ciala
$cisle sharmonizowane.

Jest to najwickszy tryumf rzezbiarza, jesli zdota swym
postaciom nadaé taki wyraz i pozycye, ze z nich odczy-
ta¢ mozna nietylko ten ruch, ktory przedstawiong sytuacyg
poprzedzil, lecz i ten, ktéry ma po niej bezposrednio na-
stapi¢. I w tem jest potega plastyki, ze to, co si¢ odbywa
w czasie, jedno po drugiem, zdolng jest ona w przestrzeni,
obok siebie, w jednym stanowczym momencie, w jednej
sytuacyi uzmystowi¢. Kazda czynno$¢, zlozona z tego co
bylo przedtem ico si¢ dalej stalo, ma pewien gtéwny punkt
sytuacyjny 1 otéz ten punkt wlasnie powinien rzezbiarz
uchwycié.

ZARYS ESTETYKI 4
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Plastyczne, a jak pdzniej zobaczymy, takze ma-
larskie uchwycenie przedmiotu wykazuje
zawsze pewng chwile spoczynku, taka wszakze,
z ktorej 1 o tem, co bylo, i o tem co si¢ stanie,
wnioskowaé¢ mozna.

Plastyczne przedstawienia postaci w pelnym ruchu,
w biegu, w locie, skurczow gwaltownego $miechu lub skrzy-
wien spazmatycznego placzu, nie beda nigdy estetyczne.
Plastyczne dzieto sztuki jest tem doskonalsze, w im wig-
kszym spokoju i skupieniu wewnetrznem przedstawione sa
jego postacie, lub wtedy, jesli mimo namigtnego porywu
lub nadmiernej bolesci lub radosci, wyzszy nad wszystko
zewnetrzny spokoj zachowuja.

I temi uwagami przechodzimy mimowoli do rozw
zania odmian pigkna w zakresie rzezbiarstwa.

Bezwarunkowo wzniosta wyda nam si¢ ta postac
plastyczna, ktora, choé¢ namig¢tnosciami wzburzona, mimo
to si¢ poskramia i wérod rozpasania uczué, najwyzszy spo-
kéj duszy zachowuje. Stoimy pod wrazeniem wzniostej sity
woli, jesli np. spogladamy na starozytna grupe Laokoona,
przedstawiajacg greckiego kaptana Laokoona w posrodku
swych dwu synéow. Dwa olbrzymie weze trzymaja ich
w $miertelnym us$cisku, a mimo to Laokoon, ktory procz
bolu cielesnego, duchowem cierpieniem na widok okropnej
$mierci swych dzieci jest przejety, nie okazuje w twarzy
gwaltownych skurczéw bolu, lecz z nadludzkim spokojem
podwdjne swe cierpienie znosi. Widok ten dziata wstrzgsa-
jaco i w kamieniu jest tu r¢ka mistrza uwieczniona tr a-
gicznos$¢é A przyktad ten poucza, ze w rzezbiarstwie
mamy jedynie do czynienia z wzniosto$cia wewnetrzng,
z wzniosto$cig umystu, czyndw, cierpien tj., z tragicznoscia.
Wzniosto$¢ objawiajaca si¢ na zewnatrz, przez zajecie wiel-
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kiej przestrzeni, przy pomocy wielkich mas materyalu dla
stworzenia dzieta plastycznego, przestaje byc¢ estetyczna,
nie przyciaga, lecz odpycha. Natomiast utwor plastyczny,
trzymany w skromnych rozmiarach, ma dla nas wiele
wdzigku, jest powabnym, a powabno$é¢ ta jest tem
wigksza, jesli postaé przedstawiona zdaje si¢ by¢ spokojna,
a przeciez jakim$ igrajacym z nami ruchem, to wyzywa-
jacym, to kryjacym ozywiona. (Statuetki).

W takiem n¢cacem igraniu tkwi takze zywiol h u-
moru. Wydatniej wszakze wystgpuje on w plastycznej
grupie, gdzie kilka figur powabnie z soba igra, np. w owej
grupie starozytnej, w ktorej pucolowaty, uroczy chtop-
czyna z wielka czuto$cia ge$§ za szyj¢ obejmuje.

Komicznos§¢ jest z zakresu plastyki wykluczona,
rzezbiarstwo bowiem zajmuje si¢ tematami powazniejszymi,
spokojnymi, trwatymi, podczas gdy komiczno$¢ polega na
czem$§ nic nie znac.zacem, co si¢ czem$§ wydaje, lecz naraz
w nic si¢ zmienia. Komicznie przekrzywione oblicza, po-
stacie karlowate, garbate, majace wywieraé wrazenie ko-
miczne, nie nadaja si¢ do rzezby.

Symbolicznos$¢é ma uprawnienie w plastyce
wtedy, jesli jej dzieta wyraza¢ majag co$ duchowego, jakas
mys$l, ideg. WspominaliSmy juz o tem, ze plastyka nietylko
odtwarza doskonate formy ciata, lecz moze sta¢ si¢ wy-
razem zycia duchowego. Rzezba byltaby zimna i sztywna,
gdyby nam si¢ tylko jako martwy kamien przedstawiala,
gdyby nie byla wcieleniem jakiej$ wyzszej mysli. Ogdlne
zatem poje¢cia, jak wiara, wolno$¢, nadzieja, sita itd. moga
by¢ plastycznie przedstawione 1 staja si¢ wowczas sym-
bolami tych pojec.

Lecz artysta musi si¢ zna¢ na tem — i tu jest po-
tega jego sztuki — aby dzietu swemu da¢ takie znamiona,

4
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po ktorych wcielona w nie my$l tatwo da si¢ odgadnac.
Symbole, wymagajace specyalnych, nie kazdemu tatwo
dostepnych wiadomos$ci, aby je rozumie¢ (np. z zakresu
legend, dziejow itp.) tracg przez to samo swg warto$¢ este-
tycznag 1 moga mie¢ tylko znaczenie oboje¢tnych alegoryj.
Postacie symboliczne powinny zreszta mieé takie znamiona,
dodatki i emblematy, ktoéreby usuwaty wszelka dwuznacz-
no$¢ i1 nie miescily w sobie sprzeczno$ci. Byloby np. cliy-
bionem z estetycznego punktu widzenia, zeby sile symbo-
lizowa¢ przez posta¢ kobieca — a wiec ple¢ stabg —
cho¢bysmy jej nawet dali pot¢zna maczuge¢ do reki.

Z tego, co si¢ juz dotad powiedziato, wynika, ze do
warunkow pigkna w rzezbie nalezy takze charakte-
rystycznos$¢. Postaé plastyczna musi mieé takie rysy
i cechy, azeby co do swego znaczenia data si¢ tatwo zro-
zumie¢. Zadumany filozof ukaze si¢ nam w innej pozie,
z innym wyrazem twarzy, niz walczacy bohater. Chara-
kterystyka moze i§¢ tak daleko, ze w przedstawionej po-
staci rozpoznajemy odrazu jaka$ znana nam, zyjaca lub
zmartg osobe. Takiemi dzietami plastycznemi sa biusty,
reliewy portretowe i posagi.

Stylowos$¢ rzezb objawia si¢ w tem, ze nie ukry-
waja one wcale materyatu, z ktérego sa wytworzone, nie
usituja nawet wywolywaé pozorow, jakoby byly z ciata
i krwi. Jest to rzecza niesmaczng, niestylowa, jezeli pla-
stycznej postaci usituje si¢ nada¢ barwami pozory zycia.
Pobiclona i r6zowana statua, ktorej si¢ wprawi oczy ze
szkta i suknig barwng okryje, przestaje by¢ dzietem sztuki,
ale staje si¢ falszerstwem natury i jest rownie wstretna,
jak woskowe figury lub automaty.

Wykonanie 1 traktowanie rzezby zalezy od mate-
ryatu, z ktorego si¢ ja rzezbi; bedzie ona miata wlasciwy
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swoj styl wedle tego, czy jest wykonana z kamienia,
drzewa lub metalu.

Malarstwo.

Malarstwo jest ostatnia 1 najdoskonalsza ze sztuk
opartych na pigknie widzialnem, gdyz nmteryatl jej, barwa,
jest bez poréownania subtelniejszym od materyatdéw archi-
tektury 1 rzezbiarstwa, a zakres uzmystowienia o wiele
szerszy, niz w obu wzmiankowanych sztukach.

Sztuka malarska przedstawia nietylko, jak rzezbiar-
stwo, istoty zyjace, ludzi i zwierzeta, lecz wszystko, co
tylko jest widzialnem. Najcelniejszym jej tematem jest
wprawdzie, tak, jak w rzezbiarstwie, cztowiek; ale podczas
gdy rzezbiarstwo wewnetrzng istote cztowieka tylko w wiel-
kich, ogdélnych rysach, zamknigta w sobie odtwarza, zdol-
nem jest malarstwo, ktéoremu nic ludzkiego nie jest obcem,
przedstawié¢ wszystkie osobiste wzruszenia, wszystkie lu-
dzkie uczucia i nastroje. Malarstwo podpatruje nawet
u zwierzat tajemnice ich zycia, odkrywa nawet ws$rod
przedmiotow niezyjacych (kwiaty, owoce, sprzety i t. p.)
zywa wspolnos¢ i moze ja uroczo uwydatnid.

Czem jednak glownie malarstwo od rzezbiarstwa si¢
odrdznia, to jest sposobem przedstawienia przedmiotoéw; pod-
czas gdy plastyka daje swym tworom calg migzszo$¢ ciat,
przedstawia je malarstwo w jednej tylko ptaszczy-
znie i zadowalnia si¢ ztudzeniem dotykalnej
ich rzeczywistos$ci i plastyczno$ci.

Aby cel swoj osiggnaé, kresli malarz najprzod liniami
zarys przedstawionych postaci i przedmiotow. W ten sposéb
powstaje rysunek, ktory, wedle materyatow, jakie sa do
tego uzyte, jest albo rysunkiem pidérkowym, albo otowko-
wym, kredkowym, weglowym lub tuszowym. Pozér rze-
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czywistosci w rysunku podnosi si¢ przez rozlozenie cieni,
ktore kazdemu ciatu sa wlasciwe. Gdy za$§ plaszczyzne
zarysOw barwami wypelnimy, tworzy si¢ obraz.

Cieniowanie i naktadanie farb przeprowa-
dza si¢ wedle pewnych prawidet perspektywi-
cznych, jezeli to, co malujemy, wystapi¢ ma plastycznie
i da¢ zludzenie rzeczywisto$ci. Jezeli na przedmiot jaki$
z jednego punktu spogladamy, to wszystkie jego dalej le-
zgce cze$ci wydaja nam si¢ zmniejszone i skrocone. Taki
zatem sposob malarskiego przedstawienia rzeczy, azeby
si¢ one jak w rzeczywisto§ci ze wszystkiemi skroceniami
i zmniejszeniami na obrazie ukazywaty, nazywamy przed-
stawieniem perspektywicznem.

Najwazniejszym wszakze $rodkiem do osiagniecia ztu-
dzenia plastyczno$ci w przedmiocie malowanym jest barwa,
gdyz barwnymi s3 takze przedmioty natury, ktére malar-
stwo za wzlr sobie bierze. O estetycznein znaczeniu barw
mowiliSmy juz gdzieindziej. RozwazaliSmy tam przede-
wiszystkiem harmoni¢ barw. Lecz gdy harmonijne taczenie
barw moze by¢ bardzo rozmaite, za daleko by nas to pro-
wadzilo, gdyby$my si¢ chcieli dalej w szczegoly tego 1a-
czenia zapuszczaé. Dodamy jedynie, ze koloryt obrazu,
polegajacy takze na taczeniu barw, jest przewaznie wyni-
kiem indywidualnego poczucia artysty i usuwa si¢ ponie-
kad od drobiazgowych rozpatrywali.

Ze wzgledu na rozmaite materyaly barwne i ich sto-
sunek do siebie, rozrézniamy i odmiennemi nazwami ozna-
czamy rodzaje obrazéw. Obraz, wykonany barwnemi kred-
kami (pastelami), zowiemy obrazem pastelowym,
lub krotko pastelem; obraz wodnemi farbami malowany,
zowie si¢ akwrarela (od lacinskiego wyrazu aqua = woda),
olejnemi farbami wykonany, obrazem olejnym. Obrazy
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olejne maluje si¢ na pitdtnie lub na drzewie, czasem na
blachach metalowych. Obrazy, wykonane wprost na S$cia-
nie, sa przedmiotem malarstwa $ciennego, ktore stosownie
do sposobu wykonania zowiemy al fresco, je$li si¢ maluje
na S$wiezej, odpowiednio przyrzadzonej wyprawie S$ciennej,
albo al secco, jesli si¢ na suchej $cianie maluje.
Wysunawszy tak ogoélne objasnienia, rozpatrzymy
obecnie, jaka rol¢ w zakresie malarstwa odgrywajg po-
szczegblne momenta pigkna. 1 tu, wzigwszy na uwage
pierwszy zaraz moment, t. j. uktad pewnych, okreslonych
form pigkna, mozemy orzec, ze formy pigkna widzialnego,
a mianowicie eurytmia, symetrya i proporcyonalno$¢, maja
w malarstwie to samo znaczenie, co w rzezbiarstwie, szcze-
gblniej ta ostatnia, ze wzgledu na proporcyonalne formy
istot zyjacych, ktoremi si¢ malarstwo zajmuje. Eurytmia
i symetrya zajmujg juz miejsce podrz¢dniejsze. Eurytmig
spostrzegamy w uktadzie i szeregowaniu figur i przedmio-
tow, szczegoélniej w malarstwie $ciennem, gdy si¢ $ciany
odpowiednimi ornamentami przyozdabia. Oczywiscie, ze
eurytmia ma w malarstwie pewne znaczenie i wtedy, gdy
si¢ przedmioty architektoniczne maluje, réwniez w obra-
zach mozaikowych, w malarstwie na szkle i w emaliach,
wykonywanych farbami na srebrze, zlocie i t. p.
Symetrya znachodzi zastosowanie w malowaniu sufi-
tow, przyczem Srodek sufitu zajmuje jakas wybitniejsza
kompozycya, okoto ktérej grupuje si¢ reszta ozddb. Syme-
trycznym bywa takze uklad przy wypeinianiu pdél ponad
drzwiami, w malowaniach na drzewie i t. p.,, w ktdérych
Srodek zajmuje zazwyczaj gtdéwna posta¢ lub jaki§ wybi-
tniejszy przedmiot, a na prawo i lewo od niego mniej wy-
bitne postacie i przedmioty. Podobnie, jak w rzezbie, tak
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i w malarstwie, miesza si¢ cz¢stokro¢ w uktad symetry-
czny asymetrya, aby go tem bardziej uwydatnic.

Co do proporcyonalnosci w malarstwie powotujemy
si¢ wprost na to, co o niej powiedziano przy rzezbiarstwie,
azeby si¢ daremnie nie powtarzac.

W znacznej cz¢$ci maja tez do malarstwa zastosowa-
niec te same objasnienia o jednoS$ci i zywotnosci, ktoére dano
przy rozwazaniu rzezbiarstwa. Jedno$¢ powinna by¢ wr ma-
larstwie tem troskliwiej przestrzegang, im wigkszem jest
bogactwo postaci i przedmiotow, ktéremi malarstwo rozpo-
rzadza. Dodaé zresztg trzeba t¢ uwrage, ze zycie, nadane
postaci lub grupie plastycznej, musi z koniecznosci skupiac
si¢ wewnatrz, by¢ bardziej zamknigte — podczas gdy
w utworze malarskim moze tryskaé¢ swobodniej i szerzej,
zwlaszcza, ze ozywieniu sprzyja przedewszystkiem barwa,
zdolna przedmiotom malowanym nada¢ najwyzszy pozor
rzeczywisto$ci. Cialo ludzkie malowane staje si¢ w wyso-
kim stopniu uduchowione, oko tryska zyciem i uwydatnia
si¢ jak zwierciadlo duszy, w cztonkach czué¢ wole i sile.

Ale i to spotggowane zycie ma w malarstwie swoje
granice, te same co i w rzezbiarstwie; sa one zakre$lone
prawem, ze w pigknie widzialnem, rozwijajacem swe cze-
Sci w przestrzeni obok siebie, moze by¢ wszelkie zycie,
objawiajace si¢ ruchami i dziataniem, tylko w jednej chwi-
lowej sytuacyi oddane. Sytuacya ta powinna by¢ tak
obrang, azeby widz te momenta, ktoére ja poprzedzity i te,
ktéore maja nastapi¢, jasno i bez wysitku wyobrazni swEj
uzupetnit. Z tancucha wypadkéw musi tedy malarz wy-
bra¢ najwazniejsze ogniwo, w ktorem si¢ cata czynnos$é
krystalizuje i wr ktorem lezy poniekad chwila wytchnie-
nia, dajagca mozno$¢ rzucenia okiem wstecz i przed siebie,
tak, iz w tej wlasnie chwili najlatwiej widzowi, przez



. 57

wnikni¢cie w odtworzong sytuacye, caty tancuch wiaza-
cych si¢ z nig wypadkow odgadnaé.

Warunkowi temu moze malarstwo o wiele tatwiej
uczyni¢ zado$¢, niz rzezbiarstwo, gdyz moze swe postacie
przedstawiaé¢ o wiele peiniej, z swobodniejszymi gestami,
ruchami twarzy, oczow i t. d.

O ile rozmaitszem jest zycie, ktére malarz na plotnie
odtwarza, o tyle silniejszem i zywszem jest wrazenie, ktore
widz przy ogladaniu obrazu odnosi. Juz poszczegdlne barwy
pobudzaja nas same przez si¢, harmonig ich zachwyca si¢
oko i rozkoszuje w morzu $§wiatta i barwnych odblaskow.
Dusza nasza, zajeta tre$cig obrazu i oddajgca si¢ z upo-
dobaniem zgl¢bianiu tejze, usituje z sytuacyi, ktora artysta
na plotnie uwiezit, uprzytomni¢ sobie wszystko, co ja wy-
wotalo i co po niej nastapi, przyczem wyobraznia nasza
biezy skrz¢tnie od jednej postaci do drugiej, azeby zwia-
zek ich migdzy sobg zrozumieé. Wreszcie i serce nasze
bierze udzial w tem przejmowaniu si¢ picknym utworem,
bo malarstwo zdolne jest da¢ ten sam wyraz wzruszeniom
wewnetrznym, jak oblicze i rysy cztowieka, w ktorych sie
walka wewngtrzna odzwierciedla. Malarstwo wladnie od-
krywa t¢ walke wewnetrzng i jest w stanie uwydatnic
zycie duchowe i porywy serca, poczawszy od najtagodnicj-
szych, najsubtelniejszych wzruszen, az do gwattownych
wybuchéw namietnosci.

Skoro to uznamy, to stanie si¢ nam jasnem, ze W za-
kresie malarstwa znajduja zastosowanie wszystkie rodzaje
i odmiany pigkna.

Wzigwszy na uwage wzniosto§¢, zrozumiemy
latwo, ze malarstwo nie moze jej osiggal przez dzieta, co
do rozmiarow swych olbrzymie (chociaz sa i kolosalne
utwory malarstwa), ale gtownie za pomoca przedstawiania
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wzniostych tematow. Odtwarza nam ono wzniosty widok
morza, burzy morskiej («malarstwo morskie»), albo monu-
mentalny budynek («malarstwo monumentalne»), albo ja-
kies pot¢zne zjawisko natury, wzniosly szczyt gory, przy-
stoni¢ty obtokami, rozszalatla burze («malarstwo krajobra-
zowe»), albo nareszcie — 1 co najwazniejsza — jaki$
przedmiot ze wzgledu na swe wewnetrzne pobudki wznio-
sty, wzniosto§¢ ducha, czynu, cierpienia, czem wchodzi
w «malarstwo historyczne». Tu jednakze nie koniecznie
musi by¢ jaki§ wypadek historyczny trescia obrazu, lecz
wogole temat z zycia ludzkiego, ktory ogoélnem swem zna-
czeniem lub groza wysoko ponad pospolito$¢ zycia codzien-
nego si¢ wznosi. Do malarstwa historycznego nalezy takze
zaliczy¢ «malarstwo religijne» 1 «malarstwo bitw».

Powabnos$¢ odnajdujemy w t. z «utworach z ci-
chego zycia» (Stilleben), t. j. obrazach, w ktérych przed-
stawiamy przedmioty niezyjace, jak owoce, ubitag zwierzyne,
naczynia i sprze¢ty, tak wdzigcznie zestawione, ze budza
w nas mily nastroj.

Humorystyczno$¢ znachodzi zastosowanie
w »obrazkach rodzajowych«, przedstawiajacych sceny
naiwne, lub peine uczucia z zycia ludu.

Komicznos$§¢é w malarstwie zastgpiona jest przez
rvkarykature« tj. przez nieforemne, $mieszne postacie ludz-
kie lub ucieszne sytuacye, w ktorej si¢c wigcej osob w ko-
micznych pozach grupuje.

Charakterystycznos$¢ moze by¢ w malarstwie
do doskonato$ci doprowadzona, gdyz jest ono zdolne po-
staciom swym jak najbardziej indywidualne rysy i cechy
nadawaé. Jezeli w obrazie charakterystyczno$¢ jest tak
dalece posunigta, ze w przedstawionej postaci jakas zyjaca
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lub zmarta osobe poznajemy, to mamy wowczas do czy-
nienia z »malarstwem portretowem«.

Co do symbolicznos$ci jest do zauwazania, ze
juz poszczegbdlne barwy sg symbolicznemi. Biata wyraza
niewinno$¢, zielona nadziej¢, czerwona plomien mitosci itp.
W kompozycyi malarskiej za§, ma symboliczno$¢ to samo
znaczenie, co w rzezbiarstwiec. W malarstwie znane s3
takze uosobienia (personifikacya) i alegorye, bedace uzmy-
stowieniem istot nadzmystowych, poje¢ ogolnych, idei reli-
gijnych itd. Do zadania, azeby sztuka byta symboliczng,
tj. aby nie stawiata nam przed oczy czego§, w czem du-
sza nasza nie bierze udziatu, lecz owszem, azeby si¢ sta-
wala wryrazem duchowos$ci, azeby ujawniata zwiazek rze-
czy zmystowych z nadzmystowymi, ziemskich z nadziem-
skiemi — do zadania tego powinno si¢ malarstwo stosowac,
jezeli pragnie cala peli¢ zycia w utwory swe wlewac,
bo tylko przez zwigzek zmystowych form z duchem da
si¢ to osiagnacé.

Nalezy nam w koncu wspomnie¢ jeszcze o roli sty -
lowos$ci w malarstwie. Latwo pojaé, ze styl dziela ma-
larskiego bedzie innym, jesli to ma by¢ przyozdobienie
$cian lub sklepienia, a innym znowu, je$li obraz ma by¢
celem sam w sobie, lub je$li malarstwo taczy si¢ z inna
sztuka, aby wigksze wrazenie wywotaé, jesli np. staje si¢
dekoracya budowli architektonicznych, albo idzie na ustugi
poezyi, w celu uzmyslowienia jej pigknosci (ilustracye).
Styl zmienia si¢ zreszta pod wplywem jakosci farb i ma-
teryatu, na ktorym si¢ maluje, a nawet wskutek nakta-
dania farb lub prowadzenia kredki, tak dalece, ze moze
by¢ zindywidualizowany przez sposdéb malowania artysty,
ktéoremu jakie§ odmienne uzycie pedzla, jaki§ odmienny
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koloryt jest wlasciwym. Takie indywidualizowanie stylu
zowie si¢ manierg.

Doda¢ nareszcie wypada, ze na stylistyczno§é obrazu
wplywa takze otoczenie, w jakiem go wystawiamy. Obraz
dostaje wprawdzie ramy, ktore go poniekad odgraniczaja
i zamykajg, ale przeciez dalsze tlo i otoczenie przyczy-
niajg si¢ takze do ogodlnego wrazenia, jakie obraz wywiera.
Jest to juz samo przez si¢ niestylowem, jezeli, wieszajac
obraz na $cianie malowanej czy tapetowanej, nie zwazamy
na to, czy koloryt obrazu z kolorytem S$ciennej dekoracyi
harmonizuje, tak samo, jak niestylow”em jest gubienie obrazu
w $ciennej dekoracyi. Gustownem za$§ i stylowem bedzie
takie zarzadzenie, azeby tlo $ciany bylo trzymane w tonie
dyskretnym, a W danym razie i $ciana sama podziclong
byta w pewne lekko zaznaczone pola, na ktérychby obrazy
jakby w dalszych jeszcze ramach mogtly by¢ rozwieszane.

Muzyka.

Zanim przystapimy do rozwazania muzyki, nalezy
nam uwydatni¢ te ogoélne cechy, na ktorych polega réznica
pomigdzy utworami pigckna widzialnego, a takimi, ktore
dziataja na zmyst stuchu i mysl.

Pierwsza ro6znica jest to, ze architektura, rzezba
i malarstwo uzywaja do swych utworow materyalu doty-
kalnego, podczas gdy muzyka i poezya postuguja si¢ to-
nem i slowem, a wigc czem$ niemateryalnem, dla tworze-
nia dziet picknych. Utwory pickna widzialnego przedsta-
wiajg si¢ tedy naszemu oku w bliskosci dotykalnej i tak,
ze z pewnego punktu widzenia mozemy je naraz w ca-
lo$ci obja¢é — podczas gdy muzyka i poezya dziala na
nasze ucho, ktére z pewnej odlegltosci i w kolejnem po
sobie nastegpstwie przyjmuje wrazenia pigkna, pobudzajace
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W nas pewne uczucia, wyobrazenia 1 wprawiajgce nas
w pewien nastroj. Stoi to w zwiazku z odmienna budowa
i odmiennemi zdolno$ciami obu zmystéw: wzroku i stuchu
w przyjmowaniu wrazen §wiata zewnetrznego. Oko moze
przyjmowac rownoczesnie wigkszg ilos¢ wrazen, ktore sig
odrazu w jednag calo$¢ wigza, ucho natomiast zdolne jest
w jednej chwili tylko niewielka ilos¢ dzwigkow i stow
lowi¢ i dopiero je pdzniej w jedna calo$¢ wiaze, skoro sie
jak tancuch w pewnym okresie czasu rozwinety.

Tak samo zdolni jestesmy w krotkim przeciagu czasu
tylko niewielka ilo§¢ wyobrazen w umy$le naszym do
swiadomosci doprowadza¢ i tylko jednem uczuciem si¢
przejac.

Dalsza réznica miedzy obu powyzszemi dziedzinami
sztuki lezy w tem, ze dzieta architektury, rzezbiarstwa
i malarstwa sg trwale, podczas gdy utwory muzyki i poezyi
si¢ poniekad ulatniajg, podobnie jak wrazenia, ktorym swe
powitanie zawdzieczaja. W utworach tych zaznaczyé tez
nalezy glebszy udzial tworzacego je mistrza, niz w sztu-
kach plastycznych, w ktorych mistrz, do wykonania swego
dzieta, takze pomocy innych ludzi uzywa. Dlatego tez mu-
zyk moze o w*iele tatwiej utwor swoj powtorzyé niz ma-
larz, ktory wtasciwie raz tylko dzieto swoje tworzy, a po-
tem uciekaé¢ si¢ musi do t. zw. sztuk reprodukcyjnych,
aby je odtworzy¢ i rozmnozy¢. Muzycy i poeci nie maja
zadnych wspodlpracownikéw w wlasciwem tego stowa zna-
czeniu, lecz utwory ich moga by¢ za pomoca wykonaw-
cow" (muzykow, §piewakoéw, deklamatoréw, aktorow) powta-
rzane i rozszerzane.

Wysungwszy naprzod te ogoélne uwagi, rozpatrzmy
si¢ blizej W muzyce.

W rzedzie sztuk, dostepnych stuchowi i mysli, da-
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jemy pierwszenstwo muzyce przed poezya, gdyz nalezy
zachowaé takie nastgpstwo sztuk po sobie, w ktorem po-
stepuje si¢ od pigckna materyalnego i zmystowego do co-
raz mniej materyalnego i duchowego. Dzieto muzyczne
ma jeszcze w sobie duzo pierwiastko6w materyalnych;
zawdzigcza ono swe powstanie materyalnym wrazeniom
gtosu, ktory jest wynikiem falistych ruchow powietrza,
istnieje wigc jeszcze w otaczajacym nas $wiecie zewngtrz-
nym. Poemat natomiast nalezy w cato$ci do naszego §wiata
wewnetrznego, do zakresu naszych uczué¢ i mysli, bo pier-
wiastek zmystowy poezyi, tj. slowo, nie stanowi samo
przez si¢ dzietla pigkna, lecz stuzy tylko jako wyraz zbu-
dzonym uczuciom i pigknym mys$lom.

Muzyka tworzy swe dzieta z tonow, ktore jednakze
nie oddaja si¢ juz gotowe na ustugi mistrza, lecz musza
by¢ dopiero wywolane. Ot6z wywotlanie muzykalnych dzwig-
kow moze nastgpowaé w dwojaki sposdb, albo gtosem
cztowieczym, albo na instrumencie muzycznym.
Wedle tego rozpada si¢ muzyka na dwa rodzaje: na mu-
zyke wokalnag 1 na muzyke instrumentalna,
ktéora odbywaé si¢ moze jednym glosem lub na jednym
instrumencie, albo kilku glosami lub na kilku instrumen-
tach razem.

Dzieto sztuki muzycznej, wykonane glosem ludzkim,
zowie si¢ §piewem. W glosie ludzkim rozrézniamy co
do wysokosci i barwy tonéow rozmaite odmiany, a miano-
wicie: tenor, baryton, bas, ktore sa glosami me¢zczyzn,
sopran, mezzosopran, alt, ktore sa glosami kobiet.
Jednogtosowy S$piew zowie si¢ solo, z dwoch glosow zto-
zony duet, z trzech glosow tercet, z czterech glosow
kwartet itd Spiew z wielu gloséw zlozony zowiemy
chorem.
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Sztucznie wydobywamy tony z instrumentdéw
rznigtych, na ktérych sa naciggnigte struny, lub z in-
strumentéw detych, jak traby, flety itp. Mozna takze
wydobywaé tony zapomoca uderzania w wyprezone blony
i skory, albo z plyt i sztabek metalowych. Wedle ilosci
uzytych do muzyki instrumentdow' rozrézniamy solo, duo,
trio, kwartet itd. Zestawienie wigkszej iloSci réznych in-
strumentow tworzy orkiestre¢ lub kapelg.

Wszystko to, co$my rzekli, stanowi istote muzyki.
Przejdziemy teraz po kolei poszczegdlne momenta pigkna
i bedziemy rozwazali, jakie one maja znaczenie w zakre-
sie muzyKki.

MowiliSmy juz o pigknych formach i sktadaniu ich
w cato$¢ muzyczng, wymieniliémy rytm, takt, skalg tonow,
melodi¢, harmoni¢ i dysharmoni¢, wspdldzwigk i rozdzwigk.
I musimy si¢ na to, co juz powiedziano, tem bardziej po-
wota¢, ze w krotkim wywodzie trudno da¢ wyczerpujace
pojecie o istocie kompozycyi muzycznej, gdyz do zupeinego
objecia tego przedmiotu potrzeba fachowych studyow- a prze-
dewszystkiem ¢wiczen praktycznych.

Moment jednoS$ci jest tem wazniejszym w muzyce,
ze szeregi tonoéw, z ktorych sie¢ dzietlo muzyczne sktada,
uderzaja tylko przelotnie o nasze ucho, przez co i jedno$¢
w nich zawarta tem tatwiej moze si¢ ulotni¢. Jednos$é
W muzyce osiggamy tez W ten sposob, ze pewien szereg
tonéw shuzy nam jako temat czyli my§l muzyczna
utworu, i ze do niej w toku dzieta W rozmaitych warya-
cyach powracamy. Utwdér muzyczny przestaje by¢ wtedy
jakas martwo dzwigczaca masa tondow, czu¢ w niem pewne
ksztatty, nabiera charakteru, ktéry pewnemi figurami mu-
zycznemi jest w nim nacechowany.

Moment ozywienia danym juz jest w samymze ruchu
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falistym, ktéry stuzy jako podstawa tondéw i muzyki w na-
stroju ludzkich gloséw i ich barwie indywidualnej. Z tego
samego, ze sluchacz wciagnigtym jest niepowstrzymanie
w wibracye tondw 1 z rozkosza ws$rod morza tondw
buja, wyptywa ozywiajace dzialanie utworu muzycznego,
ktore juz na odglos pojedynczych dzwiekéw odczuwamy.
Wszak wiadomo, ze stuchajac muzyki, wybijamy bezwie-
dnie takt rckami i nogami, ze tony wesotego tanca ida
nam po prostu w nogi, i ze na odglos bgbna wojskowego
zaczynamy mimowoli do taktu maszerowaé. Ze muzyka
budzi w nas zycie i porusza nerwy, ze dzwigki tonow roz-
brzmiewaja w naszem sercu i rozbudzajag ducha — tego
chyba niema co dalej dowodzi¢.

Zadaniem naszem bedzie teraz rozpatrzy¢, o ile po-
szczegolne odmiany pigckna sg w muzyce uzasadnione.

Wznios$le oddzialywa muzyka do pewnego stopnia
wtedy, jezeli powazny i1 powolny jest uktad jej tondow
i akordéw. Juz pojedyncze, powoli rozbrzmiewajace tony
rogu czy trabki, monotonne, powaznie odmierzone uderzenia
bgbna, wywotuja wrazenie czego$ wznioslego. Cech¢ wznio-
stoSci nosza na sobie szczegdlniej te utwory muzyczne,
w ktoérych przez polaczenie obu rodzajow muzyki, wokal-
nej i instrumentalnej, wywotluje si¢ w shluchaczu jakie§ pod-
nioste uczucia, np. przy oddawaniu czci Bogu. To tez ora-
torya i msze nalezag do muzyki wzniostej, nie mniej mar-
sze zatobne. Zaliczy¢ tu takze nalezy muzyke¢ w operach
tragicznych, gdzie si¢ ona z poezyg dramatyczng taczy.

Powabnos$é¢ jest w Swiecie tonow jak w domu,
gdyz tony, to przecie wieczne kolysanie na falach, wieczny
ruch, ktéory powabno$ci tak jest wlasciwym. Igranie, ne-
cenie, zblizanie si¢ i oddalanie, uwydatnia si¢ najlatwiej
przez tony, ktore juzto zywo rozbrzmiewaja juzto nikng
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i w innej fuli dzwigkéw tona, azeby znéw si¢ odezwac.
Jest to wieczne chwytanie si¢ i wymykanie, dzwigczenie
i przyciclianie, ktére mimowoli powabnie pokrecona lini¢
arabeski przypominaja. Powabnemi sa piosnka, taniec
i marsz.

Zywiol humorystyczny muzyki wystepuje w ope-
rze komicznej. Staje si¢ ona komicznag takze np.
przez nasladowanie gloséw zwierzecych, ktoére same przez
si¢ nie bardzo sa muzyczne, a w reprodukcyi sztucznej
staja si¢ $mieszne.

Charakterystyczng begdzie muzyka wtedy, jesli
w potoku jej tondw odczujemy co$ ludzkiego, indywidual-
nego, jakby okrzyk radosci, wyrywajacy si¢ z pelnej piersi
czlowieczej, albo jek zranionego serca ludzkiego. Chara-
kteryzacya ta zapomoca tonow da si¢ tak daleko dopro-
wadzi¢, ze mozemy w muzyce dostuclia¢ si¢ glosow, na-
$ladujacych tudzaco natur¢ i przypominajgcych nam jakies
istoty lub twory, ktére nam réwnoczes$nie maluje wyobra-
znia. Mozemy w muzyce dostuchaé si¢ nawet calej akcyi,
catych walk i dramatéw zycia.

Jezeli za$ zapytamy, jak dalece symbolicznos$¢
ma uprawnienie w muzyce, to musimy zbadaé, czy tonami
da si¢ osiagnaé¢ pewna taczno$¢ z zyciem duchowem, lub%
czy nalezy szukaé¢ w nich tylko wrazen stuchowych. Jest to
w bliskim zwiazku z zapytaniem, czy muzyka moze budzi¢
uczucia i co$§ wogdle wyrazac¢, lub jest tylko gra tondw,
sprawiajacych sluchowi naszemu przyjemnos¢.

Dotrzemy najtatwiej do prawdy, jesli oba te pytania
ze soba potaczymy i odpowiemy, ze muzyka jest w pier-
wszym rzedzie takiem zjednoczeniem tondw, ktore szybciej
lub wolniej o sluch nasz uderzaja — a nastgpnie ruchem
dzwigczacym, ktory si¢ naszej istocie wewngtrznej, naszej
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wyobrazni udziela i posrednio uczucia w nas budzi
i w pewien nastrdj nas wprowadza.

A wigc uporzadkowane tony sa po wiek wiekow tylko
uporzadkowanymi tonami, nigdy za$§ miltoScia, przyjaznia,
cierpieniem itd. Lecz niemniej prawdg jest i to, ze upo-
rzadkowane i drgajace w pewien sposob tony, uderzywszy
0 nasz stluch, wprowadzaja w analogiczne drganie nasza
wewnetrzng istote i tem wywotuja pewne uczucia, pewne
wyobrazenia, pewien nastroj. Skoro za$ zauwazymy taka
zmiang duszy naszej pod wplywem muzyki, sktonni jeste§my
przypisa¢ ja tonom, ktore o stuch nasz uderzaty, i mo-
wimy potem, ze styszany utwor muzyczny wyraza takie
a takie uczucia lub to a to wyobraza. Muzyka nie moze
sta¢ si¢ skonczonem malarstwem tonow, lecz samym swym
ruchem drgajacym dociera do duszy i w tem nalezy upa-
trywac jej symbolicznos$¢.

Nareszcie, co si¢ tyczy stylowos$ci w muzyce, to
objawia si¢ ona w zgodno$ci pomigdzy ruchem tonow a wy-
wotanym przez nie nastrojem, w harmonii pomig¢dzy cha-
rakterem muzyki, a jej przeznaczeniem. Spiew koscielny
nie bedzie nigdy w stylu piosnki pijackiej, mazur musi
mie¢ inny takt niz marsz. Zywioty stylowe lezg takze
w muzyce ludowej réznych narodéw, ktoére muzyk bierze
chetnie jako tematy surowre do artystycznego obrobienia.

Styl muzyki moze by¢ tak subtelny, ze z rodzaju
1 wlasciwosci kompozycyi, mozemy wnioskowaé¢ o indy-
widualno$ci 1 usposobieniu kompozytora,

Poezya.

Poezya, jako sztuka, nast¢puje wprost po muzyce.
WidzieliSmy, Ze muzyka zdolng jest wprowadzi¢ nas w pe-
wien nastrdj, ktoéry ma jednak cech¢ ogdlna, gdyz budzi
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w nas uczucia, ale nie jest w stanie podtozy¢ pod 6w na-
stroj i uczucia $cisle okreslong tre§¢ i uwage nasza w pe-
wnym kierunku uwiezié.

I tu posiada poezya pierwszenstwo przed muzyka.
I ona budzi w nas uczucia i wprowadza w pewien na-
stroj, ale zrodtem tego sg jasne mysli i wyobrazenia, za
pomoca ktorych dochodza w nas uczucia do pelnej $wia-
domos$ci. Tony muzyki budza poniekad tylko ton uczu-
cia, oscylujacy miedzy rozkosza a cierpieniem — slowa
natomiast, ktére sg materyalem poezyi, staja si¢ wyrazem,
zmystowa interpretacya mysli i wyobrazen, ktore przez
swoje oddziatanie juz nie jaki§ niepewny ton uczucia, lecz
doktadnie okres$lone, pelne uczucia w nas wywotuja.

Poezya jest przeto i uzupelnieniem i udoskonaleniem
muzyki, i tu staje si¢ nam jasnem dlaczego obie te sztuki
tak chetnie si¢ jednocza i w najScislejszem potaczeniu
zdwojone wrazenie na nas wywierajg.

Bedac udoskonaleniem muzyki, staje si¢ poezya wogoble
korona sztuk, ktore, holdujac jej jako krolowej, znosza jej
od siebie najkosztowniejsze dary. Od architektury bierze
poezya §$cista budowe mysli, od rzezbiarstwa wyrazistos$¢é
i plastyke wyrazen, malarstwo daje jej barwg, muzyka
zmienno$¢ wyobrazen i uczué, wigzacych si¢ mimo tej
zmienno$ci w doskonala harmoni¢. Poezya géruje zreszta
i dlatego nad innemi sztukami, ze materyalna strona jej
zywiotow, wtasciwa wszystkim sztukom, rozwiewa si¢
w niej do wyrazu, do glosu artykutowanego, ktory jej
wystarcza, aby to, co jest duchowo pigcknem, w catlej
peini do zycia powotacé.

Materyatem, ktérym si¢ poezya postuguje, sa juzto
stowa, juzto mysli, w stowach tych zawarte. Z materyatéw
tych nie tworzy poezya nic dotykalnego i widzialnego,

5
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nawet nie wylacznie styszalnego — bo z samych slow,
cho¢by najdzwigczniejszych, ale bezmys$lnie ze soba zwig-
zanych, nie powstanie utwor poetyczny — lecz daje utwor
mys$li i wyobrazen, a wigc co$ takiego, co nasze] we-
wnetrznej istocie jest dost¢gpne. Dzieto poetyczne nie wy-
stepuje tez przed naszemi oczami jak pigkna budowa lub
posag gotowy; rodzi si¢ ono dopiero w nas samych, a stowa
i my$li sa sktadowemi czg$ciami, z ktorych to dzieto pig-
kna budujemy.

Pierwszem zadaniem naszem be¢dzie przeto: wynalezé
i okresli¢ te formy, w ktore poezya czgsci pigkna przy-
obleka.

Formy te sga bardzo rozmaite, a odnosza si¢ albo
przewaznie do stow, albo przewaznie do mysli. Zrobiwszy
taki podzial, zajmiemy si¢ najprzéd formami, zaleznemi
od stow, czyli wyrazow, tj. od mowy i wejdziemy w bliz-
szy rozbior mowy wigzanej tj. zasad wierszowa-
nia i mowy niewigzanej czyli prozy.

W mowie wiazanej, podobnie jak w formach pigkna
widzialnego, mamy do czynienia z eurytmia, ktéra tu wy-
stepuje jako rytm tj. takie uszeregowanie zglo-
sek, ze si¢ przy ich wymawianiu glos na-
przemian to podnosi, to zniza i to wedle S$cistego
wymiaru czasu. Miara ta czasu i akcentowanie zglo-
sek we wierszu moga by¢ rozmaite i wedle tego rozroz-
niamy rozmaite stopy wiersza.

W polskim jezyku, ze wzgledu na akcent jego wy-
raz6w, postuguje si¢ poezya przewaznie czterma stopami.
W pierwszej stopiec podnosi si¢ glos na pierwszej zglosce,
a zniza na drugiej np. »taski«! Ta stopa nazywa si¢ tro-
chej (— W drugiej stopie pierwsza i trzecia zgloska
sg krotkie i przyciszone, a S$rodkowa dtuga i glosniejsza,
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np. »Co robisz?« Stope t¢ zowiemy amfibrachem ')
Trzecia stopa sklada si¢ z pierwszej dlugiej i z dwdch
krotkich zglosek, np. »Daruj mil« Zowie si¢ ona daktyl
(— --). Za czwartag stop¢ uwazamy podwdjny tro-
chej (— ——"), w ktorym pierwsza zgtoska jest krotka
lub dtuga, druga i czwarta krotkie, a trzecia dtuga i akcen-
towana, np. »Na obtoku«.

Stopy wymienione stanowia glowna podstawe ryt-
micznos$ci jezyka polskiego, lecz nie wryczerpuja wcale
rytmicznych form wiersza. Znane s3a jeszcze inne stopy.
Wymoéwmy np. »To wrogl«, a bedziemy mieli nowg stope,
w ktorej pierwsza zgloska jest przyciszona i krotka, a druga
glosna i dluga. Stopa ta nazywa si¢ jamb —). Innemi
stopami sg: spondeus ( ,albo ), anapaestus

i 1. Wszystkie powyzsze nazwy stop sa zaczerp-
nigte z zasad wierszowania czyli metryki Grekow.

Kazdy wiersz pojedynczy sktada si¢ ze stop wier-
szowych; nadto rozroznia si¢ we wierszu ilo$¢ zgtosek
i wedle tego mianuje wiersz pigciozgloskowym, o$miozglo-
skowym, jedenastozgloskowym itd.

Oto np. o$miozgtoskowy wiersz o rytmie trocheicznym:

Swieé sie, $wie¢ sie wieku miody! (Zaleski).

albo o$miozgloskowy wiersz jambiczny:

Stowiczku moéj! a le¢ a piej! (Mickiewicz).

albo jedenastozgloskowy wiersz o rytmie daktylicznym
z trochejem przy koncu:

Odkad znikneta jak sen jaki ztoty... (Stowacki).
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albo pokrewny mu wiersz dwunastozgtoskowy o rytmie
amfibrachicznym, przeplatany wierszem dziewigciozgto-
skowym tegoz samego uktadu rytmicznego:

0, nviciac i stycha¢é — w ogrddku skowronek
Z piosenka podleci, upadnie. (Zaleski).

Starozytni uzywali najwigcej wiersza szes$ciostopo-
wego z przewazajacym rytmem daktylicznym i zwali go
heksanie trem. Podobny wiersz o pieciu stopach zwat
si¢ pentametrem.

Z potaczenia kilku wierszy powstaje strofa czyli
zwrotka. U starozytnych bywaly strofy o dwu wier-
szach, z ktorych jeden byt heksametrem, drugi pentame-
trem. Strofe taka zwano distychon. Strofa o trzech
wierszach rytmu jambicznego zowie silg ter cyna, jak np.
w »Boskiej Komedyi« Dantego. Najpospolitsza jest zwrotka
czterowierszowa. Strofa o o$miu wierszach nazywa sig
stanca (stanza), o trzynastu wierszach kancona (can-
zona). Rodzajem strofy jest takze czternastowierszowy
sonet.

Obok rytmu wystgpuje w poezyi rym jako druga
jej forma. Jest to podobienstwo brzmienia kon-
cowek lub catych wyrazéw, przy koncu nastgpujacych
po sobie wierszy. Jezeli to sg cale jednozgloskowe wyrazy,
jak np. blask — wrzask, r6d — wod, to powstaje rym
meski, jesli za§ rymuja si¢ koncowki wielozgtoskowycli
wyrazoéw, jak np. blaski — wrzaski, zachodzie — wodzie,
to powstaje rym zenski. Rymy moga by¢ zgodne albo
w bezposrednio po sobie nastgpujacych wierszach, albo
sa przeplatane, jak np. w nastgpujacej zwrotce o rymach
zenskich:
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Smutno mi Boze! Dla mnie na zachodzie
Rozlate$ tecze blaskéw promienista,
Przedemng gasisz w lazurowej wodzie
Gwiazde ognistg.

Cho¢ mi tak niebo Ty ztocisz i morze,
Smutno mi Boze! (Stowacki).

JIV zwrotce tej jest takze 1 stopa wierszy zmienna,
a nadto kazda zwrotka konczy si¢ tymi samymi znamien-
nymi wyrazami, nadajacymi nastr6j calemu utworowi.
Powtarzanie takie przy koncu strof nazywamy refrenem.

Przyklad rymow meskich mamy w nastepujacej
strofie:

Wstan pie$ni, wstan z drgajacych strun
| dzwon i dzwiecz;
Przez blask wieczorny ztotych tun,
Przez tryumfalne luki tecz
Ptyhn w lazurowg nieba ton
| dzwiecz i dzwon! (Rydel).

Jeszcze urywek poezyi o wierszu pigciozgloskowym,
gdzie przeplatanie rymow trzy razy si¢ zmienia:

Ledwie skowronek
Przywita dzionek
Ogladam rano,

Co gdzie zorano.

Storice dogrzewa,
Ludzie het orza,
Skowronek $piewa
Na chwate Boza.

Tak $licznie dzwoni

W biekitnej toni

Ptaszyna droga —

Jakby tam w gérze

W czystym lazurze

Zobaczyt Boga! (Lenartowicz).
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Czasem wiersz rymuje si¢ takze w $rodku. Nadto
przez wdzigczne powtarzanie tak samo brzmigcych spol-
gltosek lub samoglosek, czyli t. z »aliteracyg«, podnosi si¢
dzwigczno$é wiersza. Oto przyktad:

Jarem, jarem za towarem,
Odtogami za wotami,

Poberezem na Podole,
A w Podolu jak w stodole. (Pol).

Albo w tej przeslicznej strofie Mickiewicza:

Polaty sie fzy me czyste, rzesiste,
Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,
Na mojg mitodos¢ gdérng i chmurna,
Na mdj wiek meski, wiek kleski —
Polaly sie tzy me czyste, rzesiste...

Rym jest ozdoba wiersza, lecz nie stanowi niezbe-
dnej jego czeSci skladowej. Sa poezye bardzo pigkne,
pisane wierszami bez rymow. Wiersz taki nazywamy
wierszem bialym.

Przejdziemy teraz do form mowy niewigzanej
czyli prozy pigknej, przyczem ktadziemy nacisk na doda-
tek »pigknej«, bo nalezy proze¢ pigkna czy poetyczng od-
rozni¢ od prozy zwyczajnej, bedacej forma wyrazania
swych mysli w zyciu potocznem.

W prozie pigknej spotykamy takze forme, odpowia-
dajaca eurytmii pigkna widzialnego; jest nig tadnie brzmiace
nast¢gpstwo glosek, stow i zdan. Pigkno$¢ jezyka osiagamy
przez mieszanie dzwigcznych spolglosek z samogloskami
i przez zaokraglanie zdan, a unikanie zaré6wno nagroma-
dzania jednobrzmiacych glosow i stow jak i monotonnosci
w budowie zdan. W ogdle pickne formy mowy niewigza-
nej polegaja przedewszystkiem na wdzigecznem laczeniu
my$li i obrazow, dajacych si¢ stowami wyrazic.
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Formy takie zowiemy tropami i figurami.

Tropy powstaja wtedy, jesli wyrazow nie uzywamy
w ich pierwotnem, wlasciwem znaczenia, lecz w przenosni.
Zalicza si¢ tu: metaforg, personifikacye, metonimig, synek-
doche i hyperbole. Metafora polega na pokrewienstwie
wyobrazen i zamianie odno$nych wyrazéw np. okret pu-
styni, zamiast wielblad. Personifikacye¢ otrzymujemy
wtedy, jeSli uosabiamy przedmioty niezywotne i przypi-
sujemy im przymioty zyjacych osob, np. $§miejaca si¢ do-
lina, gwarzacy dab. Metono mig zowiemy taka zamiang
wyobrazen, ze cz¢$¢ dajemy za catos¢, skutek za przy-
czyne, srodek za cel, rzecz bedaca na jakiem$ miejscu
za samo miejsce, np. cate miasto bylo na nogach, rzucit
na nig okiem, padl od strzaly itp. Pokrewna metonomii
jest synekdocha np. oko sprawiedliwo$ci czuwa. Hy-
perbola polega na poetycznej przesadzie, ktorg wraze-
nie potgegujemy, np. przyjm pocatunek catego $wiata! az
do nieba podnosz.g si¢ wzburzone balwany itp.

Figurami stylistycznemi czy retorycznemi podnosimy
obrazowos$¢ i zywo$¢é wyrazenia, a postugujemy si¢ przy-
tem: albo wyjatkowem powtarzaniem wyrazéw np.
Patrz tu, patrz tu! Adamie!, albo ich stopniowaniem
np. Coraz wyzej wznosity si¢ spienione fale, coraz grozniej
ryczaty wichry, albo nagromadzaniem pokrewnych
wyrazen, np. I wre i syczy i kipi i bryzga — albo W koncu
antyteza czyli przeciwstawianiem przeciwnych
wyobrazen dla uwydatnienia kontrastu np. Okryta $nie-
giem jodta marzy o palmach na skwarnej pustyni. Dla
ozywienia stylu stuza takze wykrzykniki i zapytania, np.
Biada tym skazancom! Czy styszycie ich jeki?

Co si¢ tyczy dalszych dwoéch form pigkna, tj. syme-
tryi i proporcyonalnos$ci, to i one, podobnie jak eurytmia,
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maja do pewnego stopnia w pigknej prozie swe upraw-
nienie.

La"Wo poja¢, ze wyobrazenia i mys$li, ktore sa ma-
teryatem dla utworéow poetyckich, dopiero wtedy wtasci-
wego charakteru nabieraja, jesli przez odpowiednie powia-
zanie 1 uszeregowanie nada si¢ im forme¢ estetyczna. To
tez wéréd mnostwa mysli i wyobrazen utworu poetyckiego,
wystepuja pewne z szczegbdlna wybitnoscia i ukladaja sie
w my$l glowna, w zasadniczg ide¢ dzieta, podczas gdy
inne mys$li i wyobrazenia grupuja si¢ w pewnym syme-
trycznym porzadku okoto tej idei, jak okoto punktu $rod-
kowego, 1 jej tylko zawdzigczaja swa warto$¢ i znaczenie.

W wiegkszych dzietach poetyckich, jak w powiesciach
i dramatach, gdzie si¢ z rdéznemi postaciami ludzkiemi
spotykamy, mozna widzie¢ wyraznie symetryczne ugru-
powanie tych postaci okolo jednej, gléwnej osoby, tj. bo-
hatera powies$ci czy dramatu, a zazwyczaj w ten sposob,
ze po jednej stronie widzimy osoby stojace w przyjaznym
do bohatera stosunku, podczas, gdy po drugiej stronie,
skupiajg si¢ postacie, wystgpujace wrogo przeciw boha-
terowi.

W tem, co$Smy dotad powiedzieli, dang jest juz takze
skazowka o znaczeniu proporcyonalnosci w utworach poe-
tyckich. Zasadnicza idea utworu, ze wzgledu na swe do-
minujace znaczenie w stosunku do innych, podporzadko-
wanych jej mysli, musi sama soba wigcej miejsca zabie-
ra¢ 1 by¢ jak najtroskliwiej w utworze traktowang —
reszta natomiast musi poniekad trzymang by¢ w pdlcieniu,
aby mys$l glowna tem jasniej uwydatnic.

Zaznaczywszy, ze w kazdym utworze poetyckim musi
gorowa¢ pewna idea zasadnicza, stwierdziliSmy zarazem,
ze 1 dla pigkna poetyckiego moment jedno$ci jest warun-
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kiem nicodzownym. Nalezy wigc jeszcze tylko dodaé, ze
jedno$¢ ta uwydatnia si¢ oczywiscie nietylko w samej my-
§li glownej, lecz takze w tem wszystkiem, co t¢ mysl wy-
raza, tj. w sytuacyach, wydarzeniach iakcyi, ktore w este-
tyczng cato$¢ wigzemy. Jezeli poeta zatrzymuje si¢ za
dtugo przy rzeczach i okolicznosciach podrzednych, jezeli
za wiele uwagi 1 staranno$ci poswigca figurom i wydarze-
niom pobocznym, a przez to skraca i oslabia to, co ma by¢
w utworze glownem 1 najwazniejszem — to braknie wow-
czas utworowi i proporcyonalno$ci budowy i jednosci este-
tycznej. Scistos¢ w zestawieniu szczegdtéw budowy, logiczny
zwiazek i rozwdj mysli, wypadkoéw i dziatan, nazywamy
motywowaniem utworu.

Jezeli w utworze poetyckim domagamy si¢ moty-
wowania, to nalezy to tak rozumieé, ze mysli, wydarzenia
i dziatanie wysnuwaja si¢ jedne z drugich, ze stoja ze sobg
w logicznym, przyczynowym zwiazku, a opieraja o gto-
wnego bohatera, ktoéry jest poniekad osig utworu. Osoby,
ktéore poeta do utworu swego wprowadza, maja odstaniaé
przed czytelnikiem cata swa wewngtrzng istotg, a wszyst-
kie ich mys$li, uczucia, dgzenia i czyny powinny by¢ ko-
niecznym wyptywem tej ich istoty. Utwor staje si¢ do-
piero skonczonem dzielem sztuki, jesli tre$¢ jego opiera si¢
na duchowych wtasciwosciach i psychicznych motywach,
jesli wystepujace w nim osoby dziataja na podstawie cha-
rakterow, rozwijacych si¢ pod wpltywem ich otoczenia,
szczegdlnych warunkow zycia i polozenia, w ktérem si¢
znalazly. Lecz podobnie jak w dzietach innych sztuk, osig-
gnigta w ten sposob jedno$é estetyczna nie moze si¢ sta-
waé¢ w poezyi jednakowos$cig i monotonno$cia; owszem
i w tworzeniu poetyckiem potrzebne sa kontrasty mysli
i dziatan, ktére pozornie jedno$é utworu niweczg, ale w isto-
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cie, przez ostateczne wyrdwnanie rdznic, tem wybitniej
i zywiej ja uwydatniajg.

Przez to, ze do utworu poetyckiego wprowadzamy
kontrasty, ze $cieraja si¢ w nim przeciwne myS$li i daze-
nia, staje si¢ utwor uzywionym, wystepuje sam jako obraz
bujnego zycia, a to tem bardziej, ze zycie moze w nim
tryska¢ z kazdego stowa i pobudzaé¢ zywo nasza wy-
obraznig.

I w tem wtlasnie przyznaé nalezy poezyi pierwszen-
stwo pomigdzy sztukami. To, co ona przedstawia, moze by¢
oddane z prawda i zyciem, wywolujacem najsilniejsze ztu-
dzenie rzeczywisto$ci. I dlatego przyodziewa poeta kreacye
swe takiemi wlasno$ciami, ktore sg w staniec wywotac
w nas zywe wrazenie. Homer nie mogl lepiej wyrazic
picknosci Heleny, jak mowiac o niej, Zze nawet na nicokrze-
sanych, w boju posiwialych wojownikach wywierata urok.
A niezwykta pigkno$¢ zbroi Achillesa przywodzi nam przed
oczy najwyrazniej w ten sposob, ze ja kaze kué¢ w war-
sztacie bozka Hefajstosa.

Je$§li nareszcie idzie o ostatni moment pigkna w poe-
zyi, tj. o moment ozywiajacy, to zauwazymy tu pokrotce,
iz poezya zdolna jest o wiele wigcej, niz wszystkie inne
sztuki, pobudzaé¢ naszg wyobrazni¢ przez nowe i wielkie
mys$li. Poezyi stoi otworem calte nasze serce, ktore na roz-
kaz jej przepetnia si¢ radoscia, albo udreczen smutku i cier-
pienia doznaje. Poezya zdolng jest wzruszy¢ je do glebi
i znow blogo ukotysa¢, wniknaé w $wiat naszych uczué
i doprowadzi¢ je do najbujniejszego rozwoju. Jak daleko
mysl sigga i tli choéby iskierka uczucia, tak daleko sigga
panowanie poezyi.

Latwo tez zrozumie¢, ze w zakresie poezyi jest miej-
sce dla wszystkich rodzajow i odmian pigkna. Od nich
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zaleza tez rozmaite rodzaje poezyi, ktore tu poszcze-
golnie okreslimy.

Ot6z wezmy najprzod na uwage wzniosto§é. W poe-
zyi moze ona by¢ tylko wewnetrzna, uduchowiona, gdyz
poezya nie posiada form zewne¢trznych; pismo i druk nie
sg czeSciami dzieta poetyckiego, istnieje ono tylko w nas
samych, jako wrytwdér wyobrazen i mys$li, a wigc tylko
one moga by¢ wzniostemi. Mowi si¢ wiec o takich wznio-
stych myslach, ktére strzelaja wysoko ponad sfere zwy-
czajnych, powszednich zapatrywan, o wzniostych ideach,
objawianych ludzko$ci, poruszajacych §wiat caty. Mowi
si¢ takze o wielkich wydarzeniach, ktérych czas nie za-
ciera i ktéore pewnym epokom nadaja wlasciwe pigtno.
Z takich to mys$li i wydarzen sktada si¢ wzniosto$¢ dzieta
poetyckiego. A tres¢ taka, jesli ma by¢ tatwo ogarnigta
i zrozumiang, wymaga powagi i spokoju, szerokiego a szcze-
gbétowego rozwinigcia. To tez utwory poetyckie tego ro-
dzaju sa opowiadajace, epickie. Nalezy tu epopeja,
tj. poemat, opowiadajacy wierszem wznioste czyny boha-
terskie wielkich me¢zow, albo catych narodow, albo ludzko-
$ci wogole, ich wielkie, §wiatem wstrzgsajace dziejowe wy-
padki. Epopeje sg albo historyczne (bohaterskie), jesli
opiewaja wspaniate walki narodu o byt i potege, albo re-
ligijne, je$li ich tre$cig jest wznioslo§¢ bostwa.

Epicki poemat proza, to powies§é¢ czyli romans.
Bywa on jeszcze szerszych rozmiar6w niz epopeja, a wznio-
sto§¢ swoja przejawia w bogatem urozmaiceniu tresci wiel-
kiemi dziejowemi wydarzeniami, pi¢trzacemi si¢ w obraz
kolosalny, ktory nas do gl¢bszych, filozoficznych rozwazan
pobudza i we wzniosty nastroj wprowadza.

Wzniosto$¢ uderza nas takze w nadludzkich czynach
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osob §wietych, z ktorych si¢ tworza legend y, albo w cu-
downosci, jaka si¢ odznaczaja basni cudowne.

Lecz i utwory liryczne, t. takie, ktérych celem
jest wynurzanie pewnych uczu¢ i wprowadzanie w odpo-
wiedni nastréj, moga przez sit¢ i podniostos¢ tych wuczuc
wywrze¢ wrazenie wzniostosci. Ubodstwianie Stworcy, albo
podnioste uczczenie jakiego$ $wieckiego przedmiotu, zna-
chodzi swo6j wyraz w hymnie; jesli podnosimy i cze$¢ od-
dajemy jakiej$§ wysokiej idei, piszemy odg¢; przepelniajaca
nas rado$¢ znajduje swa form¢ w dytyrambie, glgboki
smutek w elegii.

Wzniosto$¢é ludzkich wusposobien i czyndéw odzwier-
ciedla si¢ najwspanialej w poezyi, a mianowicie w takich
dzietach dramatycznych, ktore ze wzgledu na swa
tre$¢ tragiczna zowiemy tragedyami. Tragiczno$¢ ucie-
lesnia si¢ tu w osobie, ktora wskutek niezwyklej podnio-
stosci swych dazen i dzialan i wskutek wyzszosci swego
charakteru, ponad otaczajace ja osoby i ich powszednie
usposobienia si¢ wznosi. Tem wtasnie, ze bohater we wszyst-
kiem jest wyzszy, staje si¢ on otaczajgcym go ludziom
niezrozumiaty, niepojety, patrza si¢ oni nan jako na co$
obcego i wrogie zajmuja przeciw niemu stanowisko. A ra-
zem z ludzmi sprzymierza si¢ przeciw niemu duch czasu
i zewngtrzne okolicznosci, takze wrogie bohaterowi, ktory
w szlachetnym zapale pragnie je poprawiaé¢ i ku wyzszym
popchnaé¢ celom, podczas gdy one zdolne sg tylko w wa-
runkach spokoju i rownowagi si¢ rozwija¢. Skutkiem tego
rozdwojenia z ludzmi i stosunkami, obarcza si¢ tragiczny
bohater wing, ktéra tylko $mier¢ moze zmazaé. I wlasdnie
ta tragiczna wina wywiera wrazenie wstrzgsajace,
gdyz bohater ma calag tej winy $wiadomos$¢ i spostrzega,
ze musi ja okupi¢ zyciem lub wyrzeczeniem si¢ swych
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bohaterskich dazen. A taki przelom w zyciu tragicznego
bohatera taczy si¢ z najbole$niejszemi walkami ducha,
i znajduje w koncu swe rozwigzanie w moralnej lub fi-
zycznej S$mierci. Wigc los tragicznej osoby przejmuje nas
najglebszem wspotczuciem, ktore jednakze nie moze sig
w nas potegowaé az do zachwiania rownowagi ducha, lecz
owszem, musi nas oczyszczaé¢ 1 uszlachetniaé ta mysla,
ze los bohatera lezat juz w samej jego tragicznej istocie
i ze pod wptywem otaczajacych go stosunkéw musial go
spotka¢ taki koniec, jaki go spotkal.

Po glgbokiem natezeniu i wstrzgs$nieniach duchowych,
powinna kazda dobra tragedya napeini¢ nas w koncu
uczuciem pewnego wyzwolenia 1 przejednania, tak, ze
cho¢by najsmutniejszym byl koniec jej bohatera, uznamy
go za jedynie dopuszczalny i dobry. Otéz mozliwem to
bedzie tylko wtedy, je$li bohater nie byl ani skonczenie
dobrym, ani skonczenie ztym charakterem, gdyz w pierw-
szym wypadku los jego bylby niezastuzonym i niespra-
wiedliwym, w drugim za$ nie mogtby zastugiwaé na nasze
wspotczucie.

W tragedyi przedstawiamy osoby moéwiace i dziata-
jace. Akcya moze by¢ bardziej zewngtrzna i z szeregu
niezwyktych czynow zlozona, albo bardziej wewngtrzna,
toczaca si¢ w duszy wystepujacych oséb. W obu wypad-
kach cechuje ja $cista jedno$¢ w osobie tragicznego bo-
hatera, ktory stoi w posrodku i okolo ktorego akcya sig
toczy. Jesli bohaterem jest jaki§ maz znany w dziejach,
a trescig tragedyi sa wypadki dziejowe, wtedy mamy tr a-
gedye¢ historyczng; jesli natomiast treScig tragedyi
sg wypadki z zycia towarzyskiego, a bohaterem osoba,
wchodzaca w kolizye z porzadkiem spotecznym, natenczas
mamy tragedye¢ spoteczng.
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Przejdzmy teraz do momentu powabnos$ci w poe-
zyi. Wiemy juz, ze charakterystyczna cecha powabnosci
jest urocza, igrajaca z nami ruchliwo$¢. W poezyi uwy-
datnia si¢ to juz przez samg jej dzwiecznosé, przez eufo-
niczng zmiang¢ wyrazow i ruchliwo§é rytmu, przez tropy
i figury, ktore igrajac z wyobrazeniami, sa w stanie roz-
wing¢ wiele uroku. Gra wyobrazni, ktéra wyrywa mysli
i wyobrazenia nasze z powszedniego ich poziomu i z uSmie-
chem swobody w nowe urocze formy je wigze, ma w so-
bie wiele nieopisanego powabu.

Dodajmy do tego tre$¢ poetyckiego utworu, bedacego
w tym wypadku przewaznie utworem lirycznym, wpro-
wadzajacag nas w uroczy nastrdj, dziatajacag kojaco, stodko
na calg naszg istotg, te wylewy uczué¢ i gr¢ mysli, ktore
sg nam tak mite, jak np. szczebiotanie niewinnego dziew-
czgcia. Bywaja to echa pie$ni ludowej, w ktorej wy-
powiada si¢ wiecznie mtoda i odmladzajaca si¢ dusza ludu,
albo liryczne poezye o bardziej wykonczonej formie i wdzig-
cznej grze rymdéw. Nalezy tu sonet, w ktorym po dwoéch
czterowierszowych zwrotkach nastepuja dwie trzywier-
szowe, a rymy wdzigcznie si¢ krzyzuja, nalezy gaze la,
gdzie rym w wierszach o nierownej stopie, jak plusk po-
wracajacej fali si¢ powtarza itd.

Musimy tylko na tych krotkich wzmiankach poprze-
sta¢, gdyz niepodobnem jest wyluszczy¢ pokrotce, gdzie
i jak powabnos¢ w utworach poetyckich si¢ przejawia.

Podobnie rzecz si¢ ma z zywiolem humoru w poe-
zyi. Napotykamy go we wszystkich rodzajach poezyi, gdyz
postugujac si¢ najpodatniejszym dla humoru materyalem,
tj. gra mysli, moze poezya najlatwiej sta¢ si¢ wyrazem
humorystycznych pogladow na $wiat i ludzi. Mamy tedy
humorystyczne epopeje, powiesci i nowele, hu-
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morystyczne sztuki teatralne czyli komedye, mamy
wreszcie trawestacye i parodye, w ktorych po-
wazne utwory podajemy w $mieszno$é, oSwiecajac je gry-
zacym sarkazmem.

Komedya przedstawia nam ludzi drobiazgowych
i ograniczonych, ktorzy si¢ sila, aby co§ znaczy¢ i co$
wielkiego zdziata¢ i popadaja przez to w zawiktania i kto-
poty. Wskutek swego ograniczenia lub plytkiej przewro-
tno$ci, dochodza oni zazwyczaj do calkiem przeciwnego
celu, niz ten, do ktorego dazyli i popadaja w komiczne
sytuacye, w ktorych cata ich nieporadnos$¢ i glupota si¢
ujawnia. Komiczno$§¢ w komedyi wyplywa zatem juz to
z charakteru dziatajacych osob, juz to z polozenia, ktore
swem dzialaniem wytworzyli. W pierwszym wypadku jest
to komika charakteréw, w drugim komika sy-
tuacyi

Wrazenie komiczne moze by¢ wywolane przez rézne
zewnetrzne $rodki, przez koncepta, wybryki, nagromadze-
nia ré6znych $miesznych szczeg6tow, udania i przebierania,
czem jednak nie zadawalnia si¢ subtelnie wyksztatconego
umystu, ale wprost muskuty $miecliowe w ruch si¢ wpro-
wadza 1 zewngtrzng wywoluje wesolo$é. Do tej trywialnej
komiki na scenie nalezag krotochwile, farsy, bur-
leski it p.

Tam, gdzie szyderstwo ma cel powazny, gdzie wy-
szydzaniem stabostek natury ludzkiej pragnie nas od nich
odwiez¢ — mamy do czynienia z satyrag i ironia,
ktora czasem staje si¢ szydzeniem z wlasnej osoby i na-
tury. Pod maska humoru, kryje si¢ tam twarz tragiczna.
To tez satyra podnosi nieraz z niezwykla potgga bicz swdj
na wybitne osoby, stany, klasy spoteczne i catg ludzkos¢.
Postuguje si¢ wtedy rozmaitymi rodzajami poezyi, azeby

ZARVS ESTE'YKI
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chloszczac poprawiaé. Drobne, zazwyczaj tylko z dwodch
lub kilku wierszy ztozone ucinki poezyi satyrycznej, zo-
wiemy kseniami i epigramami.

Im szerszym jest zakres poezyi w stosunku do zakresu
innych sztuk, im wicksza rozmaito$¢ zjawisk 1 stosunkow
przyrody i zycia ludzkiego, ktore poezya ogarnia i w utwo-
rach swych jak w cudownem lustrze odzwierciedla — tem
bardziej musi ona nadawa¢ swym utworom pigkno$¢ cha-
rakterystyczna, bo tylko przez charakterystyke, przez
uwydatnianie wszystkich szczegélnych cech i wtasnosci
tego, co odzwierciedla, moga si¢ wytwarzaé roéznice w nie-
skonczonej ilosci form, do jakich poezya jest zdolna.

Charakterystycznos$c¢, polegajaca na tem, ze
poznajemy kazdg rzecz tatwo po jej istotnych, najwtla-
$ciwszych cechach, nadaje utworom poetyckim barwe
prawdy, naturalnosci i oryginalnos$ci, co$, co je czyni swo-
bodnym wytworem mysli, a nie jakim§ mozolnym isztu-
cznym wyrobem. Lichy poeta nadarmo si¢ bedzie mozolit,
aby postawi¢ nam przed oczy jaka§ prawdziwa, zyciem
tryskajaca osobg, chociaz rys po rysie jak najtroskliwiej
ja opisze, lub jak najszerzej mys$li jej i uczucia przedstawi.
Prawdziwemu za$ mistrzowi poezyi wystarczy nieraz jeden
ruch charakterystyczny, jedno stowo, jeden wykrzyk wto-
zony w usta przedstawianej osoby, azeby ja oczom naszym
niemal z cala zmystowa sila ukazac.

Jezeli w utworze poetycznym odnosi si¢ charaktery-
styka do jakiej§ znanej, zyjacej lub zmarlej osoby, albo
jakis znany wypadek z zycia wzigtym zostal za temat
poezyi, to powstaje wiersz okoliczno$Sciowy.

Nakoniec nalezy i to zauwazyé¢, ze juz w samej mo-
wie, w jej wyrazach, charakteryzowane sa pewne glosy
natury, ktore takze cztowiek w danych okoliczno$ciach
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dla podniesienia charakterystyki opowiadania nasladuje:
np. Chlup! skoczyt w wode¢! Brr! jak zimno! — albo w ta-
kich wyrazach jak, szumieé, grzmieé¢, miauczy¢, chra-
paé itp.

Co do symboliczno$ci, czyli znamion uogoélnia-
jacych, duchowych, idealnych, to dane s3a one juz niejako
w kazdym wyrazie, bo wyraz jest symbolem wyobrazenia,
ktére w nim zawarto. W szerszeni znaczeniu jest poezya
symboliczng przez to, ze wyraza uczucia, ktéore kazdemu
sa przystgpne, albo oddaje jaka§ mysl, ktora, mimo tego,
ze z umystu jednej osoby wyszta i przy jakiej$ sposobno-
§ci wypowiedziang zostata, przeciez przez wszystkich jest
zrozumiata i ogélne ma znaczenie, albo jesli przedstawia
taka osobg, ktéora moze by¢ za typ pewnej klasy spotecz-
nej a nawet calej ludzkos$ci uwazang.

Symbolicznym jest w koficu caty poemat, gdyz prze-
nika go ogdlna mys$l zasadnicza, gdyz stal si¢ wyrazem
jakiej§ idei. Idea ta poematu jest jakby zapach w roézy,
dajacy si¢ tem lepiej odczuwad, jesli listki jej ostroznie
rozchylamy, jest duszg, ktoéra poszczegbdlne czgsci orga-
nizmu ludzkiego ozywia.

W tem najwyzszem znaczeniu jest poetyczna idea
nietylko dzietlom poezyi wlasciwa; owszem, tkwi ona we
wszystkich dzietach sztuki, otaczajac je aurcola czego$
wyzszego, wychodzgcego poza sfer¢ zwyczajnej powsze-
dniosci. Stad tez wyrazy w»poezya« i »proza« majg i to
dalsze znaczenie, ze pierwsza pojmowang bywa jako sztuka,
jako idealizowanie artystyczne, druga za$ jako wyplyw
trzezwego rozsadku, a nie sztuka. Odpowiada temu np.
rozréznianie natur poetycznych i prozaicznych.

Jesli jednak poezya w obrazie poszczegdlnym wska-
zuje nam cele duchowe ogodlne, catg ludzkos$¢ obejmujace,

6
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to nie dlatego, aby nam przysparza¢ wiadomosci i do-
$wiadczen, aby nas pouczaé. Usilowano uznaé¢ uprawnie-
nie takiej poezyi i nazwano ja dydaktyczna, lecz
catkiem bezpodstawnie, gdyz — jakesmy to juz wyzej
wskazywali — kazdy utwor, ktoéry powstanie swe za-
wdzigcza dazeniu do pozyteczno$ci i jakie§ inne, na ze-
wnatrz lezace cele ma na oku, nie nalezy juz do zakresu
estetyki. Toz samo i poezya tendencyjna, oddajaca
si¢ na ushlugi jakich§, choc¢by szlachetnych, lecz pozy-
teczny cel na oku majgcych zamiaréw, przestaje byc¢
poezya.

To, cosmy w pierwszej cze¢Sci powiedzieli o uosobie-
niacli (personifikacyi) i o alegoryi, ma w caltoSci zastoso-
wanie takze do poezyi.

WinniSmy jeszcze rozwazy¢ pokrdtce, jakie znacze-
nie ma stylowo§é¢ w poezyi. Przedewszystkiem zachowu-
jemy ja o tyle, o ile dla kazdej mys$li odpowiedni jej wyraz
umiemy wynalez¢. Stylem w poezyi jest odpowiadajaca
tresci jezykowa, a w wierszach ponadto metryczna forma.
Krotki a S$cisty sposob wyrazenia sig, w ktorem kazde
wyobrazenie, w odpowiedni wyraz przyobleczone, jasno
wystepuje — oto zalety, ktoére znamionuja jezyk stylowy.
Oczywiscie, ze przytem np. dytyramb wymagacé bedzie
innej miary wierszowej niz elegia itp.

Zauwazamy w koncu, ze wyraz »styl« zapozyczony
jest z nauki o jezyku i dal nazwe¢ specyalnej nauce o do-
brem pisaniu, zwanej stylistyka.

Laczenie sztuk. Sztuki poboczne. Przemyst artystyczny.

Jezeli dwie lub wigcej sztuk w dziele jakiem$ razem
wystepujg, to rozumie si¢, ze nie moga zajmowac stano-
wiska rownorzednego, lecz jedna sztuka idzie poniekad
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na ushlugi drugiej. Byloby rzecza i trudna i prozna chciec
nakresli¢ granice tej zalezno$ci i warunkow taczenia —
z drugiej za$ strony jest to rzecz niewatpliwa, ze jedna
sztuka hamuje druga w jej oddzialywaniu, gdyz kazda
sztuka, sarna przez si¢, daje zmystom i duszy cztowieka
tak wiele, ze moze si¢ w niej catkowicie zatopié, a przeto
positkujacej ja drugiej sztuce za malo poswieci uwagi.
Laczenie sztuk przedstawia wigc zawsze
pewne niebezpieczenstwo.

Niebezpieczenstwo to jest zmniejszone, jeSli z jednej
strony tacza si¢ sztuki widzialne, z drugiej za§ muzyka
i poezya pomiedzy soba — ale staje si¢ wigckszem, jesli
usitujemy sztuke widzialng z muzyka lub poezyg potaczyé.

I tak: architektura postuguje si¢ chetnie rzezbiar-
stwem, azeby swe masywne budowy ozywi¢ i urozmaicic.
Zreszta plastyka i architektura rozwijaty si¢ rOwnoczesnie
i dopiero pozniej wyrosty na sztuki samoistne. Malowane
za$ posagi dajg przyktad takiego laczenia si¢ dwoch sztuk,
malarstwa i1 rzezby, ktére na niekorzys$é ich obu wypada.

Stosunek, ktory si¢ wytwarza miedzy poezya i ma-
larstwem wtedy, gdy ilustrujemy utwrory poetyczne, jest
niebezpieczny i1 ryzykowny. Ilustracye bywaja w poema
cie ilustrowanym zazwyczaj tak rozmieszczane, ze poprze-
dzaja odnos$ng tre$§¢ utworu poetycznego, a wi¢c oko na-
sze predzej ja widzi, zanim wtasna wyobraznia zdolna
jest obrazy poetyczne odtworzyé. Ilustracye popeiniajg
wigc na naszej poetyzujacej wyobrazni pewien rabunek,
gdyz nas pozbawiajag uroczej dzialalno$ci obrazowania
w duszy tego, co nam poeta stowami przedstawia. Ilustra-
cya maci zatem iluzye, tj. odtworzony wyobraznig
obraz poetycki.

To samo zamacenie iluzyi spostrzegamy na scenie,
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gdzie malarstwo dekoracyjne dopelnia poezye. Malarskie
akcesorya odwracaja uwage¢ nasza od tego, co si¢ dzieje
na scenie i zamiast trwalej, nieprzerwanej rozkoszy ducho-
wej, draznig tylko przemijajaco nasze zmysty. Efektowne
sztuki dekoracyjne, w ktorych tre§¢ poetyczna spada do
roli podrzednej, $wiadcza tylko o upadku smaku este-
tycznego.

Najsécislej ze soba tacza si¢ muzyka i poezya, ale
i tu maci si¢ czgsto stosunek obu sztuk do siebie, bo za-
wsze jedna na koszt drugiej wysuwa si¢ na pierwszy plan.
Muzyka budzi w nas uczucia, ktoére czegstokroé przez to,
ze je slowami wyrazamy, tracg swag niewymowna won
i urok. Z drugiej za$§ strony wiadomo, ze w operach i ope-
retkach skazuje si¢ na meki i kajdany poezyg, ze zatem
libretto, tj. tre§¢ podtozona pod muzyke, jest zazwyczaj
pozbawiona wszelkiej poetyckiej warto$ci.

Dochodzimy wigc do konkluzyi, Zze tgczenie sztuk,
szczegbdlniej w znaczeniu owych, przez niektéorych now-
szych artystow i estetow projektowanych »sztuk przyszio-
Sci«, ktore maja wywotltywaé potezne wrazenia zbiorowe,
nie dadzg si¢ z estetycznego punktu widzenia uzasadnic.
Konkluzy¢ te popieramy jeszcze zwrdceniem uwagi na to,
ze uzupelnianie si¢ artystow w zbiorowej pracy nigdy nie
bedzie bardzo szczg¢s$liwe, bo sposéb wytwarzania jest u ka-
zdego odmienny, i1 nigdy nie zdota jeden artysta wnikngc¢
najzupetniej w pomysly i zamiary drugiego.

Przy powyzszem omawianiu sztuk, ktore uwazamy
za sztuki gtowne, pomingliSmy rozmaite sztuki po-
boczne, ktore nie majg tak ogdlnego znaczenia jak sztuki
gtowne. Mozemy wigc tylko nadmienié, Ze sa to np. sztuka
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w sztuk¢ sceniczng, sztuka ogrodnicza, sztuka
ubierania si¢ i inne.

Przemyst artystyczny, ktory zmierza do tego,
aby przedmiotom zycia codziennego, jak meblom, sprz¢tom
domowym 1 gospodarskim nada¢ pigkne formy, ma do czy-
nienia gtownie z jednym momentem pickna, tj. ze stylo-
wro$cig. Styl wyrobéw przemystu artystycznego przeja-
wia si¢ w tem, ze ksztatt ich harmonizuje najzupetniej
z przeznaczeniem praktycznem i z materyatem, z ktérego
sa wyrobione. Tak np. stylowe naczynie przypomina swa
owalna forma padajaca krople ptynu, dla ktorego jest
przeznaczone.

Sztuka ubierania si¢ i1 przemyst artystyczny, ktore
w codziennem zyciu naszem tak wlele miejsca zabieraja,
zastuguja takze na uwrage, ze wzgledu na swa tacznos$é
z picknem. Zajmiemy si¢ wigc niemi blizej w czwartym
rozdziale tej pracy.



CZESC TRZECIA.

NAUKA O ARTYSCIE.

Istota artysty.

W poprzednich dwu rozdziatach rozwazaliSmy pigkno
ze strony przedmiotowej (objektywnej), jako rzecz juz go-
towa, ujeta w pewne ksztalty. Obecnie zajmowaé si¢
bedziemy pigknem ze strony podmiotowej (subjektywmej)
i rozwaza¢ je jako dzielo, dokonane przez rek¢ i ducha
ludzkiego, oraz jako dzielo dla ludzi przeznaczone. Zanim
jednak do tego dojdziemy, musimy juz z goéry wyrzec si¢
jasnosci i $cistosci, wyniktej stad, zesmy rozwazali pigkno
jako zjawisko zmystowe. Zadowoli¢ si¢ musimy jedynie
ogbélnemi wskazéwkami, gdyz indywidualno$¢ i osobiste
zapatrywania, wystgpujace u artysty przy tworzeniu
dzieta, usuwajg si¢ z pod daleko idacych, wyczerpujacych
rozwazan.

Artysta zowiemy wtasnie t¢ osobeg, ktora
daje nam pig¢kno przez swa swobodnag twor-
cza dziatalnos$¢, czyli tworzy dzielo sztuki.

PowiedzieliSmy poprzednio, Ze narody dopiero wow-
czas zaczynaja sztuk¢ pielegnowaé i nig si¢ zajmuja, gdy
pozyskaty zno$ne warunki zycia, zapewnily sobie jaki
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taki dobrobyt i uwolnily si¢ od cigzkiej walki o byt.
Sztuki zaczynaja si¢ dopiero wtedy rozwijaé, gdy cztowiek
nietylko zuzytkowuje sity swoje w celu zaspokojenia ko-
niecznych potrzeb zycia, lecz szuka takze wypoczynku
od pracy w zabawach i rozrywkach.

Pierwszy cztowiek, ktory zaczal si¢ zdobi¢ pidrami
ubitego ptaka, albo kosciag stoniowa, zdobyta wsrod naj-
wigkszych niebezpieczenstw, byl pierwszym artystg, a za-
razem pierwszym mito$nikiem sztuki, gdyz stworzyt z kosci
stoniowej przedmiot, nie na to, azeby zen praktycznie ko-
rzystal, lecz aby si¢ nim cieszyl. A cieszyl si¢ nim jeszcze
bardziej w tem przekonaniu, ze potrzeby swoje zadowolil
do tego stopnia, iz nie musi juz mys$le¢ tylko o tem, aby
tworzy¢ przedmioty codziennego uzytku, lecz takze co$
wytacznie do ozdoby, zabawy i rozrywki. Czlowiek ten
byt artystg, bo stworzyl sobie t¢ ozdob¢ w czasie wol-
nym 1 sitami, zaoszczedzonemi w pracy o byt, gdy juz
zaspokoil potrzeby wlasne i swej rodziny. W koncu byt
on artysta, bo zajmowatl si¢ swojem dzietem juz po znojach
dnia i witozyl w to dzielo wszystkie swoje zdolnosci du-
chowe 1 fizyczne, podczas gdy w =zatrudnieniach zycia
codziennego, badz to jako mysliwy, badz to jako rybak,
rozwijat te zdolnosci tylko jednostronnie.

Stusznie wigc powiedzie¢ mozemy, ze artystyczna
produkcya jest wynikiem swobodnego dziatania,
wolnego od zatrudnien codziennych i od jednostronnego
zajgcia sit.

W wrykonaniu dzieta pigkna nalezy rozrézni¢ dwa
momenty. Pierwszy, gdy dzieto pigkna jest jeszcze w umysle
artysty, gdy mu przesuwa si¢ w mysli tylko jako obraz,
jako artystyczna idea — i drugi, gdy pigkno przybiera
juz rzeczywiste ksztalty, gdy zaczyna istnie¢. Pierwszy
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moment odnosi si¢ do duchowej tresci dzieta, drugi do
formy, jakag mu artysta nadaje. Wykonanie artystyczne
jest przeto przyobleczeniem mys$li w rzeczywiste ksztalty
pickna. Ten zatem, kto powzigl W swroim umys$le ide¢ ar-
tystyczna, ale idei tej nie umie nadaé¢ pewnych, pod zmysty
podpadajacych form, nie jest artysta.

Wezmiemy teraz osobno pod uwage oba momenty
dziatania artystycznego: powzigcie idei i wykonanie.

Powziecie idei.

Powzigcie idei lezy w duszy ludzkiej jako pewnego
rodzaju zdolno$¢ tworzenia. Jest nig sila wyobrazni
czyli fantazya. Rozumie si¢ przez to zdolnos$¢ naszej
duszy, aby wyobrazenia i mys$li, tak jak je rozum wriaze,
pozbawi¢ zwyklego, powszedniego zwiazku, a sprowadzié
je na nowe tory, tak, aby tworzyly nowe potaczenia.

Chcac to uczyni¢ zrozumialszem, przyjmujemy, ze
w umys$le naszym odbija si¢ obraz kazdego przedmiotu,
widzianego czy slyszanego, a wrazenia te przyjmujemy
i taczymy ze soba tak, jakesSmy je otrzymali z otoczenia.
Nasze poszczegoélne wyobrazenia przedstawiajg si¢ zatem
jako zamknigte koto, w ktéore wprowadzamy stopniowo
nowe mys$li, nabyte przez wlasne spostrzezenie, nauke
i studya specyalne. A jak spostrzezenia maja rozmaite
cechy wspdlne, tak tez tworza si¢ wyobrazenia wspdlne,
w ktorych si¢ mieszcza wszystkie wyobrazenia przedmio-
tow, majacych cechy wspdlne. Takie wyobrazenia, obej-
mujace w sobie takze inne wyobrazenia, nazywaja si¢
pojeciami, ktore znow rozniag si¢ miedzy sobg wedhig
swej wickszej lub mniejszej obszernos$ci, to znaczy wedlug
wickszej lub mniejszej liczby wyobrazen, ktore si¢ w nich
mieszczg.
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Mysli szereguja si¢ i stopniuja wedlug praw rozumu,
tak, ze szereg wyobrazen mozna przyréwnac¢ do oddzialu
wojska, ustawionego pod dowodztwem pojecia, jakby ko-
mendanta, wigce] za$ poje¢ pod dowddztwem wyzszego
pojecia 1 t. d.

W te silnie utozona logiczng budowe¢ wnosi sila wyo-
brazni nowe zycie, nowy ruch, gdyz wprowadza wyobra-
zenia w takie zwiazki, o jakich umyst trzezwy nawet nie
marzy. Z pewnag lekko$cia powiewna odkrywa fantazya
zwiagzki mi¢dzy wyobrazeniami, ktére wychodza jako spo-
krewnione i zespolone, na co jednak umyst trzezwy nie
wpadnie.

Stad to pochodzi, ze rozum wystgpuje wrogo przeciw
fantazyi 1 odrzuca jej twory, jako nie zgadzajace si¢
z rzeczywisto$cig. Rozum jest tedy proza, fantazya zas
poezya, gdyz ona niczego nie wymysla, tylko poetyzuje.
Mimo to musi rozum stuzy¢ fantazyi, o ile dostarcza jej
najréznorodniejszych wyobrazen, ktéore fantazya samowta-
dnie laczy w niezwyczajne, od cech powszedniego zycia
odbiegajace, a zatem zawsze oryginalne twory.

Fantazya artystyczna musi wiec rozporzadza¢ nie-
zmiernie wielka liczba wyobrazen. Wyobrazenia te zyskuje
artysta przez staranne wyksztalcenie, zawdzigczajac je
badz to innym ludziom jako swoim nauczycielom, badz to
sobie samemu przez samoksztalcenie. Zycie wywiera nan
wplyw swem roznorodnem uksztattowaniem i1 daje mu
najrozmaitsze wrazenia, nastroje, do$§wiadczenia i wiedzg.
Wszystko to pochlania artysta chciwie zmystami i dusza,
aby nastgpnie przetworzy¢ to wszystko w swej fantazyi
w twory artystyczne.

Bogactwo wyobrazen, jakie artysta z zewnatrz otrzy-
muje, uzupelnia si¢ jeszcze przez inny rodzaj wyobrazen,
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ktére, jak gdyby darem proroczym, wytwarza w sobie
samym o rzeczach i ich wzajemnych stosunkach, jakich
nigdy zmystami nie mogt oglada¢ ni odczué¢. Kazdy artysta
ma w sobie zdolno$¢ przeczuwania, jakas iskre boza, ktora
pozwala mu widzie¢ rzeczy, jakich nigdy nie widziat
i o jakich nikt inny nawet nie marzy. Dar ten nazywamy
intuicy a.

Dar ten proroczy nadaje geniuszowi artystycznemu
ceche jakiej$ niezwyklej, szczegodlng taska obdarzonej osoby,
rozporzadzajacej wyzszymi talentami i zdolnoSciami, anizeli
przeci¢tny $miertelnik. Rzymianie uwazali poet¢ za wrozbite,
a po wszystkie czasy otaczata artyste jakas$ aureola Swig-
tosci, wynoszaca go w oczach $wiata do godnosci szcze-
gb6lnego ulubienca bogow. Na nadzwyczaj czutej intuicyi
poetyckiej polega wspaniale przedstawienie walki Szwaj-
carO6w o wolno$¢ w «Wilhelmie Tellu», dramacie Schillera,
gdzie poeta z taka prawda odtworzyl scenaryum dramatu,
jak gdyby tam byl, a przeciez wiadomo, ze Schiller tych
okolic, gdzie si¢ akcya dramatu toczy, nigdy nie widziat.

Z wyobrazen, ktére artysta badz to przez doswiad-
czenie, badz to przez intuicy¢ sobie przyswoil, wysnuwa
on tre$¢ utworow jak pszczota z kwiatu stodycz; fantazya,
nie znajaca nigdy spoczynku, otacza $wiat caly i wyszu-
kuje najglebsze jego tajniki; wszystko mu staje otworem,
nic si¢ nie ukryje przed jego zmystami, a on taczy to
wszystko w swej poteznej wyobrazni w olbrzymie idee,
w idee artystyczne. A nalezy tu mie¢ na mysli wyo-
brazenia niezmiernie szerokie, obejmujace wielka liczbe
poszczegdlnych wyobrazen. Sg to mysli, majace wielkie,
ogolne znaczenie, a oparte na specyalnych, poszczegdlnych
zapatrywaniach, wyobrazeniach, mys$lach i pojeciach.

Idee te, zamknig¢te w duszy artysty, zmuszaja go do
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tego, aby im nadat postaé zmystowa, aby ich tres¢ duchowa
uciele$nil. A skoro artysta to czyni, staje si¢ dopiero w tej
chwili artysta, gdyz to co dusze jego i mys$l zajmowalo,
co w nim kietkowato, to zaczyna dopiero teraz dojrzewad
i rodzi¢ owoce.

Przedstawia si¢ to tak, jak gdyby artysta chciat
wszystko to, co w $wiecie jest beztadnie rozrzucone, zjed-
noczy¢ w jednem ognisku, skrystalizowaé, jak gdyby
chciat z kazdej maloznaczacej rzeczy wydoby¢ tajemnicze
zycie, wla¢ w nig duszg, jak gdyby =ze zwigzkow, dla
przeci¢tnego czlowieka nic nie znaczacych, chciat wydo-
by¢ co$ nowego, przedstawi¢ je w innem $wietle 1 nadad
im ksztalty niezwykte.

Wykonanie artystyczne.

Z poprzedniego wynika, ze wyobraznia artystyczna
jest cecha indywidualng, nie dana kazdemu czlowiekowi,
i jakkolwiek fantazya, nieraz szczegdlnie zywa i ruchliwa,
jest udziatem duszy i moze by¢ rozwijana i wzmacniana,
to mimo to nigdy nie mozna jej dowolnie nabyé. Mowiac
0 artystycznem pojmowaniu rzeczy, przypuszczamy istnie-
nie wyjatkowo od Stwoércy obdarowanych geniuszow,
ktore z wigkszg lub mniejszg Swiadomoscia siebie tak sig
Swiatu oddaja, jak si¢ oddaé muszg, choéby nawet $Swiat
wrogo przeciw nim wystgpowal. Zdolnosci wytwarzania
w sobie idei artystycznych wyuczy¢ si¢ nie mozna, co
najwiecej, mozna doprowadzi¢ ja do pewnej doskonato$ci.

Inaczej ma si¢ rzecz z artystycznem wykonaniem.
Moznos$ci ubrania idei artystycznej w formy pigkna naby¢
mozna do pewnego, nawet wysokiego stopnia przez nauke
Istudyowanie. W tym celu istniejg nawet zaktady naukowe,
jak akademie sztuk pi¢cknych, konserwatorya i t. d., w kto-
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rych wyuczyé si¢ mozna wykonania artystycznego. O ile
artysta $wiadomie przez nauke¢ i studya swoje zdolnosci
w pewnym stopniu rozwija, o tyle zdradza wigkszy lub
mniejszy talent.

Wykonanie artystyczne wymaga pewnych wiadomo-
sci. I tak, musi artysta przedewszystkiem znac si¢ na
materyale, w ktory ma przelaé¢ swoje idee; jezeli jest
artysta-budowniczym, musi zna¢ prawa fizyki i chemii,
jakim materyal budowlany podlega, musi w swej pracy
siega¢ nieraz do praw i twierdzen matematycznych; ma-
larz musi umie¢ rozroznia¢ jako$¢ i dobro¢ farb, i znaé
warunki mieszania tychze; kompozytor ma posiada¢ zna-
jomos¢ praw akustyki, ktéore mu pozwalaja oznaczaé¢ wy-
soko$¢, barwe¢ i moc tonu it d A zatem kazda sztuka
wymaga pewnych wiadomosci 1 pewnego doswiadczenia,
ktore tworza technike¢ poszczegdlnych rodzajow sztuk.

Niejeden moze wydoskonali¢ bardzo swg zrgcznos$é
techniczng przez ciagte ¢wiczenie i moze tworzy¢é bardzo
warto§ciowe rzeczy, ale dzieta jego nie beda mimo to dzie-
tami sztuki, jezeli nie wlozy w nie mysli, nie ozywi ich
swym duchem. Poniewaz techniki mozna si¢ wyuczy¢, wiec
kazdy, kto ja sobie przyswoi, sadzi, ze jest juz wybrany,
aby by¢ artysta i dlatego to wciska si¢ w to ciasne koto
prawdziwych artystow tak wielka ilo$¢ Srednich, a nawet
nedznych talentow. Takich to, rozporzadzajacych tylko lep-
szg lub gorsza technika, darzymy w najlepszym wypadku
nazwa wirtuozow, w gorszym za$ dyletantow.

Dopoéki dzieto sztuki nie przeoblekto si¢ w uchwytne
ksztatty, a tylko spoczywa w glebi duszy artysty, dopoty
nie ma réznicy migdzy jednym artysta a drugim, gdyz
w tworzeniu idei sa wszyscy rowni. W poetyckiem poj-
mowaniu stosunkow przyrody i zycia, jakie przed nimi
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stoja otworem, sg oni do siebie podobni, i stad to pochodzi,
ze miodzieniec, ktoéry czuje w sobie iskre¢ boza, w ktorym
geniusz dopiero zaczyna si¢ budzi¢, nie moze zda¢ sobie
doktadnie sprawy, w ktorym kierunku artystycznym ma
si¢ szczegolnie ksztalci¢, czemu si¢ poswigci¢. Goethe n. p.
chcial by¢ zrazu malarzem, a dopiero poézniej zwrocit sig
do poezyi.

Arty$ci roznig si¢ dopiero migedzy soba wykonaniem;
rozmaitemi drogami, im wlasciwemi, daza oni do wytknig-
tego celu, aby nada¢ swym ideom forme¢ artystyczng. Wy-
konanie jest bardzo wazne, jest ono pewnym rodzajem
i sposobem produkowania, wymaga specyalnej umiejetnosci
obchodzenia si¢ z materyatlem, z ktéorego ma by¢ dzieto
wykonane.

Zwrécimy si¢ teraz do rozmaitych rodzajow artystow
i zagladniemy w glab ich pracowni.

Architekt.

Ide¢ artystyczna budowli przedstawia architekt
w planie tej budowli, ktéory uwidocznia albo rysunkiem,
albo w modelach =z gliny lub drzewa. Za pomoca ry-
sunku uwidocznia si¢ zaréwno wyglad zewngtrzny jak
i rozktad wewnetrzny budynku. Przedstawiony tam bywa
rzut poziomy i pionowy, przekrodj poprzeczny,
a takze perspektywicznie cata budowa, jaka ma
by¢ w rzeczywistosci i jak si¢ ona wyda patrzacemu
z pewnego punktu widzenia.

Plan budowy, projekt — to jedyna wlasciwa praca
artystyczna architekty, poczem budowa tylko kieruje,
a wykonanie jej pozostawia budowniczemu i rozmaitym
rzemies$lnikom, znajdujacym przy budowie zajecie.
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Artysta-rzezbiarz.

Odmiennie od architekty, ktory wykonanie swej my-
$li pozostawia drugim, zachowuje si¢ wobec wtasnej idei
artysta rzezbiarz. Rzezbiarz nie powierza nikomu swej
mys$li, on musi w dzielo swoje wlaé¢ wtasng dusz¢, pozo-
stawi¢ na niem cechy swej wtlasnej indywidualnosci, bo
on jest w stanie w swych tworach plastycznych wyrazié
pewna okreslona mysl.

Rzezbiarz rozpoczyna swa prace od szkicu w glinie,
szkicujac na malg skale to, co ma by¢ nastgpnie w wig-
kszych rozmiarach wykonane. Dla uwydatnienia wszyst-
kich szczegétow i subtelno$ci, wytwarza nastgpnie z gliny
model tej wielkosci, jakg ma mie¢ sama rzezba. Model
ten odlewa potem w gipsie i ten odlew gipsowy sluzy mu
za wzo6r do wykonania wtlasciwego dzieta.

Wykonanie dzieta moze by¢ dwojakie, albo obrabia
si¢ 1 oddaje pomys$lane formy w twardym materyale wprost
tylko za pomoca dtuta i mtlota, albo wlewa si¢ roztopiony
metal w form¢ gliniang lub metalowa, odlana z modelu.
Pierwszy rodzaj jest wtlasciwem rzezbiarstwem, drugi gi-
serstwem artystycznem.

Najbardziej ulubionym materyatem dla rzezbiarza,
0 wiele cenniejszym niz piaskowiec, drzewo, glina, gips
It d, jest marmur, nadaje on bowiem dzielu trwalo$¢
i zarazem przez swoOj potysk zycie. Przeniesienie form
z modelu gipsowego na odno$ny materyal odbywa sig
W ten sposob, ze artysta naznacza pewne wystajace pun-
kty modelowanej figury na danym materyale, a nast¢pnie
wykuwa dlutem ptaszczyzny pomig¢dzy zaznaczonymi pun-
ktami. Metoda ta nazywa si¢ punktowaniem. Za pomoca
niej uzyskuje artysta przyszte dzieto w grubych zarysach,
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ktore dopiero nastgpnie przez wydobycie subtelnych szcze-
g6tow wykoncza.

Pokrewne rzezbom w kamieniu sg rzezby w zlocie,
ko$ci stoniowej i drzewie. Osobny rodzaj stanowi tu rznig-
cie kamieni, polegajacy na tem, ze w szlachetnych kamie-
niach, odznaczajacych si¢ wielka twardo$cia, wyzyna si¢
figury. Jezeli figury te sa wklegste, to nazywamy takie
kamienie gemmami, jezeli za§ figury sa wypukte, to
Kameami

Takze 1 giserstwo postuguje si¢ modelem, za pomocg
ktorego sporzadza si¢ formy wkleste z miatkiego piasku
formierskiego. Wewngtrzna strona tej formy, tak zwany
ptaszcz, musi doktadnie przylega¢ do modelu. W ptaszcz
wktada si¢ jaka$ twarda forme, tak zwang duszg, w ten
sposob, aby pomiedzy plaszczem a dusza byla wolna prze-
strzen, w ktéra moznaby wla¢ doktadnie ptynna mase.
Sporzadzenie takiej formy jest nadzwyczaj uciazliwe, a wle-
wanie plynnej masy wymaga bardzo wielkiej ostroznosci,
gdyz masa musi by¢ rozmieszczona wsze¢dzie w réwnym
stopniu. Skoro stopiony kruszec ochtodnie, rozbija si¢ forme,
aby odlew wydoby¢.

Chcac odlewowi nada¢ odpowiedni potysk, uzywa sie¢
rozmaitych s$rodkéow chemicznych, a takze pilnik gra tu
wielkg role. Stojac na wolnem powietrzu, powleka si¢
odlew spizowy rdzag miedziang czyli «grynszpanemy,
przez co traci swoj zoltawy polysk, a staje si¢ ciemny
i przyjmuje efektowny zielonawy ton. Jest to tak zwana
patyna.

Obrobienie powierzchni odlewu przy pomocy dtuta,
przez co wyrdéwnuje si¢ wszystkie niedoktadnosci odlewu,
a zarazem wydobywa wszystkie delikatniejsze szczegdty
na odlewie, nazywa si¢ cyzelowaniem.

ZARYS ESTETYKI 7
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Nalezy w koncu wspomnie¢ o wykuwaniu mlotkiem
artystycznych plaskorzezb w ptytach metalowych (Erz-
treiben).

Artysta-malarz.

Artysta malarz zajmuje najwyzsze miejsce pomigdzy
mistrzami plastyki, gdyz ma on najszerszy zakres dzia-
tania, a w dzielach swoich postuguje si¢ nadzwyczaj deli-
katnym materyatem, farba. Sztuka jego zada od niego bar-
dzo wiele, gdyz ma on bogate, uduchowione zycie, peilne
najrozmaitszych ruchéw, przenies¢ na pldtno.

Im glgbiej wglada malarz w zycie ludzkie, im bar-
dziej indywidualne cechy nadaje swoim postaciom, tem
trudniej okre§li¢c jego sztuke, ujaé ja w pewne ramy. Da
si¢ tylko tyle zaznaczyé, ze przy wykonywaniu swego
dzieta musi malarz posiadaé¢ obszerng znajomos$¢ anatomii,
gdyz zajmuje si¢ przewaznie istotami zyjacemi, a w pierw-
szym rzedzie samym cztowiekiem. Musi znaé przeznaczenie
kazdego czlonka i harmonijne wspdtdziatanie ich wszyst-
kich, musi umie¢ uwidoczni¢ objawiajace si¢ na zewnatrz
stany duszy.

Podobnie jak rzezbiarz postuguje si¢ w wykonaniu
dzieta modelem gipsowym, tak malarz postuguje si¢ mode-
lem zywym, ktoéry go poucza, czy postacie jego szkicu
sg naturalne w ruchach, postawie i wyrazie. Prawdziwy
artysta nie uzywa modelu po to, aby go nalezycie wedlug
swej mysli ustawié¢, a potem wprost niewolniczo odmalowag,
lecz wigcej w tym celu, aby doda¢ swej fantazyi bodzca
i sprawdzaé, ze twory jego sa naturalne i prawdziwe.

o perspektywie, cieniach i barwach byta juz popr
dnio mowa; powtarzanie si¢ tu byloby zbyteczne.
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Mistrz tonéw. Poeta.

Gdybysmy chcieli mistrza tonéw (kompozytora) lub
poet¢ podpatrzy¢ w ich koncepcyi artystycznej, t. j. w tej
chwili, gdy si¢ w nich idea artystyczna rodzi, toby$my
natrafili na znacznie wig¢ksze trudnos$ci, niz przy obserwo-
waniu malarza w jego pracowni. Przygladaé si¢ pracy
muzyka czy poety tak, jak pracy mistrzow sztuki plasty-
cznej, jest niepodobienstwem. Uwzgledniajac juz to, ze
materyatu, w ktorym ci dwaj mistrzowie tworza, w natu-
rze nie ma, ze caly materyal miesci si¢ w ich duszy, ze
tony i slowa rodzg si¢ w ich sercu i umysle, ze chwytaja
je wewngetrznym stuchem i mysla, a dopiero potem prze-
lewaja je w instrument muzyczny lub stowami na papier
i to tylko po to, aby przekona¢ si¢ o warto$ci tych tonow
i stow i zbada¢ ich warto§¢ artystyczng — uwzgledniajac
to wszystko — przychodzimy do przekonania, ze dziatal-
nos$¢ poety i muzyka jest czysto osobista, indywidualna
i nie da si¢ szczegdétowo analizowaé. Moznaby przytoczy¢
zapatrywania réznych mistrzow tonéw i stowa, wypowia-
dane o swej wtlasnej dziatalnosci, ale zdania te wykazatyby
nam wlasnie, jak réznym jest sposdb dziatalnosci artysty-
cznej u kazdego poety czy kompozytora i jak S$ciSle wigze
si¢ z indywidualno$cia jego duszy. Zauwazy¢ dalej nalezy,
ze natchnienie dla tych dwu mistrzow ma najwicksza
wage. Skoro tylko poeta powzial ide¢ artystyczna i wy-
petnil nig cale swe jestestwo, tak, Zze jest przez nig zupetl-
nie opanowany, to posiada juz zupeing Swiadomos$¢, jak ma
te ide¢ przeprowadzi¢, w jakie tony lub slowa ubraé. Caty
utwor nosi on juz w sobie, a cala jego praca ogranicza
si¢ do tego, aby go przela¢ na papier. Ta sila tajemna,
zmuszajgca artyste¢ do oddania swej mys$li pod postacig

7~
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tonow i stow, jest wyptywem jego subtelnie zorganizowanej
natury, jego sity natchnienia, torujacej sobie drogi mimo
najrozmaitszych przeszkod.

Zdarza si¢ czgsto, ze artysta czy poeta nie jest tego
swiadom, iz w glebi jego duszy tkwi iskra boza, ze drze-
mie tam wielka mys$l, i ze tylko ja zbudzi¢, a powstanie
piesn wspaniata. Naraz nadchodzi chwila natchnienia —
dusza si¢ budzi i rodzi si¢ poeta. Nieraz najwicksze arcy-
dziela powstaja w przeciagu kilku dni lub tygodni. Wten-
czas poeta, jakby ulegajac jakiemu$ wewng¢trznemu, nie-
przezwyci¢zonemu przymusowi, wyrzeka si¢ snu i jadla,
i tworzy swe dzielo. Wreszcie powstaje dzielo — dzieto
zazwyczaj odrazu skonczone, nie wymagajace zadnych
poprawek — ale mistrz upada ze zmgczenia, wyczerpat
swe sily zyciowe, bo natchnienie, jakby sen goraczkowy,
opanowato cala jego dusze¢ i ciato.

Jak mistrz sztuki plastycznej postuguje si¢ w wyko-
naniu swych dziet odnos$na technika t. j. nabytemi wiado-
mo$ciami 1 praktyczng zrgcznos$ciag — tak samo i ci mi-
strzowie postuguja si¢ srodkami technicznymi, ktore jednak,
rowmiez jak i u tamtych, nie rozstrzygaja o moznosci stwo-
rzenia pigknego dzieta i nie zrobig z nikogo artysty, jezeli
w nim nie ma duszy poetyckiej i jesli juz nie jest poeta
z urodzenia.

Co do kompozytora-muzyka w szczegb6lnosci, to mo-
zna tylko tyle powiedzie¢, ze najpierw szuka motywu,
mys$li muzycznej, a potem ubiera ja w nuty. Na mo-
tywie buduje caty gmach tondéw i przerabia tony w naj-
rozmaitszych waryacyach. Aby mie¢ pewnos$é, ze tworzone
przez niego dzieto warunkom artystycznym odpowiada,
przenosi artysta kompozycye swag na struny jakiego$ in-
strumentu, towi uzyskane tony krytycznem uchem i doko-
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nywa réznych zmian, dopoki nie uzyska cato$ci takiej,
jaka w jego duszy powstata. Sprawdzanie wymarzonych
ton6w na instrumencie jest tem dla kompozytora, czem
model dla artysty sztuki plastycznej.

W szerszym zakresie moze poniekad poeta, powie-
$ciopisarz czy dramaturg przy swojem tworzeniu postugi-
waé si¢ modelami czyli wzorami, a to w tem znaczeniu,
ze charaktery osob dziatajacych, jak réwniez i stosunki
zyciowe, modeluje wedtug wzorow, wzigtych wprost z zycia,
z rzeczywisto$ci. Kazdy poeta jest wlasciwie tylko, rzecby
mozna, poeta okoliczno$ciowym, tworzy bowiem najwicksze
poezye tylko pod wplywem =zewngtrznych okolicznoscei,
badz to pod wplywem jakiego§ wybitnego charakteru,
badz to zdarzenia, badz to samego nastroju, ktorym go
jaki§ wypadek czy jaka$ sytuacya przejely.

Zewnetrzne te pobudki sg dla poety modelem. Praw-
dziwy poeta nie oddaje jednak w swem dziele wzorow
zaczerpnigetych z zycia niewolniczo, lecz o$wieca je roz-
jasniajacemi barwami, nadaje im pewien koloryt, jakiego
w rzeczywisto§ci nie maja, nie daje fotograficznie wiernych
wizerunkow istotnych wydarzen, lecz wiaze je tak, iz po-
zbawia ich cechy razacej rzeczywisto$ci i wybija na nich
pietno wtlasnej duszy. W ten sposéb fakt wzigty z zycia,
z otoczenia, przestaje by¢ odbitkg wydarzenia rzeczywi-
stego, a staje si¢ indywidualnym pomystem samego poety.

Jezeli natomiast poeta trzyma si¢ niewolniczo wypad-
kow 1 tylko przedstawienie tych wypadkow ma na oku,
gdy niczego ze swej duszy do utworu nie doda i nie prze-
tworzy artystycznie wzigtej z zycia treSci —to jest wow-
czas poeta okoliczno§ciowym w najgorszym gatunku, albo,
sadzac tagodniej, uwzgledniajac jego zamiary, poetg ten-
dencyjnym, ktory nie tworzy powodowany wewnetrzng
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potrzeba, natchnieniem, lecz tylko w pewnych ubocznych
zamiarach, ktoére z poezya nie maja nic wspolnego. A dzieto
takie poetyczne, zamiast rozkosznego podniecenia, upodo-
bania, wywoluje tylko niesmak.

Gdy idea przewodnia dojrzata juz w mysli poety,
wtenczas ujmuje on jg jakby w szersze ramy, tworzgc
do niej fabute, szkicujac i kreslac gldowne cechy charakteru
osob dziatajacych, ktéore maja wypowiadaé powzieta idee
tak stowami jak i czynami, a dopiero woéwczas zabiera
si¢ do wykonania catosci.

W koncu tego rozdziatu nalezy jeszcze zaznaczyé,
ze kazdy artysta wykonuje swoje dzielo tylko jeden jedyny,
raz, ale dzieto to moze by¢ rozmnozone. Wedlug jednego
i tego samego planu mozna zbudowaé ten sam gmach
w kilku miejscowos$ciach, ze rzezby robi si¢ odlewy; obrazy
rozpowszechnia si¢ przez kopie, barwne druki, miedzioryty,
staloryty, drzeworyty albo fotografie; dzieto muzyczne
przez druk nul i wykonanie na instrumentach, a dziela
poetyckie rozchodza si¢ za pomoca druku w nieskonczenie
wielkiej ilosci egzemplarzy.



CZESC CZWARTA.

NAUKA O MILOSNIKACH SZTUKI.

Smak estetyczny. Potrzeba wyksztatcenia smaku.

W niniejszej czesci bedziemy si¢ starali daé pewne
wskazowki, jak mamy patrze¢ na dzieta sztuki, aby wy-
nalez¢ w nich cechy pigkna i na podstawie tych cech
wydaé¢ nalezyty sad o pewnem dziele. Nauke o mitosni-
ctwie sztuki okresli¢c mozemy takze nazwa: nauka o smaku
estetycznym; smak estetyczny za§ nazywamy takze zmy-
stem pigkna lub poczuciem pigkna, a pod nazwy te pod-
ciaggamy zdolno$¢ zauwazenia, co jest pigknem 1 zrozu-
mienia pickna w sztuce, aby si¢ mdédz sztuka rozkoszowac.

Wydanie sadu o dziele sztuki, wyjasnienie jego po-
wstania 1 ocenienie jego warto$ci, nalezag do krytyki
estetycznej. Krytyk, osadzajac dzieto, nie powoduje
si¢ tylko uczuciem, jakie dzieto to w duszy jego wywotuje,
lecz sadzi takze rozumowo, o ile dzieto odpowiada warun-
kom i prawom estetyki.

Nauka o smaku estetycznym rozpada si¢ na dwie
czesci, a to na nauke o wyksztalceniu smaku, czyli o tem,
jak nalezy zmyst pickna wogole ksztalci¢ i na cze$¢ wigceej
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szczegdtowa, o oddziatywaniu smaku przy rozpatrywaniu
utworow sztuki.

Nieoceniony wplyw sztuki na nasze zycie polega na
tem, ze odrywa nas od trosk codziennych i nadaje myslom
naszym wyzszy polot. Obserwacya pigkna zezwala nam
zapomnie¢ o twardej i wyt¢zajacej walce o byt i wlewa
w nas przekonanie, ze jesteSmy przeciez czem$§ wigcej,
mamy jakie§ szczytniejsze powotlanie, anizeli speinianie
zwyklych obowiazkow i wyrabianie w sobie jednostronnych
zdolno$ci. W patacu sztuki zrzucamy poniekad szate co-
dzienna, bez wzglgdu na rdznice stanu i pochodzenia czu-
jemy si¢ wszyscy rowni jako ludzie, przejeci ta wspolng
mysla, aby pickno podziwiaé, tu zapominamy o wszyst-
kiem innem, a ogarnia nas tylko zapal dla sztuki.

To uczucie, iz wolni jesteSmy od trosk codziennych,
staje sic wytchnieniem wzniostem; méwimy, ze sztuka
nas podnosi i daje nam wytchnienie. Wytchnienia jedna-
kowoz, jakiego doznajemy, ogladajac dzieta sztuki, nie
nalezy stawia¢ na rowni z bezczynno$cia, t. j. z chwilo-
wem stepieniem naszych wtadz cielesnych i duchowych,
lecz owszem, nalezy tu rozumie¢ réwnomierne nat¢zenie
i harmonijne wspoétdziatanie wszystkich naszych duchowych
jak i zmystowych sil. Jest to doprowadzenie wszyst-
kich naszych sitl do rownowagi, ktora przez prace
zawodowa i jednostronne zajecia zachwiang zo-
stata.

Dlatego tez zajmowanie si¢ sztukami pigknemi jest
dla cztowieka nieocenionem dobrem i odgrywa w zyciu
jego wazng role. Zajmujac si¢ sztuka, uwalnia si¢ czlowiek
od jednostronnosci, od myslenia tylko o jednem i tem sa-
mem, co dzi§, a co jutro bedzie, a zaprzgta swdj umyst
czem§ wyzszem, rozwija go wszechstronnie. Mys$li swoje
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doprowadza do tadu harmonijnego, czynom swym i catlej
swej dzialalno$ci nadaje harmonijne pietno, przez nabyte
state zasady i krytycyzm zyciowy, przenosi mimowoli tad
i harmoni¢ z dziedziny sztuki w stosunki swe codzienne —
wytwarza sztuke z zycia.

Przez to wtasnie dziala pigkno i sztuka tak wznioS$le
i uszlachetniajaco i dlatego obowiazkiem kazdego jest zaj-
mowacé si¢ sztuka. Mato ludzi jest powotlanych do tego,
aby dzieta pigkna tworzy¢, ale wszyscy sa wezwani, aby
te dzieta oglada¢, rozkoszowaé¢ si¢ niemi 1 ksztalci¢ sig
na nich.

Kazdy powinien si¢ jednak nauczyé¢, jak ma patrzeé
na dzieta sztuki, jak si¢ wobec pigkna zachowa¢, a do
tego sktania nas takze wzglad na artyste. Wykazalismy
poprzednio, jakimi zasobami wiedzy musi artysta rozpo-
rzadzaé, zanim przystapi do wykonania dzieta, ile to tech-
nicznych trudnosci pokonaé¢ musi i ilu to zadaniom zado$¢
uczyni¢, aby dzielo wyszto z rak jego jako twor artysty-
czny. Dlatego tez stusznem jest zadanie, aby i mito$nik
sztuki nabyl wszystkich tych wiadomosci, ktoéreby dawaty
mu moznos$¢ godnie i rzetelnie podziwia¢ sztuke 1 wyda-
wac¢ o dzietach stuszny sad. Jest tedy rzeczag stuszng, aby
i mito$nik sztuki, w ocenianiu dziet sztuki i przej-
mowaniu si¢ niemi, stal si¢ poniekad artysta.

Wyksztatcenie smaku.

JuzeSmy to wyzej zaznaczyli, ze powstaje pewne
oddzialywanie miedzy naszemi estetycznemi zapatrywa-
niami a etycznem, moralnem zachowaniem si¢, jesli tad
i "harmoni¢, rzadzaca $wiatem pigkna, przeniesiemy w zy-
cie. Oddzialywanie to jest wzajemne, tak, ze i na odwrdt,
etyczne nasze zachowanie moze wywiera¢ wplyw na nasze
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estetyczne poglady. Wogole mozemy juz wczesnie budzi¢
poczucie pickna przez przyzwyczajanie do czystosci,
porzadku, punktualnos$ci i oszczedno$ci, bo
zmyst pigkna w pierwszym swym zawiagzku
nie jest niczem innem, jak tylko zmyslem
tadu, a uczucie pig¢kna uczuciem przyzwoi-
tosci.

I w tem mies$ci si¢ wszystko, co si¢ do poczatkowego
ksztalcenia zmystu pigkna odnosi. A wigc dziecko nalezy
przyzwyczaja¢, aby utrzymywalo swoje ubrania, ksigzki,
zabawki w najwickszym porzadku i jak najczy$ciej. Dziew-
czeta powinny by¢ juz wczesnie zachgcane do robienia
porzadkéw w domu, do ustawiania sprzetow w miejscach
dla nich stosownych, gdyz tylko wtenczas powiedzie¢ mo-
zna, iz dom jest gustownie urzadzony, jesli kazda rzecz
jest na stosownem miejscu i jesli wewngtrzne urzadzenie
mieszkania czyni wrazenie harmonijnej catosci. Rodzice
powinni baczy¢ na to, aby w domu panowal duch tadu
i czystosci, ktory tak glgboko dziata na umyst cztowieka.

Nie wystarcza jednakowoz, aby samo pomieszkanie
bylo pigknie i gustownie urzadzone; takze i domownicy
muszg odznaczaé si¢ pigknoscig charakteru, wzniostos$cia
ducha i okazywaé¢ to w mowie, czynach i zamiarach. Na-
lezy unika¢ wobec dzieci wszelkiej namigtnej rozmowy,
niec okazywaé nigdy gwaltownego wzburzenia, prowadzga-
cego nieraz do niegodnych cztowieka zamiaréw i czyndw,
tak, aby dziecko miato przed oczyma zawsze tylko obraz
zgodnego, wspodlnego pozycia starszych, aby ta harmonia,
panujaca miedzy nimi, dzialata na niego trwale. To ciche,
spokojne pozycie, ta ciagta zgoda, powinny zostawi¢ na
dziecku niezatarte wrazenie, powinny si¢ stawacé przy-
ktadem dla calego jego podzniejszego zycia.
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Aby w dziecku wzbudzi¢ poczucie przyzwoitosci,
muszg rodzice i wychowawcy mieé szczegdlniejszg piecze
na tem, aby ta mloda istota stata si¢ obyczajna, skromna
i towarzyska. Nalezy surowo karci¢ kazda namigtng za-
dze, kazde wykroczenie jako burzace wewngtrzny spokoj
duszy i zewngtrzny porzadek domowy, bo w poczuciu
przyzwoito§ci 1 obyczajnosci tkwia pierwsze zarodki po-
czucia pigkna.

Skoro mtodzieniec doprowadzit juz do tego, ze potrafi
mys$li swoje wigzaé logicznie, nadawac¢ im bieg logiczny
i postanowienia swe przeprowadzaé w czyn konsekwentnie,
z rownowaga harmonijng, etyczng—wtenczas uzyskal juz
takze zdolnos$¢ spostrzegaé¢ i odczuwaé wszystkie zwigzki
estetyczne, ktore w krolestwie pigkna panuja.

Przez to zyskuje si¢ jednak tylko ogoélng daznos¢
dla wyrobienia sobie dobrego smaku. Aby za$ daznosci
tej nadac¢ staty kierunek w pojmowaniu pigkna, nalezy
uzupetni¢ ja takze innymi czynnikami, dazacymi do tego
samego celu. Zmyst piekna —ktéory nazwaé mozemy ponie-
kad estetycznem sumieniem — wyksztatci mtodzie-
niec bardzo, skoro zacznie zwraca¢ uwage na picknosci
natury, na wzajemng, doskonala, harmonijng zawistos¢ sit
przyrody. Do tego trzeba jednak mtodziez zachgcaé i umie-
jetnie wykazywac pigknosci w przyrodzie. Waznym czyn-
nikiem do wyrobienia sobie zmystu pigkna jest takze
obserwacya porzadku i harmonii, panujacej w zyciu i sto-
sunkach towarzyskich.

Uczyniwszy juz zado$¢ tym ogdélnym warunkom
ksztalcenia pigkna, nalezy wychowankowi coraz S$cislej
precyzowaé pojecie pigkna, a to przez grupowanie obok
niego przedmiotow prawdziwie picknych. Nalezy otoczy¢é
go w domu sprzetami pelnymi smaku, stylowemi naczy-
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niami, artystycznie wykonanymi obrazami; dziecigcg wyo-
brazni¢ i wrazliwo§¢ na pigkno poezyi nalezy wzbudzaé
i podsycac stosownemi bajkami, opowiadaniami poetycznemi,
uczeniem na pamig¢¢ krotkich, podniostych, przystosowanych
do pojecia dziecka wierszykow.

Wigkszych dziet sztuki, dostepnych tylko dojrzatym
juz umystom, nie nalezy dzieciom podawacé, sg one bowiem
dla nich niezrozumiale i moglyby tylko utrudni¢ dalsza
prace okolo rozwoju pojecia pickna w ich duszy.

W koncu nadmieni¢ nalezy, ze zmysl pigkna juz
bardzo pr¢dko zaczyna oddziatywa¢ i wyrabia w dzieciach
che¢ tworzenia pigkna, ktéora nalezy sprowadza¢ na wta-
$ciwe tory. Sci$le wzigwszy, jest juz utrzymywanie przy-
boréw 1 rzeczy w czysto$ci i porzadku pierwszym czynem
okazania na zewnatrz zmystu pickna. Poczatkowem zatru-
dnieniem zmyshu estetycznego nie ma by¢ zadne ¢wiczenie
artystyczne, jak muzyka lub malarstwo. Chlopakowi po-
winno si¢ dozwoli¢, wedlug jego wtlasnego przemijajacego
upodobania, ¢wiczy¢ si¢ w rysowaniu albo w lepieniu figu-
rek z gliny, przyczem ma wychowawca dawa¢ mu tylko
najniezbedniejsze wskazowki. Cwiczen tych nie nalezy
traktowaé¢ po szkolnemu, lecz uwazaé je tylko jako pigkna
zabawke. A jak zabawa jest waznym czynnikiem wycho-
wania mtodziezy, tak samo ma ona dla wyksztatcenia
smaku nieocenione znaczenie, gdyz rozwija wyobraznig
dziecigcg i przyzwyczaja dziecko do samoistnej, zajmujacej
go pracy.

Dziewczeta nalezy przyzwyczaja¢ do robdt recznych
o warto$ci estetycznej. Nalezy im przy wykonywaniu ro-
botki zwraca¢ uwage n. p. na dobdr barw wiloczek, wy-
wolujacy mile wrazenie dla oka i nalezy pozwalaé, aby
same, wedtug wlasnego smaku, z wzorow dla nich najprzy-
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stepniejszych wybieraty te, ktore za najpigkniejsze uznaja.
Wybér odzienia co do kroju i barwy jest takze waznym
czynnikiem przy ksztalceniu zmystu pigkna.

Najwazniejszym jednak czynnikiem jest tu bezpoSre-
dnie stykanie si¢ z dzietami sztuki, wykazywanie cech
pickna na utworach, stosownie do pojecia wychowanka
dobieranych, a przez to stopniowe i trwale zajmowanie
go sztuka.

Oddziatywanie smaku.

Poglad estetyczny.

Artysta 1 milo$nik sztuki spotykaja si¢ na jednym
punkcie, a to na odczuwaniu i grupowaniu zwiazkow i sto-
sunkéw estetycznych, zachodzacych w naturze i zyciu,
ale rozproszonych i nieuporzadkowanych. Drogi ich rozcho-
dza si¢ dopiero wtedy, gdy artysta wrazenie odniesione
i ide¢ powzigta wprowadza w wykonanie, podczas gdy
mitos$nik sztuki czeka na wykonanie dzieta, aby si¢ niem
przeja¢ cala dusza i rozkoszowaé. Poczucie pickna maja
tak artysta jak i milo$nik sztuki wspolne, lecz mozno§é
uciele$nienia tego poczucia ma tylko artysta, mito$nikowi
sztuki za§ przypada w udziele pigkne i wynioste zadanie:
czerpaé poczucie pickna z przedstawionego mu dzieta
sztuki.

MowiliSmy poprzednio o réznicy, jaka zachodzi po-
migdzy tem, co jest pigkne, a co przyjemne i pozyteczne.
Obecnie bedziemy si¢ starali wyjasni¢ istote pogladu este-
tycznego. Latwo mozemy zrobi¢ to spostrzezenie, ze przy-
rodnik, patrzac n. p. na dab, bedzie mys$lal o tem, do jakiej
klasy roslin on nalezy, stolarz za$ bedzie obliczal wartos¢,
jaka $cigte drzewo debu przedstawia, a malarz bedzie
patrzal na dab i podziwial jego pickna korone¢ ulistniong
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i roztozyste wspaniate konary. Wszyscy trzej patrzg na
jeden i ten sam dab, lecz kazdy z innego, wlasciwego mu
punktu widzenia. Przyrodnik patrzy na dab ze stanowiska
naukowego, intelektualnego, stolarz ze stanowiska pozytku,
malarz za$ ze stanowiska estetycznego. Malarz, patrzac
na drzewo, nie patrzy na nie, aby je gatunkowac, zdawac
sobie sprawe, dlaczego tak rosnie, albo jakg warto$¢ przed
stawia; on patrzy na ten dab tylko dlatego, aby dozna¢é
przyjemnos$ci, nacieszy¢ nim swoj zmysl pigkna.

A zatem smak prawdziwie estetyczny musi si¢ prze-
dewszystkiem objawia¢ tem, ze oddziela wybitne wzgledy
estetyczne od wzgledow intelektualnych i moralnych, gdyz
inacze] mogltby z upodobaniem przyjmowaé rzecz jakas
nie dlatego, ze ona jest sama w sobie pigekng, lecz ze jest
prawdziwg, albo dobra, Zze wzbogaca jego dos$wiadczenie
lub przynosi mu pozytek. Otdz ze stanowiska smaku este-
tycznego musimy nauczy¢ si¢ patrze¢ na przedmioty bez
zadnego wzgledu na ptynace z nich korzysci i wiadomosci,
lecz tylko ze wzgledu na ich pigkno.

Warunek ten atoli trudnym jest do spelnienia i wiel-
kiej wymaga to pracy, aby uwolni¢ smak estetyczny od
wszelkich niepotrzebnych naleciatosci.

Rozmaite przyczyny i wplywy nie pozwalaja na
wszechstronne wyrobienie sobie smaku estetycznego i na-
dajag mu zawsze kierunek jednostronny a nawet falszywy.
Kilka przyktadéw pouczy nas o tem doktadniej. Piosnki
karczemne, uliczne, ktéorych stuchamy z odraza, bo obra-
zaja nasz smak estetyczny, pozdrowimy na obczyznie
z najwyzszg radoscia, jako dawno pozadany dzwigk dro-
giej mowy ojczystej. Albo wezmy jakas katarynkowg me-
lodye¢, przed ktoéra§my uszy zatykali; po wielu latach,
ws$rod innych okoliczno$ci, w innem otoczeniu, uznamy ja
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za tadna, bedziemy jej z przyjemnoscig stuchali, bo przy-
pomni nam lata mlodziencze, a moze i niejedno mite zda-
rzenie.

Bardzo czesto spotykal si¢ mozemy z pewnego ro-
dzaju przesadami, uprzedzeniami, wyrzadzajacemi krzywde
sztuce, a roéwniez naukom i zyciu towarzyskiemu. Ktos,
kto czytajac n. p. «kKonrada Wallenroda», odmowi warto$ci
artystycznej temu arcydzielu dlatego tylko, ze bedzie
w niem upatrywal apoteoz¢ zdrady, ktéra jest czems$ nie-
etycznem i z jego poj¢ciami moralnemi si¢ nie zgadza —
osadzi to dzieto falszywie, bo oprze sad swo6j na wla-
snem poje¢ciu etycznem, a nie na estetycznych warunkach
pickna. Zapalony mys$liwy odmawia rozmaitym dzietom
malarstwa wartosci, a tylko ceni i wielbi te, ktore traktuja
mysliwstwo 1 $§wiat zwierzgcy; patrzy on na dziela sztuki
tylko okiem fanatyka-mys$liwca i nic innego wrazenia na
nim nie robi.

Czesto takze przyczynia sie do falszywego sadu
o sztuce chwilow’y stan umystu mito$nika, oczekiwanie
po dziele czego$, czego w niem niema, a takze uprzedze-
nie. Gdyby kto$ n. p., idagc do teatru na jaka$§ sztuke, szedt
po to, aby patrze¢ na dramatyczng akcye, aby styszeé
my$li podnioste, a tego wszystkiego nie znalazi, tylko farse,
ktora jednak ma takze swag warto$§¢ artystyczng — ten
wyjdzie z przedstawienia rozczarowany, dla sztuki jak
najgorzej usposobiony. Nie miatla ona dla niego zadnej
wartosci, podczas gdy w innym wypadku bylby si¢ moze
nig zachwycat.

Szczegbdlnie nalezy baczy¢ na to, aby nie podporzad-
kowywa¢ smaku estetycznego pewnym galeziom wiedzy,
jaka posiadamy, lub zdarzeniom, ktére znamy. Wtenczas
mozemy przyzna¢ dzietu sztuki warto§¢ dlatego, ze ono
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wiadomos$ci nasze albo rozszerza albo je stwierdza. Zdarza
si¢ to szczegodlnie przy dzietach, traktujacych tematy histo-
ryczne, jak n. p. historyczne dramaty, powiesci lub obrazy.
Chetnie bowiem zajmujemy si¢ tem, co nam jest dobrze
znane. Bedac n. p. na obczyznie, lub w jakiem$ obcem
zupetnie towarzystwie, witamy z upodobaniem twarz, ktora
nam kogo$ znanego przypomina. Albo n. p. styszeliSmy
nieraz o Neronie i widzieliSmy nieraz jego wizerunek, gdy
wigc staniemy przed dwoma obrazami, jednym przedsta-
wiajgcym Nerona, a drugim jaki§ nieznany temat, to cho-
ciazby obraz pierwszy byt bardzo lichy, a drugi o wielkiej
warto$ci artystycznej — to Nero, jako znany, wywrze na
nas wigksze wrazenie i przyznamy temu obrazowi pierw-
szenstwo.

"Poprzednio nadmieniliSmy, ze bardzo waznym czyn-
nikiem wyksztatcenia smaku estetycznego, jest ciagle zaj-
mowanie si¢ dzietami sztuki. W tem zajmowaniu si¢ sztuka
nie nalezy jednak przesadzaé, nie zajmowac si¢ nig usta-
wicznie, bez przerwy, gdyz w przeciwnym razie przytegpia
si¢ zmyst estetyczny i bedzie on wymagat juz bardzo wiel-
kich podniet, jakich nie uzyczy mu sztuka, w podniostej
swej prostocie skromna i spokojna. Do $wiatyni sztuki
powinni§my wchodzi¢ tylko powodowani wewnetrzna zadza
ujrzenia pigkna, wywotania w sobie wzniostych uczué¢, po
przygniatajacych trudach i troskach codziennego zycia.
Codzienne n. p. uczg¢szczanie do teatru lub na koncerta,
po to tylko, aby zabi¢ $miertelne nudy bezczynnego zycia,
nie moze daé prawdziwej, orzezwiajgcej rozkoszy estety-
cznej. Korzystanie z dziel sztuki nie powinno si¢ takze
wyradzaé w zadze uzycia, bo przy tem zatraca si¢ zu-
pelnie poczucie smaku estetycznego. Niebezpieczenstwo
zatraty smaku grozi takze wowczas, gdy w sadach naszych
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spuszczamy si¢ na sad drugich, gdy nam brak samoistno-
$ci, gdy chwalimy jakie$ dzieto dlatego, iz pochlebny sad
wydal o niem znany krytyk lub jakas wybitna osobistos¢,
albo dlatego, ze dzieto to wyszto z rak stawnego artysty.

Zazwyczaj jest si¢ sktonnym wychwala¢ lub ganié
dzielo, ktére inni chwalg lub ganiag i mozna da¢ w siebie
wmowi¢ entuzyazm, chociaz si¢ go nie czuje, chociaz on
z duszy nie plynie. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze czytanie
dobrych dziet, traktujacych o estetyce, rozmaitych rozpraw
i krytyk, jest waznym czynnikiem zrozumienia dziet arty
stycznych, ale nalezy te obce sady przyjmowaé z namy-
stem, rozwaga i porodwnywaé wtasne swe sady z sgdami
autora lub krytyka i tym sposobem je wzmacniaé i uzu-
peiniaé.

Oddziatywanie smaku w architekturze.

Dzieta architektury ucza nas patrze¢, budza w nas
poczucie pigkna dla form, proporcyi, wzajemnych stosun-
kow. Oko przyzwyczaja si¢ do form symetrycznych, do
zwigzkéw harmonijnych i wzmacnia si¢ w nas poczucie
pieknych linii.

Dzisiaj zatraciliSmy juz do pewnego stopnia zdolno$¢
wyszukiwania pigkna w stronie formalnej; stosunek i gra
linii nie maja juz dzi§ dla nas wybitnego znaczenia, gdyz
zmysty nasze tong zazwyczaj w czysto materyalnej tresci
dzieta. Ogarngta nas wprost Slepota ua formy dzieta i to
jest przyczyna, ze dzi§ nas dzieta architektury i rzezby
nie wiele zajmuja, wybitnej wartosci nie maja. A przecie
ilez tam pigkna! Powinni§my z naszych oczu zedrzeé te
katarakte 1 znowu zaczaé patrzeé¢, nauczyé si¢ patrzec.

Obserwowanie form nie wnika we wnetrze pigknego
dzieta, nie szuka w niem tresci; wzrok nasz, szukajac pig-
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knych form, przesuwa si¢ z jednego punktu na drugi, for-
malnie dotyka miejsc poszczegdlnych. Ogladajac budowle,
nie mozna utkwi¢ wzroku w jeden tylko punkt i na tym
punkcie wynajdywac¢ cechy pickna; nalezy go przenosié
z miejsca na miejsce, od linii do linii, badawczo, kryty-
cznie, tak, azeby cate dzieto architektury wzrokiem objaé
i odtworzyé¢.

A zatem wymaga si¢ tu catkowitej czynnos$ci zmyshu
wzrokowego; nie nalezy jej wszakze juz za jednym, jedy-
nym razem uwazaé za skonczong. Zdarza si¢ czgsto, ze
odchodzimy od jakiej§ monumentalnej budowli niezadowo-
leni, boSmy cato$ci obja¢ nie mogli. To jednakowoz nie
powinno nas zraza¢, powrdo¢my po raz drugi, trzeci do tej
budowli, starajmy si¢ wmys$leé¢ w organizm catoséci i patrzmy
tak dlugo, dopodki nie utkwia nam wszystkie jej szczegoly
W pamigci.

Z ta nat¢zona czynnos$cig zmystu wzrokowego laczy
si¢ takze zywa wyobraznia. W dziale architektury wszyst-
kie sktadowe czg¢Sci oddziatywuja na siebie wzajemnie
i w tem oddzialywaniu nadaja martwemu materyatowi
jakie$§ wewngtrzne zycie. Otdéz wyobraznia nasza ma wpasé
na $lady tego zycia tajemnego, jakie w utwor architekto
niczny wlewaja wzajemnie na siebie dziatajace sity cig-
zenia 1 dzwigania. A jesli spostrzezemy, ze walka tych
sit wywoluje w nas upodobanie, bo si¢ w harmonijnej row-
nowadze rozplywa, to widok budowy sprawi nam najzyw-
szg rozkosz estetyczng.

Oddziatywanie smaku w rzeZzbiarstwie.

Na dzieto architektury patrzymy tylko w jednej
plaszczyznie, obejmujemy je wzrokiem od gory do dotu,
na prawo i na lewo. Dziela za§ rzezby ogladamy ze wszyst-



. 115

kich stron, w réznych ptaszczyznach. Oko przesuwa si¢
po calej powierzchni plastycznego dzieta sztuki i lubuje
si¢ l$nigca jego gtadkoscia, zaokragleniami, ksztattami,
wdzieczna mickko$cig i zywoscig linij. W rzezbie nie ma
tej oschtos$ci i surpwosci form, co w architekturze.

Objawszy juz okiem calo$¢ i nasyciwszy wzrok har-
monig form i linii, mozemy pusci¢ wodze naszej fantazyi,
patrze¢ si¢ na rzezb¢ oczyma duszy. Postacie wykute
ozywia tylko padajace na nie §wiatlo i cienie, otd6z w wyo-
brazni naszej ubieramy je teraz w cala game¢ barw, nada-
jemy im zycie, objawiajace si¢ na zewnatrz ruchami,
a w rzezbie naznaczone tylko postawg i wyrazem, i od-
twarzamy w duszy w'arunki i sytuacye, w jakich znajdo-
wacé si¢ musiata wykuta w zimnym materyale postaé.

Wreszcie staramy si¢ uchwyci¢ ideg¢ artystyczna,
mysl, jaka artysta dzietlo swoje natchnat. Poszczegbdlne
rysy postaci wyrzezbionej nalezy poroéwnaé migdzy soba,
rozwazy¢ je i zwigzek ich w calosci pochwyci¢, a wtedy
wysnujemy ide¢ przewodnig, mys$l zasadniczg. Powinni$my
wniknagé¢ w zamiary rzezbiarza-artysty i uzupelni¢ wEB
wtasnej duszy jego mysl.

Jako oddzialywanie smaku estetycznego w rzezbiar-
stwie jest do zaznaczenia objaw nader wazny, ujawniajacy
si¢ w popedzie tworczym. U kazdego w mniejszym lub
wickszym stopniu objawia si¢ poped do modelowania ma-
tych figurek z materyatow plastycznych jak glina, gips,
a ¢wiczeniami temi doprowadzi¢ mozna nieraz, cze¢stokroé
bezwiednie, do bieglosci bardzo wielkiej, a nawet artysty-
cznej. Zalecenia godnem byloby zatem, aby w systemie
ksztalcenia zajmowano si¢ wigcej nauka modelowania bez
artystycznych pretensyi, podobnie, jak si¢ dzi§ uprawia —
i to ze straszliwg wylacznoscia — muzyke. Cwiczenia
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takie maja takze wielkie znaczenie dla wyrobienia smaku
estetycznego, gdyz daja pojecie o technice, jakg si¢ artysta
postuguje, a przez to podnosza takze zrozumienie samej
sztuki.

Nadmienié¢ tu jeszcze nalezy, ze niektdére miasta po-
siadaja tak zwane glyptoteki i muzea, gdzie znaj-
duja si¢ zbiory dziet sztuki rzezbiarskiej, badz to w ory-
ginatach, badz to w odlewach i kopiach.

Oddziatywanie smaku w malarstwie.

Grdy patrzymy na dzieta malarstwa, wpada nam w oczy
przedewszystkiem barwnos$¢, koloryt tych dziet. Koniecznie
zatem musimy wyrobi¢ w sobie pojecie barw, aby ich gre
wybitnie odczuwaé. Tego jednakowoz nie uzyskamy przez
nauke, lecz jedynie przez wczesne juz przypatrywanie si¢
kompozycyom barwnym i przez ¢wiczenia w laczeniu barw
w harmonijng catos¢. Powszechnie wiadomem jest, ze barwy
w szczegblniejszy sposob dziatajg tak na ludzi, jak i na
zwierzeta 1 stlusznie powiedzie¢ mozna, ze wrazliwo$¢ na
barwy jest nam wrodzona, a pobudza si¢ ja tylko i roz-
wija przez patrzenie i ¢wiczenie.

Dzisiejsza mlodziez sktania si¢ przewaznie — idac
za pradem nierozumnej mody —do pielggnowania muzyki,
a lepiejby zrobita, zajmujac si¢ wiecej oldwkiem i farbami.
Uniknetaby jednostronno$ci w pojmowaniu pigkna, rozu-
miataby lepiej rzezby i obrazy, gdyby zwracano ja bar-
dziej ku rysunkowi, a nie kazano jej bebni¢ godzinami
na fortepianie. W szkotach ludowych, i wogdle we wszyst-
kich innych, bardzo malo czasu pos$wigca si¢ na nauke
rysunkow, przytem 1 metoda cala jest niewlasciwg, za
mato zwraca si¢ uwagi ucznia na estetyczng cze$s¢é wyko-
nywanego rysunku, na czysto§¢ w prowadzeniu linii, na
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harmonijny dobér i uzycie farb. Bardzo czg¢sto nie uwzgle-
dnia si¢ w szkole pragnienia dzieci, aby rysunki naktadano
kolorami, przez co wyrzadza si¢ im wielkag krzywde, bo
tamuje si¢ w nich rozwoj poczucia pigkna, zabija si¢ w nich
samodzielno§¢, jaka tu wlasnie okaza¢ moga, a zarazem
odbiera si¢ im che¢ do rysunku. Rozumne, pedagogiczne
zatrudnienie dzieci rysowaniem i malowaniem w zaktadach
naukowych, rozwija w dzieciach zamilowanie do sztuki
i natury. Z naukg rysunkow mozna potaczyé objasnianie
dziet architektury, rzezby i malarstwa przez pokazywanie
wyborowych wzorow.

Publicznie wudzielana nauka rysynkéw i malarstwa
powinna by¢ uzupelniang i rozwijang takze w domu. Niech
obok nauczyciela muzyki zjawia si¢ w domu takze nau-
czyciel rysunkoéw i to czeSciej, anizeli tamten. Nauka ma-
lowania dla dziewczat ma tem wigksze znaczenie, ze r¢czne
robotki wypadng o wiele lepiej i pigkniej, gdyz dziewczatko
bedzie umiato zachowaé¢ czystos¢ linii, dobiera¢ kolory
i taczy¢ je w mitg dla oka cato§¢, i nabierze w tem sa-
modzielno$ci, tak, ze wzorki straca dla niej swag warto$¢
nieomylng.

Poza znajomos$cia doboru barw, potrzebnag jest do zro-
zumienia obrazoéw takze znajomos$¢ perspektywy. W tym
celu musimy wyrobi¢ w sobie dar wyobrazania sobie za-
rowno ptaszczyzn, jak i pelnych ciat brylowatych.

Wspoétdzialanie wyobrazni patrzacego przy ogladaniu
obrazu musi by¢ bardzo zywe, juz choc¢by dlatego, ze malarz
przedstawia nam na obrazie tylko jedng sytuacyg; poprze-
dzajace ja i po niej nastgpujace sytuacyg¢ musi juz sobie
widz sam w duszy wytworzy¢. Artysta daje nam tylko
najgtowniejszy moment akcyi, reszt¢ kaze nam samym
uzupetni¢. Z zywem tedy zainteresowaniem przechodzimy
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wyobraznia nasza z osoby na osobg, z wyrazu ich twarzy
i z ruchow staramy si¢ wyczyta¢ ich walke wewngtrzna
i zagladna¢ w glab ich serca. Dopiero gdy wyobraznia
nasza to zrobij a co dostrzegta i zbadata, w calos¢ pola-
czy — przemowia do nas wszystkie postacie, a my je na
wzajem zrozumiemy i przenikniemy do gigbi ide¢ artysty.

Tak samo jak rzezby, umieszczamy i obrazy w pu-
blicznych budynkach, w galeryach obrazoéow, salo-
nach sztuk pigknych itp., aby ksztalci¢ smak estetyczny.

Oddziatywanie smaku w muzyce.

Dla zrozumienia muzyki musimy przedewszystkiem
uczyni¢ nasz stuch wrazliwym na pigkne formy tonow,
ich melodyi i harmonii. A dochodzimy do tego przez czgste
wstuchiwanie si¢ w tony, a pozniej przez C¢wiczenia na
instrumentach muzycznych.

Jak juz powyzej mieliSmy sposobno$¢ zaznaczyé,
poswigca si¢ dzi$§ za wiele czasu ¢wiczeniom muzycznym.
Dzi$§ kazde dziecko z tak zwanego dobrego domu musi
koniecznie gra¢ na jakim$ instrumencie; stalo si¢ to juz
takim dogmatem towarzyskim, ze si¢ nawet wecale nie
zwaza na to, czy dziecko ma wogdle che¢é¢ i talent do
muzyki. Cztowiek wyksztalcony, majacy obraca¢ si¢ w to-
warzystwach, musi umie¢ bebni¢ na fortepianie — i od
tego niema odwotlania. 1 nieraz wprost pod przymusem
tyranskim, pod grozba, siada dziecko do tego biednego for-
tepianu, nabywa pewnej gibkosci palcow, potrafi wydoby¢
tony, ale ta gra zamiast mu sprawi¢ przyjemnos$¢, budzi
w nim tylko niech¢¢ i odraz¢ do muzyki. W ten sposdb
wytwarza si¢ wielkg ilo§¢ melomandéw, pozbawionych zu-
pelnie talentu i zrozumienia muzyki.

Dziecko nalezy nauczy¢ przedewszystkiem muzykal-
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nie stucha¢; trzeba da¢ mu sposobnos¢ styszeé dobre itatwo
zrozumiale utwory muzyczne. Potem dopiero mozna je za-
prawiaé¢ do ¢wiczen muzycznych. Tutaj jednak trzeba by¢
bardzo ostroznym. Najlepiej jest zasiggnac¢ rady fachowego
nauczyciela, dla ktorego sztuka jest §wigtoscig i ktory nie
bedzie schlebiat proznosci rodzicow, czy dziecig¢ to wogdle
ma potrzebny talent i ch¢é. Nie kazdy bowiem ma do
jednej i tej samej galezi sztuki zamilowanie i talent. Mg-
czony nieraz niepotrzebnie muzyka, moglby odda¢ wielkie
ustugi sztuce rzezbiarskiej lub malarskiej, a tak straci
zupetnie zamitowanie do sztuki.

A zapomnieliSmy juz i o tem, ze modelowanie, rysu-
nek i malowanie niemata maja doniosto$¢ takze dla muzyka
lub poety, bo ksztatca w nich zmyst plastyczny, ktéry do
zupetnego wniknigcia w pigkno$¢ utworéw muzycznych
i poetycznych bardzo jest potrzebny.

Mozno$¢ przedmiotowego odczuwania tworéw muzyki
uzyskujemy z pomocg fantazyi, nadzwyczaj czynnej przy
stuchaniu dziel muzycznych. Gdy stuchamy muzyki, wydaje
si¢ nam, jakoby z dzwigkow powstawaty postacie, ktore
dziataja, mowia, a wszystko to, co one czynia, zlewa si¢
w tony przedziwne. W tem nasza fantazya jest nieznuzona,
z dzwiekoéw wytwarza postacie 1 z dzwigkéw chce zbadad
tajniki ich duszy.

Podstawg dla tej twodrczej czynno$ci wyobrazni jest
mys$l przewodnia muzyki, ktéra taczy tony i zlewa je
w cato$¢ harmonijng. Najwazniejszym czynnikiem zrozu-
mienia dzieta muzycznego i odniesienia wskutek tego przy-
jemnego wrazenia, jest zadowolenie stuchacza, ze zrozumiat
intencye¢ kompozytora, uchwycil watek jego mys$li i snuje
go do konca. Bez wspotudziatu duszy nie ma zrozumienia
i rozkoszy estetycznej.



B 120 -

Dzieta muzyczne wykonywane sa w teatrach (ope-
rach) i salach koncertowych. — To sg $wiatynie
muzyki.

Oddziatywanie smaku w poezyi.

Oddzialywanie smaku estetycznego w poezyi rozsze-
rza si¢ na form¢ wiersza, na sposob przedstawienia mysli
stowami, takze na treS¢, a wreszcie na same idee i uczucia,
ubrane w szate poezyi. Im bardziej dzisiejszy czytelnik
zwraca uwage jednostronnie na treS¢ — tem wigcej
nalezy baczy¢ poecie na form¢. Odrzuca si¢ powies¢ jako
nudng, jesli nie jest od pierwszej kartki pod wzgledem
tre§ci «senzacyjnay, jezeli zawiera w sobie diluzsze opisy
albo rozmys$lania; zadni wrazen, nie mozemy odczué arty-
stycznej formy w przedstawieniu poetycznych obrazow,
nie doznajemy wewnetrznego upodobania, jakie nam daje
przepigkna gra stow, ubierajaca tre§¢ chocby mniej interesu-
jaca. Za to tem wigksza poczytno$cig cieszy si¢ powiesc,
zawierajaca sceny, nast¢pujace tuz jedna za druga, sceny
podniecajace naszg fantazye i interes dla powiesci, a obfi-
tujace w nadzwyczajne zawiktania. Ot6z takie przykla-
danie wagi wytacznie tylko do senzacyjnej tresci, a zupetna
obojetnos¢ dla pigcknej formy, §wiadczag tylko o smaku nie-
wyksztatconym lub skazonym.

Z wielkg trudnos$ciag przysztoby nam scharakteryzo-
wac te znaczng czynno$é wyobrazni i duszy naszej, rozwi-
jajaca si¢ przy czytaniu utwordow poetycznych. Wszystkie
bowiem nasze sity duchowe biorg tu udzialt w najrozmaitszy
sposob i to u kazdego odmiennie. Dzieta poetyczne traktuja
stosunki zyciowe, ogolno-ludzkie, na ktore kazdy ma swe
odrebne zapatrywanie. Do zrozumienia wielkich dziel wiesz-
czOw potrzebny jest zatem wielki zakres do$§wiadczen zy-
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ciowych, znajomo$¢ ludzi, wyrobiony charakter, state zasady
i wrazliwy umyst.

Jezeli poezya jest posréd wszystkich sztuk najbar-
dziej koncentrujgca zycie przyrody i ludzi, punktem, na
ktory niezmiennie skierowana jest z najwigckszem zain-
teresowaniem cata nasza sila wryobrazni i nasz umyst —
jezeli dzieta poetyczne sa poetyzowaniem samego zycia
naszego — to dramat zajmuje znow goérujace stanowisko
wséréd wszystkich rodzajow poezyi. Dramat zatem, jako
najdoskonalszy rodzaj poezyi, oddzialywa najbardziej na
nasz smak estetyczny.

Wyobraznia idzie tu §lad w $lad za rozwojem tresci
dramatu, zwaza na wszelkie zwroty w akcyi, na zawi-
ktania i rozwigzania i wydobywa z poszczegdlnych scen
przewrodnig ide¢ sztuki. Widz musi rozporzadza¢ taka ru-
chliwos$cia wyobrazni i takg wrazliwoscig umystu, aby
odczuwal zywo zmiany losu i cierpienia bohatera, tak,
jakby one byly z jego wlasnem zyciem splecione. A prze-
ciez nie powinien si¢ daé¢ unie$¢ wrazeniom, jakie nan
wywiera tragiczna walka bohatera z przeciwnos$ciami,
lecz musi zachowaé réwnowage umystu i przypatrywacé
si¢ akcyi z szlachetng przedmiotowoscig.

Tragedya wzbudza w nas przedewszystkiem wspot-
czucie dla bohatera w jego cierpieniach, a do wspotczucia
tego dotacza si¢ takze obawa, ze i my mozemy si¢ zna-
lez¢ w podobnie tragicznem potozeniu. Powinnismy jednak
tagodzi¢ nasza obawg¢ tem przekonaniem, Ze bohater cierpi
za winy wilasne i ze cierpienia jego sa tylko przestroga
dla nas przed popadaniem w podobne konflikty. Poczucie,
ze jesteémy wolni od btedoéw i winy bohatera, przejmuje
nas pewnem zadowoleniem, wzbudza blogie uczucie, ze
mamy sumienie czyste i1 to wladnie sprawia, iz mimo
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wstrzgsajagcego wrazenia, jakie na nas dramat wywiera,
mozemy spokojnie odetchna¢ 1 poskromi¢ obawy. A to
btogie poczucie wyswobodzenia jest najlepszym dowodem,
ze dramat spelnil swe =zadanie, zeSmy go zrozumieli
i odczuli.

Wieczorki deklamacyjne, przedstawienia teatralne
podnoszg nasz interes dla poezyi. Deklamacya bowiem,
oddanie mowa dzwigcznos$ci wiersza, rytmu, podnosi zro-
zumienie dziet poetycznych. I dlatego tez bardzo polecenia
godnem jest, aby poezye czytaé nieraz glo$no i z nalezy-
tem akcentowaniem.

Oddziatlywanie smaku w ubiorach i urzgdzeniu domowem.

Chociaz ubidr i urzadzenie domu dalekie sa od wla-
sciwego pojecia sztuki, to jednak maja one wielkie zna-
czenie, szczegolnie dla ludzi, mieszkajacych zdata od wiel-
kich miast, a wigc pozbawionych sposobnosci ogladania
i rozkoszowania si¢ dzietami sztuki w muzeach, galeryach,
teatrach. Tym, ktoérym te przybytki sztuki sa niedost¢pne,
pozostaje mata przestrzen, ograniczona czterma $cianami,
gdzie moga da¢ wyraz swemu zmystowi pigkna przez
gustowne ubieranie si¢ i przez peilne wdzigku urzadzenie
swego pomieszkania.

Co si¢ tyczy ubrania, to rozchodzi si¢ tu przede-
wszystkiem o to, aby zachowaé zywe poczucie dla stylo-
wosci. Stylem w ubraniu jest przystosowanie
odzienia do ksztattow ludzkich. Stylowem be-
dzie tedy wubranie, ktore przylega do ksztaltéw ciata,
a jednak nie przeszkadza ruchom i zwrotom ciala, a ra-
zem z ruchami noszacego je zda si¢ by¢ ozywione. Kto
wzbudzit w sobie poczucie stylowosci w ubraniu, ten
zarzuci niewatpliwie wszelkie bufiaste, fatdziste suknie,
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a ubiera¢ si¢ bedzie tylko w odpowiednio przylegajace,
skromne i nieprzesadne.

Z poczuciem stylu laczy si¢ w sztuce ubierania si¢
wrazliwo$§¢ na barwy, juz choéby z tego prostego powodu,
ze ubrania nasze sktadaja si¢ z materyi barwnych, a do-
bor nie jest tu dowolny, tylko stosowaé si¢ musi do praw
o mieszaniu barw. Kolory sukien musza przedewszystkiem
harmonizowaé¢ z cerg czlowiecka. N. p. dla cery jasnej
odpowiada najlepiej kolor zielony, bo zielona barwa jest
dopelniajacag czerwonej, a zatem twarz blada w otoczeniu
koloru zielonego nabiera odcienia rdézowego. Poniewaz ko-
lory czynia inne wrazenie przy zwyklem S$wietle slone-
cznem, a inne przy os$wietleniu sztucznem, nalezy wicc
baczy¢ na dobdr barw przy toaletach, przeznaczonych na
dang porg dnia.

Zmyst kolorystyczny, tak konieczny w sztuce ubie-
rania si¢, wyksztalci¢ mozna przez czg¢ste przypatrywanie
si¢ harmonijnym ugrupowaniom koloréw, a wtasciwie przez
studyowanie nauki sktadania barw. Widzimy zatem, ze
kwestya doboru stosownej toalety wymaga powaznej zna-
jomos$ci rzeczy, a im wcze$niej ja sobie przyswoimy, tern
predzej uwolnimy si¢ od pet, jakiemi krepuje nas moda,
zabijajaca prawdziwe poczucie pigkna.

Nawet tak powazna wiedza, jak matematyka, oddaje
nam ustugi w kwestyach toaletowych. Rozchodzi si¢ n. p.
o wysoko$¢ kapelusza. Gdy przyjmiemy gltowe ludzka wraz
z kapeluszem jako calo$¢, podzielong na dwie nieréwne
cze¢sSci przez krys¢ kapelusza, a jako wicksza cze§é przyj-
miemy dlugo§¢ twarzy i naznaczymy ja przez 12 cm.,
to uzyskamy proporcye¢ ciagta (12 -j- X) : 12 = 12 : X,
a stad wyprowadzimy tatwo nieznang X jako zadana
wysokos¢ kapelusza = 7.416 cm. Kapelusz o takiej wyso-
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kosci bedzie najstosowniejszem ubraniem glowy. W ten
sam sposob mozna dokladnie oznaczy¢ wysoko$¢ fryzury
albo dlugos$¢ stanu, lub tem podobne. I dla tego, kto wy-
robit w sobie poczucie stosunku i proporcyi, nie begdzie
obojetnem, gdzie nalezy umie$ci¢ pasek podtrzymujacy
sukni¢, aby zarazem dzielit on proporcyonalnie ciato ludz-
kie, nie bedzie mu oboj¢tnem, jaka wysoko$¢ nadaé kot-
nierzykowi, a jaka szerokos$¢ listwom sukni i t. d.

Przejdziemy teraz do urzadzenia domowego. Smak
artystyczny ujawnia si¢ tu w doborze sprzetéw i ich roz-
mieszczeniu. Nie wystarczy poczyni¢ znaczne zakupy
mebli i dziet sztuki tylko dlatego, ze sa drogie i zeby
ol§ni¢ przepychem odwiedzajacych. To nie jest zadowole-
nie naszych wymogéw smaku artystycznego, lecz tylko
nierozumna zadza przepychu i ch¢é popisania si¢ zamo-
znoscig.

Podobnie jak sami wybieramy sobie wszystkie rzeczy,
majace stuzy¢ do upigkszenia mieszkania, tak samo nie
powinni§my spuszczaé si¢ na gust rzemieslnika przy malo-
waniu lub tapetowaniu $cian; sami powinniémy dobieraé
kolory i wzory tapet, co bardzo waznem jest z powodu
monotonnego powtarzania si¢ ornamentu liniowego lub
roslinnego. Przy doborze mebli trzeba przedewszystkiem
baczy¢ na to, aby one byly stylowe, to znaczy, aby ich
zewnetrzny wyglad, ich forma odpowiadata ich przezna-
czeniu, tak, aby kazdy sprze¢t pojety byt jako catos¢ ozy-
wiona i uduchowiona. Jak mato potrzeba, aby co do formy
zadowoli¢ nasze poczucie pickna, moze nam shizy¢ naste-
pujacy przyktad: stot o nogach wygictych bardziej si¢
zwykl podobaé, anizeli o nogach prostych, gdyz wygiccie
to uwidacznia, ze nogi podtrzymuja ci¢zar plyty stotowe;j



. 125 -

i ze podobna pozycyg¢ przybiera cztowiek, usitujacy pod-
nie$¢ na barkach ci¢zar ze ziemi.

Obok gustownego doboru sprze¢tdéw, jest takze niema-
lego znaczenia stosowne ich ustawienie, ugrupowanie. Jak
nalezy utrzymaé¢ harmoni¢ w uporzadkowaniu sprz¢tow
domowych, jak nalezy zachowaé¢ réwnomierno$¢, zgodnos$¢
i oddzialywanie jednego przedmiotu na drugi, tego po krotce
i szczegolowo podaé nie mozna. Dziewczeciu wystarczajg-
cem jest raz tylko zwrdci¢ uwage, ze jest to n. p. bardzo
nieestetyczne 1 niestylowe, skoro zastony u okien tkane
sg we wzory zamkoéw, patacow, drzew albo jakich$ po-
tworow zwierzecych i to jeszcze szablonowo powtarzaja-
cych sig, ze takie wzory nie odpowiadaja przeznaczeniu
zaston, ktore powinny by¢ wesole, przezroczyste, prze-
puszczajace wiele $wiatta, ze tu o wiele stosowniejszymi
sg ornamenta roslinne i wijace si¢ galazki kwiatowe. Dalej
mozna 1 na to wskazaé, ze tla dywandw i chodnikow
powinny by¢ trzymane w barwach ciemnych, brunatnych,
w barwach ziemi, a jako wzorow nalezy uzywaé kwiatow
o kielichach rozwinigtych do gory, podobnych do kwiatow
na lakach, bo tgki uwazaé¢ mozna jako wspanialy kwia-
towy dywan. Nalezy zwréci¢ tu takze uwage, ze wprost
brzydkie, a nawet wstretne sa hafty na dywanach, przed-
stawiajace cielska dzikich zwierzat albo postacie ludzkie,
ktore oprocz tego w hafcie wystepuja zawsze niedoktadnie;
po takich dywanach stagpamy niechg¢tnie, bo wzdrygamy
si¢ chodzi¢ po ciatach ludzi i zwierzat. Nie s3 rowniez
dywanom wtasciwemi barwy krzyczace, jaskrawe. Raza
one wyksztatcony smak estetyczny, a przytem zmuszaja
niemal wchodzacego do pokoju, aby utkwit wzrok w ziemie,
co jest znowu uchybieniem formom towarzyskim.

Nadmieni¢ jeszcze wypada, ze przy urzadzaniu mie-
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szkania powinno si¢ baczy¢ na to, aby katy, zaglebienia
byly zapetnione, aby cato$é zlewala si¢ w tagodne, zaokrag-
glone linie. Nalezy zatem w katach schodzgcych si¢ Scian
ustawia¢ kosze z kwiatami albo rzezby na stupach, wogole,
o ile moznosci katy czem$ wypetniad.

Uczeszczajac pilnie do muzedw przemysto-
wych, mozemy sobie wyrobi¢ smak estetyczny w zakre-
sie domowych urzadzen.

Konczac niniejsza ksiazk¢ nadmieniamy, ze celem
jej jest przyjs¢ w pomoc ksztalceniu dobrego smaku, co
da si¢ jedynie przez wnikanie w istot¢ pigkna 1 sztuki
osiaggnagé. Zdawalo nam si¢ przytem, ze nie powinni$my
pomija¢ sztuki ubierania si¢ i urzadzenia pomieszkan, gdyz
postugiwaé si¢ w niej mozna skromnymi i kazdemu doste-
pnymi S§rodkami, a przeciez uczyni¢ ja, w braku innych,
wznio§lejszych, zrodlem rozkoszy estetycznej. Tworzy ona
zreszta przejscie z wielkiego Swiata sztuki w maly $wiatek
codziennego zycia, i ukazuje, ze odblask pigkna moze
i tam padaé i zycie rozéwieca¢. Utatwia ona czlowiekowi
otaczanie si¢ pigknem, czyni je potrzeba duszy i uczy go,
jak 1 z zycia samego uczyni¢ mozna pickne dzieto sztuki.
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