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LAssunta”, jak i wiele innych dziet Norwida, jest pogro-
bowcem, wyszta w Swiat z pod prasy w 25 lat po S$mierci swego
tworcy.1l Naprézno Dionizy Zaleski, syn Bohdana, lat kilkanascie
poszukiwat dla niej wydawcy. Nastepnych lat kilkanascie prze-
lezata w teczce prof. J. Kallenbacha. Widocznie poczgtkowo nie
zwrocita niczem na siebie uwagi poézniejszego swego wydawcy.
Wreszcie wyszta z druku bez komentarzy, jedynie z przedmowa,
podajaca dzieje rekopisu. Wkrotce Krechowiecki powitat ja omo-
wieniem, wielce dla niej i dla autora niepochlebnem2 Krecho-
wiecki popeinit btad, ktéry polegat na tem, ze potraktowat on
LAssunte”, jako utwor wylacznie mitosny. Z tego stanowiska
rzeczywiscie nalezatoby uzna¢ ten poemat za bardzo niedotezny.
Ponadto, przy takiej interpretacji nie da sie réwniez powigzac
dygresyj z fabulg poematu. Ale juz Dr. Stanistaw Cywinski
w jednym z przypiséw do Wyboru Poezyj Norwida zrobit bar-
dzo stuszng uwage, ze ,,Assunta” jest poematem symbolicznym,
wyrazajagcym mitos¢ do sztuki 3 Tamze nadmienit on o zwigzku
»Assunty” z wierszem Norwida p. t. ,Na zgon poezji”.

Juz bez dalszej analizy czlowiekowi, oczytanemu w dzietach
Norwida, takie podejscie musi sie wydawa¢ jedynem stusznem.
Dlaczegozby przy wyraznym symboliZmie wszystkich utworéw
Norwida tylko ,,Assunta” miala stanowi¢ wyjatek? Ponadto, gdy
poemat ten traktujemy jako naturalistyczny, to traci on nietylko

1 Wydat po raz pierwszy J. Kallenbach u Gebethnera i Wolfa w r. 1908
(jako odbitke z ,Przewodu. Nauk.— Literack.” dod. do ,,Gaz. Lwowskiej”,
Tom XXXV, rok 1907).
2 0 C. Norwidzie. Krakéw 1909, tom II.
* C. Norwid, Wybér poezyj.— Bibl. Nar. ser. I, nr. 64, s. 255 — 6,

przypis wydawcy.



na wartosci, lecz i na zrozumiatosci. Ze stanowiska psycholog”
widzimy w nim szereg rzeczy nieprawdopodobnych, a ze stanol
wiska estetyki wiele momentéw zdaje sie wowczas (t. j. przy na-
turalistycznem rozumieniu) nie mie¢ najmniejszego zwigzku z kom-
pozycja poematu. Jest to wrecz sprzeczne z zasadg Norwida
~wypowiadania catej mysli” przedewszystkiem ,budowa rzeczy”
(,,Rejtan Matejki”).1 Sprzeczno$¢ ta znika przy symbolicznem
rozumieniu ,,Assunty”, jak to w toku niniejszej pracy sie okaze.
Przytem zapamieta¢ nalezy, ze symbolizm Norwida nigdy nie
opierat sie na symbolicznem znaczeniu luznych rekwizytow, lecz
wihasnie na ich powigzaniu w szeregi skojarzen, ktéorym odpowia-
daly szeregi uzaleznionych od nich prawd lub maksym. Byt to
raczej parabolizm, niz symbolizm; parabolizm, dla ktérego fabuta
lub opis byt tylko szata zewnetrzng poje¢ i sadéw ogélnych lub
transcendentnych. Przytem faldy tej draperji poeta staral sie
tak utozy¢, aby pozwalaty docieka¢ ksztattéw, pod nig ukrytych.

Assunta ma by¢ symbolem sztuki, przeto przedewszystkiem
pamieta¢ nalezy, czem jest sztuka w pojmowaniu Norwida, bo
poeta tu, jak w innych dziedzinach, urobil sobie pojecie bardzo
odmienne od pospolitego.

~Sztuka jest kosciolem pracy”. Zadaniem jej najblizszem
jest ,,powigza¢ prace reczng z pracg umystowa”.2 Ale praca
umystowa to nietylko praca rozumu, ale i praca ducha w szer-
szym niz rozum zakresie. To tez sztuka jest ,,uduchowiong
zmystowoscig”, ,jest owa niewiastg ziotowlosg, onag Swietg nie-
rzadng, ktéra, wylewajgc won na stopy Zbawiciela Swiata, ubto-
gostawiong jest w mitosci”.3 Wobec takiego religijnego jej

1 Por. Czarne i biate kwiaty. Wybér prozy. Warszawa 1922, s. 276. ,,Rejtan
Matejki”. — ,,Cata mysl (w Rejtanie Matejki) wypowiedziana nie budowa rzeczy
ale obces, owijanie kompozycji, jak w jakim obrazku flamandzkim. Pienigdze
ztote znaczy to a to — koperty od listbw to a owo i tak dalej”... Takie
ujmowanie tworczosci symbolicznej ma Norwid Matejce za zte, uwazajac to,
jak wida¢ z powyzszego, za niewtasciwie pojety symbolizm.

2C. Norwid, Z pamietnika. Dod. liter, i artyst. do Dzien. Pozn.
1908, nr. 292

*C. Norwid, Krytycy i artysci. Dod. liter, i artyst. do Dzieh. Pozn.
1908, nr. 252



jfearakteru nie powinno nikogo dziwié, ze u stop ohtarza ona sa—
moistnos¢ swa konczy.1l Ponadto, wedlug Norwida, sztuka nie jest
odrebng dziedzing zycia duchowego, lecz nieodzownym, nawet
zasadniczym elementem wszelkiej pracy duchowej, potgczonej
z praca fizyczng, pospolicie tak zwanej umiejetnosci. ,Sztuka
w obliczu umiejetnosci jest sferg kazdej z nich zywotna, dopoki
sg one zywotnemi”.2 Wiec przenika ona wszystkie prace ludzkie
,,0d zwozacego mierzwe parobka do pracy cziowieka uczonego3
i ona to sprawia ze ,praca sie stopniuje”, dgzy do najwyzszego
stopnia, jaki na ziemi osiggna¢ mozna. Stopien ten okresla
Norwid jako ,hnajwyzsze z rzemiost apostota” i ,najnizszg mo-
dlitwe aniota”. Jest tam sztuka ,,choraggwig na prac ludzkich
wiezy”.4 Na tym najwyzszym szczeblu wszystkie prace stajg sie
juz tylko sztuka, natomiast w fazach rozwojowych zawieraja one
sztuke tylko jako jeden z elementéw sktadowych, ktéry powo-
duje uduchowienie kazdej pracy, nadaje kazdej z prac cel reli-
gijno-moralno-postepowy, a jednoczes$nie opromienia ja radoscig,
jaka zwykle towarzyszy twoérczosci artystycznej. Nietrudno spo-
strzec, ze tak pojeta sztuka ma tyle tylko wspolnego ze sztukami
pieknemi, ile ma wogédle z pracag ludzkg. Ze sztuk pieknych te
tylko majg jako skiadnik ,sztuke”, podtug Norwida pojeta, ktore
majg charakter misteryjny, spoteczny albo filozoficzny.

Takiej to tedy sztuki symbolem jest ,,Assunta”. Jest ona
tedy symbolem nie sztuk pieknych, lecz mistycyzmu i natchnienia,
ktore, wedlug Norwida, powinny towarzyszy¢ wszelkim pracom.

Jednak i to okre$lenie nie jest wystarczajgce. ,,Assunta”
symbolizuje nie wszelki mistycyzm i nie wszelkie natchnienie.
Szczego6towo wyjasni¢ to mozna tylko w zwigzku z interpretacjg
calego poematu. Rozpatrzmy tedy calosc.

W czesci |-€j, obejmujacej 20 oktaw, niema jeszcze ani stowa
o mitosci. Jest tu mowa tylko o przechadzce poety, w jakie$

1C, Norwid, O sztuce. Czarne i biate kwiaty (wybdr prozy).
Warszawa 1922, s. 149

*ib., s. 152

3 Memorjat o miodej emigracji, ib. s. 133

4 Promethidion.



».rano jalowe” pewnego dnia, jednego z tych, w ktérych ,,czyni¢
co niema, ni kwapié sie na co”. Sciezka wiodla ku gérom,
w ktérych wnetrzu ,,cztowiek szukat skarbéw”, a wyzej wznosit sie
»klasztor z mnichy milczagcemi”. Znajac sposoéb pisania Norwida,
nie watpimy, ze i pierwsze i drugie wyobrazenie ma znaczenie
symboliczne. Zreszta szczegéty opisu to potwierdzajg, — a bez
przyjecia tego zatozenia caly ten spacer wogoble nie miatby zad-
nego sensu i zwigzku z dalszym tokiem ,mitosnego” poematu.
Tymczasem znamy doskonale zasade Norwida, zasade jaknajbar-
dziej zwartej kompozycji i unikania wszystkiego, co moze odwo-
dzi¢ uwage czytelnika od rozwoju zasadniczych mysli. Skoro
wiec dwum powyzszym wyobrazeniom poswieca autor az caty
(jeden z czterech) rozdziat poematu, muszg tedy one mie¢ spe-
cjalne dlan znaczenie. Gdzie$ koto klasztoru, raczej miedzy klasz-
torem, awnetrzami kopalni, mamy krajobraz sielankowy, a na jego
tle ,,corke ogrodnika”, o ktérej dowiadujemy sie tylko tyle, ze
jest ,hoza” i ze ,,chwiejacych lisci warkoczem dotyka”. 1 To jest
trzecia rzecz ze ,Swiata zewnetrznego” ktory swem ,tchnieniem”
objat poete i wyrwatl z osamotnienia i melancholji, ktére go byty
przedtem ogarnety.

1 Topografje okolicy w ,,Assuncie” ustali¢ dos¢ trudno. To pewna, ze
teren, zajmowany przez gornikébw, miesci sie nizej, a klasztor i dziedzina
,»ogrodnika” wyzej. Na podstawie pierwszego rozdzialu moznaby bylo sadzi¢,
ze te dwie ostatnie rzeczy leza gdzie$ na jednej wysokosci. Ogréd moze
nawet gdzie$ na uboczu, moze nawet nalezy do klasztoru. Ale potem wy-
jasnia sie, ze wiascicielkg ogrodu jest jakas ,szlachetna pani”, jakas ,hra-
bina”. Swiadcza o tem stowa mnicha, zwrécone do niej: ,,0grodnik wasz kona”.
Ponadto dowiadujemy sie, ze ogrod lezy nizej od klasztoru. Ogrodnik opo-
wiadajac o powodzi, méwi ,Zlecieli mnichy ze skaly na skate”. Szczegoélty te
nie beda bez znaczenia, gdy uwzglednimy, ze ,hrabina” tez ma symboliczne
znaczenie, o czem mowa nizej. Ponadto wyrazniej zarysowuje sie cel wedréwki
poety. Gdyby chodzito o wzgledy malarsko —-opisowe, to po zwiedzeniu ziemi
gornikbw musiatby poeta kolejno wkroczy¢ do ogrodu, ktéry lezy nizej od
klasztoru. On jednak najpierw wspina sie ku klasztorowi, a dopiero potem
zstepuje z powrotem do celu swej wedréwki t. j.,, do ogrodnika. Widocznie
chodzi poecie wpierw o scharakteryzowanie klasztoru, jako symbolu, zanim

doprowadzi nas do Assunty.
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Poeta przestepuje prég swego mieszkania i wychodzi w $wiat.
Przedewszystkiem trafia tam, ,,gdzie rudzieje ziemia miedzia i ze-
lazem” i gdzie ,,czu¢ czleka rece, co o skate bijg”. Jest tu praca
i tylko praca, ale pozbawiona tego pierwiastka sktadowego, ktory
Norwid nazywat sztuka, a ktérego symbolem jest , Assunta”.
Tu ,,00rnik zmeczony usiada i spoczywajgc jeszcze piasek bada”.
To badanie niezmordowane piasku, szukanie zdobyczy, wskazuje
cel pracy — pogon za zyskiem.

Pokusa takiej pracy niegdys, w mtodosci, stawata przed poeta
i on wtedy dat jej stanowczg odprawe w wierszu ,,Wigilja”. Odrzucit
takie pojmowanie pracy, jako niegodne ,Panskich zotnierzy”.

Idz, precz, djable, co kamien

Panu date$ — i ,,zamien
W chleb — wotate§ — nazowiesz sie Zyskiem”.

Poeta idzie do ,,gornika, przywodcy gornikéw”. Tu ,stonca
promien na wstepie sie trwozy, ze go ujmie kto i w nic roztozy”.
Promiern stofica to znowu symbol, symbol pracy, tworzacej zycie.
A tu w sztolni mamy tylko prace zabijajgcg to, co zywe w imie
pogoni za kruszcem, za zyskiem. Rozktada ona zyciodajne pro-
mienie ,,w nic”. | oto sg skutki tej pracy:

»Zaraz od progéw w calg okolica
Stracita ziemia barwy jej witasciwe,
Zgliszcza to raczej, na ktérych karlice
Roslin sie witdcza, chore i leniwe;
Wyptdki kruszcow zmienity im lice,

A oczy kwiatéw szklg sie, jak niezywe;
Bito tu nogg Matke-ziemie w piersi,
Mruczac: ,,dzi$ ludzie silniejsi i szersi”.

»,Gornik przywdédca gornikow” ,stawi te wieku potege”
i ,Scistej wiedzy ogo6lniki”, dowodzi, ze ,,cziowieka stworzyt tan-
cuch przyrodzenia” i objasnia wszystko prawami nauk przyrodni-
czych. Poeta przerywa gornikowi uwaga, ze ,tancuch stworzenia
nie jest stworzen ideatem” (majac oczywiscie na mysli tylko przy-
rodniczy, darwinistyczny fancuch stworzen), bo siega on tylko
po grob. Po tych stowach podréznik nasz opuszcza ,,przywodce
gérnikéw”.



W tym ostatnim mamy tedy usymbolizowanie filozoficzno -
przyrodniczego materjalizmu, ktory idzie w parze z materjalizmem
i pozytywizmem praktycznym, reprezentowanym przez zwyktych
gornikéw, zapatrzonych wylacznie w piasek, interes materjalny.
Przypomnijmy, ze ,,Assunta” wykoriczona zostata w roku 1879,
a zapoczgtkowana prawdopodobnie w 1870, a wiec powstawata
w latach rozkwitu pozytywizmu na gruncie polskim. W tym
rozkwicie obok pozytywizmu spoteczno-ekonomicznego materjali-
styczne teorje przyrodnicze, jak wiadomo, graty niepos$lednia role.
Tak wiec do wystgpien przeciwko materjalizmowi zycia indywi-
dualnego, ktére widzimy juz w miodzienczych wierszach (Wigilja),
Norwid dotgczyt tu wystapienie przeciwko nowym, aktualnym
w latach siedemdziesigtych, pradom.

Wreszcie wyszedt poeta od ,,Swieckich”, ktérzy go ,widzag
za duchowym” i jak mistyczng goszcza piramide” (Promethi-
dion). Takimi Swieckimi byli tu gérnicy. Poszedt poeta ku innej
skrajnosci, ku ,,duchowym”, wiedzac juz z géry, ze ,materjalnym
zwa go rzemieslnikiem” (Promethidion), a moze dopiero w progu
klasztoru, na szczycie goéry to zrozumiat, widzac mnicha, ktory
»Z progow Scierat slad cztowieka” ,tak skrzetnie”,

.jakby zamiata¢ mozna byto chetnie,
lub jakby szybe ocierat szeroka,

okoto ktérej starannos¢ jest razem
i starannosciag o swe witasne oko”.

Tu Scierano Slady brudnych stép ludzkich, ale szanowano
i czczono ludzi, raczej ,w ludzkim ksztalcie czczono Boga”.
Takie osamotnienie, takie skierowanie pracy ducha wylacznie
w sfere transcendetng nigdy nie odpowiadato poecie. Dlatego
to juz w Promethidionie skarzyt sie Norwid, ze go ci skrajni-
duchowi zwg ,,materjalnym rzemie$lnikiem”. W nim sklonnosci
mistyczne roéwnowazone byly przez instynkta spoteczne i uzdol-
nienia artystyczne. Dlatego uduchowienie jego zwracato sie ku
ziemi i domagato sie realizowania w pracy moralizatorsko-spo-
teczno-politycznej oraz w tworczosci malarskiej i poetyckiej.
O jednostronnem, pozamaterjalnem, pustelniczem uduchowieniu
powiadat Norwid krytycznie:






Czy to wotla szescédziesiecioletni autor ,,Assunty”? — Nie!
Jego glos mamy na koncu poematu. To zakonczenie pierwszego
rozdzialu — to tylko wspomnienie lat mtodych, gdy w roku 1848,
dawszy odprawe w ,,Wigilji” i temu szatanowi, ktéry ,,zowie sie
Zyskiem”, i temu, ktéry neci do biernego oczekiwania cudéw,
poeta wotat w koncu:

,»Jak sie Bogu podoba,

Taka jutra osoba,

A ty djable, uciekaj przed krzyzem!
Bo tu idzie widomy,

| prowadzi ogromy,

I nazowie sig Panskim zotniarzem.

Zatem ,,Panski zotnierz”, t. j. cztowiek walczacy o realizacje
Krélestwa Bozego, byt wedlug Norwida, tym ideatem pozytyw-
nym, ktéry nalezato przeciwstawi¢ zaréwno materjalizmowi, jak
i biernemu uduchowieniu, zyjagcemu wylacznie oczekiwaniem cu-
déw, unikajgcemu zetkniecia sie z pracg materjalna.

WidzieliSmy, ze pierwszy rozdziat zawiera wspomnienia mito-
dosci poety, mianowicie jego postawienie sie posrodku miedzy
materjalizmem a bezpostaciowem, biernem uduchowieniem. To
zostato wyraznie odmalowane juz w roku 1848 w wierszu ,,Wi-
gilja” i nieco po6zniej w ,,Promethidionie”. Do wspomniei mio-
dosci nie mozna zaliczy¢ tylko potepienia przyrodniczo-materja-
listycznego pogladu na Swiat, ktére poeta wypowiedziat bodajze
po raz pierwszy w ,,Rzeczy o wolnosci stowa” na dziesie¢ lat
przed ,,Assuntg”. 1l

Wiec w pierwszym rozdziale ,,mitosnego” poematu ani stowa
niema o mitosci, a o bohaterce jest zaledwie wzmianka. Jakiz
jest cel kompozycyjny tego rozdziatu? — Oto nie inny, jak tylko
ten, by wyjasni¢ podioze psychologiczne, na ktérem mogta sie
narodzi¢ mito$¢ taka, jakg dalej rozwija autor, a mowigc Scislej,
jaka w nim rozwineta jego indywidualno$¢. Dusza poety wazy
sie miedzy dwoma biegunami: skrajnym materjalizmem i skrajnem

1 Rzecz o wolnosci stowa. Paryz 1869, wiersz 81 i nast.
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uduchowieniem, z ktorych zaden mu nie odpowiada. Musi tedy
sercem i umystem przylgnag¢ do czego$ trzeciego. Znajac ,,Pro-
methidiona” spodziewamy sie, ze tem trzeciem bedzie jaka$ ducho-
wos¢ ,,upostaciowana”. Tak tez jest i w omawianym tu poemacie.

Po zwiedzeniu gornikéw i klasztoru, w trzecig kolej poeta
udaje sie do strefy ,,ogrodnika”. Tem sie rozpoczyna czes¢ druga
poematu.

Czemze jest ogrodnik? — Trudno przypusci¢, aby przy
symbolicznem znaczeniu wiascicieli dwéch poprzednich dziedzin:
mnichoéw i gérnikdéw tylko wiasciciel trzeciej strefy: ogrodnik nie
miat analogicznego znaczenia. Ponadto jakiego$ ,,ogrodnika”
mamy w powiesci poetyckiej (wedlug Norwida: ,,przypowiesci”)
p. t. ,,Quidam” z roku 1857, a wiec o 22 lata miodszej od
»Assunty”. | tam witasnie 6w ogrodnik ma specjalne znaczenie.
Czemze jest ogrodnik w ,,Quidamie”? Jest to ,jaki$s ogrodnik,
jeden z miljona chrzescijan”, 1 ale nie jest to posta¢ drugorzedna,
owszem bodajze naczelna. Jest tam dwdch ludzi zwanych Quida-
mami, — jeden, syn Aleksandra -poszukiwacz prawdy, ktory jej
nie znalazlszy, ginie i w tem jest witasnie jego tragizm indywi-
dualny, drugi jest jej posiadaczem, ale gltos jego o prawdzie wo-
fajagcy ginie w chaosie blednej mysli ,,poganskiej” grecko-rzym-
sko-zydowskiej i w zgietku bezmysinego zycia rzymskiej ulicy.
W tem jest tragizm spoleczenstwa ,.chrzescijafiskiego cziowieka
zbiorowego”. 2 Jedyna rzecz, jakag on moze zdziataé, jest to cier-
pie¢ za prawde objawiong. Ow przekrzyczany prorok i ustawi-
cznie torturowany apostot niesie w Swiat nietylko chrystjanizm,
lecz i chrystusowo$¢. Podkreslone to zostatlo wiasnie przez zro-
bienie go ogrodnikiem. Toé przecie Marji Magdalenie, powiada
Pismo Swiete, i Chrystus Pan wydat sie podobnym do ogrodnika.
Objasnia to sam Norwid w wierszu ,,Do Walentego Pomiana”,1
w ktorym m. i. komentuje przypowies¢ Quidam.

1List do Z. K., dany zamiast wstepu do ,,Quidam".

2Krechowie cki, O C. Norwidzie. Krakéw 1909, tom Il s. 95
List N-a z roku 1858

3 Przepisy wydawcy do Pism Zebranych Norwida. Tom A, s. 1072

Warszawskie
Towarzystwo Filozoficzne
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»Homo-Quidam, z wejrzenia co$ do ogrodnika
Podobny... (acz przez fzawe oczy Magdaleny

| Chrystus Pan nie wiekszej wydawat sie ceny,
Ani sie jej jak Jowisz nagle stawit Stator,

Ani jak maz wielmozny i rzymski senator).”

A wiec jest ogrodnik w ,,Quidamie” niejako wykonawcg
stéw poety, wypowiedzianych w odczytach o Stowackim: ,,Na-
dzieja, mimo zwyciestwa na Golgocie, odnadzieja sie nieraz na-
powrét”, ,skad tez wiele do walczenia we dnie powszednie
nadziei, chociazby dlatego tylko, ze z poganstwem sie ciggle
spotykamy”. 1 Jest on tedy apostolem codziennosci, ogrodnikiem,
ktory uprawiajgc swoj ogrédek, jednoczesnie Swiadczy wszedzie
i zawsze prawdzie objawionej.

Ponadto na symboliczne znaczenie ogrodnika rzuca troche
Swiatta werset z ,Kleopatry”. Tam Eukast narzeka na zanik
tradycji w Egipcie i pomieszanie kast, a m. i. tak powiada:

»Pisarza syn zeni sie z ogrodnika dziewka.

Stan pomieszano wszelki bez ceremonjatu.
Co$ za wiele w Egipcie jest inteligenc;ji”. 2

Pisarza syn to oczywiscie przedstawiciel inteligencji, a dziewka
ogrodnika jest tedy przedstawicielkg pospélstwa, pracujgcego fi-
zycznie. Oczywiscie tem samem jest i ogrodnik. Norwid nie
podziela zdania Eukasta i calg te scene traktuje ironicznie, boé
przecie on to twierdzit, ze ,zadne sie spoteczenstwo nie ostoi
i zaden nardd nie utrzyma, jak, przez pracy harmonje tradycyjng
powigzane ze sobg, stowo ludu i stowo spoteczenstwa (inteligent-
nego) w dwie sie strony rozprzegng” (Promethidion). Stad tedy
ogrodnik w Kleopatrze jest poprostu symbolem ludzi pracujgcych
fizycznie i ,,myslacych postaciami”. Jeszcze to nie jest chrzesci-
janski ogrodnik z ,,Quidama”, ani tez przedstawiciel chrzescijan-
skiego gminu z miodziericzych wierszy Norwida. On tylko na
ziemi szuka dla innych chleba, a chrzescijafiscy robotnicy i wies-
niacy taczyli, wedtug Norwida, z tem jeszcze wiare bezposrednia,

1C. Norwid, OJ. Stowackim. Krakéw 1909, Ksigzn. nauk. i artyst. s. 19
2 Chimera VIII, 73



,»2drdj Swiezych mysli dobywali z nieba”, nie przerywajac jedno-
czesdnie swej ziemskiej pracy.

W rezultacie moglibySmy powiedzie¢, ze u Norwida ogrod-
nik wystepuje jako symbol ludzi pracujacych fizycznie, gdy cho-
dzi o epoke przedchrzescijanska. A w epoce chrzescijanskiej
ten sam symbol oznacza ludzi, ktérzy uduchowiaja materje, ktorzy
prace fizyczng tgcza z gieboka wiarg w prawdy objawione i obo-
wigzkiem $Swiadczenia tym prawdom, gdy zachodzi tego potrzeba.

Jest li to ten sam ,,ogrodnik” w ,,Quidamie” i ,,Assuncie”?
Czy przypisat mu Norwid zycie mierzone tysiacleciami, jak Kra-
sinski swemu Irydjonowi? Nie. Jest to cziowiek, jako istota zywa
Smiertelny, ale nieSmiertelny jako symbol, jako rodzaj ludzi.
Cechg wspdlng tych ludzi od pierwszych wiekéw chrzescijanstwa
do epoki Norwida jest ich podobienstwo do owego ogrodnika,
do ktérego Chrystus Pan byt podobny. W tem posredniem po-
dobienstwie do Chrystusa Pana, powiedzmy w zewnetrznem (we-
wnetrznego by¢ nie moze, bo Chrystus Pan byl Bogiem) tkwi
wihasnie niesmiertelnos¢ ,,ogrodnikéw” z ,,Quidama” i ,,Assunty”.
Nie jest to ten sam cziowiek, lecz jest to ten sam symbol tej
samej rzeczy.

Jest tedy ,,Assunta” wnuczka (nie cérka) ogrodnika. Sztuka
chrzescijanska pochodzi od apostotujgcego niegdy$ w pierwszych
wiekach naszej ery, pospélstwa pracujacego fizycznie. Ale po-
chodzi nie bezposrednio. Syn i synowa ogrodnika, a rodzice
»Assunty” — to, wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa, mysl
chrzescijanska abstrakcyjna, filozofja patrystyczna i scholastyczna.
»Assunta” za$ jest kontynuacja, raczej synteza prostakéw chrze-
Scijan i chrzescijanskiego spoteczenstwa inteligentnego. Stoi tedy
ten ideal na strazy, aby w chrzescijanskiem spoteczenstwie nie
rozprzegly sie ,stowo ludu i stowo spoteczernistwa” inteligentnego,
powigzane ,,przez pracy harmonje tradycyjng”.

Dwie epoki, ktore sie ztozyly na ,,Assunte” jako synteze,
maluje Norwid w ,,Rzeczy o wolnosci stowa” 1 w ten sposab:

1C. Norwida, Rzecz o wolnosci stowa... Paryz 1869



»Przyszta narescie chwila ciszy uroczystej, —
Stato sie — miedzy ludzi wszedt Mistrz Wiekuisty
| do historji, ktéra wielkich zdarzehn czeka,
Dotaczyt biografje kazdego czlowieka

Do epoki, dzien kazdy, kazda dnia godzine,

A do stéw umiejetnych, wnetrzng stéw przyczyne,
To jest intencje serca... wiec — zstapit sam na dno,
Zawtadnat, nie jak krole i uczeni, wladng”.

»Zmienione sg niebiosa, ziemia odmieniona,
Nie sama bosko$¢ — ludzko$¢ ludziom objawiona,
Ogot stat Sie” i

W ten sposob powstat ,.chrzescijanski cziowiek zbiorowy”,

ktérego symbolem jest w ,,Quidamie” i ,,Assuncie” ogrodnik.
Ale w wiekach nastepnych ten ,096{’, ten ,gminny zywiol”
...,tyska pozornym zametem” i ,,Swietos¢ stowa rycerskiem odzywa

sie stowem”, ale zato w rozwoju chrzescijanistwa odbywa sie inna
olbrzymia praca, ktérg symbolizujg rodzice ,,Assunty”:

»Wnetrzny monolog cisze uprawia klasztoréw,
Drama chwilowo zmilknie przez doniosto$¢ chéréw”...

Syntezg dwdéch powyzszych epok jest ,,Assunta”, jest ona
kontynuatorka ich chrzescijansko apostolskiej pracy. Taka inter-
pretacja jest zupetnie zgodna z pogladami Norwida na zadania
nowozytnej poezji. W odczytach ,,O0 Stowackim” 1 zastanawia
sie on nad zadaniem wspoétczesnej poezji i, jak zwykle, zaczyna
od jej dziejéw. Stwierdziwszy tedy, ze u zydéw i grekdéw poeci
mieli charakter spoteczno —proroczy, ze u rzymian dopiero poeci
przeszli na stanowisko ,wyitgcznie literackie”, ze upadek ten na-
stepuje wobec ’'zblizajacej sie ,,godziny nadziei”, ze ,kaptanowie
nadziei (greccy i zydowscy poeci) nie mieli juz co robi¢ u betle-
jemskiego ztobu”, przechodzi Norwid do dziejow nowozytnych
i stwierdza, ze tu przed poetami otwarto sie nowe pole apostol-
sko-spotecznej dziatalnosci, mianowicie dostarczyt go przyptyw
nowych, nieo$wieconych Swiattem objawienia, narodéw. A wiec
nowi ,kaptani nadziei” — poeci ,ida na pola, gdzie Swiattos¢
Panska nie zajasniata jeszcze, idg do tego, co ma sie nazwac

1ib. s. 3 i nast.
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ojczyzng, a czego ludy starozytne nie rozumiaty, albowiem do-
skonato$¢ ciat zbiorowych nie byla w stanie nigdy wytrzymac
doskonatosci cztowieka pojedynczej — owszem w walce z nig
byta i jakoby na zatrzymywaniu onej wiasny zyskiwata rozwadj”.
.| poczeta sie oto dla poetéw stuzba nowa, ktérej Swiadomosci
lubo nie maja, dzi$§ wszelako po wyciskach stép ich domyslamy sie
kierunku drég, ktére przebiegli i natury owocéw, ktére przyniesli”.
A wiec nowe, wskrzeszone apostolstwo sztuki idzie nie
w kierunku doskonalenia chrzescijanskiego jednostek, lecz dazy
ku moralnemu doskonaleniu ,,ciat zbiorowych”, narodéw tak, aby
ich doskonato$¢ nie kolidowata z doskonatoscig jednostek, tak
aby dla celéw wiasnych zbiorowos¢ nie potrzebowata wiezic¢
i udmierca¢ ludzi madrych i Swietych. Koniecznym tedy warun-
kiem poezji i sztuki jest, aby byta apostolsko-chrzescijanska
i tworcza spotecznie. Takiej to sztuki symbolem jest ,,Assunta”
i dlatego jest wnuczka ,,ogrodnika”, a coérka jego dzieci, zagi-
nionych podczas powodzi. Trzeba teraz z kolei rozwigza¢, na
czem polega symbolicznos¢ tej kleski.
Poeta zastal ogrodnika, ,,zatrudnionego gniewnie u wrzosu”
i narzekajagcego na ,,podie ziele”, ktore ,przyszio jeszcze z chaosu
powodzi”. | powddz i chwasty, ktére ona naniosta (,,podte ziele”)
zdajg sie mie¢ znaczenie symboliczne. Bez tego pare zwrotek im
poswieconych nie ma zadnego uzasadnienia w kompozycji utworu.
Piszac moégt tu poeta pamieta¢ zwrotke z ,,Promethidiona”:
O, sztuko — Wiecznej teczo Jerozalem,
Ty$ jest przymierza tukiem — po potopach
historji — tobie, gdy ofiary palem,
wraz sie jagnieta pasg na okopach”.
Coprawda w ,Promethidionie” jest mowa o potopie,
a w ,,Assuncie” tylko o powodzi, ale nawiazanie mozna widzie¢
w zwrotce nastepujgcej tego drugiego poematu:

Jest powodz, ktora ledwo grunt umiata,

Zyzno$é mu nawet dawa niespodzianie;

1 jest, jak ongi potop byt dla Swiata,

Po ktoérej tylko sieroctwo i tkanie!

Réwnej, jak owa (t. j. ta, ktéra naniosta chwastéw i przyprawita
[o niemote Assunte), bodajem nie dozyH”



— 14 —

Wiec powddz, wspomniana w ,,Assuncie” jest z rzedu tych,
ktorych skutki jakosciowo réwnajg sie skutkom potopu Swiata,
a eo ipso i skutkom potopow historji, bo¢ te ostatnie, jak widzie-
liSmy, tez sg przyréwnane potopowi Swiata juz przez samg nazwe.

»Assunta” jest tedy ,teczg wiecznej Jerozalem”, sztuka,
ktéra nawigzuje kontakt ludzkosci z Bogiem, zerwany przez po-
waédz, ,,potop historji”.

Potop w ,,Assuncie” nazwany jest tylko powodzia, jakby
na oznaczenie jego zlokalizowania. Co to za powddz? Wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa chodzi poecie tu o prad antro-
pocentryzmu, ktéry w nowszych czasach wypart Sredniowieczny
teocentryczny poglad na Swiat. Tak nalezatoby sadzi¢ na pod-
stawie ,,Rzeczy o wolnosci stowa”, w ktérej poeta dat proébe
ujecia w catos¢ swojej historjozofji. Powiada on tam, ze od po-
czatku naszej ery prawda czynita postepy dzieki stosowaniu me-
todycznej zasady, zawartej w stowach sw. Pawta: ,Zda sie go-
dziwem Swietemu Duchowi i nam”. Na tej podstawie miata
nalezyte miejsce Swieto$¢ objawionej prawdy, natchniona i odpo-
wiednio przez ¢wiczenja ducha przygotowana do rzadéw mnigj-
szo$¢ i ogot jako powszechnosé chrzescijanska. Natomiast w Swie-
cie wspoétczesnym ,stowo” t.j. postep prawdy w duchu i zyciu
ludzkiem, zostato pokrzywdzone. | ,,z trzech stron dzi$ cierpi
stowo — i trojako: jako Swieto$¢, jako mniejszos¢, i nhareszcie
jako ogét”... bo

... »ludzko$¢ bez boskosci sama siebie zdradza,
az dopiero gdy w ether optynie niebieski,
powraca jej majestat i szkartat krélewski”....

Wiec powoOdz jest przyptywem, powrotng fala, poganskiego
antropocentryzmu. Chwastéw (,wrzoséw”, ,podtego ziela”), na-
niesionych przez ten kataklizm poeta duzo widziat w swojej
wspotczesnosci. ,,Cywilizacja, — pisat do Krasinskiego, — wedtug
wszelkiego podobienistwa, do dzi$ jeszcze podobna jest do tego
kosciota, ktory za Kapitolem tyle razy przy ksiezyca Swietle
ogladates — do tego kosciota, co w kwadracie kolumn $wigtyni
starozytnej, jako gotgb w roztamanej klatce, przestawa, — tak iz
Mszy Swietej idgc stuchaé, przechodzi sie owdzie przez jowiszowy



przedsionek”.1 Ogrodnik byt wilasnie zajety trzebieniem chwa-
stéw, naleciatosci poganizmu w swoim chrzescijanskim ogrodku,
gdy poeta przyszedt do niego, aby zakupi¢ jakikolwiek kwiat
Z jego ogrodu.

»-Mniejsza z jakiego kraju on i rodu,

Ni jak roslinna zowie go nauka,

Chocby byt stopg tracany lub szata,
Wiasnie dlatego kupie go i za to”.

Tak sobie wmawia poeta, ze to jest cel wizyty, lecz potem
zdradza, ze nie ten pusty i niczem nieuzasadniony kaprys spro-
wadza go tam. Oto natychmiast po wkroczeniu do ogrodu,
powiada ,jednym oka rzutem na wsze strony zgadiem!... Nie
byto Jej”. Jej wiec, Assunty, przedewszystkiem szukat oczami.
Nie przypadek sprowadza go do ,ideatu”, lecz wlasnie swiadome
jego poszukiwanie i to wlasnie tego a nie innego. Nie wiemy
czy ja kiedy przedtem widzial, ale wiemy, ze ja zna tak, jak
mistyk zna Swiat transcendentny. Nie znat jej tak, jak sie zna
ziemskie rzeczy i zjawiska. Na to zdaje sie wskazywaé juz samo
imie Assunta, lecz znat jako transcendentng, absolutng prawde,
piegkno i dobro, i jako dla takiej szukat ziemskiego uposta-
ciowania.

Mowigc o gornikach i mnichach, poeta jest wyraznie symbo-
liczny. Natomiast przy przejsciu do ogrodnika i jego wnuczki
symbolizm zaczyna sie rozptywa¢ wsréd wielu szczegotdéw reali-
stycznych. Poeta albo $wiadomie stara sie nada¢ utworowi
charakter realistyczny, albo przyptyw wspomnieri osobistych mimo-
woli psuje wyrazistos¢ symboli. Zasadg Norwida byto unikac
takiego zaciemniania mysli przez usuwanie wszelkich szczeg6téw,
ktére z biegiem mysli zwigzane nie sa. Nie dbat on ani o akcje,
ani o ozdoby stylu, nic do tresci filozoficznej, czy spolecznej nie
dorzucajace.2 Wiec prawdopodobniejszem jest przypuszczenie,

1 List do Z. K. zamiast wstepu do ,,Quidama”.

2 Por. List do Z. K. potozony zamiast wstepu do ,Quidama”...
»intrygi i wezta dramatycznego, wiasciwego powiesciom, wielce sie tu wy-
strzegalem—nie o to mi szlo, ale wiasnie ze o to raczej gtéwnie, co zazwy-



ze poeta nie potrafit sie utrzymaé na wyzynach dziejow ksztatto-
wania sie swego pogladu na Swiat, nie poprzestat na usymbolizo-
waniu tylko mitosci do sztuki, lecz mimowolnie i mimowiednie
wprowadzit tu niektére momenty ze swych dawnych bardziej
ziemskich mitosci. Dlatego Assunta jest nietylko usymbolizowang
sztuka, lecz ma w sobie réwniez co$ z panny Trembickiej, a moze
z jakich$ innych, nieznanych nam ziemskich ideatéw Norwida.
Jezeli nie jest taka, jakiemi one byly, to przynajmniej jest czasem
taka, jakiemi je chciat widzie¢ Norwid. To jest przyczyna, ze
nie mozna Assunty bez reszty wyttdmaczy¢ jako symbol.
Charakterystyczne jest spotkanie poety z Assunta.

»Szedlem, az w zjeciu gatezi pochytem
Co$ jakby gwiazda lub skra, zaswiecito.
Byt to malenki zioty krzyz — czy $nitem?
Czy sie Krolestwo Boze przyblizyto?

Lecz gdym przez listki wpatrywal sie dalej,
Spostrzegtem szyje i usta z korali,

Czoto i glowy cien na ksigzce”...

Wiec pierwszg spostrzezong rzeczg jest krzyz, symbol, —
ale niepodobna zaliczy¢ miedzy symbole ,szyje i usta z korali”.
Wszelakoz postawienie ich na drugiem miejscu jest jakgdyby
zaznaczeniem ich mniejszego dla poety znaczenia. Zresztg akcentuje
poeta to i po raz drugi. ,Wiedz, iz krzyz jasny zatrzymat
pielgrzyma”, — os$wiadcza pannie zamiast namietnych uniesien.
Ona za$ wcale sie tem nie zrazita (wida¢, ze albo Norwid nie
znat psychiki kobiety, albo nie dbat specjalnie o realizm), ze poeta
przystangt przy niej wcale nie z powodu jej wdziekéw, owszem
zdaje sie by¢ wzruszona jego stowami, bo ,wziela krzyz” i ,do
ust przywarta na chwile”. Gdy za$ przyszto do dalszych wynu-
rzen mitosnych i panna ,zakryla oczy”, to poeta ,drzat i myslat”,
ze to ,Aniot, ze Ojczyzna, ze to spoteczno$¢ Ducha z Ideatem”.

czaj tylko pobocznie z wiasciwych powiesci wyciagamy”. Por. réwniez Wstep
do ,Rzeczy o wolnosci stowa”: — ,prawdziwa poezja byla, jest i bedzie
inicjacjg dlatego, ze moze we dwodch wierszach skreslic cata epoke, a obraz
i pomnik zblizy¢ jednem wyrazeniem”.



Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze mamy tu wpltyw Danta,
ze Assunta jest tworzona tg metods, jakg Dante tworzyt Beatrycze
i dlatego wydaje sie na pdt zywa kobietg na pdét symbolem.1

Oczywiscie zachowanie sie poety wobec ukochanej jest
piekne i filozoficzne, ale jest rzeczag mozliwa, ze i psychologicznie
jest to prawdziwe. Prawdopodobnie zamtodu tak zachowywat sie
poeta wobec pani Kalergis. Mozna sobie wyobrazi¢, jak trakto-
wata przyzwyczajona do hotdéw Iwica salonowa takag mistycznie-
filozoficzng mitos¢ i adoratora, ktory w niej widziat ,,Aniota,
Ojczyzne, spoteczno$¢ Ducha z Ideatem”, a moze nawet i nie
powiedziat jej nigdy tego, ze ma piekng szyje i ,usta z korali”.
Echa takiego postepowania sa w poemaciku ,,Polka”, znacznie
wczesniejszym od ,,Assunty”. Tam dwoOch poetéw ubiega sie
o wieniec. Jeden wielbi wdzieki cielesne, drugi za$ zalety duszy,
a ciatlo o tyle tylko, ile ono te zalety wyraza, — oczywiscie wie-
niec bierze pierwszy.

Jednak Assunta jest inna niz pani Kalergis, inna nawet niz
pani Trembicka. W odpowiedzi na mistyczno -filozoficzne oswiad-

10 wplywie Danta sam Norwid tak powiada:

...... ,Danta, wiesz, jak bardzo cenie,
Ze nie stokrotnie stodzit mi frasunki,
Ze zawsze ze mng byt ten wielki czlowiek: —
To ile razy wczytam sie — a potem
Podniose rece dla przetarcia powiek,
Pod jego skrzydet czuje sie namiotem —
. Obrazéw tysigc wkoto mnie sie snuje,
| tysigc piesni stysze wkoto siebie,
A radbym wszystkie objg¢ tak, jak czuje”....
(Dopisek ttumacza do ,,Czy$ca — piesni 6smej”).

Co do Danta to nie wszyscy godzg sie na symboliczno-religijno-filo-
zoficzne tlumaczenie ,,Boskiej Komedji”, — istnieje oprdcz tego interpretacja
wylacznie dostowna oraz ttumaczenie symboli i alegoryj w sensie polityczno-
historycznym. Norwidowi przypadto do przekonania ttumaczenie moralno-
religijne, jak to widzimy z przypisku do wiersza , To rzecz ludzka”, na
ktérego czele potozyt Norwin motto z ,,Czysca”. Przypisek ten brzmi tak
»R6znie strofe te (potozong na czele wiersza jako motto) tlumacza, a ja
rozumiem, iz trzy krzyze i to«iwiatlo na ziemie dziatajgce, nie z astrono-
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czyny ,uscisneta reke” poety i ,odfruneta”, lecz nie nazawsze.
Potem kochankowie spotykali sie czesto, lecz ona zawsze milczala.
Byta niema.

Niemota jej jest tak niespodziewang cecha, ze nie moze nie
by¢ w zwigzku z symbolicznem znaczeniem bohaterki. Prawda,
ze i Zofja z Knidos w ,,Quidamie” nie grzeszy zwykia wada
niewiast, wieloméwnoscig, ale to chyba nie ptynie z uprzedzenia
Norwida do tej wady niewiesciej, gdyz jako dozgonny kawaler
napewno nie odczut jej mozliwego ogromu. Poprostu miat on
trudno$¢ z odmalowaniem postaci niewiescich, ze strony psycho-
logicznej. To tez Wanda i Kleopatra sa wiadczyniami, odpowie-
dzialnemi za kierunek ideowy swoich narodéw, a Zofja i Assunta
sa uosobieniem poezji. Kobiecos¢ ich sprowadza sie do mini-
mum i objawia sie¢ w cechach najzewnetrzniejszych i konwencjo-
nalnych. Pomimo to i pomimo rozmitowania Norwida jako
mistyka w ciszy, niemota bohaterki bytaby jednak niesmaczng
ekscentrycznoscia, gdyby nie miata specjalnego znaczenia sym-
bolicznego.

micznych tylko przyczyn (jak komentator Artaud chce rozumieé); lecz w reli-
gijnym uzyt stylu”... Wiasne pojmowanie sztuki jako misterjum-pracy skfaniato
poete, aby i Dantemu takiez przepisywaé. Symbolizm i alegorycznos¢ utworow
norwidowych (paraboliczno$¢, jak mawiat sam poeta) uderzajgco przypomina
symbole i alegorje Dantego, jezeli sie te ostatnie interpretuje w sensie
moralno-religijnym. Tylko ta tu zachodzi rdznica, ze Norwid jest blizszy nas
i zostawit nam swe poglady na sztuke, czasem komentarze do utwordéw, ktére
pozwalajg nie watpi¢ o jego symbolizmie i parabolizmie, a symbole i para-
bole w wiekszosci wypadkéw catkowicie i ponad watpliwos¢ wyttumaczyc.
Tak tedy Assunta jest symbolem sztuki czy poezji (pojecia te u Norwida
pokrywaja sie, gdyz i jedna i druga nie jest odrebna dziedzing, lecz elemen-
tem, ktéry powinien przenikng¢ wszelkie prace), gdy tymczasem Beatrycze
roznie sobie, jako symbol rozwigzywano. ,Piotr Alihgieri widzi w niej teo-
I°gje> réwnie Benwenuto z Imoli; Boccaccio taske odkupiajaca; z nowszych
Balbo poznanie Boga, Rossetti— madro$¢ boza, Blanc — objawienie, Witte—
teologje przeciwstawienie filozofji, Hettinger — taske ratujgcg oraz idee
ubtogostawienia, Tommaseo — wiedze teologiczng, Bartolim i de Sanctis —
idee kobiecosci. Scartazzini pierwotnie rozumiat przez Beatrycze Swiatto$é
boza, w ostatnich czasach uznat w niej symbol powagi koscielnej”. (Patrz:
E. Porebowicz, Dante. Warszawa 1922, s. 127).
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Assunta jest przeciez symbolem sztuki pojetej jako praca -
misterjum, jako natchnienie z Boga poczete i ku Bogu zmierzajace.
Oczywiscie, ze taka sztuka (mimo, ze nie bez racji poeta dopa-
trywat sie jej juz i w starozytnosci i w $redniowieczu i w czasach
nowozytnych), w wieku XIX-tym za czaséw Norwida nie byta
sztukg rozpowszechniong ani w Polsce, ani wogole w Europie.
Ze strony formalnej zwalczaty sie dwa prady: oparty na wyzie-
bionych z resztek zycia wzorach poganskiego $wiata, klasycyzm
oraz bardziej zywy i bardziej religijny, ale przywigzany do indy-
widualizmu, spychajgcego go antropocentrycznemu poglagdowi na
Swiat, romantyzmu. Antropocentryzm jeszcze bardziej umocnit sie
w pozytywizmie. Pod wzgledem tresci filozoficznej, przenikajacej
rowniez sztuke epoka ta zyla pod supremacjg réznych odmian
materjalizmu, pozytywizmu, przyrodniczego eksperymentalizmu
i wielu innych izmow z zasady przeciwnych wszelkiemu spirytua—
lizmowi. Kierunki filozoficzne spirytualistyczne upadaty na twarz
badz to przed panteizmem, badz to przed suwerennoscia mas lub
indywidualnosci. W ten sposéb wsrod wielu systeméw nie byto
miejsca tylko na wyznawany przaz Norwida teocentryzm.1 A nie-
trudno sie domysli¢ z tego, co o jego pogladach na sztuke po-

1 U Norwida nieraz wystepuje mysl o tern, ze w rozgwarze fatszywie
pojetej cywilizacji niema glosu prawda, a wobec tego i cata cywilizacja nie-
jako na niemote jest skazana. ,Zaiste, nie nazbyt wysoko potrzeba sig
wznie$¢, azeby nie ustyszawszy tam (w ,gwarze stotecznym™) ani jednego
stowa podniesionego i wygtoszonego dla prawdy bezwzglednej i dla bezinte-
resu uczucia, pomysle¢ stusznie: — jakze wielkiem jest milczeniem ten, lubo
taki ogromny, gwar i zamet”. (,Milczenie”, Druk. Czarne i biate kwiaty.
(Wybor prozy). Wyd. Mortkowicz 1922), albo

»Rzadkim jest, arcyrzadkim cziek, co méwi z cziekiem

Tak, iz stycha¢ moéwienie tre$¢ powiadajagce —

Jedni naprzyktad moéwigc z kims$, naprzykiad z ksieciem

0 ostrodze ksigzecej, beda blask jej gtosi¢

Jak stonica tarcz, a przeto oni nic nie mdwig

1tylko z kim$§ gadajg, sami nic nie méwiac,

Przeciwnie, drudzy, niebadz z kim gdy mowia,

Ze soba sa jedynie w gwarze, nic nie biorac

Do nich idacej tresci, ani prawdy, a przeto

| ci milcza... | oto milczenie jest wielkie”... (Kleopatra, Chimera VIII)*



wiedziatem, ze estetyka jego byta réwniez nawskro$ teocentryczna.
Taka estetyka i twdrczo$¢ artystyczna na niej oparta nie znalazty
postuchu. Znane jest osamotnienie ideowe Norwida w swej wspot-
czesnosci jako poety i jako filozofa. To osamotnienie w znacznej
mierze dopomogto do wyrobienia mu opinji poety niezrozumiatego.
Nic tedy dziwnego, ze wyobrazal Norwid ideat swej sztuki jako
niemy.1l Sztuka taka, jakg wyznawal i glosit Norwid nie miata
woéwczas zastosowania, to tez poeta uczynit niema jej symbol,
Assunte.
| tylko raz jeden owa niemota zostaje naruszona, — Assunta

przemawia:

»Przyszta raz do mnie z rozczochranym wiosem,

Raczeta majgc ziemig zawalane,

Spojrzeniem rzekia i anielskim glosem
,»,Czy widzisz teraz we mnie ukochang?”

Jak rozumie¢ to przeméwienie, ktére nie zdziwito poety
0 tyle, ze nawet nie uwazat za potrzebne objasni¢ skad to przyszio
ljak sie stalo, nawet sam sie nie zdziwit? — Jedyna odpowiedz
to ta, ze zmiany w niemocie nie zaszto, ze ,anielski gtos” to nie
jest glos styszalny uchem zwyklych Smiertelnikéw. Jest to glos,
ktory postyszat tylko mistyk-poeta, a dla Swiata Assunta pozo-
stata nadal niema. Tak tedy dla poety Assunta nie jest utomna,
rozumie on zarébwno wymowe jej oczu, jak i ,anielski gtos”.
Tak tez bylo z ideatem jego sztuki, — on sam go tylko rozumiat
i wyznawat, inni oskarzali o zupelng niezrozumiato$¢ zaréwno
»~Promethidiona” jak i rozprawe ,,0 sztuce”, w Kktérych on ten
ideat przedstawit. Oto naprzyktad zdanie doskonale ilustrujace,
jak poecie wydawalo sie czasem, iz stracit zupeinie moznos¢ po-
rozumiewania sie nawet z najwiekszymi i najblizszymi przyjaciétmi:
».Nie bronie sie z zarzutu, iz ciemny jestem w piSmie mojem —
zarzutu, ktory nie zaprasza do porozumienia sie, ale odpycha
ostatecznie — bo jakimze jezykiem ttumaczy¢ sie moze ktos —
ktérego jezyka niepodobna zrozumie¢?”... ,Nie bronie sie wiec,

1 Kwestje, o ile osamotnienie ideowe wplyneto na dzieje poety
jego tworczosci, rozpatruje m. i. w pracy jeszcze nie opublikowanej p. t.
Poeta ciemny — C. K. Norwid. — Préba analizy konfliktu poety z krytyka.

i losy






Przy tej sposobnosci akcentuje Norwid, ze Assunta nie jest
niema od urodzenia, ze powo0Odz jest przyczyna jej kalectwa.
I dlatego to wilasnie to kalectwo nie przeraza poety, ktéry jest
przecie przeciwnikiem Swiata, zachwaszczonego powodzig. Dla-
tego kalectwo niejako i na siebie poeta przyjat.

,Jam sie zatrzymat jak rycerz, kaleka
Pod Jeruzalem, gardzacy dlan $wiatem.
Rany nie czujac, tylko ze walk czeka

| ze choragwi nie wieje szkartatem
Okop zdobyty” ......cccccviiieeeiiiiiiees

Na tem wiasnie opierata sie mitos¢ do Assunty, ze rozpalita
przedewszystkiem owo wspétczucie do ,,zdobytego”, widocznie
przez symboliczng powddz ,,okopu”, ktory ,walk czeka”, ale
»choragwi nie wieje szkartatem”. To tez oniemiala dla Swiata
Assunta -poezja (a widaé, ze poezja, bo jg zaraz w nastepnej
zwrotce poeta przeciwstawia ,,Bibule powiesciodajnej) jest dlan
tak peina wymowy:

»Mnie sie wydato, ze jakie$ tysigce
Stéw zanucita i szepneta w ucho,

Ze skrzace byly, albo watlejace,

Lubo nie rzekla nic — i byto glucho”.1

A wiec niepetnos¢ literatury polskiej jest w tem, iz niema w niej gtosu
kobiety, ze kobieta jest tu niejako niema, ze tylko mezczyzna ,,monologuje”.
Oczywiscie chodzi tu Norwidowi nie o gtosy kobiece, ujete poprawnie pod
wzgledem psychologicznym. Tuby znalazt i Telimene i Zosie, lecz on jedna
nazwat ,,metresg moskiewska”, a druga ,,pensjonarka» (H. Pigtkowski. Norwid
o Panu Tadeuszu. Wiad. Liter. 1925. nr. 29/81). Chodzito tedy Norwidowi
o inny typ kobiety, mianowicie o taki, jaki mamy w ,Kleopatrze” i ,,Assuncie”
o kobiete, ktora jest towarzyszka i wspotpracowniczka mezczyzny w postepie
moralnym i umystowym $wiata. | taka wiasnie kobieta, zdaniem jego, jest
w literaturze polskiej niema.

1 Takie rozumienie niemej wymowy az nazbyt czesto powtarza sie,
jako motyw w twdrczosci Norwida. O wymowie milczenia moéwi Norwid
w rozprawce p. t. ,Milczenie”. Chodzi tam jednak przedewszystkiem o prze-
milczenia perjodyczne w trakcie mowy, o luki w moéwieniu, ktére stuchacz
winien wiasng pracg ducha zapeii¢. Ale pozatem spotykamy u Norwida
w utworach milczenie zupelne, jako Srodek najlepszy porozumienia sie dusz
pokrewnych. Tak np.
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| zdawatoby sie, ze pod wplywem tej niemej wymowy
pierzchnely marzenia o zdobywczych podrézach mysli i zatozeniu
Herakli, ktéremi zostatl zakonczony pierwszy rozdziat poematu.
Poeta pograzyt sie w sielskim kwietyzmie.

Lecz oto rozdziat Ill-ci wprowadza zamacenie tego kontem-
placyjnego nastroju. ,Szlachetna Pani”, ktéra ma jakis wptyw
na losy Assunty, powziela zamiar ozenienia Assunty z synem
swojej intendentki, pijakiem i prézniakiem, aby go poprawic.
Wiec wyznaczyla Assuncie-poezji role ciasng, w dodatku taka,
ze zamiast umoralni¢ nicponia nasza bohaterka mogla tatwo sie
sta¢ jego ofiara.

Czemze jest ,szlachetna pani” wyznaczajgca role sztuce,
a moze wiladajaca calg okolicg? Jest to oczywiscie jakas spotecz-
nos¢, lecz chyba wieksza, niz nardéd. Norwid przebudowe pojec

,Ostatnie stowo — mdj Lilijanie —

Choc¢by mi gtosu juz nie starczyto,

Pokaze tobie palcem na $cianie —

I nie zrozumiesz — lecz powiesz ,byto” —

I nieme pomnie¢ bedziesz kazanie,

Chodzac jak senny z palcem na czole;

Az w mysli tobie wyraznie stanie

Jakoby duchem — i dasz mu wole

Sam przyobleczesz pewnosci ciatem,

I rzekniesz gto$no to, co rzec chciatem”. (Krakus ).

,»Synu, uczylem cie stysze¢ cisze.
Synu — kto cisze styszat az do dna,
Temu i trumna bywa wygodna”... (ibidem)

. ,,| oto milczenie jest wielkie

| oto, méwie, cisza jest na Swiecie — ktorg

Medrzec styszac nie zawsze chce zdradzaé¢ i moze”.
(Kleopatra, Chimera VIII).

To tez na ogdlnem tle twdrczosci Norwida, ktéry juz w miodzienczych
wierszach pisat o zméwieniu pacierza ,,poteznem milczeniem” (,,Sieroty”)
i twierdzit, ze ,nieraz stokro¢ lepiej prowadzi¢ rozmowe z cisza, nizeli z czte-
kiem” (,,Wieczér w pustkach”), rozmowa z niemg Assuntg nie powinna czy-
telnika, obeznanego z tg twdrczoscia, razié. Zreszta te rozmowy z cisza
i milczacemi istotami to ogo6lna cecha mistykéw, bedaca w zwigzku z ich
sktonnoscig do kontemplacji.
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0 sztuce uwazat za zagadnienie uniwersalne, a jezeli méwit o sztuce
narodowej to tylko w tym sensie, ze chciat, aby z Polski wyszty
sprecyzowane te ogélne zasady i pewne wzory, na ktérych nowy
kierunek sztuki bytby sie opierat. Jest tedy najprawdopodobniej
ten nowy symbol owa ,wielkg i ptaska, jak sfinksow zagadka,
najszanowniejszag z matron, Ludzkoscig—-Matka”, ktéra ,jest roz-
sgdna twardym rozsgdkiem poziomu” i gotowa jest mniemac, ,ze
1toskot gromu rozbija chmury niedos¢ regularnie”. Tak tedy
»Szlachetna pani”, chcac wszystko uregularni¢, uplanowata mat-
zenstwo Assunty z nicponiem, synem intendentki. Wydato sie
to makzenstwo najodpowiedniejszem, gdyz z niemg nicpon nie
bedzie miatl sposobnosci ,,ni bi¢ sie, ni wadzi¢”. Krétko méwigc,
postanowita ,,pani” zaprzeda¢ sztuke pospolitemu i w dodatku
wykoszlawionemu zyciu, ktére wtedy tylko spoglada w niebo,
,»0dy z hippodromu w gére balon leci”, t. j. nie zna sztuki w sa-
kralnem tego stowa, jak u Norwida znaczeniu, a zna tylko puste,
bezmysine widowiska. Oczywiscie plan taki spotyka sie z obu-
rzeniem Norwida, ktory przy sposobnosci z pasjg wypowiada
perore przeciwko kojarzeniu matzefAstw z interesu, wtracajac tu
i tam stdéwka, niepozwalajgce zapomnie¢ o symbolicznosci poematu.
Powstaje tedy poeta przeciwko oddawania w zamezcie dziewic
nietylko ,totrom”, lecz i ,umystom falszywym”, bronigc w ten
sposOb sztuki, ktéora, wedlug Promethidiona, za cel swoj ma
prawde, a piekno ma za jei zewnetrzng strone.1 A w nastepnych
wierszach poeta faczy wyraznie protest przeciwko kupczeniu nie-
wiastg i kupczeniu sztuka, przeciwko oddawaniu jednej i drugiej
na ustugi poziomego zycia:

..... Niewiasty gtowa

| serce, niechby jako polna trawka

Byly poziome... na toz los je chowa,

Zeby z nich byta dla Meblu podstawka ?
Tak w greckiej karczmie Venus marmurowa
Deski podpiera, z czego stét i fawka...”

1Por. Wt Arcimowicz, Prawdy C. Norwida. Il. O sztuce pojetej,
w catej swojej prawdzie i powadze. Przegl. Powsz. luty 1932
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Wszelakoz w scenie rozmowy ze ,szlachetng panig” Norwid
wpada w taki realizm, ze zaczynamy mysle¢, iz chodzi tu tylko
0 mitos¢, zwyczajng mitos¢ do kobiety. Ale wyrywajg nas z tego
ironiczne stowa poety, ktére dadza sie zastosowac¢ nietylko do
watku poematu, ale i do czytelnika.

»Na niestateczno$¢ Swiatowej rozmowy
Skarzy¢ nie beda, jak skarzg sensaty,
Nieraz sie urwie zdanie do potowy
Aromatycznej pojawem herbaty;

Ma i to jednak swoj wdziek, cho¢ nienowy,
Parlamentaryzm stad w sztuke bogaty,

| to, ze bol sie koi, gdy mu wskazem,

Jak tatwo prawde przetrgca¢ wachlarzem.

Wachlarzem!... ktéren, gdyby kto urobit
Ze wszystkich razem pressy feljetonéw,
Pobitby Biblje i Homera pobit

Na rzecz rozgtosu Efemeridionéw.

Dla prawd korytarz ciasnyby wyztobit,
Jak katakumbe peing tez i zgondw;

Z niej czerpiac, deptatby ja nienajskapiej,
Wcigz obiecujac ,,dalszy cigg nastgpi...”

Pocieszamy sie jednak predko, — to nie 0 nas czytelnikow
chodzi. To nie na nas oburzyt sie poeta, zesmy pozwolili sobie
prawde, rozwijang w poemacie, przetragci¢ wachlarzem, t. j. fabulg
mitosng i jej mimowolnym realizmem. Realizm rzeczywiscie jest
mimowolny, — poeta uniést sie z powodu dygresji o sponiewie-
raniu sakramentu matzenstwali zapomniat na chwile o gtéwnym
celu poematu. .Az wreszcie ujrzawszy to, opamietat sie i ...nim

1 Skojarzenie materji i formy wzglednie praktycznego zycia i sztuki
z jednej strony, a meza i zony z drugiej czesto nasuwato sie Norwidowi.
Spotykamy je w ,,Promethidionie” i w ,Niewoli”.

»Piesn i praktyczno$s¢ — jedno, zareczone

Jak maz i dziewka w obliczu wiecznosci,

Zepsute$ sztuke, to zepsute$ Zzone,

I narobite$ intryg tej ludzkosci,

| narobite$ romanséw”... a Adam

Prometej: ,,z pracy, bez ciebie upadam

O, przyjaciotko”, wota” . . . . (Promethidion),



wrécit do rzeczy zasadniczych, wtracit nowg dygresje ,,0 niesta-
tecznosci Swiatowej rozmowy”. Jest to zupetnie zgodne z ogdélnym
charakterem tworczosci Norwida. W kazdym z jego utworow
petno jest dygresyj, czesto odwlekajgcych uwage czytelnika od
rzeczy zasadniczych niemniej, niz fabuta, ktérej Norwid zasadniczo
unikat, lub sprowadzal ja do rozmiaréw minimalnych i form naj-
prymitywniejszych.

Wreszcie wraca poeta do tematu i pod adresem kojarzycieli
matzenstwa sztuki z ,,synem intendentki” (widocznie intendentka
w oczach Norwida wyrazata rodzaj ludzi najbardziej praktycz-
nych pod wzgledem materjalnym) rzuca oskarzenie:

»Z sztuki robicie szyldy, albo szarze,
Kawiarnie z sceny, lub hippodrom maty”.

.Kobieto, ktédra z harmonijnym tkaniem
Przed Matki Boskiej klekasz malowaniem,
Co starta weza glowe bosa noga,
Matzenstwa formy nie uznawszy celem,
Lecz jako $rodek, by zy¢ z przyjacielem,
Jako konieczny dla Swiata wyjatek
Brudnego ciagta rzezig niewinigtek; —
Kobieto dobra — miatazby$ ty czoto

Nie dla mitosci i$¢ przed ottarz Pana —
Lecz od matzenstwa przez zawrotne koto
Jak niewolnica wlekac sie sprzedana,
Wciaz na niewole narzeka¢ ojczyzny,

A dzieci uczy¢ — czego? tej zgnilizny!...

Gdy zasnat Adam, w sobie miat juz Zzone,
Nie te lub owa, poza nim stworzong,

Lecz jako zebro sercu jego bliska,
Miat ja — a BOg jej dat byt i nazwisko.

Przeto nieprawos$¢ popetniajagc prawa,
Porzuci ona wiasng matke tzawa
| przed oftarzem stanie z ulubionym
Po nierozdzielno$¢ tego, co ztaczonem”. (Niewola).

Powyzszg dygresje snuje poeta w zwiazku z og6lng zasadag wszelakiej
tworczosci: ,,Niewola— jest to formy postawienie na miejsce celu”, a ,,wolno$¢
jest to celem przetrawienie (na pewien tylko czas dobrej) formy”. Tedy na-
lezy ,,is¢ duchem przez ciata foremnos¢”, inaczej: ,,przez stopnie form i$¢ do
ideatu”. Argumentacja przeciwko matzefstwom z interesu w nieco odmiennej
tresci powtarza sie w ,,Assuncie”.
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W koncu rozdziatu trzeciego poeta juz zupetnie wraca do
symbolizmu, bo nie dba juz nietylko o realizm, ale nawet
i 0o prawdopodobienstwo.

Oto ni stagd ni zowad zjawia sie w domu ,,szlachetnej pani”,
nazwanej teraz hrabing, biaty mnich z oznajmieniem, ze ogrod-
nik kona, a potem rzeczy nastepujg po sobie jeszcze btyskawicz-
niej. Poeta idzie do ogrodnika. Ten przygodnemu swemu gosciowi,
ktéry przeciez przyszedt don tylko poto, ,aby kupi¢ kwiatek,
porucza piecze o0 swoim pogrzebie i zostawia na jego opiece
Assunte. Smieré ogrodnika tez sie zjawia, jak deus ex machina,
nieuzasadniona zadng przyczyng. Uzasadnienia tego wszystkiego
mozna szukaé¢ tylko w symbolizmie.

Oto ogrodnik zwykly chrzescijanin, pracujacy fizycznie do-
kota powierzonego mu ogroédka, juz nie potrafi ani obroni¢ Assunty-
sztuki, ani w sposéb nalezyty pokierowac¢ jej losem, a mnisi
z zycia wycofali sie za mur klasztorny. Porywa sie na to hra-
bina, ktéra nie rozumie, czem moze i powinna by¢ kobieta w zyciu
cztowieka, a sztuka w zyciu Swiata. Jedynym, ktéry to zrozumiat,
jest Norwid. Tedy sam los powierza mu te, ktorej przeznaczenie
jest tak SciSle zwigzane z postepem prawdy na Swiecie, ktéra ma
kontynuowac¢ prace apostolskg ogrodnika, lecz sama przez sie jest
jakby pozbawiona steru, swiadomosci celu swego i drdg, ktdéremi
kroczy¢ powinna. | oto w takiej, decydujacej dla niej i dla jej
nowego opiekuna, chwili ,,Assunta%spojrzaia ku niebu”.

Spojrzenie to ma tu warto$¢ nadzwyczajng. O tem najwy-
razniej méwi nam autor w formie motta, polozonego na czele
poematu. Brzmi ono tak: ,,Bacznos$¢ Czytelnika ostrzec pospie-
szamy, iz w formie typograficznego odsytacza zamieszczone Spoj-
rzenie ku Niebu catoscig jest réwnowazng samemu poematowi
i jedynie dla scientyficznych wzgledéw w prozie odrebng, zas dla
estetycznych tgczng”. Nie mozna tedy owego ,typograficznego
odsytacza” traktowac jako uboczng uwage, jako skojarzenie mimo-
wolne, lecz trzeba pod wzgledem estetycznym, t. j. przy rozpatry-
waniu kompozyciji i interpretacji, traktowa¢ ja jako nieoddzielng
cze$¢ poematu.
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Otéz na podstawie obserwacji historycznych dziet sztuki
twierdzi Norwid, ze ,,Osoba, istotnie spogladajgca ku niebu, nigdy
nie okazuje sie by¢ typem starozytnej greckiej i grecko-rzymskiej
sztuki”. Laokoon, Nioba i pare innych figur starozytnej sztuki patrzg
w niebo, wedtug Norwida, nie dlatego, ze wynika to z tresciowych
zalozen, lecz tylko dlatego, ze to jest ,architektoniczne tréjkat-
nego fastigium wymaganie”. Stowem ,dopiero w katakumbach
rzymskich, w wiekach zarannych chrzescijanstwa spotykamy istotnie
spojrzenie ku niebu, stanowczo przez sztuke objete i skreSlane”. 1

1 Tak tedy odréznia Norwid spojrzenie w niebo, wyrazajace wiare, od
obojetnego spojrzenia w goére. Akcentuje on to wyraznie i gdzieindziej np.
w jednej ze swoich nowel, dla pokazania, Ze i we wspoiczesnej sztuce moze
mie¢ chrzescijanski postepowy i poganski wsteczny kierunek. ,,Nie mato
w tych czasach bywam zajety wykonaniem dwdéch gtéw. Skoro sie moéwi
dwodch gtéw, znaczy zarazem i tego, co sie im dla ich zupelosci i ruchu
nalezy, lubo caly i gléwny interes kompozycji we dwéch tyle glowach za-
wiera sie. Zadaniem albowiem jest: azeby jedna podnosita oczy ku niebu,
druga za$ podnosita oczy, patrzac czy to w plafon sufitu, czy tez na hak,
gdzie sie okragly Swiecznik umieszcza sie. Tej i tamtej oczy zwrdcone sg
w gore”... (Ad leones).

W tem spojrzeniu w niebo zawierala sie nietylko ukryta tres¢ meta-
fizyczna, lecz i pozytywna sita zyciowa, ktorg daje posiadanie prawdy.

,»Gdziekolwiek ludy czoto podnosity

Ku firmamentu wklestosciom ogromnym,
Duch czul, ze wyzej gtéw szukano sity,

W pierwoocknieciu juz bywajagc skromnym,

I cho¢ zmystami po niebiosach macat,
Znajdywat prawde, gdy w serce powracat,
Chaldejski medrzec, co gwiazd pyta noca,
Perski, egipski i greccy mistrzowie,

I kmie¢ stowianski, gdy przelicza nowie,

W niebo sie zwykle odnaszajg. — Po co?
Po co najbystrzej szybujg ortowie,

Gwiazdy sie w sztucznych teleskopach zioca,
Planety poco btyszczg coraz nowe?

Ha, cziowiek skiania gtowe, wznoszac glowe”.

(Tecza. Wiersz z r. 1860. Tygodn. llustr. 1921, nr. 38, s. 599).

Jest tu mowa o podnoszeniu gtowy u starozytnych poganskich naro-
déw. Stad nalezaloby wnosi¢, ze one umialy czasami patrze¢ w niebo, ale
nie uwiecznity tego spojrzenia w sztuce.
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A wiec w katakumbach, gdzie sie gromadzili przerézni
,»ogrodnicy”, narodzita sie Assunta, t. j. po chrzescijansku pojeta
sztuka, szukajgca natchnienie w niebie, natchnienia dla swej pracy
ziemskiej. Wiasciwie urodzita sie ona, wedlug Norwida, wczesniej,
ale w katakumbach w ksztaltach rzezby i rysunku zaczeta sie
przejawia¢. Urodzita sie ona wtedy, gdy sie znalezli tacy, ,,ktorzy
Idgcego do nieba widzieli”. Przed tem byly postacie i pojecia
fantastyczne, ponad ziemig sie mieszczace, ale nie umialy one
pociagnac spojrzenia sztuki ku gérze, bo brak im byto ,istotnego
czynu zywotnego”, bo prawda tam nie musiata by¢ dopetniona
czynem, mogta by¢ tylko ideag, mysleniem, i dlatego wystarczaty
tam Srodki wytacznie estetyczne, techniczne niezwigzane z trescig
dzieta.

Tak sie urodzita Assunta w historji, ale jakze sie urodzit
ten ideat w duszy naszego poety? WidzieliSmy, ze najistotniejszg
cechg Assunty jest owo spojrzenie ku niebu, réwnowazne wedtug
autora, pozostatej czesci poematu. Ot6z ta cecha poezji Norwida
wystepuje w jego wierszach bardzo wczesnie, jeszcze przed wy-
jazdem poety za granice, w pierwszych dwéch latach jego wysta-
pien poetyckich. Juz wtedy ideatem twdrczosci byt dlani

...,gmin, co jedng reka szuka dla nas chleba,
Druga zdr6j Swiezych mysli wydostaje z nieba”... (Pismo).

oraz prostaczkowie, ktérzy ,,na garsci ziemi zyja, ale zyja w Bogu”.
Tu wiec juz widzimy to zwigzanie w pracy niebianskich inspiracyj
z ziemskag formg i z materja, ktérg wkrétce potem, juz na ziemi
obcej, poeta zaakcentuje w wierszu ,,Adam Krafft”, opisujac rzezbe
wyrastajgcg z fundamentéw ziemskich, aby ,pod stopami Pana
wieniec uwi¢”. Mamy juz tu gmin i prostaczkéw, bedacych sym-
bolem takiej sztuki, jaka potem bedzie wyraza¢ Assunta. Jednak
zdawatoby sie z tego, co czytamy we wspomnianym ,,przypisie typo-
graficznym”, ze koncepcja taka powstata pod wplywem podrozy
po Wioszech i studjéw odbytych juz po wyjezdzie z Warszawy.

Jednak tak nie jest,—widzimy te koncepcje juz w wierszach
warszawskich. Skad sie ona wzieta?—Wyrosta na gruncie wiasnej
dyspozycji mistycznej poety. Czytamy o tem w wierszu p. t



»Sieroty”, napisanym jeszcze w Warszawie. Mowi tam poeta o jakim$
cztowieku, ktoéry ,,0d pierwszego z Swiatem przywitania byt bardzo
nieszczesliwy, ale sie nie zrazat, patrzyt w niebo i petnigc swoje
obowigzki (jak ogrodnik w ,,Quidamie” i ,,Assuncie”) na ziemie
mato zwazat”.

»Ten wiec cziowiek, sierota (jak Assunta) od nieszczes¢ Scigany,

Patrzac w goérg, ze Swietym usmiechem proroctwa

Méwit do mnie, ze niema bynajmniej sieroctwa!

Ja za$ jako$ niechcacy ku niebu spojrzatem (jak Assunta),

A niebo byto gwiazdziste;

W gwiazdach wiec tajemnice tych stéw wyczytatem”...

I nietylko tych stow tajemnice wyczytal poeta w tem mi-
stycznem spojrzeniu ku niebu, lecz i wiele ,rzeczy nowych”,
a miedzy innemi i nowg koncepcje sztuki chrzescijanskiej, ktora,
jak juz rzeklem, wyraznie zarysowuje sie w innych z tego czasu
wierszach.

A wiec mistyczne spojrzenie ku niebu, méwiagc bez przenosni:
mistyczny pierwiastek w sztuce,—wystgpit u Norwida juz w epoce
warszawskiej, a podr6z po Wioszech i szukanie spojrzen ku niebu
wsrod miljonéw rzezb antycznych byto juz tylko szukaniem po-
twierdzenia dla tych zasad, ktére poeta, jako mistyk, przedtem
przyjat a priori.

Wyjasniwszy geneze spojrzenia ku niebu, wréémy do tej chwili,
gdy Assunta spojrzata ku niebu. Ze spojrzeniem tem ginie w niej
zupetnie kochanka, a zaczyna sie juz wylacznie uosobienie idei.

Czes¢ IV-ta (ostatnia) zaczyna sie nowg wycieczka przeciwko
pozytywistycznemu i materjalistycznemu stosunkowi do zycia i do
filozofji. Impuls dato spojrzenie ku niebu.

~Ludzie! Zaprawde mdéwie: uciszcie siel...

Od Kopernika, (co sie modlit sporo)

| od Newtona (co watpit o kresie

Prawd swych, zbyt dobrze znajac, skad sie biora)
Brodzimy w wiedzy, jak w pierwotnym lesie.
Nasz gtos, wyrazy, czaszka i gléb zmorsg,

Zmorg senliwg, co gdy w mysl sie wplata,
Krazymy raczej z okragtoscia Swiata!

Kto dzi$ juz w niebo patrzy prostopadle?”






A duch mdj czuwat nad wdzieku chaosem,
Patrzylem jako Fidias na Diane,
Gdy kamien pier$ jej obejmat i biodro™...

Nie razi poete to powalanie rgk sztuki w materji, w ziemi.
Owszem patrzy nahn z dumg twoércy (jak ,,Fidias na Diane”), bod
jego to przeciez dzielo, zastosowanie jego zasady. Najwyrazniejsze
objasnienie tego znajdujemy w liscie do M. Trembickiej z r. 1853 (?).*
»Wyobrazenia falszywe o uczuciowosci bezmaterjalnej, — czytamy
tam, — staty sie powodem zgmatwania wszystkich stosunkéw w spo-
teczenstwie”. ,Prawda nie jest nigdy tu w calosci swojej objeta
wiedzg i myslg albo samem uczuciem — prawda jednak niecala
nie jest prawda i dlatego tu, to jest na tym planecie, prawda
tylko mysla, uczuciem i zyciem razem moze by¢ objeta — stad
dla samej prawdy trzeba momentu materjalnego. Kto az tam
doszedt, ma wszelkie prawo do materji i materjalistg nie jest—
ma prawo takie, jak rzezbiarz, stojacy przed brylg ziemi lepkiej
z obnazZonemi po tokcie rekami, prawo ma zamazac sie po tokcie,
nieskalany ideat w gtowie i piersiach swych piastujgc—prawo ma
czynnie pogardza¢ ta materja, a pogardza¢ tak harmonijnie
i czynnie, az od-wejrzy nan postac anielska z ziemi onej i odepch-
nie zbrudzone rece jego calg czystoscia swojg. Taki proces pa-
sowania sie nazywa sie dopiero rzeczywista, prawdziwg poezja
i dramg—to jest zyciem prawdziwem”.

Toz samo, aczkolwiek mniej wyraznie, wypowiedzial poeta
w ,,Promethidionie”: ,,Kto powiada, ze jest materjalizmem pod-
nosi¢ materje narodowg, ten od onej nieuniknionej pokuty syna
Adamowego odcigga. Odkupywac ciezar pracy mitoscig twdrcza,
to jest raczej do czynienia stojacemu w prawdzie obowigzku”...
A zas przedewszystkiem z mysleniem ludowem (,lud mysli po-
staciami” i ,,reczng pracg zdobywa wiedze”) w pracowitej har-
monji sie kojarzyc”.

Takie pojmowanie sztuki i zycia sprawito, iz zwano Norwida
wsrod ,,duchowych” ,materjalnym rzemie$lnikiem” i jego sztuce
(Assuncie) zarzucano materjalizm, lecz on sie nie dat zbic¢ z tropu

1 Chimera VIII, s. 367



i nie porzucit swych idealéw i nietylko nadal widziat w Assuncie
swoj ideat i ukochang, lecz wlasnie z powodu jej powalanych
ziemia rak byt z niej dumny, jako z urzeczywistnienia swoich zasad.

Czy w zyciu poety doszto rzeczywiscie kiedy do realizacji
jego postulatow estetycznych? Wiemy tylko tyle, ze pewnego
razu bltysneta mu nadzieja urzeczywistnienia niektérych postulatow
promethidionowych. ,,Wskutek Promethidiona,— pisat do Bohdana
Zaleskiego w roku 1851,— mam polecenie da¢ plany na chatupy,
i karczmy, i domy dla lesnikéw do Krakowskiego. Piekne i trudne
zadanie—przyznam ci sie, ze nadspodziewanie. Zwlaszcza, iz do-
skonale zrozumiano, bo nie chca zadnych domkéw angielskich,
ani wioskich, tylko zycza sobie, azebym ze zwyktej chatupy pol-
skiej i karczmy zydowskiej wprowadzit co$ idealnego. Tem zajety
teraz jestem”. Po dwdch miesigcach w liscie do Jana Kozmiana
poeta jeszcze wspomina o0 tej pracy tonem nieco tajemniczym
i zdradzajgcym zadowolenie. ,,Pojg¢ wszakze tatwo, — powiada
Przesmycki,— i czué¢, jak radosng podnietg byt dla Norwida taki
wihasnie rezultat poematu” (Promethidiona).1 Prawdopodobnie ten
wiasnie fakt, albo inny analogiczny a nam nieznany, tkwi w ge-
nezie zwrotki ,,Assunty”, opisujacej zajscie z powalaniem ziemig
ragczek bohaterki. Sama Assunta, sama sztuka uwaza za wskazane
spytaé, przynajmniej, azali nie upadta z piedestalu przez zbyt
bliski kontakt z materjg, z rzemiostem, ale odpowiedzig jest triumfu-
jace spojrzenie poety, dumnego z realizacji jego zasady: ,,Rozdzie-
lenie ekspozycyj publicznych na ekspozycje czyli wystawy sztuk
pieknych i rzemiost albo przemystu jest najdoskonalszym dowodem,
0 ile sztuka dzi$ swej powinnosci nie wypetnia. Wystawa powinna
by¢, przeciwnie, tak urzadzona, azeby od statui pieknej do urny
grobowej, do talerza, do szklanki, do kosza uplecionego pieknie,
cata cyrkulacja idei piekna w czasie danym uwidomiong byta”...
»Wtedy wystawy beda uzytecznie i sprawiedliwie na uszanowanie
1 ocenianie pracy wptywacé” (Promethidion).

Reasumujac wywody o0 momencie materjalnym w sztuce,
stwierdzamy, iz poeta powstaje przeciwko uwazaniu rzemiost

1 Przypisy do Pism Zebranych Norwida. Tom A, s. 807-8
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i przemystu za dziedzine materjalistyczng, za teren okupowany
przez ,,gornikéw” i ich ,przywddce”, lecz domaga sie wigczenia
tych prac do dziedziny sztuki, dziedziny, w ktérej uduchowienie
znajduje bez ujmy dla siebie wyjscie materjalne. Poeta, jak wi-
dzieliSmy, powotuje sie na to, ze i sztuki piekne réwniez nie moga
oming¢ kontaktu z materja, a obok tego uchodzg za uduchowione
(przyktad z rzezbiarzem, obrabiajacym brytke ziemi).
Nastepna zwrotka wprowadza nas w chwile inne, biegunowo
przeciwne do rzadkich w zyciu Norwida chwil triumfu.
»-Raz inny weszfa do mnie potajemnie,
Gdy, majac gtowy bdl bytem niesktadny.
Rzekta wejrzeniem: usmiejesz sie ze mnie,
Ze oto checi dzisiaj nie mam zadnej,
Jak garstka piasku czuje sie nikczemnie,
Lubo jest piasek nietadny i tadny,
Ptukany morza szafirowg falg,
Gdzie sie teczujg muszle i opalg”...
Takich chwil, gdy poeta znuzony przeciwnosciami zycia,
a szczegOlnie krytyki, czut sie niesktadnie i watpit w moc swej
poezji, mniemajgc, iz jest ,nikczemna jak garstka piasku”, byto
w zyciu Norwida duzo. Juz za miodu czasem przedstawiata mu
sie sztuka, jako ,,proch—a wawrzyn w proch idacy, i czas goérg
sie niosacy” (,,To rzecz ludzka”). A potem po licznych doswiad-
czeniach nieraz dat wyraz upadkowi ducha i uprawiedliwiat sie
z tego, ze pisze, w ten sposob:
»Pisze od czasem... pisze na Babylon
Do Jeruzalem i dochodzg listy.
To za$ mi mniejsza, czy bywam omylon,
Albo nie?... pisze pamietnik artysty,
Ogryzmolony i w siebie pochylon —
Obtedny... alez wielce rzeczywisty”.1
Oczywiscie, ze w takich chwilach poeta wraz ze swoja
sztukg musiat sie czué bardzo ,,nikczemnie” (w staropolskim tego
stowa znaczeniu, t. j. czut znikomym, nic nie wartym, ni ku czemu
nie zdolnym).

1 ,Klaskaniem majac”... C. Norwid, Wybor poezyj. Bibl. Nar. ser. |,
Nr. 64, s. 178



0 przyczynach takich zataman wieleby mozna bylo méwig,
ale tu wystarczy jezeli powotam sie na wiersz bez tytutu, wspét-
czesny ,,Assuncie”. W wierszu tym przedstawia z jednej strony
artyste, ktérego ,,duch odbrzmiat mysli wiecznej”, a nerwy ,,po-
szty palcami na klawisze”, a stuchacze na sali szeptali, ze to ich
bawi, chrzgkali i ,krzesty swojemi stwierdzili, ze siedli i ze sg na
ziemi”, —tyle tylko odnoszac pozytku i przyjemnosci. A gdy sie
tym samym ludziom wskaze, ze artysta zatrzymat ,,zywot i stonce”
»na wlosie pedzlowym, jako na rzesach ducha”, to oni tylko
»utrg nos, by jasno stwierdzi¢, ze czujni sg i wraz nie zasng”.
Nawet na wies¢, ze w Betlejemie Chrystus sie urodzit nie bardzo
sie zmienig i ogranicza sie do tego, ze co roku ,,pod rozzarzonej
konstelacji znakiem” beda jedli ,,ryby, miéd i kluski z makiem”.1
Oczywiscie taka obojetnos¢ wspotwyznawcéw musi cho¢ zlekka
i cho¢ czasem zatamywaé¢ ped ideowy Assunty, ktéra przeciez
jest sztuka chrzescijansko —spoteczng, budzacg do czynu, niosaca
prace apostolska w sfere zycia ciat zbiorowych: narodéw i spo-
teczenstw.

Nastepna z kolei zwrotka daje najprawdopodobniej znowu
jakies$ aluzje do ujawnionych juz gdzieindziej momentéw tworczosci.

»Inny raz znowu wbiegtem do izdebki,
Gdzie lata wino w butle opletane;

Wtem pryska obrecz, rozwodza sie klepki,
Rzuca sie rubin na nas i na S$ciane,
Patrzyta jak te niemowle z kolebki,
Gdzie obchodzono Galilejskg Kane;

Trafu nie bylo ani fraszki drobnej,

Pokad krolowat tad ducha nadobny!”

C6z ma znaczy¢ caly ten wypadek z winem, ktére przy-
padkowo, z powodu pekniecia obreczy, opryskato Assunte i poete?
Byt to pierwszy przypadek, traf. Przedtem panowat tad ducha na-
dobny i w nim nie bylo miejsca na trafy. Przedewszystkiem nalezy
wyjasni¢, co wspolnego ma, wedtug Norwida, wino z Assuntg-sztuka.
Przypomnijmy, ze przedmiotem wasciwym sztuki jest, zdaniem
poety, prawda, a piekno jest tylko prawdy szatg zewnetrzng. Ponadto

1 Chimera VIII, s. 310. Wiersz bez tytutu z roku 1875
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pamietajmy, ze Norwid nazywal prawdg nie wiedze o rzeczach
materjalnych, lecz okreslat tem stowem nadzmystows istote rzeczy,
poznawang z objawienia, albo w drodze mistycznej i intuicyjnej.
Gdy to bedziemy mieli w pamieci, to na powyzszg zwrotke ,,Assunty”
rzuci pewne Swiatlo nastepujgca cytata z Quidama”:

».Skoro baranka napoczynaé¢ mieli,
Barchob z podrzednem usiadt pacholeciem”

»Skad chwile byty tego zapomnienia,

W ktérym [pojecie] ,,gdzie” znika, a my$l ze wspomnienia
Obecnos$¢ tworzy — chwile przywotania
Przesztosci w jawnos$é, lub czasu przysziego,
ktory sie jeszcze oku nie odstania:

Co$ przynoszace upajajagcego

Przez oderwanie sie od wspo6iczesnosci,

Boskosci nieco majgce i czczosci;

Chwile, co dajg nieSmiertelno$¢ tchnieniem,
Uobecniajac tresci niedotkliwe,

A niepokojg wewnetrznie sumieniem,

Szepcac, ze nikle sg — ze nad — prawdziwe —
Wiec takie [chwile] — wina popiwszy kielichem,
Godzisz sie wreszcie z mysla, ze$ jest lichym —
Nie, izby$ szukat znizenia sie w zwierze,

Lecz, ze, nie bedac duchem, twierdzisz ‘wierze”,
A twierdzac, konasz rozumem doczesnym,
Stajagc sie wiecznym, ileS nad— spétczesnym”. 1

A wiec, zdaniem Norwida, w chwilach przyptywu nastrojow
mistycznych Kkielich wina, lub méwmy wino wogdle, pogiebia te
nastroje, wynosi ponad wspétczesnos¢, brata z wiecznoscig, do-
prowadza do przezwyciezenia rozumu doczesnego i przyjecia
poznania nadludzkiego, wiasciwego duchom, jakiej$ bardzo spo-
tegowanej wiary.

Oczywiscie nie kazdy pijak tak odczuje dziatanie wina, ale
zdaje sie, ze naprawde alkohol poteguje rézne cechy duszy ludz-
kiej i dlatego u mistykdw czesto nastepuje woéwczas spotegowanie
stanéw mistycznych. William James tak o tem powiada: ,,Wplyw
na ludzkos$¢ alkohol niewatpliwie zawdziecza swej mocy podnie-

1 Dos$wiadczenia religijne. Warszawa 1918, s. 357
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cania ludzkich zdolnosci mistycznych, zwykle wgniecionych w zie-
mie przez zimne fakty i suchy krytycyzm trzeZzwosci. Trzezwosc
pomniejsza, rozréznia i moéwi — nie. Odurzenie powieksza, jed-
noczy i méwi — tak. Alkohol jest w rzeczywistosci wielkim wy-
woltywaczem potakiwania w czlowieku. Przenosi on swego
wyznawce od zimnego obwodu rzeczy do ich gorgcego i pro-
miennego serca. Na chwile jednoczy go z prawdg i nietylko przez
perwersje poszukuja ludzie alkoholu. Dla cziowieka biednego
i dla analfabety zastepuje on koncert symfoniczny i literature.
Czyz to nie tragiczne, ze tak wielu z nas jedynie w alkoholu,
czyli na granicy zezwierzecenia i upadku spojrze¢ moze w nie-
skoriczono$é. Swiadomos$é pijana jest czescig $wiadomosci mistycz-
nej i nasz poglad na nig musi wynika¢ z pogladu na $wiadomos¢
mistyczng wogdle”. James przesadza generalizujgc, ale z tego
wszystkiego jedno da sie przyjaé, ze wino u mistykéw, a przy-
najmniej u niektérych mistykoéw, pogtebia, lub wywotluje stany
mistyczne. Ten sam $rodek, ktéry innych prowadzi do bestjali-
zacji, ich podnosi duchowo. Cytata z ,Quidama” Swiadczy, ze
Norwid poczatkowo pochwalat i najprawdopodobniej stosowat taki
sposo6b pogtebiania swych doznan prawdy, ale zwrotka z ,,Assunty”
zawiera juz wyrazne potepienie tego, jako $rodka narazajgcego
mistyczne poznanie na trafy, woéwczas gdy ono powinno zalezeé
od catkowitej harmonji wiadz duchowych, — w duszy mistyka
powinien panowac ,tad ducha nadobny”.

To tez w pézniejszych od ,,Quidama” utworach spotykamy
zarty i ironje z wina, majagcego pogtebi¢ madrosé. Tak np.
w ,,Kleopatrze” sofista Her przed zabiciem Marka Antonjusza,
bredzac trzy po trzy o wielkosci, jednoczesnie tak sie przechwala:

»Nieco popiwszy filtru, czuje umyst mozny

Ku wszelkiej imprezie czy stowem, czy silg —
Szczegdlna rzecz, wyzwatbym istnie na Herkula
Prawa reka, gdy lewag wzigtbym volumina medrcow
I na dyspute powotat kaptany—" 1

Tak samo gdzieindziej (,,Za kulisami”) wklada poeta w usta
jednej z postaci ironiczne zdanie: ,,Szukam tu ktérego autora...

1 Chimera VIII, 205



kupie mu ponczu i niech gada, stusznie bowiem moéwi filozof
starozytny, ze prawda jest na dnie kieliszka”.

W nastepnych dwodch zwrotkach dowiadujemy sie, ze nastapit
dzien, od ktérego poczawszy poeta juz nie ogladat Assunty. Co
sie z nig stalo? — Tego mozemy tylko sie domyslaé. Nastapit
zgon, bo w dalszym ciggu poematu jest mowa o jej testamencie.
Jezeli traktowaé poemat jako wylacznie mitosny, to znowu $mieré
ta nie bedzie niczem uzasadniona w kompozycji poematu. Przy-
czyny jej niewiadome, zal poety wyraza sie w sposéb conajmniegj
dziwaczny:

»Niewinny bedac, a znieszczesliwiony,
Nie uronitem izy ani kropelke,

Z ludZmi gadatem w sobie zatopiony,
Tem wiecej pomnac etykiete wszelka,

| zaden nigdy szambelan nie baczyt

Na ceremonjat, jak ja, gdym zrozpaczyt”.

Szczegollniej ta etykieta w stosunkach z ludZzmi jest dziwnym
sposobem wyrazenia bolesci po zgonie towarzyszki zycia. Poza-
tem nie wiadomo, skad sie wziely ,bezczelne pé&tSmiechy ironji”...
»~triumfujgce nad ideatem” poety.

Wszystko to bedzie jasne i uzasadnione, jezeli Assunte be-
dziemy uwazali za symbol specjalnie przez Norwida wykoncypo-
wanej sztuki. Ludzie jej nie zrozumieli, gdyz nie posiadata mowy
dla nich przystepnej, — milczenie za$ im nic nie méwito. Tedy
sztuka umarta. A ci, co jej nie zrozumieli, co przez to stali sie
sprawcami jej Smierci, usmiechali sie ironicznie z zalu poety, gdyz
zdawat sie im byé dziwacznym i bezpodstawnym, bo dotyczyt
rzeczy, wedtug nich, nic nie wartej. Przez skojarzenie te ironje
poeta widziat rowniez i w usmiechach stowa. A skoro poeta
stracit zupetnie mozno$¢ porozumiewania sie ze wspoiczesnymi,
skoro jego zapat dla pogrzebanego ideatu i zal po nim budzg
we wspotczesnych tylko usmiechy, nic tedy dziwnego, ze staje
sie skryty, ze zamyka sie w sobie, a w stosunkach z ludZzmi, gdy
ich unikng¢ nie mozna, Scisle przestrzega etykiety, staje sie kon-
wencjonalny, bezosobowy, gdyz wszelki przejaw jego indywidualno-
Sci naraza go na ironje.



Tu wiasnie w tem miejscu omawiany poemat przy czytaniu po-
winien by¢ uzupetniany wierszem ,,Na zgon poezji”. Tam wiasnie
mamy opis przemilczanej w ,,Assuncie” Smierci bohaterki -poezji.

»Ona umarfal... Saz smutniejsze zgony?

| jak pogrzeba¢ te $liczng osobe?

Umarta ona na ciezka chorobe,

Ktora sie zowie: pieniadz i bruljony.
Pamietasz dobrze ong straszng dobe,

Gdy przed jej tozem stalem zamyslony,

tze majac wielka w oku, co szukato,

Czy to, co gasnie jest duch albo ciato?
Ona za$ (méwie Poezja) swe ramie

Blade ku oknu niosgc, znak mi dafa

Bym Swiatto przyémit, bo usmiechy kiamie,
Jakby jej w oczy wiosna urggata.l

Nie wiem czy rane dostrzegtem, czy znamie
Pod lewej piersi cieniem, gdy zadrzata?...
0 bylem, smetny, jak odtad nie bywam,
Gdy mam juz cmentarz i na nim kwiat zrywam.

Umarta ona (Poezja), ta wielka

Niepojednanych dwoch sfer posrednica [piesni i praktycznosci
tudziez ducha i materji]

Ocean chuci i rosy kropelka,

Ta monarchini i ta wyrobnica —

Zarazem wielce wytgczna i wszelka,

Ta btyskawica i ta golebica...

Gdy ci, co grzeba¢ majg za rzemiosto,

Idg juz piaskiem zasypywa¢ wzniosta.

Odtad w przestronnym milczenia kosciele,

Po brukowaniu sie przechodzac ptaskiem,

Nie jej ja depce grob... lecz po tych dziele

Stagpam, co cmentarz wyrdéwnali piaskiem.

Az sie zamys$lg mysli niszczyciele

1 grom zawotam, by uderzatl z trzaskiem,

Wiedzac, ze ogien dla bez ognia ludzi,

Chocby w krzemieniach spat, w niebie sie zbudzi”.2

1 Poréwnaj w ,,Assuncie”:

»W stoficu bezczelne usmiechy ironji,
Triumfujgce nad mym ideatem.
Niebo wolatbym rozhukane grzmotem,
Nizli stonecznos¢ dni idacych potem".
2 Druk. w ,,Wyborze poezyj” Norwida, wydanym przez R. Zrebowicza.
Lwéw 1908, s. VII—VIII.
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A wiec przyczyng smierci Poezji, wedtug Norwida pojetej,
byli ,ludzie bez ognia”, ,,mysli niszczyciele”, ktérych ironja mu-
siala dobrze sie da¢ we znaki poecie i jego uosobionej poezji,
skoro nawet w chwili zgonu prze$ladujag jg ironiczne usmiechy
wiosny, a jego nad jej grobem dalej trapig ,poétSmiechy ironji”.
Nazwisk tu moznaby byto duzo przytoczy¢, o ktérych wiemy, iz
wiasciciele ich przyczynili sie do ,wyr6éwnania ziemi piaskiem”
na grobie norwidowego ideatu poezji, lecz wymagatoby to uza-
sadnien, zbyt rozszerzajagcych niniejsza rozprawke, — dlatego czy-
nie to gdzieindziej.1 Zresztg to nie przyczynitoby sie do wiekszej
przejrzystosci omawianego tu poematu. Wystarczy, jezeli nad-
mienige, ze wsrod tych grabarzy poecie szczegoélniej musieli dac
sie we znaki ci, ktérych w ,,Assuncie” reprezentujg gornicy i ich
przywoédca, bo w nastepnej zwrotce mamy wiasnie odmalowang
kapitulacje zrozpaczonego poety wobec tych ludzi, wystepujgcych
w roli zwyciezcow.

.Jednego razu, gdy zbtadzitem w skaty,

Spotkat mnie gérnik, przywdédca goérnikéw,
Datem mu reke, jak zolnierz, gdy waty

Zdobyto twarda nieztomnoscia szykéw;

Klonigc jak sztandar moje ideaty,

Zszedlem do wiedzy Scistej ogoélnikéw:

Byt deszcz, patrzytem, gdzie krople ukapng?
On moéwit: ,,Cztowiek jest gaz, ferment, wapno”.

Jednak kapitulacja nie byta catkowita. Poeta nie wyrzekt
sie swoich ideatéw, lecz tylko zrezygnowat z ich natychmiastowej
ekspansywnosci. Sam bynajmniej nie uwierzyl, ze cziowiek to
tylko ,,gaz, ferment, wapno”,— i cofngt sie ,w cypryséw grube
cienie, zdwojone majgc czucie i widzenie”. Cofnagt sie w samot-
nos¢, ktéra zawsze podwaja czucie i widzenie mistykéw, nic tedy
dziwnego, ze i na niego tak samo wptyneta. Tam w tem odludziu
zaczal poeta czytaC ,testamenta” Assunty i czytywat je ,coraz
z jasniejszym zapatem”. | stad wiadnie, z obcowania z pogrze-
banym dla Swiata idealem wyrasta niezlomno$¢ ideowa poety,

1 W pracy jeszcze nieopublikowanej p.t. Poeta ciemny — C. K. Norwid.
Proba analizy konfliktu poety z krytyka.
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ktora go stawia poza tem, na co czeka tlum, poza pradami filo-
zoficzno-ideowemi wspétczesnosci.

»Czas niech nadchodzi czekany od tlumu,

Ja z mym nie zerwe cyprysowym listkiem.

Niech gardza jedni wszystkiem dla rozumu,

A im przeciwni — dla uczucia wszystkiem.

Z przeciw -uczucia do przeciw -rozumu

Tez warto$¢ drogi widza jak przebtyskiem,

Sprzeczno$¢ czci¢ musi ponad wszystkie rzeczy:

Kto tylko wtedy natchniony gdy przeczy.

A wiec nie czuje sie Norwid zwyciezonym ani przez wy-
znawcoOw rozumu, ani przez zwolennikéw uczucia, to jest ani przez
pozytywistyczno-przyrodniczy materjalizm, ani przez romantyczny
sentymentalizm. Ten ostatni jako$ niespodziewanie wyptywa
w zakonczeniu, bo w toku poematu nikt go nie reprezentowat.
Widocznie podczas pisania Assunty w dobie pozytywistycznej
odszedt on dla poety w osobistych wspomnieniach w odlegig
przesztos¢, ale jeszcze nie stal sie pradem przezwyciezonym,
martwym. Przypomniat o nim sobie poeta dopiero konczac poemat,
bo aktualny pozytywizm (gérnicy i ich przywddca) niemal catko-
wicie pochionat jego uwage. Zreszta wskrzeszenie syntementa-
lizmu romantycznego (,,miej serce i patrz w serce”) nie uwazat
poeta za droge wihasciwg. Testament Assunty nie takg wskazywat
droge. Uczyt on raczej patrze¢ w prawde i dgzy¢ do jej urze-
czywistnienia w postaciach piekna i dobra. To tez spoér uczucia
Zz rozumem jest jakby poza nim, nie przeczy on zadnemu z nich,
a dziata przez stwierdzenie swojej postawy ideowej: wiary w sztuke,
opartg na intuicji i mistycyzmie, pojetg jako praca-misterjum, prze-
nikajgca wszystkie dziedziny dziatalnosci ludzkiej i przetwarzajaca
meczacy i przygnebiajacy ,,pot rak i grzbietu” na opromieniony
radoscig tworczg ,,pot czota”.1

Uzasadnienie takiej metody postepowania, t. j. nie zaprze-
czanie przeciwnikowi, ale przeciwstawienie mu swoich pogladéw,
spotykamy w liscie Norwida do Mierostawskiego, gdzie poeta
radzi generatowi stosowa¢ réwniez taka metode. ,Protestacje sg

1 Por. wiersz ,,Praca”. C. Norwid. Wybér poezyj. Bibl. Nar. 1,64, s. 174.
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aktami nieroztgcznemi ze stabosciag i bezsilnoscig, sg ostatnim spo-
sobem walczenia, pozostawionym dla zwalczonych, a nie walczy¢
idgcych. Kiedy kto jest powalony i ztamany i nic mu juz w real-
nosci nie zostaje, wtedy dopiero protestowaé¢ mu wolno. W Sparcie
na igrzyskach powalony na ziemie zapasnik, kiedy tylko reka
mogt ruszy¢, podnosit dwa palce i protestowat; na tem sie konczy,
od tego sie nie zaczyna”. ,Protestuje sie tylko wtedy, kiedy sie
na tym samym, co przeciwnik, stangt gruncie”... ,Stan wyzej,
niz przeciwnik, a nie zapotrzebujesz protestacyj. Stang¢ wyzej—
jest wlasnie stana¢ nie przez ,nie”, ale przez ,tak”.1

Skoro poeta w zakornczeniu nie protestuje (,,Czas niech przy-
chodzi, czekany od tlumu” ... ,niech gardzg jedni wszystkiem
dla rozumu” i t. d.) to znaczy, ze: 1. nie stanat on na tym samym
gruncie, co przeciwnik, 2. nie uwaza on siebie za ostatecznie
zwyciezonego, 3. ma sie przeciwstawi¢ przez ,tak”. 1rzeczywiscie
takie przeciwstawienie sie znajdujemy w ostatniej zwrotce:

»Ja nie z tych wasni [uczucia z rozumem] me natchnienie czerpie
| w gore patrze... nie tylko wokoto:

Zna¢ sie mnie niedo$¢ — ja sie nadto cierpie,

Samotne moje ocierajagc czoto;

Az spoczne2 kedy$ jak zniwo na sierpie,

Ktéry podzwania raczo i wesoto —

Pomnac, ze gdzie sg bezmowne cierpienia,

Sa wniebogtosy... bo sg przemilczenia.

Tak tedy poeta stwierdza, ze zostat odsuniety od zycia
aktualnego, stat sie w zyciu przemilczeniem, ale taka bezczynnos¢
nie jest bezczynnoscia faktyczna, — jest ona przyswiadczeniem
prawdzie. Ponadto poeta cierpi z powodu swojej bezczynnosci,
a w tem przyswiadczeniu i cierpieniu jest wiasnie jego czyn i to
czyn niebezskuteczny, owszem w perspektywie wiekéw zwycieski.
Poeta wie, iz reprezentuje on sztuke chrzescijanska, iz okreslit jej
nowe drogi, a ponadto wie, iz taka reprezentacja jest sifa.
»Reprezentacja w pierwszych wiekach byta Symbolem (ogrodni-

1 Drukowane w artykule St. Pigonia, C. Norwid i L. Mierostawski.—
Gtos Narodu 1931 Nr. 350

2 W tekscie drukowanym ,,spocznie”. — Widocznie omyitka druku, albo
lapsus samego autora, czynigcy zwrotke zupetlnie niezrozumiaty. Rozumie
sie jag dopiero po sprostowaniu tego btedu.
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kiem), nastepnie ideg (Assuntg): dzis za$ nietylko Symbolem
i ldeg, ale Siltg staje sie — i silg ze wszech sit cywilnego Swiata
najpotezniejsza”. Z tego to powodu dzisiaj ,,najpoziomszy czitowiek,
ktéry dajmy na to nic nie zrobit, tylko uszanowat godnosc¢ nie-
Smiertelnego stworzenia w sobie,—ktéry zgrzybiatych lat doszediszy,
uniedotezniong ma wszelka praktyczng energje, jest pomnikiem
i wcale ze nie prochnem tylko, ale pomnikiem, w sktad energ;ji
catego spoteczenstwa tak wymownie wchodzacym, jak wymowng
sg rzeczg odstepy i periody w mowie”...1

Otéz w zakonczeniu ,,Assunty” Norwid stwierdza, ze jest
takiem ,,przemilczeniem”, ,periodem”, majacym jednak wartos¢
jednej z najwiekszych sit wspotczesnej cywilizacji. Jest on stracony
dla wpdtczesnych i dla nastepnego kolejno pokolenia (,,Czas
niech nadchodzi czekany od tlumu”..), ale w rzeczywistosci
»przemilczenie” to jest ,wniebogtosem”, ktéry dojdzie do po-
tomnosci. Wiec mamy zakonczenie takie, jak w wierszu ,,Klaska-
niem majgc”: ,,Syn minie pismo, lecz ty wspomnisz wnuku”...
Zaakcentowal jeszcze nalezy, ze nie jest to glos zalu, ani rezy-
gnacji, lecz gtos wiary w swoje za grobem zwyciestwo.

Wigze sie to bezposrednio z norwidowg historjozofja, mia-
nowicie z pogladem na postep i rozwoj prawd, przemilczanych
w tej lub owej epoce. ,,To, co bylo przemilczeniem catego umy-
stowego ogétu jednej epoki, stawa sie wyglosem literatury epoki
drugiej, nastepnego wieku, a co ta przemilcza, wyglosi jeszcze
nastepny, swoje znowu dla trzeciego ze sobg wnoszac” (,,Mil-
czenie” cz. Il). Epoka Norwida przemilczata religijno—mistyczno-
symboliczny kierunek sztuki-pracy i nasza epoka rzeczywiscie
wraca, raczej wroécita do niego, o czem Swiadczy i tworczosc
Mtodej Polski z pierwszych lat naszego stulecia, i coraz czestszy
nawrét dzisiejszych literatbw do zagadnien filozoficznych, spo-
tecznych oraz politycznych, i zbratanie catkowite rzemiost ze
sztuka, i liczne prace historyczno-literackie nad dzietami ,Jprze-
milczanemi” w wieku XIX-tym, wieku, gdy aktualng byla tylko
walka uczucia z rozumem.

1 Patrz: Wt Arcimowicz, Norwid o Idei-Reprezenfacji. Ruch Liter.-
listopad 1931. List do Elzanowskiego.
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W ten sposéb zarysowuje sie, z pod symboli wydobyta, tresé
»Assunty”. Jest ona po czesci spowiedzig z wiasnych przezy¢
poety, a po czesci wyrazem jego pogladu filozoficznego na dzieje
i rozwoj sztuki. Gdy jest mowa o wilasnych przezyciach poety
to trzeba stwierdzi¢, ze przezycia erotyczne znalazty tu bardzo
stabe, znikome echo, natomiast uwydatnione zostaly przezycia,
zZwigzane z pracg profetyczno -poetycka, z walka o nowy, chrze-
Scijanski kierunek sztuki.

Gdyby wyodrebni¢ wszystko, co dotyczy pogladéw poety
na dzieje sztuki, to otrzymalibySmy kontynuacje ,Quidama”.
Assunta okazataby sie nowozytng kontynuatorkg Zofji z Knidos.
Ta ostatnia jest symbolem, moze trafniej bytoby powiedzie¢: perso-
nifikacjg poezji (czy sztuki) starozytnej greckiej. Jest piesnig, ale
jeszcze nie zareczong z praktycznoscig. Jest sita zdolng, nadaé
prawdzie widzialne ksztatty, — ale prawdy tej nie posiada.
Prawda jest poza jej patacem, na ulicy, w posiadaniu ,,ogrodnika,
Quidama”, a ten niema nic wspdlnego ani z Zofjg, ani z ludZmi,
ktérzy ja otaczajag. Ani Grek Artemidor, ani Zyd Jazon nie znajg
prawdy, — oni jej nawet nie poszukuja, nie przeczuwaja. Szuka
jej tylko drugi Quidam, syn Aleksandra. Ten sie kocha w Zofji
i omalo ze nie spotyka ,,ogrodnika -Quidama”, ktéryby mogt go
prawdg oswieci¢. Jednak ginie w chwili, kiedy los go z tym
ostatnim zetkngt. Stad powstaje tragizm wiecznego ,,zbiorowego
cztowieka chrzescijariskiego”. Traf sprawit, iz jego praktycznos¢ (t. .
dazenie do wprowadzenia praw objawionych w zycie, w praktyke),
nie zetkneto sie z piesnig, nie powstata Swiadoma swych celow
sztuka chrzescijanska, ktéraby zaczynala swg prace od podstaw
najbardziej ziemskich, materjalnych, a konczyta swa samodzielnosé
u stép oftarza. Zofja z Knidos umarfa jako poganka. Tu jeszcze
raz wyjasni¢ i przypomnie¢ trzeba, ze nie chodzi Norwidowi tu
o religijny kierunek sztuk pieknych, lecz o przepojenie radoscig
tworczg i duchem religijnym wszelkich prac, do najpodlejszych
rzemiost wigcznie. To whasnie uwazat on za zadanie i istote
sztuki chrzescijanskiej.

Sta¢ sie to powinno w epoce nowozytnej. Jak moéwitem,
w odczytach o Stowackim poeta stwierdza, iz w czasach nowo-
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zytnych chrzescijanscy poeci, aczkolwiek nieswiadomie, spetniali
swg prace apostolsko-spoteczng, — zastuga za$ Norwida ma pole-
ga¢ na sformutowaniu, sprecyzowaniu i uswiadomieniu tego Kie-
runku sztuki, ktory jest ogtuszony, skazany na niemote, przez inne
wspotczesne kierunki, niechrzescijanskie, fatszywe. Assunta tedy
jest zupeinie tem samem, czem byfa Zofja, — ale rola jej staje
sie inng dlatego, ze kontynuator ideowy ,,Quidama” syna Ale-
ksandra t. j. sam poeta nie jest juz poszukujagcym naoslep prawdy
miodzieficem, lecz jest mezem dojrzatym prawde posiadajgcym.
Jest on tg praktyczno$cia chrzescijanska, ktéra powinna by¢ za-
reczona z piesnig (Promethidion), jezeli ma usta¢ zasadnicze zbo-
czenie naszej cywilizacji, mianowicie to, ,,ze wszystkie inteligencje
praktyczne sa niechrzescijanskie, a wszystkie chrzesScijanskie sa
niepraktyczne”. (,,Za kulisami”).

Zofja w ,,Quidamie” umiera, gdy z niej Pomponius, przed-
stawiciel przecietnosci poganskiej, pragnie uczyni¢ sobie zabawke
i uczestniczke swoich wyzbytych z najmniejszego cienia ducho-
wosci, uciech. 0Od takiegoz sposponowania przez pijaka ,.syna
intendentki” uratowat Assunte Norwid. Ona zas w swoja kolej
uratowata swoim testamentem chrze$cijafska praktycznos¢ poety
(t. j. dazenie do przepojenia wszystkich mysli i prac ludzkich za-
sadami i prawdami chrzescijanskiemi) woéwczas, gdy ta zdawata
sie juz upadac przed pogansko-praktycznym materjalizmem ,,przy-
wodcy gornikéw”.

ZainterpretowalisSmy tedy ,,Assunte”, jako poemat alegoryczny,
czyli, jak Norwid w takim wypadku mawiatl, paraboliczny. Inter-
pretacja taka mogtaby budzi¢ zastrzezenia z powodu, ze Norwid
nigdzie nie wyrazit twierdzenia, iz poemat ten tak rozumie¢ nalezy,
a sam go nazwal poematem mitosnym. Jak to okreslenie poety
nalezy rozumie¢ wyjasniam nizej, i zaznaczam, ze ta okolicznosé
bynajmniej nie sprzeciwia rozszerzeniu jego tresci, utajonej pod
symbolami na poglady filozoficzne i autobiografje poety. Oparte
to jest nie na jakiej$ wyraznie sformutowanej wskazéwce poety,
odnoszacej sie do ,,Assunty”, lecz na potrzebie uzgodnienia tego
poematu z og6lnym charakterem twoérczosci Norwida i z jego
poetycka konstrukcjg psychiczng. Konstrukcja ta w wielu wypad-
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kach przypomina konstrukcje J. Stowackiego, a te ostatnig tak
okresla prof. J. Kleiner:

»O0rganizacja psychiczna tego typu jest jakby instrumentem
wielostrunnym, w ktérym tkniecia jednej struny pobudza inne do
wspotbrzmienia, zamieniajgcego ton, potraconej struny—niepodobna
tu stysze¢ tonu czystego, zawsze dobywaé sie beda niby akordy
0 bogactwie subtelnem” ... ,,u Stowackiego z pod obrazéw dobywa
sie fala podswiadomej mgtawicy, kazdy obraz symbolem sie staje—
1 bardziej jest symbolem, niz obrazem, bo przeksztatcony jest, bo
wspétbrzmienia zalewajg ton zasadniczy”. (,,Juljusz Stowacki —
Dzieje tworczosci I, s. Warsz. 1925).

Tak jest wiasnie w ,,Assuncie” wspétbrzmienia, dobywajgce
sie z pod obrazéw symboléw, zalewajg ton zasadniczy: charakter
mitosny poematu. Zjawisko to powtarza sie we wszystkich zna-
nych nam utworach Norwida do drobnych wierszy i nowel
wigcznie.

Taka konstrukcja psychiczna wptywata nietylko na sposob
pisania samego poety, lecz i na interpretacje stosowang przez
niego w odniesieniu do utworéw cudzych. Alegorycznie, jak wi-
dzieliSmy, ujmowat Danta, Matejce mial za zle, iz symbolizm
obniza, poprzestajac na umieszczeniu luznych, nie powigzanych
w alegorje symboléw, (,,Rejtan” Matejki) op. cit. ,,Anhellego”
i ,,Balladyne” interpretowat jako utwory allegoryczne, (,,0 J. Sto-
wackim”, Krakéw 1909) ba, nawet piesn staropolska ,,Bogurodzica”
(Chimera VII) nie inaczej ujmowalt, jak tylko biorgc jej kazde
stowo w licznych z niem skojarzeniach historjozoficznych i w nich
doszukujgc sie ukrytej kompozycji utworu. Dlaczegozby tedy tylko
tu, w ,,Assuncie” poeta miat by¢ realistyczny? Dlaczegozby sym-
bolizm spojrzenia w niebo (na ktéry wskazuje w przypisku sam
poeta) miat stanowi¢ wyjatek wsrdd innych obrazéw poematu?
A sam poemat dlaczegozby miat stanowi¢ jedyny wyjatek w catej
twdlrczosci poety?

Ponadto bez alegorycznej interpretacji trzeba zupetnie zrzec
sie moznosci zrozumienia ,,Assunty i uwaza¢ jg nadal za bardzo
lichy i niezrozumiaty poza najbanalniejsza fabuta poemat mitosny,
w ktorym sprawy mitosne zajmuja znikome miejsce i ton w nattoku
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obrazéw o niezrozumialem znaczeniu. Bo¢ przecie, ani klasztoru,
ani kraju gornikoéw, ani skutkéw powodzi, ani niemoty bohaterki,
ani innych momentoéw, wytlumaczonych tu alegorycznie nie mozna
uwaza¢ za wylacznie malarskie czy jakiekolwiek tto rozwijajacej sie
w poemacie akcji niklej mitosnej.

Jezeli tedy poeta dodat wskazowke, dotyczacg jednego
z symboléw: spojrzenia w niebo, a nie uczynit tego w odniesieniu
do innych,—to stato sie tak dlatego tylko, ze symbol ten oznacza,
rzecz skadingd zdaniem poety, nieznang, oznacza jego wiasne
»haukowe” odkrycie w dziedzinie historji sztuki. Inne symbole
oznaczaja badzto rzeczy juz dawniej objasnione przez poete, badz
to wogdle znane. Odsyfaczy tedy poeta do nich tak, jak do spoj-
rzenia w niebo, nie dodaje, bo w takim razie, musiatby calg swoja
tworczos¢ w ten sposéb zainterpretowac.

Ongi poeta prébowat uczyni¢ to w odniesieniu do ,,Zwolona”,
starajgc sie naprowadzi¢ Lenartowicza w liscie (opublikowanym
przez prof. Pigonia, w Kurjerze Lwowskim—28, II, 1913) na ale-
goryczny charakter utworu, wymieniajgc znaczenie symboliczne,
wystepujacych tam postaci, mniemajac, ze dalszg interpretacje,
mianowicie odczytanie stosunkéw miedzy postaciami, jako praw
ogolnych filozoficznych, historjozoficznych i religijnych dokona
Lenartowicz i poprowadzi ku temuz innych czytelnikéw. Mniemat
tedy, ze tg droga, drogg parabol zaprowadzi czytelnika tam, dokad
dla umystéw poetyckich innej drogi niema. Celem jego poezji,
jak juz rzekiem, byla prawda, metafizyczna, religijna dotyczgca
spraw tego ziemskiego Swiata, przeto o parabolizmie swoich i cu-
dzych utwordéw tak pouczat: ,,Paraboli zadaniem nie jest dowiesc,
ale uoczywistni¢. Jedna zatem parabola oczywistni, lecz wszystkie
razem uwazane parabole nietylko ze dowodzg, ale dowodzg tak
bardzo ogromnej rzeczy, iz strach Swiety bierze pomysle¢ o tem...
Dowodzg one albowiem analogicznego stosunku pomiedzy prawami
rozwoju rzeczy Swiata tego, a pomiedzy prawami rozwoju ducha”
(,,Milczenie”).

Przy tem wszystkiem trzeba jeszcze rozpatrzeé¢ Assunte jako
poemat mitosny bo za taki wlasnie Norwid go podawat i we
wstepie do poematu wyraznie to zaznaczyt, wymieniajac go jako
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trzeci z kolei (po ,Dziadéw” cz. 1i ,,W Szwajcarji”’). Nie prze-
kresla to bynajmniej jego symbolicznego znaczenia, bo juz w tym
samym wstepie, jak sie rzeklo, poeta zaznacza, réwnowaznos¢
wyktadu o spojrzeniu w niebo catej reszcie poematu. Jest tedy
poemat mitosnym tylko w czesci. O roli mitosci w tym poema-
cie tak powiada Norwid w liscie do B. Zaleskiego: , Trzeba zo-
baczy¢, jak Sokrates moéwit idagc do pieknej damy. Chce wiec,
abys$ raczyt zobaczy¢”.1 A wiec ma to by¢ mitos¢ medrca na
miare, albo przynajmniej w rodzaju Sokratesa. Assunta ma byc¢
idealng kochankg godng Sokratesa. To tez nic dziwnego, ze
w niej tak mato ziemskich wspomnien poety i ze jest ona taka
nieziemska i ze poeta obchodzi sie z nig jak z czem$ Swietem
a nietykalnem. Z ziemskich wspomnieh poety jedynie tylko to
wzajemne zrozumienie sie pary bohateréw poematu przypomina te
harmonje mysli, jaka panowata przez dluzszy czas miedzy poeta
a p. M. Trembicka, a ktéra mozna pozna¢ z obfitej korespon-
dencji. 2 Co do innych, mniej lub wiecej trwatych sympatyj po-
ety, to nic dziwnego, ze przeszty one tu bez echa, skoro sam
poeta tak sie odzywa: ,,Kobiete kazdg znudze w czterech godzi-
nach — ja uwazajagc za stuszne, iz banalne rzeczy rozpowiada —
ona za niestuszne, iz nie rozpowiadam ich”.3 A pisat tak poeta
bynajmniej nie w epoce ,Assunty”, lecz za miodu w czasach
»Promethidiona”. A widocznie i przez cale zycie poeta pozostat
takim, skoro potem tak podsumowuje swoje erotyczne przezycia:

»Niewiast zakletych w umarte formuty

Spotkatem tysigc — i byto mi smetno,

Ze wdziekéw tyle widziatem nieczuty!

Zrenica na nie patrzac beznamietng —

Tej tamtej reke tknawszy marmurowa,

Wzruszytem fatdy ubrania kamienne,

A motyl nocny wzleciat jej nad gltowa,

Zadrzat i upadt i odeszly senne...

I nic nie wzigtem od nich w serca wnetrze,

Stawszy sie ku nim, jak one bezwiadny,

Tak samo grzeczny i zaréwno zadny”... (Klaskaniem majac...
Chimera VIII, 1).

1Krechowiecki, O C. Norwidzie. Krakéw 1909. II, s. 299
2 Drukowane w Chimerze, t. VIII.
3 Listy do A. Cieszk. i Z. Kras,, I. c,, s. 11
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Oczywiscie byloby wbrew zasadom Norwida dawa¢ w po-
ezji takie nudzace i nudzace sie kobiety. Zasadg jego bylo pi-
sa¢ rzeczy tak ,jak one dzia¢ sie powinny”, lub jak dzia¢ sie
nie powinny a nie tak, ,jak sie dziejg”, lub ,jak dzia¢ sie moga”.
(Pie¢ zarysow. Il. Pisarstwo). Assunta jest tedy taka, jaka ,,po-
winnaby byta by¢” kochanka Sokratesa. Gitéwna jej tu cecha
jest zdolnos¢ do wspotpracy ideowej z mezem. Metafizyczng jej
zasada jest reprezentowal zenski pierwiastek pracy tworczej:
piesn, wowczas gdy maz reprezentuje meski pierwiastek tej pracy:
praktycznos¢ t. j. realizowanie w zyciu. Takie pojmowanie za-
dania kobiety sprzeciwia sie pospolitemu tej rzeczy pojmowaniu,
pod adresem ktérego rzuca Norwid oskarzenie, wlozone w usta
Kleopatry:

...................................... Mezczyzni
Zwolna, zwolna do tego dojda, iz z kobietg
Nic précz stabosci whasnych nie potrafig dzielic.

Kobiety mezom w zamian tylko da¢ potrafig
Jeden wiecej triumfu publicznego przyklask”.1

Takiej mitosci Norwid przeciwstawia swoj ideat tego uczu-
cia, jako polegajacy na wspoélnych dazeniach ideowych i harmonji
dusz meza i zony. Inna jest Kleopatra a inna Assunta, ale tez
pierwsza jest towarzyszka rycerza i wodza, a druga ma by¢ tem
samem dla medrca.

Ani Assunta ani Kleopatra nie jest pustka, ktéra zapetnia
indywidualnos¢ meza, lecz sg to dusze oryginalne i samoistne,
ktére jakgdyby dopetniajg mezéw. Nie byla ideatem Norwida
»jednolitos¢”, istniejagca tam, gdzie sg ,ciala dwa jednej duszy”,
t. j. tam, gdzie indywidualno$¢ meza podporzadkowuje sobie
bierng dusze zony,—lecz ideatem jego byia ,jednomysinos¢”,
istniejgca tam, gdzie sg ,,dwie [samodzielne] dusze o tej samej
porze (porze—znaczy tu: czasie materji, przyp. Norwida)”.2 To
tez i naszemu poecie, jak bohaterce jego ulubionej traged;ji
Kleopatrze, mito$¢ zwyczajna, ze tak powiem psychiczno-fizyczna,

1 Kleopatra. Chimera VIII, s. 166
2 Patrz wiersz p.t. ,,W tej powszedniosci”...



jest uczuciem nieznanem.l Natomiast mitos¢ jego to znowuz jest,
jak mito$¢ Kleopatry, ktéra powiada do mumiji:

,Smiej sie w parze ze mng! — z niewiastg umaria,

Ktora istnego meza nie widziata nigdy,

Lub w btedzie jest mniemajac, ie widzialnym byiby.

Miatazbym serce, ktére uroito sobie,

Ze kocha¢ mozna wielkg mitosScig nazawsze!

Lub jestze to tytanskim przeciw niebu szatem

Ideat czué, co nie byt uciosany w kamien?"...'1

Tedy mito$¢ Norwida, jak mitos$¢ Kleopatry, jest szukaniem
ideatu, co do ktérego niema pewnosci, ze istnieje realnie. Jest
to mitos¢ tkwigca w gtebszych poktadach psychiki, a nie w tych,
ktére granicza z fizyczna czescig czlowieka. Mitos¢ taka domaga
sie przedewszystkiem zaspokojenia umystowych potrzeb cztowieka,
w druga kolej zgda zharmonizowania woli tak, aby sie wytwo-
rzyto ideowe wspoétdziatanie, a dopiero potem spostrzega ,szyje
i koralowe usta” kochanki. Sama cielesna pieknos¢ jest tam jak-
gdyby uzewnetrznieniem piekna duszy, a jezeli niem nie jest, to
wogole przestaje by¢ pieknoscig i brzydotg, staje sie poprostu
obojetna i nijaka.

Przy takiem pojmowaniu mitosci symbolizm filozoficzny moze
najwyborniej taczy¢ sie z mitoscig do kobiety w jednym poemacie.
Toé przecie nie sposéb inaczej poja¢ ukochanej Sokratesa, jak
tylko tak, aby uosabiata i wyrazata jego ideaty filozoficzne, albo,
zeby byta ich uzupelnieniem. Nic tedy dziwnego, ze, gdy jaki$
poszukiwacz prawdy, jak syn Aleksandra w ,,Quidamie” trafi na

1 Por. ,,Kleopatra”. Chimera VIII, 79

t Szechera.

.............................. | jeden miodzieniec — Abdala
Ganimedion, zniwiarski syn, z Belzerowego
Pokolenia — szczegdlniej gtadki na obliczu,
Ktéry z glinianej bani dawat pi¢ dziewczynie.

Kleopatra.
Na jego licu blaski widziatam nieznane
Sercu i oczom moim — blaski tajemnicze”...

2 Chimera VIII, 76-77.



swojg Zofje z Knidos, to sie meczy, gdy ideat jego spaczony
jest przez czynniki zewnetrzne, gdy mu ukochana
»-Rozdwaja sie w reku bez litosci
Na piesn i posta¢, jak z dniem ciemnos¢ rézna”, (Quidam).

albo jest upojony i zachwycony, jak Norwid w ,,Assuncie”, jezeli
ideat jest taki, jaki jest potrzebny dla zupelnej harmonji dwoéch
dusz samodzielnych.

Na dwadziescia lat przed napisaniem , Assunty” w jednym
z listbw do M. Trembickiej Norwid tak sformutowat jedng z na-
czelnych zasad swojej tworczosci artystycznej: ,,Pisa¢ mozna tylko
procent od zycia i czynéw. Malowa¢ tylko procent od uczucia
i kontemplacji. Rzezbi¢ tylko procent od historji.” 1 Zasadzie,
tej zostat on najzupetniej wierny w omdéwionym tu poemacie,
Usymbolizowane w poemacie wspomnienia osobiste poety sg tylko
procentem od jego czynow, od walki o nowy Swiadomy siebie
chrzescijanski kierunek sztuki, — posta¢ Assunty, artystycznie
w specjalnym norwidowym stylu stowami odmalowana, jest pro-
centem od uczucia i kontemplacji artystycznej, w ktorej mitosc
do idealnej absolutnej prawdy i mitos¢ do wymarzonej kobiety
zlewaja sie w nierozdzielng cato$¢, a plastycznie przedstawione,
jakby rzezbione w bezruchu, lub przy bardzo niklym ruchu, po-
stacie ogrodnika, gornikéw i biatych mnichéw sg procentem od
historji, od duman poety nad dziejami sztuki. Zawart tedy
W poemacie poeta wszystko to, co w mysli jego dojrzato, ale nie
zostato jeszcze w czyn przelane, wierny zdaniu wypowiedzianemu
w Promethidionie: ,,Stowo jest czynu testamentem; czego sie nie
moze czynem dopigé, to sie w stowie testuje, przekazuje; takie
tylko stowa sg potrzebne i takie tylko zmartwychwstajg czynem—
wszelkie inne sg mniej lub wiecej uczong frazeologja, albo me-
chaniczng koniecznoscia”...

Krechowiecki zestawiat ,,Assunte” z poematem Stowackiego
»W Szwajcarji” i okazato sie, ze pod wzgledem temperamentu
i wyrazu uczu¢ erotycznych poemat Norwida w tem zestawieniu
wydaje sie poprostu niedoteznym. Ale tez Norwidowi o0 to nie

1 Chimera VIII, 413
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chodzito. Nawet realizm poematu nie zostanie zachwiany, Jezeli
bedziemy pamietaé, ze kochankiem nie jest zmystowy i nieopa-
nowany poeta-marzyciel, lecz zbratany z zaswiatowemi abstakcjami
i historjozoficznemi uog6lnieniami poeta-mistyk-filozof. = Nawet
psychologicznie, pod tym katem widzenia, poemat okaze sie
prawdziwym. Psychologicznie — gdy chodzi o autora, a nie
0 Assunte, w ktorej jak sie rzeklo niewiele jest z zywego czio-
wieka, a wszystko jest tym ideatem, o ktdérym zawsze marzg tego
typu ludzie, co Norwid, Dante, a jesli wierzy¢ Norwidowi, to
1 Sokrates, a nie znajdujgc w zyciu, starajg sie stworzy¢ w ma-
rzeniach, lub sztuce, jezeli sg artystami. Przy$wiadcza temu Norwid
w sonecie ,,Do Marcelego Gujskiego”.

~Meza jezeli posag wywiodtes z kamienia

Tak, jak on jest niech wiekom pdzniejszym zostanie;
Lecz kobieta, zarazem kobieta — spojrzenia,

Sobg i owsa, jak ty spogladates na nia.

Nieustannem zjawiskiem. Ona i nie ona,

Jako palm okolica stata na pustyni,

Ale w nieistniejgce lady obwiniona,

Ktére obtysk stoneczny i wzrok ludzi czyni”. 1

Tedy Assunta jako kobieta jest to fata morgana ludzi o typie
Sokratesa i Norwida. Czy jest tem réwnie jako symbol sztuki -
pracy —misterjum? — Przysztos¢ pokaze. Obecnie odbywa sie
silny zwrot ku religijnym zasadom i podstawom zycia. W takiej
atmosferze norwidowa koncepcja sztuki nawskro$ religijnej, ktorej
dzieje usymbolizowane zostaly w ,,Assuncie”, moze uzyska¢ po-
wazng pozycje nawet niezaleznie od wplyw6éw naszego poety tak,
jak niezaleznie od niego zrealizowata sie koncepcja demokraty-
zacji sztuki i estetycznego podniesienia rzemiost,1 ktére on
pierwszy w Europie gtosit.3

1 Krechowiecki. I. c., Il, 265

2 Por. Arcimowicz, C. Norwid aj. Sorel. Przegl. Powsz. czerwiec 1931

3 Tytut poematu ,,Assunta” moze pozostawaé¢ w zwigzku z ,, Assuntg”
Tycjana, bardzo cenionego przez Norwida. O tym obrazie u Kraszewskiego
znajdujemy taka, ciekawg dla nas wzmianka: ,Wprost stad (t.j. z | sali Mu-
zeum Akad. Filaretéw w Wenecji) wchodzi sie do gtéwnej sali, ktérej przy-



Swieca perta muzeum ,Assunta” Tycjana. Historja tego stawnego dzi$ obrazu,
ktéry przed niewielu laty zostat odkrytym, uczy dobrze znikomosci rzeczy
ludzkich. Tycjan malowat go do KosSciota Panny Marji dei Frari, ale
umieszczony w oltarzu przyciemnionym, okopcony $wiecami, nie zwracat tam
uwagi. Cicognaza domyslajac sie wysokiej wartosci tego ptétna, rozpa-
trzywszy bacznie, zamienit je na Swiezy obraz i przeniést do muzeum. Nie
mozna zaprzeczy¢ wielkich pieknosci tej swietnej kompozycji, silnego kolo-
rytu, wielkiego zycia i wspaniatosci, ale nie jest to obraz religijny, ktoryby
wielkie mégt uczyni¢ wrazenie na duszy. Najswietsza Panna, posta¢ wiel-
kiego wdzigku i pieknego rysunku, jest jeszcze ziemskg dziewicg, a nie
wniebowzigtym duchem kroélowej aniotdw, nie stracita nic z barw ziemskich
i zycia ludzkiego. Twarz jej rozpromienia raczej ziemskie wesele niz zachwyt
niebianski wyraza. Postacie apostotéw ugrupowane nizej, sa przepyszne, ale
uktadowi ich na jednej linji moznaby zarzuci¢ brak fantazji, szczesliwszego
wymagaja uktadu. W ogoélnosci obraz to S$wietny, jako malowanie, nieza-
przeczenie jedno z najznakomitszych dziet Tycjana, chtodny jest gdy go po-
réwnamy do obrazéw religijnych dawniejszej szkoty. Niema tu spokoju i ma-
jestatu, z jakimby Belini podobng kompozycje pojat i wykonal, jest zbyt
teatralnosci przepysznej. Ze jednak technika obrazu zaleca go miodym
artystom, tysigce z niego robi sie kopij. (Wybér pism. Kartki z podrézy
1858 — 1864. Warszawa 1892, s. 143—4). Nie jest wykluczonem, ze i Norwid
tam byl, nawet dziwnem bytoby, gdyby przeprowadzajagc sumienne studja we
Wiloszech dziela tego nie ogladat. Mogt tedy Norwid, swoim zwyczajem,
obraz ten po swojemu zinterpretowa¢ i imie Assunta przenies¢ z Matki
Boskiej na jednego z Jej aniotéw, na ideat sztuki chrzescijanskiej, zestany
mu na ziemie dla ulzenia w samotniczym zywocie, o czem on sam tak powiada:

»~Aniol méj dobry, co zawsze jest ze mnga,
Cho¢ mu godzina kazda nieprzyjemna,
Cho¢, jak nieczuly maz cnotliwg zone,
Meczg go moje cielesne narowy:

Aniot milczacy i patrzacy w strone,
Kiedy mie zamet porywa Swiatowy,
Aniot, co znika nawet przed spojrzeniem,
Zeby mi wolno$¢ zostawi¢ zywota,

| zebym jego nie trut sie cierpieniem...

O moj przyjaciel, brat, o moja zlota
Siostrzyczka — druzka moja bezimienna,
Duch, co kazdemu dany wspotzywotnie
Przez dobro¢ Marji, jak taska codzienna,
Zeby tu catkiem nie bylo samotnie”...

(Do Najsw. Marji Panny Litanja. — Wybo6r poezyj C. Norwida. Bibl.
Nar. ser. I, Nr. 64, s. 89-90).

Nietrudno spostrzec, ze miedzy opisem tego aniola, a Assunta, jako
wymarzonym ideatem, a jednoczesnie towarzyszka zycia poety zachodzi wy-
razna analogja. Tylko w poemacie ,mitosnym” nie wystepujag wcale cielesne
narowy poety, ktéry tam jako$ zharmonizowat sie ze swoim Aniolem-Assunta.
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VI Tydzien Spoteczny Odrodzenia w Lublinie z r. 1927. 1928 s. 120 4.00
Tres¢: X. Dr. J. Kruszynski, Jezus Chrystus i Jego dzieto zba-
wienia. — Dr. L. Caro, Praca, wlasnos¢ i bogactwa w nauce chrze-
Scijanskiej. — X. Dr. A. Szymanski, Nauki wynikajagce z potepienia
Action Frangaise. — Dr. Fr. Koneczny, Polska miedzy Wschodem
a Zachodem. — P. Z. Landy, Wolnos¢ sztuki a prawo moralne.

VIl Tydzien Spoteczny Odrodzenia w Lublinie z r. 1928. 1929 s. 136 . 4.00

Tresé: X. Dr. K. Kowalski, Wartos¢ filozofji Sw. Tomasza i $w.
Augustyna dla zycia umystowego XX w. — X. Dr. J. Kruszynski,
Sw. Pawetjako organizator zycia katolickiego. — X. Dr. St. A,
Sw. Pawla mysli i czyny misyjne. — X. Dr. M. Morawski T. J.,
»W Chrystusie— X. W. Turowski P. M. S., Wspdlczesny ruch
misyjny. — X. St. Wojsa, Spofeczny charakter Katolicyzmu. —
X. Dr. A. Szymanski, Kapitalizm w Swietle nauki katolickiej. —
Dr. A. Bilik, Wychowanie organizacyjne.

VIl Tydzien Spoteczny Odrodzenia w Lublinie z r. 1929. 1930 s. 130 . 4.00
Tres¢: X. Dr. J. Kruszynski, Kroélestwo Chrystusowe. — X. Dr.
J. Pastuszka, Objektywizm u podstaw mysli katolickiej. — X. Dr.
K. Kowalski, Wptyw filozofji tomistycznej na wspéiczesne odro-
dzenie katolickie. — Dr. K. Gorski, Sprawiedliwosci mitos¢ w zyciu
spotecznem.— Dr. I. Czuma, Korporacyjna budowa spoteczenstw.—

X. Dr. A. Szymanski, Etatyzm i wolno$¢ gospodarcza. — Dr. A.
Heydel, Daznosci etatystyczne w Polsce.
*
Czem jest Odrodzenie. 1928 S. 4 8 .......uuiiiiiiiiiiiaiiieeee e 0.50
Deklaracja ideowa Odrodzenia. 1929 S. 16.....ccccceiiiiiiiiiiiiiiineeee e 0.50
Sprawozdanie z dziatalnosci Odrodzenia w r. 1928—1929. s. 28. . . . 1.00
Sprawozdanie z dziatalnosci Odrodzenia w r. 1929—1930. s. 32. . . . 1.00

Sprawozdanie z Il Kongresu Odrodzenia w Warszawie w r. 1929. s. 80 . 2.00

Biuletyn Zwigzku Senjoréw Odrodzenia nr. 1, 2 i 3 z r. 1928—1929.

Zwiagzek Polskiej Inteligencji Katolickiej. Zadania i deklaracja. 1932 . 0.50

Statut Zwigzku Polskiej Inteligencji Katolickiej. 1932 ..........cccccoiiiieennnn 0.30
*

Na wszystkich tych wydawnictwach cztonkowie Z.P. I. K. i Odrodzenia
otrzymuja znizki.

n n A I\ Miesiecznik Zwiazku Polskiej Inteligencji Kato-
I 1tdnLI1/ lickiej, poswiecony mysli i dziatalnosci katolickiej

ZAWIERA DZIALY: Rozprawy, Sylwetki uczonych, pisarzy i dziataczy,
Dokumenty chwili w dostownym tekscie, Kronike z kraju i ze $wiata oraz
z zycia miodziezy akademickiej, Oceny ksigzek i wzmianki.

Adrest Lublin — Uniwersytet. P. K. O.—Prad Nr. 4380.
Prenumerata: Kwartalnie zt. 4.50, potrocznie zt. 9, za granica poétrocznie zh. 11.
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