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Na wstepie prosba do szanownej pu-
blicznosci : Prosze sie nie przeraza¢ zbyt
og6lnym tematem naszej pogadanki. O przed-
miocie podanym w tytule datoby sie pisac
tomy. Historya muzyki nie jest oddzielona
od loséw spoteczenstwa w ogdle, lecz Scisle
si¢ tgczy z dziejami kultury. By wiec dru-
giej kwestyi dotkng¢, nalezatoby witasciwie
pierwszg t. j. historye samejze muzyki opra-
cowac in extenso. Chcac wiec jako tako wyczer-
pa¢ temat musiatbym chyba, a nawet powi-
nienbym, moéwi¢ co najmniej do jutra rana.
Pragne wiec przedewszystkiem uspokoi¢ ta-
skawych stuchaczéw, ze niemam tak ztych
zamiarow.

Ogranicze sie do tego, by niejako w
kalejdoskopowy sposéb przesungé pewng
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ilo§¢ obrazkéw i momentéw z dziejow sztuki
muzycznej wskazujacych silniej i zywiej na
Scisty zwigzek miedzy losami naszej sztuki,,
a rozwojem cywilizacyi w ogole.

Nie watpie zresztg, ze stuchacze beda
mi wdzieczni, jezeli wazniejszg jeszcze role,
anizeli mym stowom porucze ilustracyom mu-
zycznym *) charakteryzujacym przyktadowo
pewne wazniejsze epoki w dziejach muzyki,
cho¢ oczywiscie i te przyktady moglty by¢
ograniczone tylko do minimum.

Muzyka jako sztuka rozweselajgca ludzi
a zarazem, przypuszczalnie, mita bogom, jest

objawem tak dawnym, jak w ogo6le Kkultura
ludzka.

Najdawniejsze pomniki literackie $wiad-
czace o0 pewnej, bardziej juz rozwinietej cy-
wilizacyi ustroju spotecznego i obyczajow
wspominaja nam o tej sztuce. | tak: dwa
stawne epiczne poemata staro-indyjskie Ma-
habharata i Ramayana, jak wiadomo
dawniejsze przynajmniej o pareset lat od przy-
puszczalnej daty poezyi Homera, dajg nam o
niej Swiadectwo. Z tych dwoch epopei szcze-

X Odczyt byt potaczony z produkcyami
nmzycznemi z rozmaitych epok.



golnie Ramayana zadziwia nas nadzwyczaj
wysokiem odczuciem poezyi w naturze a etyki
w zyciu. Tam tez znajdujemy juz muzyke i
to w zupetnie podobnej roli, jak w pézniej-
szych spoteczenstwach. Na dowdd nastepu-
jacy przykiad :

Podczas uroczystosci weselnych krole-
wicza Ramy z uroczg Sita S$piewacy kro-
lewscy nuca w komnatach piesni na czesc
mtodej pary, podczas gdy w dziedzincu pata-
cowym w czasie uczty urzadzonej dla po-
spdlstwa odbywajg sie wesote $piewy, tarce
i ludowe teatralne produkcye. Taksaino po
szcze$Sliwym powrocie Ramy z diugoletniej
tutaczki poddani witajg z radosciag wiadce
i dziekczynig bogom przy dzwieku arfi $pie-
wie. Znajdujemy tez tam niejednokrotnie
wzmianke o upajajacym i kojacym wplywie
muzyki, a w jednem miejscu jest ona wyra-
Znie nazwana ,nektarem dla serc ludzkich”.

Najdawniejsze pomniki cywilizacyi i to
nietylko w stowach, te sg mniejszej wagi dla
naszej kwestyi, lecz przedewszystkiem w real-
nie zachowanych pamigtkach, podaje nam
Egipt. Sa one w znacznej czesci starsze
przeszto o tysigc lat od najdawniejszej cywi-



lizacyi Grecyi. | tu nie brak muzyki i zami-
towania w tym kunszcie.

Na dawnych ptaskorzezbach egipskich
widzimy nieraz ludzi grajacych na instru-
mentach muzycznych, badZz to poszczeg6lne
figury, badz tez rzad postaci z okazyi ofiar
sktadanych bogom lub uroczystych pocho-
déw. Doktadnie mozemy sie tez z rzezb tych
zapozna¢ z rodzajami uzywanych woéwczas
instrumentéw muzycznych i przeko-
naé, ze sg one juz dwojakiego rodzaju: de-
te i strunowe, a wiec: piszczatki i flety
z jednej a lutnie i arfy i to bardzo rozmai-
tej konstrukcyi, z drugiej strony. Slady fu-
jarek znajdowano tez nieraz w dawnych gro-
bach egipskich. Niemniej i napisy hierogli-
fowe egipskie dajg Swiadectwo, ze $piew wy-
soce ceniono a drogo nawet optacano do-
brych zawodowych S$piewakow.

Grecy a, ojczyzna i kolebka sztuk
wogole Swiadczy w wyzszym jeszcze stopniu
0 zamitowaniu w muzyce. Nie brak tez re-
prezentantbw muzyki pomiedzy bogami w

Olimpie, Parnas za$ — departament
niejako Olimpu dla spraw sztuki i nauki —
rozdzwigcza od tondéw i $piewu. Febus

Apollo, bog pieknosci a zarazem jako bdg



stonca gtéwny przedstawiciel pieknosci na-
tury, jest zarazem bogiem muzyki i sam naj-
wiekszym wirtuozem. W gronie sidstr jego,
muz, az dwie, Polihymnia i Erato sg
z zawodu patronkami naszej sztuki reprezen-
tujac dwa rozmaite jej kierunki, pierwsza
uroczysty powazny $piew chéralny, druga zas$
piesh mitosng. Nietylko wiec artystyczna
wartos¢, ale i dwa wybitne Kkierunki prze-
znaczenia muzyki zaznaczone sa funkcyami
tych muz w mitologii greckiej.

Apollina, co prawda, jego zamitowanie
estetyczne w sztukach pieknych nie czyni
jakby$Smy sobie tego moze zyczyli, zbyt ta-
godnym w zapatrywaniach i uczuciach. Jest
to bdg, jak wiemy gtéwnie =z lliady, wspa-
niale piekny i wielki artysta, lecz zarazem
porywczy i msciwy. Z wihasciwym bogom
Swiata starozytnego brakiem poczucia spra-
wiedliwosci, msci on sie krwawo za wyrza-
dzone urazy i to z reguty na tych, co nie
zawinili, karzac za przewinienia kroléw, po-
spolstwo i zwierzeta.

Szczeg6lnie jednak znany spoér jego z
Marsy asem przedstawia go nam w nader
niekorzystnem Swietle. Nie zadawalnia sie
bowiem Apollo tein, iz gra na lutni odnosi



zwycieztwo nad Marsyasa pieniami na flecie,
lecz nadto mszczac sie nad dumnym zarozu-
mialcem za wspo6tzawodnictwo w kunszcie
muzyki, za kare zywcem mu skére z ciata
odziera. Temat ten, jak wiadomo, czesto tra-
ktowany w rzezbie starozytnej stat sie po6-
zniej niejako prototypem scen meczenstwa
przedstawianych z upodobaniem obrazowo i
plastycznie w sztuce chrzescianskiej.

Czy w nienawisciach miedzy muzyka-
mi, ktérych niestety tak wiele bylo na Swie-
cie, czy w zacietosci sporédw muzycznych nie
utrzymaty sie resztki owego ztego przykita-
du, danego w starozytnosci przez samego boga

tej sztuki?

(0] sile i potedze, ktdére przypisywano
sztuce muzyki, wymownie $wiadczg starozy-
tne greckie myty oAryonie i Orfeu-

szu, ktoérzy zachwycali wdzigkiem swych to-
néw nietylko ludzi, ale i zwierzeta. Z bie-
dnym wszakze Orfeuszem obeszli sie bogo-
wie i fatum, mimo jego czarownego talentu,
wrecz niegodziwie, tak, jak sie to stato z
niejednym wielkim artystg i pdzniej. Bog
podziemia Pluto porwat mu ukochang zone,
a kiedy biedny Orfeusz w poszukiwaniach za
nig zaszedt az do piekiet, co, nawiasem mo-



wigc, nie kazdyby matzonek zrobit, wyzy-
skuje znéw Pluto jego nadmierng mitos¢ do
Eurydyki, domys$lajac sie z goéry, iz czuly
matzonek nie oprze sie pokusie ogladniecia
sie za odzyskanym skarbem. Karg za te nad-
mierng mito$¢ jest utrata powtérna Eurydyki
i tym razem juz na zawsze!

Na licznych swych poézniejszych we-
dréwkach, o ktérych nam opowiadajg poda-
nia greckie, wywiera Orfeusz wptyw cywili-
zacyjny, wprowadzajac w szczegélnosci bar-
dziej harmonijny i estetyczny sposéb czcze-
nia bogow dzwiekami muzyki. Lecz i tu,
miasto nagrody, spotyka go smutny los, gdyz
zostaje rozszarpany przez dzikie bachantki,
zwolenniczki widocznie innego, bardziej bru-
talnego i hatasliwego kultu. W nieszczesnej
doli wielkiego piewcy mamy tedy pierwszy
mityczny przyktad meczenistwa dla artyzmu i
kultury. Przyktad to, po ktéry niekoniecznie
potrzeba siega¢ az w tak odlegte czasy. Po6-
zniejsza historya, nie wytaczajgc dziejow naj-
Swiezszej doby, obfituje w nie podostatkiem.

W najdawniejszej, a zarazem najpie-
kniejszej poezyi greckiej, w Odyssei i
Iliadzie wzmianki o muzyce nie nalezg
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do rzadkosci, a niektére z nich sg wielce
charakterystyczne.

Znany jest $piew Syren w XII. piesni
Odyssei, ta piekna basn o sile, wdzieku i
niebezpieczenstwie czarownej melodyi, ktérag
w nowszem, germanskiem wydaniu powtarza
podanie o Loreley Ilub tez litewska bashn o
Switeziankach. Odysseus przed doptynieciem
do niebezpiecznego wybrzeza dziewic czaro-
dziejek zalepia woskiem wuszy swym zegla-
rzom, sam zas, ciekaw ustyszeé¢ pie$n, a bo-
jac sie zarazem, ze sie nie oprze czarowi,
kaze sie przywigzaé¢ do masztu i nie odwia-
zywaé, choctby sie najwymowniejszymi zna-
kami tego domagat.

Uczty, tak liczne w Odyssei nie odby-
waja sie nigdy prawie bez dzwiekéw muzyki
i Spiewu, a $piewacy opiewajg w sposéb nie-
raz wielce wzruszajacy czyny bohaterskie i
stawig bogéw. Na poczatku piesni IX. wypo
wiada Odysseus, rzecbhy mozna programo-
wo niemal, zdanie swe 0 muzyce i $piewach.
Gorgcym wielbicielom muzyki wydac sie ono
zapewne musi niedos$¢ idealistyczne, lecz jest
typowem dla zapatrywan starozytnosci na
warto$¢ i znaczenie naszej sztuki. Oto mowi
on, ze niema nic przyjemniejszego, jak w mi-
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tem gronie przy uczcie i winie stuchaé¢ pie-
knej muzyki i Spiewu. Czy wobec tego zado-
wolitaby go atmosfera naszych koncertow,
to zdaje sie by¢ watpliwem.

W Iliadzie mniej muzyki rozbrzmie-
wa, jak w Odyssei, bo¢ przeciez szczek ore-
za to gtowny motyw tej epopei. Ale prze-
ciez spotykamy tam jeden ustep bardzo in-
teresujacy i znamienny (Piesn 1X.). Kiedy wy-
stancy Agamemnon a Ajax Telamoni-
da i Odysseus udajg sie do namiotu za-
gniewanego Achillesa, azeby go przebta-
ga¢ i naktoni¢ do ponownego wzigcia udziatu
w bojach, zastaja go przed namiotem, jak
przygrywa sobie na pieknej, zdobytej gdzies
w bojach arfie i w tonach muzyki i $piewie
szuka ukojenia. Wystepuje tu, moze po raz
pierwszy w literaturze, muzyka nie jako do-
datek do wspdlnych uroczystosci lub zabaw,
lecz jako rozrywka jednostki majaca na celu
przynies¢ pocieche w rozgoryczeniu.

Z literatury, poezyi i historyi Grecyi
wiele innych datoby sie przytoczy¢ przykta-
déw, pomijam je, by nie byé zbyt rozwle-
ktym. Ograniczam sie tylko do wzmianki, ze
w uroczystosciach i igrzyskach peryodycznie
urzadzanych w rozmaitych miastach greckich,
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nie brakio tez nigdy produkcyi muzycznych.
W Delphi odbywaly sie w zwigzku z igrzy-
skami stale konkursy muzyczne i wspobtza-
wodnictwa w produkcyach a nagrodzonych
piesniarzy i muzykéw czczono wysoce; jest
wzmianka, ze niektérym stawiano nawet po-
mniki na pamiatke.

Pomimo tego wszystkiego stopien roli,
jaka przypada kunsztowi muzyki w kulturze
Swiata starozytnego, jest przeciez wogdle niz-
szy, anizeli w czasach pdézniejszych i naszych.
Nastepujgce momenta tu szczegbélnie podniesé
nalezy: W kulcie religijnym muzyka nalezy
w starozytnosci raczej tylko do zewnetrz-
nego ceremoniatu i uroczystosci; niema
w niej bezposredniego zlania sig
z modtami, jak w Swiecie Chrzesciariskim.
Co sie za$ tyczy muzyki Swieckiej, jest ona
jako $wiatowa rozrywka czesto tylko do-
datkiem do uczt i wuroczystosci i w tym
razie wykonywana przewaznie przez zawodo-
wych $piewakdéw lub osoby stuzebne, przy
czem znawstwo jej nie nalezy do og6lnego
kulturalnego wyksztatcenia. Zwigzek jej z po-
ezyg zaznaczony jest wprawdzie czesto i do-
bitnie, wszakzez n. p. rozdziaty poezyi, na-
WEt epicznych, zowig sie ,piesniami“, po-
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mimo tego niema w starozytnosci tego zla-
nia sie ,nuty“ z poezyg, szczegblnie
mitosna, Kktére spotykamy w czasach po-
zniejszych pod wptywem piesni ludowej.

Nadto podnie$s¢ nalezy, ze i zdania
mys$licieli greckich o znaczeniu muzy-
ki, podajace niejako ocene jej wartosci,
brzmig wogdle zimniej i mniej entuzyasty-
cznie, anizeli opinie czaséw poézniejszych i
nowoczesnych. Wspominajg niekiedy o mu-
zyce np. Plato i Plutarch, lecz bez
wielkiego zachwytu, a nawet z pewnem od-
cieniem krytyki. Cieplej nieco wyraza sie
Aristoteles, zalecajgc ksztatcenie sie w
muzyce i podnoszac jej pieknos¢ i artysty-
czng strone. Lecz ion przeciez nie dostrzega
w niej wiele wiecej, ponad przyjemna roz-
rywke i przestrzega przed zbytniem rozmi-
towaniem sie w niej z uszczerbkiem zajec
wazniejszych, dla zycia spotecznego pozyte-
czniejszych.

Jaka byta w istocie muzyka Swiata sta-
rozytnego a w szczegbélnosci muzyka Gre-
kéw, jakie na stuchaczach bezposrednie mo-
gta robi¢ wrazenie, o tera wiadomosci dokita-
dnych nam brak. Og6lng, choé moze nie po-
nad wszelkg watpliwo$¢ stwierdzonag, jest su-
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pozycya, iz znano $piew wytacznie tylko je-
dnotonowy, a wiec w chérach tylko unisono,
i ze nie zastosowywano wcale harmonii in-
strumentalnej. Jezeli to jest w istocie
prawda, w takim razie zadowalano sie mu-
zyka stosunkowo nader uboga.

Wielce interesujgcym jest faktem, ze
zapisywanie, notowanie pewne melodyi
byto niezawodnie juz wdwczas znane, cho¢
mato rozpowszechnione. Nowocze$ni archeo-
logowie muzyczni utrzymujg z calg stano-
wczoscig, ze im sie nawet udato odszyfro-
waé¢ muzykalnie pewne zapiski muzyki gre-
ckiej. Znany jest w szczego6lnosci, rzekomo
odszyfrowany hymn Pin dara z r. 522
przed Chr.

Nie bedgc sam archeologiem muzycznym
nie umiem oceni¢ nalezycie stusznosci argu-
mentéw przytaczanych na udowodnienie te-
go niewatpliwie dla historyi muzyki wielce
waznego faktu. Co pewna wszakze, to, ze
hymn 6w jest muzykalnie tak mato intere-
sujacy i w melodye ubogi, iz daje on nader
stabe i mdie tylko wyobrazenie o muzyce
greckiej. Dlatego wole juz by¢ sceptykiem i
watpi¢ w stusznos$¢ podawanych przez ar-
cheologdw dowodéw a zachowaé¢ wskutek te-
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go iluzye, ze muzyka starozytna przeciez by-
ta bogatszg, anizeli na podstawie tej probki
nalezatoby sadzic.

Obok $wiadectw o0 muzyce klasycznej
Grecyi najwiecej nas moze zainteresowac ro-
la, ktérg odgrywa muzyka u drugiego naro-
du starozytnosci wywierajgcego wazny wpiyw
na podstawy pozniejszej S$Swiatowej Kkultury
t. j. u narodu hebrajskiego. Liczne u-
stepy Starego Testamentu stwierdzaja
ponad wszelka watpliwosé, ze u hebrajczy-
kéw7, z dawien dawna wielce muzykalnych,
sztuka muzyki w sprawach religijnego kultu
pierwszorzedne miata znaczenie. Niewatpli-
wie tez w $piew7ach religijnych hebrajskich
musiato si¢ przechowa¢ w drodze tradycyi
bardzo wiele muzykalnych motywéw z od-
wiecznych czaséw. Prawdopodobna, cho¢ nie
dajacg sie historycznie stwierdzi¢, hipoteza
jest, ze tu mamy przed sobg moze najda-
wniejsze ze znanych pomnikéw muzyki w o-
gole.

Wzmianki w Biblii wspominajg nam o
tem czesto, ze tak wokalna jak i instrumen-
talna muzyka uswietniata z reguty wszelkie
ceremonie i uroczystosci religijne u zydéw
a pochody muzyczne ze $piewem, dzwiekiem
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rozmaitych instrumentéw i tancem nalezatly
do ulubionych wydarzen.

Szczegblnie po wzniesieniu Swigtyni
Salomona i uposazeniu jej takze w bogaty
inwentarz przyboréw muzycznych, odbywaty
sie tamze z kultem potgczone nader wspa-
niate produkcye. Przypusci¢ nawet mozna,
ze lubowano sie w produkcyach wielce gto-
$nych i hatasliwych. Jako przykiad niech
stuzy, ze Il. Ksiega Kronik opisujac wnie-
sienie Arki przymierza do Swiatyni
wspomina, ze obok licznych $piewakéw i mu-
zykéw grajacych na arfach i cymbatach nie
mniej jak stu dwudziestu kaptanéw trabito
na trgbach a wszystko to tworzyto ,jakby
jeden dzwiek stawigcy Pana“. Wyznaje, ze
muzyczny ten efekt nie tatwo sobie wyobrazic.

Na szczegdlng wzmianke zastugujg nad-
to dwa fakta wspomniane w Biblii a $wiad-
czace dowodnie, jak wielki, cudowny nawet
wptyw przywigzywano do kunsztu muzyki.
Jednym jest znana hi story a Saula i Da-
wida. Ten ostatni jest, jak sie zdaje, jedy-
nym w dziejach przyktadem meza, ktéry zdol-
nosciom swym muzykalnym zawdziecza p6z-
niejsza $wietng karyere polityczna.
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Wzmianka o tej tak popularnej histo-
ryi znajduje sie w I. ksiedze Samuela:

Jehowa, rozgniewany na Zydéw za
to, ze wymordowawszy, stosownie do jego
zyczenia, wszystkich Amalekitow, bydio, za-
miast je takze wytepi¢, woleli zagrabi¢ tyl-
ko, odstapit kréla Saula i zestat nan opeta-
nie przez ztego ducha. By ulge przynies¢
nieszczesnemu Saulowi szukano wtedy kogos,
ktéryby mu mogt przygrywaé na instrumen-
cie muzycznym i znaleziono Dawida, mistrza
w sztuce grania na arfie. A gdy Dawid gry-
wat obigkanemu krolowi, wtedy zty duch,
ktéry opetat Saula, opuszczal go.

0 drugiem ciekawem wydarzeniu
wzmianka wrll. ksiedze Kroélow: Gdy
po uleceniu proroka Eliasza na ognistym
wozie do nieba, uczeh jego Elizeusz sam
pozostaje, wtedy szukajgc natchnienia boze-
go, wzywa piewce, aby mu przegrywat.
I wtedy to taska Jehowy wstgpita w Elizeu-
sza i zaczat robi¢ cuda i prorokowaé. Wpra-
wdzie w dalszym toku Elizeusz prorokuje i
robi cuda, rzeklbym do znudzenia prawie i
to juz bez pomocy muzyki, lecz jest to wielce
ciekawym faktem, zji“uiczgtek jego proroczej

jest
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karyery jest zwigzany w ten spos6b z naszg
sztuka.

U Rzymian, Kktérzy, podobnie jak in-
ne szuki piekne, przejeli tez muzyke od Gre-
kéw, nie zna¢ w sztuce tej w stosunku do
muzyki greckiej znacznego postepu. Chara-
kter muzyki pozostal, jak sie zdaje, niezbyt
zmieniony, podobnie tez i jej zastosowanie.
Dowod6éw wielkiego lubowania sie w muzyce
mamy jednak bardzo wiele u Rzymian, szcze-
g6lnie w opoce cesarstwa, kiedy u warstw
majetnych rozwija sie w zyciu prywatnem
nietylko postep kulturalny, lecz i ogromny
przepych, zarazem za$ objawia ostabienie
hartu i wojowniczosci. Rozmitowano sie wite-
dy gtéwnie w publicznych produkcyach mu-
zycznych a wiemy, ze sam cesarz Nero
produkowat sie publicznie razem z muzykami
i histryonami z zawodu.

Zastosowanie muzyki spotykamy przy
obchodach wuroczystych i religijnych a w
szczegdlnosci pochodach tryumfalnych, znang
tez jest muzyka zagrzewajaca do boju i mu-
zyki wojskowe zitgczone z legionami. Naj-
czeSciej wszakze pojaw'ia sie muzyka przy
ucztach i teatralnych produkcyach. Rozmito-
wanie sie¢ w muzyce byto w Rzymie w ka-
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idym razie tak wielkie, ze poézniejsza muzy-
kalnos¢ Wiochow chrzescianskich nie przed-
stawia nam sie jako pewien nowy objaw na
ziemi italskiej. Mimo, ze tradycye tej muzy-
ki nie wigzg sie z poganskim Rzymem, to
jednak Witosi w zamitowaniu do muzyki sa
nieodrodnymi potomkami dawnych Rzymian.

Wspaniaty, po6zniejszy rozwd6j muzyki
jest przedewszystkiem dzietem chrzes$cian-
stwa. Nowy Testament jednak i pierwsze hi-
storyczne zrodia chrzescianskie nie zajmujg
sie naszg sztukg. Na wzmianke zastuguje
chyba tylko zagadkowa ksigga Apokali-
psy z groznemi swemi widzeniami, w Kto-
rej po raz pierwszy spotykamy w obrazach
nadludzkiego Swiata wspoétdziatanie muzyki i
dzwiekoéw, tak czeste po6zniej w obrazach
tworzonych przez chrzescianskich pisarzy.
W ksiedze Apokalipsy grono starcow, sym-
bolizujagcych ,wybranych”, $piewem i dzwie-
kami arf wielbi Baranka bozego, za$ grozne
trgby Archaniotow zapowiadajg gniew Bozy
i wynikte zen nadludzkie, straszne wyda-
rzenia.

Zasady religii chrzecianskiej byty w tak
zupetnej sprzecznosci zzapatrywaniami Swia-
«<a poganskiego, ze jak co do innych sztuk,

*
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tak tez i co do muzyki, zerwano zupetnie
z tradycyami poganskiemi i stworzono mu-
zyke nowa, ktéra sie stata zrodiem pdzniej-
szej sztuki europejskiej. Kolebka jej jest, po-
dobnie jak wszelkich innych sztuk nowsze}
doby, ziemia italska.

Narody pogariskie bardziej p6étnocnych
krajow Europy jak Germanie, Gallo-
wie, Brytyjscy Celtowie a takze i
Stowianskie szczepy mialy wprawdzie
swa rodzima muzyke tak religijna jak i lu-
dowg, swych bardéw i piewcéw kaptanskich,
0 czem czesta wzmianka u rozmaitych histo-
rykéw tacinskich, lecz muzyka ta znika wobec
rozszerzania sie chrzeScianstwa. Na piesh
gminng musiata ona oddziata¢ niezawodnie,,
w jakim jednak stopniu, to trudno sprawdzi¢”
Piesn koscielna chrzesciariska natomiast, kto-
ra dominuje po6zniej i staje sie gtdwnym mu-
zykalnym elementem u narodéw wiekoéw Sre-
dnich, niezaprzeczenie witoskiego jest pocho-
dzenia, tak jak kult chrzescianski ludow
Europy wogéle.

Charakter religii chrzescianskiej wielce
wptynat na rozbudzenie rozmitowania sie
w muzyce. Byt on wrecz odmienny od po-
ganskiej religii Grecyi i Bzymu. W tej osta-
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tniej uwydatnia sie przedewszystkiem Kkult
pieknosci, sity i potegi fizycznej a zgodnie
z tem taczy sie z religia i mitologiag pogan-
ska sztuka gloryfikujgca do idealu pieknosé
i site cielesng, jak to najswietniej widzimy
w rzezbie greckiej.

Chrzescianstwo natomiast wymaga za-
parcia sie zmystow, stawienie pigeknosci i po-
wabu ciata uwaza za grzech, usuneto tedy
piekne postacie Swiata poganskiego z kultu.
Lecz artystyczna natura italskiego ludu wy-
magata i w nowej religii udziatu sztuki i
piekna, znaleziono wiec ten element w sztu-
ce muzyki, ktéra umie wyraza¢ podnioste na-
stroje duszy i uczucia bez obrazéw zmysto-
wych. W opozycyi do S$wiata poganskiego
usunieto, na razie przynajmniej, zmystowe
przedstawianie bdstwa z kultu i zastgpiono
je raczej symbolami, natomiast wprowadzono
w o0 wiele bardziej integralnej z kultem spdj-
ni. anizeli to byto w poganstwie, muzyke i
Spiew i zlgczono je bezposrednio z modtami.

Niewatpliwie juz podziemia katakumb
rozbrzmiewaty od $piewanych modtow wier-
nych, skoro za$ z panstwowem uznaniem
chrzescian zaczeto stawia¢ przestronne, a
wkrotce nawet monumentalne kosScioty,



$piew, a nastepnie, juz od VIII. wieku, or-
gany stajg sie integralng czeécig nabozenstw.

Ta tez witoska muzyka koscielna
daje nam najdawniejsze znane pomniki mu-
zykalne wogéle. Spiew antyfonowyr
strofy $piewane na przemian, istniatjuz w IV.
wieku w Kosciele, niektére za$ z tych $piewow
przypisywane sa, nie wchodze w to, czy stu-
sznie, jeszcze wielkiemu Ojcu KosSciota, bi-
skupowi medyolanskiemu $wietemu Ambro-
zemu. W kazdym razie mozna uwazaé za
pewne, iz niektére z antyfonowych S$piewow,
ktére utrzymaly sie do naszych czaséw, sie
gaja epoki Papieza Grzegorza Wielkie-
go, a wiec konca VI. wieku i podiug niego
nazywane bywnjg $piewami Gregorian-
skimi. Sa one niezbyt melodyjne i nie
majg oczywiscie, nieznanego jeszcze wowczas,
podziatlu na takty, lecz wykonane pigknie
moga robi¢ powazne i podnioste religijne
wrazenie. W nich mamy poczatek wszystkich
pézniejszych $piewéw chdralnych, stanowia-
cych tak potezny urok chrzescianskiego
kultu.

Nie zapomne nigdy znamiennej uwagi,
ktéra kiedy$ ustyszatem we Wioszech, w We-
ronie, w stawnym kosciele patrona tegoz mia-
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stasw. Zenona, z ust sympatycznego starego,
gadatliwego ,custoda“, ktory mi tam robit
honory i z wiasciwym Wiochom, a tak mi-
tym patryotyzmem lokalnym stawit czyny
swego ukochanego 3$wietego. Rzekt on mi
wtedy te stowa: ,S. Zeno lia convertito tutti
i pogani di Verona alia fecie cristiana per la
sua amabilita.”

o ile to jest historycznie prawdziwem
co do samego $w. Zenona, tego oczywiscie
nie wiem, ale co jest pewnem, to, ze wioska
amabilitA ogromng odegrata role w propa-
gandzie chrzescianstwa wogoéle. Obdarzeni za-
dziwiajacg fantazya, wymowa ujmujacag i Swie-
tnym zmystem artystycznym, umieli mie-
szkancy Italii otoczy¢ kult chrzescianski po-
ciggajacym powabem i przez to niepomiernie
przyczyni¢ sie do rozszerzenia nowej wiary
a zarazem i kultury wioskiej na inne Kkraje
i narody. Ze muzyka w tem najwiekszg ode-
grata role, ze ona byta jednym z najpote-
zniejszych wdziekéw zachodniego kultu, to
niewatpliwe.

Z nig razem reka w reke idzie sztuka
stawiania i zdobienia kosSciotow, ktéra z wzmo-
cnieniem sie ekonomicznem i politycznem
naroddw, doprowadza do owych przepysznych
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gmachow, powstajacych dla zebran religijnych,
obrzedéw, $piewéw i produkcyj muzycznych.
Bez poteznego bodzca muzyki kosScielnej nie
bytoby zapewne owych przepysznych gma-
chéw o wspaniatych sklepieniach, przeznaczo-
nych dla ofiar i modtébw. W powstaniu k a-
tedr Sredniowiecznych, budzgcych po-
dziw po wsze czasy, Spiewana modlitwa i roz-
dzwiek organéw byty jednym z najpotezniej-
szych czynnikow.

Jaka byta owa koscielna muzyka Sre-
dniowieczna, ktéra takie dziatlala cuda, o tein
nie wiemy doktadnie, pomnikéw bowiem sto-
sunkowo dochowato sie szczupto i dajg one
o niej dos¢ urywkowe i niedostateczne wy-
obrazenie. Ze jednak istotnie dziatata cuda,
0o tem wiemy z innych Zzrédet. Z literatury i
innych sztuk mozemy dopiero oceni¢ jak bli-
ski i Scisty zwigzek zachodzit miedzy witosko-
chrzescianskiemi zapatrywaniami religijnemi
a czarem mowy tonéw. Lepiej niz dochowane
pomniki muzyczne wskazuje nam literatura
wioska i sztuki plastyczne, czem byta muzy-
ka dla Witochéw w srednich wiekach i po-
czatkach renesansu w ich zyciu religijnem.

Szczegblnie malarstwo religijne
wtoskie jest wspaniatem Swiadectwem roli,
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ktéra w religii  wyznaczyli Wiosi muzyce.
Religijne sceny z czas6w epoki bizantynskiej,
tego gtebokiego wupadku artyzmu, przedsta-
wiajg sie nam jako sztuka nietylko martwa,
ale i niema zarazem. Pojawiajg sie juz tu
na Scianach kosciotbw w mozaikowych obra-
zach przedstawiajgcych Chrystusa i Marye
takze postacie aniotéw. Sg to jednak zawsze
ponure, grozne, sztywne i nieruchome figury,
jak gdyby stroze, broniacy zblizenia i przy-
stepu do Swietosci i majestatu.

Co za przeobrazenie dokonywa sie je-
dnak w poézniejszej epoce sztuki gotyckiej, a
szczeg6lnie we wczesnym renesansie! Owa
eskorta Jezusa i Maryi zaczyna sie pod wpty-
wem witoskiego zywszego ducha i bujnej ar-
tystycznej wyobrazni ozywiaé¢ i rozweselac.
Grozne postacie strézéw-aniotéw przemieniajg
sie w mitg dziatwe, pragnacag zabawi¢ i roz-
weseli¢ Dziewice-matke i Jej Dziecine i przy-
podoba¢ sie im. W ten to sposéb powstaja
owe zachwycajace chéry aniotkéw, badz
dzieci, badz miodzieniaszkéw, ktérych gto-
wnem zadaniem zdaje sie by¢ muzyka i $piew.
Wszystkie instrumenta muzyczne pojawiajg
sie¢ tez w rekach tej kapeli niebian-
skiej, a wiec: niedawno wprowadzona w u-
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zycie czarodziejska wiola, wszelkie rodzaje
arf, lutni, fletéw i trgb, niebo cate rozbrzmie-
wa od $piewu i tonow.

Przypomnijmy sobie tylko owe stodkie,
urocze widzenia niebianskie Fra Angelica,
zachwycajace glorye Botticellego Ilub prze-
Sliczne aniotki muzykujace na obrazach Bel-
liniego lub Carpaccia.

Nic bardziej charakterystycznego nad
to zapatrywanie narodu rozmitowanego w mu-
zyce, owo nierozerwalne ztgczenie nie-
bianskiej szczesliwos$ci z dzwieka-
mi muzyki, harmonia i $piewem, ktére z
pod nieba witoskiego rozszerzyto sie na caty
Swiat chrzescianski. Jest ono zarazem naj-
wymowniejszym dowodem, ze w muzyce Wwi-
dziano nietylko czynnik przyjemnosci i roz-
rywki fizycznej, ale zarazem moment uszla-
chetniajgcy, podnoszacy duchowo ludzkosé
cata.

Oczywiscie, ze ten sposéb myslenia nie-
mniej silnie odbit sie takze w literatu-
rze, szczegblnie w poezyi. Liryka tez wio-
ska i poezya w ogoéle jest w wysokim sto-
pniu ,muzykalng“, tak w tem, iz nader cze-
sto wielbi muzyke, jak i w tem, iz w muzy-
ce szuka i wymaga niejako organicznego swe-
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go dopetnienia. W szczegélnosSci obrazy i wi-
dzenia religijne tacza sie, podobnie jak w ma-
larstwie, na kazdym kroku z harmoniag tonéw?

Nawet grozny Dante w swym opisie
zagrobowego S$wiata poszedt za tym pradem.
Jak Piekto jekami i westchnieniami, tak Nie-
bo rozbrzmiewa pelng harmonii muzyka i
Spiewem. Nie obfituje wprawdzie Raj Dantego
w opisy czaru koncertéw niebianskich, bo
wiecej tam filozofii, teologii, polityki, a szcze-
go6lnie gryzacej krytyki zyjgcych, niz naiwnej
uciechy. Obok wspaniatosci jednak barw i
Swiatet, muzyka jest jednym z najgtéwniej-
szych ,motywdéw przewodnich“ Raju, milknie
ona tylko czesto za zblizaniem sie. poety,
ktory jako Smiertelnik nalezycie jej odczué
nie jest zdolny i ustysze¢ nie godzien.

Milton, sam gorgcy lubowhik mu-
zyki, ktory w trzysta lat pozniej, w znacznej
czesci pod wptywem Dantego opisuje niebo,
daje nam, z pedanterya juz prawie, obraz
kapeli niebianskiej i rozmaitych uzywanych
w niej instrumentéw muzycznych.

Z literatury S$redniowiecznej, w Kktérej
upojenie religijne i ekstaza tak czesto #tjcza
sie z muzyka, jeden tylko jeszcze przyktad
chce przytoczy¢: Tyczy on sie Sw. Fran-
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ciszka z Assyzu, tego najbardziej uro-
czego i poetycznego Swietego, wdziecznego,
natchnionego piewcy chrzescianskiego po-
Swiecenia. Stawne Fioretti, zawierajgce
opowieéci i legendy z zycia jego i jego ucz-
niow wspominajg czesto o $piewach ,Pove-
rettall Najcharakterystyczniejszy ustep wszak-
ze tyczacy sie muzyki spotykamy w opisie
widzenia, ktére miat Swiety w przeddzien
otrzymania stygmatéw na gérze Alvernii.

Sw. Franciszek zatopiony byt w mo-
dtach, gdy mu sie nagle ukazat aniot trzy-
majacy w rece lewej wiole a smyczek w
prawej. Aniot przeciagnat smyczkiem po
strunach i wydobyt melodye czarowng i nie-
bianska z nadziemskiego instrumentu, Swie-
tego za$ przejeto uczucie btogiej, rozkosznej
stodyczy. | gdyby aniot, moéwig dalej Fio-
retti, grat diuzej, to wskutek tej intolera-
bile dolcezza* — co za $liczne wyrazenie, je-
dynie we wioskiem mozliwe — dusza Swie-
tego wyrwataby sie z ciata i uleciata ku
niebu.

I o Swieckich scenach z owych epok,
przedstawiajacych nam w malarstwie lub
opisujgcych w poezyi rozkoszowanie sie¢ mu-
zyka nie godzi si¢ zapomnie¢. Poczawszy od
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XI1V. wieku muzyka staje sie we Wtoszech je-
dnym z gtéwnych powabdéw zycia wyzszych
i bardziej kulturalnych sfer towarzyskich.
Wytworna zabawa nie da sie juz prawie po-
mys$le¢ bez produkcyi muzycznych, mitosé i
zaloty bez S$piewoéw mitosnych i serenad.
W dwéch stawnych i w koncepcyi niezmier-
nie gtebokich freskach z X1V. wieku przedsta-
wiony jest obraz wytwornego, szczesliwego zy-
cia najwyzszych warstw towarzyskich. Mam
tu na mysli Triomfo della morte w pi-
zanskiem Cam po santo i symboliczne
przedstawienie wojujacego Kosciota w floren-
ckiej Capella degli Spagnuoli przy
Sta Maria Novella. Tu i tam spostrzegamy,
iz szczescie Swiatowe i wykwintno$¢ zycia
taczy artysta-filozof nierozerwalnie z zamito-
waniem w sztuce muzyki.

Od XII. i XIII. wieku zaczyna kultura
nieco zywsza budzi¢ sie takze w bardziej
pétnocnych krajach we Francyi dzi-
siejszej i krajach zachodnio - niemieckich.
W parze idzie rozw6j muzyki i zamitowanie
w tej sztuce. Nietylko muzyka koscielna do-
staje sie na poinoc do pigknych kosciotow,
ktére buduje sie juz wtedy nad Renem i we
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Francyi, lecz wyrabia sie nadto muzyka czy-
sto Swiecka i przybiera odrebny charakter.

Jest to epoka wedrownych piew-
céw bawiagcych po zamkach moznych, min-
strelow, trubadurdw i Mi nnessinge-
row. Ojczyzng tego odrebnego zawodu arty-
stow, poetdéw i muzykéw zarazem, jest Pro-
wancya. Po6zniej rozszerzajg sie oni prze-
dewszystkiem w zachodnich Niemczech i daja
wiasciwe, odrebne pietno catej epoce Sre-
dniowiecznego rycerstwa.

Niektorzy nowoczesni pisarze zwykli
z pewnem lekcewazeniem wyrazac sie 0 epoce
wiekdw S$rednich pietnujgc ja og6lnie mia-
nem ciemnoty i barbarzynstwa. Bardzo nie-
stusznie! Zapewne, stosunki ekonomiczne byty
prymitywne a stopien oswiaty ogo6tu ludnosci
bardzo niski. Lecz epoka, ktéra z olbrzymiem
wysileniem wznosita gotyckie tumy, ktéra
w literaturze wydata dzieta tej giebi mysli,
jak pisma Dantego, epoka, ktéra zdobyta
sie na tak zadziwiajgce wyprawy, jedyne
w dziejach $wiata wojny istotnie bezin-
teresowne i o podktadzie prawdziwie ideali-
stycznym, jak wojny krzyzowe, niebyta
z pewnoscig epokg ciemnoty tylko. Przeciwnie,
«lement idealizmu kierowat wéwczas losami
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i tendencyami znacznej czesci ludnosci nie-
réwnie silniej anizeli w jakiejkolwiek innej
epoce dziejowej. W szczeg6lnosci wyprawy
krzyzowe, nadajace epoce rycerstwa Srednio-
wiecznego najwybitniejsze pietno, byty nie-
zawodnie przedsiewzieciem awanturniczem,
nie mogacem zapewni¢ trwatych praktycznych
rezultatéw. Objawialy sie w nich nadto nie-
raz fanatyzm i krwiozerczo$¢ ') bez granic.
A jednak jest w nich tak zadziwiajgcy urok
odwagi, poswiecenia i zaparcia sie wiasnych
intereséw, ze po wieczne czasy opromieniaja
one wiek rycerstwa blaskiem niezréwnanej
poezyi.

1) Jako charakterystyczny przykiad niech
stuzy postaé owego najSwietniejszego moze bile-
dnego rycerza krzyzowego a zarazem natchnio-
nego piewcy Ryszarda Coeur de Lion, ktéry
porzucit swe krolestwo dla wypraw krzyzowych
i awanturniczych wojen w obcych krajach. Zyje
on mimo tego dotad w pamieci Anglii jako po-
sta¢ petna uroku, cho¢ obok bezgranicznej od-
wagi, walecznosci i zapatu, cechowala go sro-
gos$¢ i krwiozerczo$¢ dochodzaca do kanibalizmu.
Przechwalat on sie n. p. sam, ze pijal na
Wschodzie z czaszek saracenskich wino zmie-
szane na wpo6t z krwig niewiernych.
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Wiasciwy rycerskiemu zyciu i obycza-
jom element idealistyczny reprezentujg nam
tez bigkajacy sie po zamkach poeci-pies$nia-
rze, trubadurzy stawigcy wyprawy krzyzowe,
opiewajacy bohaterskie czyny i mito$¢ peing
poswiecen. O ilez bardziej sg oni poetyczni,
niz nowocze$ni wedrowni Oarusowie $pie-
wajacy za drogie pienigdze w teatrach przy
Swietle kinkietow, nie mowigc juz o ostatniej
doby operetkowych Ilub kawiarnia-
nych ,divettach®.

Piesni trubadurowi Minnesan-
ger 6w bywaly czesto co do tresci naiwne
i niezgrabne muzykalnie, o ile sadzi¢ mo-
zna z tego, co sie przechowato, nie bez cha-
rakteru czasem, lecz mato kunsztowne a sztu-
ka ich $piewu i gry na instrumentach mu-
zycznych, arfie lub wioli, zapewne wcale nie
wybredna. Pomimo tego wszakze rola ich w
dziejach kultury S$wiata, rozszerzaniu ideali-
zmu i uszlachetnianiu obyczajow jest ogro-
mna. Do$¢ powiedzie¢, ze oni to w potg-
czeniu z wzorowanymi na nich miejskimi
Meistersingerami sg twdércami nietylko Swie-
ckiej muzyki na po6inocy, ale zarazem poczag-
tkéw germanskiej i francuskiej poezyi.



Nie godzi si¢ tez o tem zapomina¢, ze
poezya takich Minnesangeréw jak Walter
von der Yogelweide i Wlolfram von
Eschenbach albo tez takiego Meister-
singera jak Hans Sachs, pod wzgledem
etycznego tkwiacego w niej czynnika, stoi
nieréwnie wyzej, niz poezya i literatura epok
znacznie wyzszej cywilizacyi w czasach po6-
zniejszych i krajach bardziej kulturalnych,
jak n. p. we Wiloszech w czasie peinego re-
nesansu lub we Francyi za ostatnich Wale.
Zyuszow.

Jakkolwiek zamitowanie w muzyce, pra-
ktykowanie jej, oraz doniosty wptyw jej na
obyczaje objawiajg sie w wiekach s$rednich
takze w poétnocnych krajach, to jednak wyg-
rabianie sie jej naukowe niejako pozostaje
nadal przez czas dluzszy jeszcze domenag
Wioch. Tam tez najprzéd w muzyce kosciel-
nej a nastepnie i Swieckiej rozwija sie i
wydoskonala tak instrumen tacy a bar-
dziej wyrobiona jak i harmonia.

W XVI. wieku razem z ogélnym po-
stepem sztuk pieknych wystepuje tam na-
reszcie muzyka juz jako sztuka rozwinieta a
najwybitniejszym w epoce odrodzenia mi-
strzem jest czynny przez diugie lata w Rzy-

3



34

mie i niezmiernie produktywny, pierwszy
kompozytor w nowszym juz stylu Palestri-
na (1514 lub 1524—1594). Dziatalnos¢ jego
jest réwnie obfita w ptody na polu muzyki
koscielnej jak i Swieckiej. On jest jednym
z najwazniejszych kompozytoréw ulubionych
w owym czasie S$SpiewOw o0 tresci Swieckiej
~madrygatow*”, ktérych wielka skompo-
nowat ilosc.

Nazwa ,madrygatu“ pochodzi od sto-
wa ,madra“ ,trzoda“. Jest to piesh tresci
pastoralnej tgczgca sie z tematami mitosno-
pastoralnemi, ktére weszty woéwczas w mode
wE Wiloszech a ztamtad przedostaty sie wkrot-
ce do literatury francuskiej i angielskie;j.
Trescig jest zwykle stawienie osoby ukocha-
nej w wielce przesadnych epitetach, nie zo-
stajgce oczywiscie w zadnym zwigzku z real-
nem zyciem pasterzy. Najbardziej interesu-
jace muzykalnie sg madrygaty wielogtosowe.
Spiewy te Palestriny i jego nastepcow, z re-
guty muzykalnie skomplikowane i trudne
do wykonania, majg dla nas wyzszy hi-
storyczny anizeli artystyczny interes. Sg one
wielce kunsztowne, nie posiadaja za$ zbyt
pociggajacej melodyjnosci. Nie zna¢ w nich
wcale charakteru melodyjnego ludowej mu-
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zyki wtoskiej, tak, ze przyja¢ nalezy, ze lu-
dowa piesn witoska niezaleznie od nich mu-
siata sie w ciggu ubiegtych wiekéw tworzy¢
i rozwijac.

Muzyka, ze tak powiem ,uczona“, jest
i po Palestrinie nadal gtdwnie specyalnosciag
Witoch. Zakres jej wszakze, szczeg6lnie mu-
zyki Swieckiej, rozszerza sie z postepem czasu
coraz bardziej. Wchodzi wtedy coraz czesciej
w zwyczaj taczenie przedstawien teatralnych
z $piewami madrygatowymi, az wreszcie owe
madrygatly wstawiane w akcye komedyi prze-
mieniaja sie w wieku XVII. w prawdziwg
.opere“. | ta odrebna forma produkcyi mu-
zykalnej polegajaca na zlaniu dramatu ze
$piewem i muzyka orchestrowg, jest wiec
takze dzietem Wioch.

Do rozwoju juz zupeinego dochodzi
opera w pierwszej potowie XVIII. wieku za
Pergolesego, ktorego opera ,Serva pci-
drona®“ byta pierwszem tego rodzaju dzietem,
ktére zyskato sobie miedzynarodowa popu-
larnos¢ i stawe. Pergolese (1710—1736),
ktérego podobnie jak pdézniej Mozarta i Schu-
berta, zabraly nam zazdrosne nieba w kwie-
cie mtodzienczego wieku, jest chronologicznie
pierwszym z plejady wielkich kompozytoréw

3%



36

operowych wioskich. Jest on tez wybitnym
z tego powodu, ze obok kunsztownosci for-
my przebija sie¢ w nim typowa melodyjnos¢
whoskiej muzyki ludowej. Zapowiada on nam
juz niejako, na jakie wejdzie tory i czem sie
stanie w dalszym rozwoju muzyka operowa
Wiochow.

Nim przejdziemy do zupetnego juz roz-
kwitu muzyki w potowie XVIII. wieku, chciat-
bym przytoczy¢ pare ustepdw z pism wy-
bitnych i znakomitych ludzi, stwierdzajacych
uszlachetniajgcy wptyw muzyki i
nadto cho¢ pare uwag poswieci¢ zagadnieniu,
czem ze wzgledu na wiasciwa nature muzyki
wplyw ten teoretycznie da sie wytlu-
maczy¢? Ustepy wielbicieli muzyki, ktéreby
sie daly tu zastosowa¢ sa nieskonczenie
liczne. Z umystu nie chce wszakze przyta-
cza¢ ani muzykéw z zawodu, ani tez o0séb
exprofesso zajmujgcych sie naukg lub krytyka
tej sztuki.

Z chrzescianskich Ojcow7Kosciota, przy-
tocze jednego tylko z najwybitniejszych,
Sw. Augustyna, ktéry, jak sie zdaje, byt
gorgcym wielbicielem muzyki i w ptomien-
nych stowach podnosi zwigzek miedzy mu-
zyka a bogobojnym religijnym nastrojem
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duszy. Zdaniem jego przez piekny $piew
stowo Boze o tyle silniej dostaje sie w serca
nasze, dusza wznosi si¢ ku niebu, odczuwa
prawde i zycie.

Prosze o wybaczenie, jezeli po Sw. Au-
gustynie bezposrednio zacytuje Lutr a. Skoro
jednak nie idzie tu o rzeczy dogmatyczno-
religijne, niema zapewne nic zdroznego
w zwr6ceniu uwagi na zgodnos$¢ tych dwoéch
wybitnych mezéw w kwestyi tak odlegtej od
zasad dogmatycznych, jak zamitowanie w mu-
zyce. Otéz Luter byt namietnym wielbicielem
muzyki i czesto ja wystawia. Praktykowat
ja nawet i to z zapatem, nie wiemy wszak-
ze, z jakim skutkiem. Napisal on tez w dos¢
koszlawych wierszach pewien rodzaj ody o
-Frau Musica“, gdzie moéwi:

,Hie kann nicht sein ein bdser Mut,
Wo da singen Gesellen gut!*

W innem znéw miejscu znajdujemy
u niego zdanie:

vMusiea ist eine Zuchtmeisterin, so die
Leute geselliger, sanftmdatiger, sittlicher und
vernuftiger macht.u

Nie mniej charakterystyczny jest naste-
pujacy ustep, w ktérym spotykamy tak czeste
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u Lutra mieszanie osobistego dyabta do
kwestyi:
»MuUsica vertreibt den Teufel und macht

die Leute frohlicher, man vergisst dabei alles
Zornes, Hoffahrt und andere Laster

Zamitowanie w muzyce jako objaw ta-
godnosci i szlachetnoSci usposobienia prze-
szto w niemieckiej mowie jako aksiomat
w przystowie nawet. Znany powszechnie jest
wierszyk niemiecki:

»Wo man singt, da lass’ dich ruhig nieder;
Bdse Menschen haben keine Lieder.“

Pochodzi on z krotkiej poezyi, publiko-
wanej w r. 1804 w ,Zeitschrift fir elegante
Welt*, ktérej autorem jest Seume. Wierszyk
ten, zmieniony nieco w stosunku do pierwo-
tnego brzmienia, stat sie w Niemczech ogo6l-
nie znanem i popularnem ,, Gefliigeltes Wort*“.

Poetéw, stawigcych w podobny sposéb
czar i uszlachetniajagcy wptyw muzyki, mo-
znaby z dziejow literatury wymieni¢ bardzo
wielu. Ograniczam sie do tego, by zwrdcié
szczegblng uwage na najwiekszego z nich,
Szekspira.

W dramatach jego, aszczegdlnie w ko-
medyach, ktore sa najzywszem i najbar-
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i obyczajow konca XVI. i poczatku XVII.
wieku, rozbrzmiewajg czesto tony muzyki i
objawia sie jak najsilniej namietne rozmito-
wanie sie w tej sztuce. Szczeg6lnie z uczu-
ciem mitosci taczy sie tu muzyka i S$piew
na kazdym kroku niemal.
| tak n. p. rozkochany marzyciel i fan-

tasta Ksigze Illiryi w pierwszej scenie ko-
medyi Twelftli Night nazywa muzyke pokar-
mem mitosci i spragniony tego pokarmu
wota:

,» I fmusie be the food of love —play on !I*

Jezeli zakochani z upodobaniem marzg
przy dzwiekach muzyki, to na odwrot kpiarz
Benedick w Much ado about notliing drwigc
z mitosci i zakochanych o$miesza tez to za-
mitowanie i wypowiada pogardliwg uwage:.

»ls it not strange tliat sheeps guts
should hale souls out of mens bodies?“ (Act
Il. Sc. 3).

Lecz skoro ulegt urokowi Beatriczy
i rozkochat sie w niej, sam prébuje, cho¢
z najlichszym skutkiem, uktada¢ poezye i
Spiewad.



Ze wszystkich jednak,. tak licznych
wzmianek o muzyce w sztukach Szekspira
najpiekniejszym dramatycznym ,momentem
muzykalnym “ jest poczatek V. aktu w Kupcu
weneckim, owa urocza noc ksiezycowa
w parku w Belmonte, kiedy to po przezwy-
ciezeniu niepowodzen, trwogi i klopotow
Swita szczeScie bohaterom dramatu. W blo-
giem upojeniu rozbrzmiewajg dzwieki muzyki
a rozmarzeni szczesciem kochankowie stawig
jej urok w ciszy nocnej. Jest to jeden z naj-
poetyczniejszych nastrojow, jakie tylko ge-
niusz Szekspira umie stworzy¢. Jeden z akto-
row owej sceny, Lorenzo, stawigc czaro-
wny wptyw muzyki na ludzi izwierzeta wy-
powiada stawne owe stowa:

»,The man that hath no music in himself,
Nor is not moved with concord of siveet sounds,
Is fit for treasons, stratagems, and spoils ;

The motions of his spirit are dull as night,
And his affections dark as Erebus:

Let no such man be trusted

W przektadzie polskim :
»Cztowiek, co w sercu muzyki nie czuje,

Harmonig stodkich dzwiekdw sie nie wzrusza,
Zdolen jest zdradzi¢ cie, oszuka¢, ztupi¢;
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Zamysty duszy jego jak noc ciemne
A serce czarne jak Erebu otchtan.
Cziekowi temu nie wierz!"

To odsadzenie niemuzykalnych ludzi od
czci i wiary, z ktérymto sadem widocznie
sympatyzuje sam autor, jest wprawdzie nie-
stychanie jednostronng poetycka przesada,
lecz jakze charakterystyczng dla poety, wiel-
biciela muzyki i epoki rozkochanej w budzg-
cej sie sztuce!

Jeden jeszcze cytat niech mi stuchacze
taskawie wybaczag: W Romeo i Juliet
jest wzmianka o pie$ni bardzo popularnej za
czasOw Szekspira zaczynajacej sie od stow:
»When griping grief'...“ Autorem jej byt dwo-
rzanin krolowej Elzbiety Ri ch ar dEdwar ds.
Pie$n ta stawi wdziek i site muzyki, ktora
koi nasze troski i jak ster todzi nadaje po-
zadany kierunek naszym uczuciom. Najpie-
kniejszg jest (niecytowana w Szekspirze) strof
ostatnia:

,Oh heavenly gift that turnes the minde,
Lilie as the stcrne doth ride the ship,
Of music whom the Gods assignde,

To comfort man whom care ivould nip;
Sith thou both man and beast doth move
What wise man then will thee reprove®.
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Czy daloby sie historycznie stwier-
dzié, ze narody muzykalne stojg ety-
cznie wyzej, sg szlachetniejsze od niemu-
zykalnych? Sadze, ze tak, ceterisparibus, nie
tu jednak czas i miejsce na przeprowadzenie
dowodu. To w kazdym razie jest niezawo-
dnem, ze narody muzykalne sg bardziej wra-
zliwe, uczuciowe, w wyzszym stopniu skton-
ne do szlachetnych, bezinteresownych unie-
sieAi. W wywody historyczne wchodzi¢ nie
bede, nie moge sie wszakze powstrzymaé od
przytoczenia jednego przynajmniej charakte-
rystycznego przyktadu.

Pomiedzy licznymi, etnograficznie i oby-
czajowo bardzo rozmaitymi szczepami wiel-
kiego narodu niemieckiego zachodzg
tez olbrzymie ro6znice pod wzgledem wro-
dzonego daru muzykalnosci. Wiadomo, ze
Wieden i kraje alpejskie majg ludno$¢ mu-
zykalnoscia w wysokim stopniu obdarzona,
§liczne motywa $piewne ludowe i wdzigczne,
wesote rytmy taneczne. Kraje nadrenskie
ubozsze sg co do motywédw ludowych, lecz
wydaty wielu niepospolitych mistrzéw, prze-
dewszystkiem za$ Beethovena. To samo co do
produkcyi muzycznej mozna powiedzie¢ o
$rodkowych Niemczech: pdinocnej Bawaryi,
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Frankonii, Turyngii i Saksonii; zawdzieczamy
im n. p. Bachow, Hiindla, Schumanna, Wa-
gnera. Otéz tej wiekszej muzykalno$ci szcze-
péw bardziej potudniowych odpowiada tez
wieksza wrazliwo$¢, uczuciowo$¢, humor,
a nawet dobrotliwo$¢ w ogdlnem przecieciu.

Najzywiej jednak ilustruje nasza regute
okolicznos¢, ze ze wszystkich szczepdw nie-
mieckich jeden tylko wielki szczep jest isto-
tnie wrecz amuzykalny; nie ma on bo-
wiem ani rodzimej muzyki ludowej, ani ryt-
moéw tanecznych, ani tez nie wydal nikogo
z wielkich mistrzéw tonow, a szczepem tym
sg — Prusacy! Czy mozna znalez¢ bar-
dziej wymowng i przekonywujgcg ilustracye
stéw przystowia : ,,Bose Menschen haben heine
Lieder ?*

Dlaczeg6z jednak ma muzyka dziata¢
podnoszac ducha i uszlachetniajgc serca, na
czem polegaé moze ta jej estetyczno-
moralna warto$¢? Za dalekoby nas za-
prowadzito zastanawianie sie ex professo nad
tem trudnem estetyczno - iilozoficznem zaga-
dnieniem. Pare tylko uwag moze tu znalez¢
miejsce:

Ze domeng muzyki jest $wiat uczué,
ze sita jej i warto$¢ polega na wzbudza-
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niu lub, jak to czesto, cho¢ wadliwie méwig
~Wyrazaniu“2? uczué¢, to jest dzi§ niemal
bez wyjatku og6lnie przyjetem. Wyjatkowo
tylko Hanslick w swem dziele ,,Vom mu-
sikalisch Schonen“ bronit przed laty wrecz
innej opinii, z ktoéremi to zapatrywaniami
i ja kiedy$ polemizowatem. 2 TresScig teoryi
Hanslicka jest zdanie, ze piekno$¢ muzyki
nie polega na wzbudzaniu uczué, lecz na
kombinaeyi tonow, ktéra formg swa ujmuje
i estetyczne robi wrazenie, podobnie n. p.
jak dekoracyjny arabesk i ktérej pieknosé
poznaje sie raczej umystem, anizeli wra-
zliwoscig nerwdédw. Teorya ta jednak,
niezaprzeczenie bardzo interesujgca i orygi-
nalna, nie znalazta zwolennikow.

J) Nie powinno sie — mojern zdaniem —
uzywa¢ zwrotu ,wyrazanie uczuc¢“, ,uczucia“
bowiem sa biernym stanem naszej duszy. Mo-
zna uczucia ,opisywac“, ,ttumaczyc¢“, ,wywo-
ta¢“ uczucia analogiczne u innych, ,wyraze-
nie“ jednak uczucia samego nie jest mozliwem,
bo przez aktywne ,wyrazanie“ przestaje by¢
uczucie tem, czem jedynie jest t. j. stanem
pasywnym.

2 W rozprawie ,O operze nowoczesnej
i znaczeniu Eyszarda Wagnera“. Lwow 1885.
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Jest to wprawdzie przesada i raczej me-
taforycznym juz zwrotem, jesli Wagner
mowi, ze ton jest prawdziwg mowg ser-
ca, to pewna jednak, ze piekno$¢ a zarazem
sita muzyki polega na wzbudzaniu w nas
pewnego uczucia, nastroju, wzrusze-
nia. Uczucie to wszkze mogtoby by¢ czems
zdroznem, ztem, nagannem, godnem potepie-
nia, lub chociazby tylko estetycznie i etycz-
nie obojetnem. Tak jednak nie jest, a przy-
najmniej w muzyce do dzi§ dnia za sztuke
uznanej, tak nie byto.

Wzruszenia i nastroje muzyka wywota-
ne nie sg wprawdzie identyczne z uczuciami
spowodowanemi wypadkami realnymi, bo¢
przeciez smutna muzyka nie zasmuca nas
podobnie jak n. p. nieszczes$cie w rodzinie,
wesota za$ nie raduje jak n. p. zeznanie
wzajemnosci z ust osoby ukochanej. Jest je-
dnak pewne pokrewienstwo miedzy uczuciami
realnemi a nastrojami muzyka spowodowa-
nymi. Wyzsza za$ estetyczna warto$¢ muzy-
ki polega na tein, ze sztuka ta z reguty wy-
wotuje w nas i moze tylko wywota¢ takie
wzruszenia i nastroje, w ktorych
tkwi pewna podniostos$e, pewien
element szlachetniejszy, wyzszy.
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Zapal, odwaga, rozmarzenie, tesknota,
mitos¢, nastréj religijny, zal za kim$ nam
drogim, lub tez znéw naiwna wesoto$é, swo-
boda, zabawa taneczna i t. d. oto sg wzru-
szenia i nastroje dajace sie muzyka wywo-
ta¢ a wzglednie spotegowaé. Jest w nich
przewaznie pewna doza czego$ altruistycz-
llego, bo i w wesotosci, zabawie jest przy-
sporzenie przyjemnosci drugim, dzielenie sie
z bliznim uciechg i humorem. Niechze kto$
natomiast zechce mowg tonéw odtworzy¢ n. p.
nienawis¢, chciwos¢, skapstwo, zartocznosé,
gniew, zazdro$¢ a wiec sensacye podite, egoi-
styczne, cechujgce zachtannos$¢ i sobkowstwo,
bedace objawem nizkich instynktéow duszy!
To niemozliwe, te uczucia sg wrecz amuzy-
kalne, mowa tonéw ani ich wyrazi¢, ani spo-
tegowac nie umie.

Wspomniawszy wszakze powyzej o ,,grze-
chach gtéwnych® i ich stosunku do muzyki
nie moge niestety, chcac by¢ sprawiedliwym,
zamilcze¢, ze co do zmystowos$ci a takze
i co do naduzywania trunkéw w wesotem
towarzystwie, muzyka, a przynajmniej pewien,
mniej szlachetny jej rodzaj, nie jest bez
wspotwiny. Swiadcza o tem chociazby owe
niezliczone piosnki rozpustne i pijackie, kté-
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re spotykamy we wszystkich epokach i kra-
jach. Przebaczmy jednak muzyce te grzechy,
bo przymioty jej dodatnie przewazaja na
szali stanowczo. A jezeli muzyka umie tez
by¢ czasem zbyt zmystows, to nie zapominaj-
my, ze rozpustno$é bywa czeSciej spowodo-
wana podtozonym tekstem, niz samymi tona-
mi a nadto, ze o tyle piekniej i czysciej
umie ona wyrazi¢ uczucie mitosci szczytne i
wznioste.

Wobec tego, iz nastroje muzyka wywo-
tane sa przewaznie podnioste, w czem widze
jednag z wskazowek, izeSmy obdarzeni wyzsza,
do szlachetniejszych uczu¢ stworzong natura,
tatwo jest zrozumiatem, ze tak u narodoéw,
jak i jednostek w muzykalnosci i zamitowa-
niu w muzyce nalezy uznaé pewien czynnik
podnoszacy nas i uszlachetniajacy.

Pominawszy jednak 6w wplyw bezpo-
$rednio uszlachetniajagcy, muzyka ma jeszcze
ponadto olbrzymig warto$¢ estetyczng i cy-
wilizacyjng jako $rodek oddania uczué
i sensacyi a nawet poje¢ z tem zlgczo-
nych, ktérych czesto stowa ani w czesci tak
wymownie, silnie i pieknie wyrazi¢ nie sg w
stanie. Uznajg to tez czesto sami mistrzowie
stowa, tak, iz w poezyi spotykamy nieraz
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stawienie muzyki jako interpretatorki nastro-
jow zbyt poteznych Ilub subtelnych, by je
zdotano odda¢ stowami tylko. Szukajgc przy-
ktadow tego rodzaju ustepdw poetycznych nie
potrzebujemy tym razem powotywaé sie na
literature zagraniczng, mamy bowiem w na-
szej poezyi dwa najcudowniejsze i najpote-
zniejsze tego rodzaju ,poetyczne momenta
muzykalne®, bedace wspaniatg gloryfikacya
potegi muzyki.

Zbytecznem prawie jest dodawaé, ze
mam tu na mys$li owe dwa stawne ustepy
z Mickiewiczowskiego Pana Tadeu-
sza: granie na rogu Wojskiego i
koncert Jankiela. W pierwszym od-
twarza muzyka wspaniato$¢ i poezye towdw
w puszczy litewskiej; drugi daje nam syn-
teze boléw, walk, wysileA i budzacych sie
nowych nadziei naszej Ojczyzny. Bez czaru
nie moglty oczywiscie ani rédg Wojskiego, ani
cymbaty Jankiela odda¢ tego wszystkiego, co
w nich styszy poeta. Lecz czar lezy tu wia-
$nie w natchnieniu mistrza, w fantazyi jego
odtwarzajacej z luboscig i entuzyazmem dro-
gie wspomnienia wrazen miodosci, spedzonej
w ukochanej Ojczyznie. Jest to zachwycajaca
przesada epicznego poety, ktora poréwnaé mo-
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zna chyba tylko do stawnego opisu owej rze-
zbami ozdobionej tarczy, wykonanej przez H e-
fajsta dla Achillesa (lliada, Pie$n 18),
jakiej w rzeczywisto$ci zadna naj$wietniejsza
snycerska sztuka Swiata w przyblizeniu na-
wet nigdyby nie zdotata wykonac.

Przechodze teraz do epoki zupeinego
juz rozkwitu naszej sztuki i wszystkich jej
dziatéw, ktéry spostrzegamy w muzyce w p o-
towie XVIII. wiek u. Epoke ,,rococo”, ten
rozkwit kultury i artyzmu musimy z rosng-
cym zachwytem podziwia¢ tem zywiej, im
silniej czujemy, ze ten dziwnie wykwintny
Swiat nie powr6ci juz nigdy. Epoka ta stwo-
rzyta tez zachwycajacg sztuke muzyki, maja-
cg odrebne a zgodne z ogo6lnym kierunkiem
artystycznym i duchem owego czasu charakte-
rystyczne cechy. Jest to, podobnie jak ma-
larstwo 6éwczesne i architektura, sztuka na-
wskré$ arystokratyczna w tem znaczeniu, iz
stopniem wytwornos$ci wznosi sie ponad po-
pularnos¢ dla mas a zupetnie przystepng sta-
je sie tylko wyrafinowanym kulturalnie sfe-
rom. Muzyka ta jest wybredng i kunsztowng
w formach, ale u$Smiechnietg i pogodna za-
razem, jak cale zycie artystyczne XVIII.
wieku.



Ojczyzng artyzmu epoki ,rococo* co do
innych sztuk jest Francy a; ona nadaje ton
i tworzy wzory, wzbudzajgce podziw i nasla-
downictwo w innych krajach. | w dziale mu-
zyki jest produkcya Francyi w owym czasie
doniostg, palma jednak pierwszenstwa przy-
pada tu niezawodnie narodowi niemieckiemu,
a szczegblnie Austryi, ktéra wydata dwoch
najwdzieczniejszych muzykéw tej epoki Ha}r-
dna i Mozarta.

Mimo nieco ciasnych form, ktdre sobie
zakre$lita muzyka ,rococo”, wszystkie dziaty
muzyki rozwijajg sie i kwitng, tak muzyka
czysto instrumentalna, jak i wokalna, oraz
potaczenie jej z akcyg dramatyczng w for-
mie opery. We wszystkich tych dziatach zna¢
jednak pietno czasu, niema wybuchow
namietno$ci, niema trywialnych efektow,
wszedzie dominuje gracya i zréwnowazona,
a nawet wyszukana elegancya formy. Naj-
charakterystyczniejsze wszakze, najbardziej
»arystokratyczne“sgkompozycye smycz-
kowe muzyki ,komnatowej“. Dajg one
nam wierniejszy, niz dokumenta w stowa
ujete, obraz owej wyrafinowanej elegancyi i
kultury XVIII. wieku, oderwanej od wszyst-
kiego, co gminne i pospolite, rozkoszujacej
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sie, jak mitologiczny Narcyz, swa wiasng
urodg i wykwintnoscia.

Z wielkich kompozytoréw niemieckich
XVIII. w. szczeg6lnie J. S. Bach (1685—
1750), Haydn (1732-1809) i Mozart
(1756—1791) zyja do dzi§ dnia zyciem,
zgota niezwiednietem, zachowujac swg Swie-
zo$¢ i stylowy urok w nieréwnie wyzszym
stopniu, anizeli wielu ,przestarzatych“ juz
dzi$ kompozytoréw, ktorych podziwiano nie
dalej, jak przed ¢wieré wiekiem.

Bach stanowi niejako podwaline ca-
tego wspaniatego gmachu muzyki klasycznej
XVIII. wieku. Jest on petnym logiki i kon-
sekwencyi tworcg gtownych jej form. Mo-
zart za$ jest jej ostateczng najSwietniejsza,
najwytworniejszg ozdobg. Tak jak ornamen-
talna strona architektury rococo jest pod
wzgledem wykwintnos$ci czem$ doskonatem
i nie do upiekszenia, bo mozna wprawdzie
wole¢ styl inny, surowszy, ale w tym wia-
$nie stylu niczego zmieni¢ i doda¢ juz nie
mozna; tak Mozart, jedyny w tym wzgledzie
z kompozytoréw, jest w swym zdobnym i
subtelnym stylu wrecz doskonaty. Muzyka
po nim musiata przejs¢ na inne tory, bo na

e
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tej drodze o stworzenie czego$ doskonalszego
kusi¢ sie juz nie $miala.

Bach, Haydn i Mozart uzupetniajg sie
w spos6b niezmiernie interesujgcy nawzajem,
bo, cho¢ ich tgczy wsp6lnosé stylu, indywi-
dualnosci ich sg roézne. Poréwnanie z innego
Swiata, nie majagcego z muzykg bezposre-
dniego zwigzku, nam to okre$li. Bach jest
w sztuce muzyki logika, rozumem, Haydn
dobrocig, szczero$cig, sercem, Mozart ele-
gancya, kulturg, pieknoscig. Kazdy z nich
zgodnie ze swg naturg i indywidualnoscia
jest Swietny i skonczony, lecz zaden ani w
czesci tak wszechstronnym, jak ich wielki
nastepca, ktéry nas juz przeprowadza do na-
stepujgcego okresu, do muzyki XIX. wieku.

Ludwik van Beethoven (1770—
1827), mojem zdaniem niewatpliwie naj-
wyzszy geniusz kompozytorski $wiata, na-
lezy do tych artystow, ktérych twdrczo$¢ nie
miesci sie juz w jednej tylko epoce. Podo-
bnie jak w literaturze i w innych dziatach
sztuk pieknych spotykamy postacie, ktore
w ciggu dtuzszego, niezmiernie produktywne-
go zycia obejmujg rozmaite epoki odzwiercia-
dlajac ich zmiany i przeobrazenia — tak np.
w malarstwie Bellini, Ty cyan lub Goya
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w poezji Goethe — podobnie raa sie rzecz
z Beethovenern w dziejach muzyki. Debiu-
tuje on jako kompozytor w stylu XVIII. w.,
rococo, wierny imitator Mozarta. Przechodzac
jednak pézniej, a raczej tworzac przeobraze-
nie muzykalne, objawiajgce sie w poczatkach
XIX. wieku staje sie stylem swym pézniej-
szym jednym z tworcow muzyki o charakte-
rze romantycznym.

Najwybitniej moze uwydatnia sie ta
ewolucya w stawnych jego fortepianowych
sonatach. Najpierwsze z nich mogtyby
prawie byé dzietem Mozarta. Lecz wkrotce
juz wytwarza sie indywidualne pietno Beetho-
yenowskich motywéw, cho¢ uktad klasyczny
pozostaje niezmienny. Z czasem jednak co-
raz czesciej i silniej potezne i namietniejsze
motywa i jakby improwizowane inspiracye
rozpierajg, a nawet rozrywajg tradycyjne for-
my i uktad sonaty. Muzyka mistrza wyrywa
sie z form Kklasycznych, z wytwornego, lecz
ciasnego i izolowanego $wiata epoki rococo
i przedostaje sie stopniowo na burzliwe fale,
0 szerokim, bezbrzeznym horyzoncie.

Gdy sie wie, na jaki to okres dziejow
przypada twdrcza dziatalno$¢ Beethovena,
trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze to owe wiel-
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kie i grozne wypadki dziejowe — czas rewo-
lucyi francuskiej i przewroty wojen napo-
leonskich — odzwierciedlajg sie, jak w mi-
krokosmie, w produkcyi muzycznej mistrza i
jej zadziwiajgcych przeobrazeniach.

Nie wiem, czy inni odczuwajg w tym
stopniu, co ja indywidualnie, wyniostos¢
motywow Beethovena i odrebny ich
czar. Dla mnie jest on wprost wyzszym o
catg klase od reszty $wiata muzykalnego.
Jak orzet i lew w Swiecie zwierzat otrzymali
tytut krélewski, tak on majestatem swym
goruje ponad wszystkimi. Mozart moze by¢
wdzieczniejszy, Chopin melodyjniejszy, lecz
motywa Beethoyena cechuje pewien majestat
jakby nadludzki. Czy podaje nam patos i
tkanie, czy szczerg wesoto$¢ i humor, czy
wreszcie wihasciwy mu  olimpijski spokdj i
zrObwnowazong powage, mamy zawsze przed
soba bole$¢, usmiech lub wyniostos¢ tytana,
panujacego ponad S$wiatem i spogladajgcego
z pewnem lekcewazeniem na marnote po-
spolitej ludzkosci.

Brahms w jednym ze swych intere-
sujacych, niedawno dopiero wydanych listéw
do swej przyjaciotki Klary Schumann
pisze mniej wiecej co nastepuje: ,Szczesciem
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to jest dla nas muzykéw pdZniejszej epoki,
ze wspobicze$ni stuchacze nie umiejg dosta-
tecznie oceni¢ pieknosci klasykéw muzy-
cznych, bo gdyby umieli, dla nas miodszych
nie bytoby juz wcale miejsca“.

0 ile sie to w szczeg6lnosci tyczy Bee-
thovena podpisuje zdanie to w zupetnosci.
Gdy na koncertach stysze po jakiej$ stawnej
kompozycyi Beethoyena utwdr nowszej doby,
mam zawsze wrazenie, ze gdyby kompozytor
tego utworu byt sie wstuchat nalezycie w
dzieto Beethovena, to zapewne powiedziathy
sobie: ,po takich kompozycyach lepiej dac
pok6j i nie tworzyé juz nic nowego, publi-
czno$¢ bedzie i tak wolata, zamiast mego u-
tworu, ustysze¢ Beethoyena po raz wtéry*“.

Nie zatrzymata sie wszakze kompozy-
cya muzyczna po najwiekszym swym mistrzu,
tylko przeszta coraz stanowczej i wyrazniej
na nowe tory ,romantyzmu®. Podobnie
jak w poezyi porzucono w owym okresie
zbyt Sciste i subtelne, ,klasyczne“ for-
my, tak tez sie stato i w muzyce. Z jednej
strony zblizono sie¢ do muzyki ludowej
i jej naiwnej melodyjno$ci, z drugiej rozmi-
towano si¢ w fantastyczno$ci, niezna-
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nej zupetnie szkole klasykow. Muzyka zro-
bita sie swobodniejsza, przystepniejszg, wy-
wotujgca wrazenia zywsze i bardziej bezpo-
Srednie, ale zarazem bywa ona w swych efe-
ktach niekiedy sentymentalnie afektowana,
a czesto tez bardziej trywialng od muzyki
XVIII. wieku. Jest ona wiernem odbiciem
przeobrazenia sie samejze epoki, przestaje
bowiem by¢ atrybutem tylko nielicznych kul-
turalnie wyrafinowanych, lecz stara si¢ o po-
pularno$¢ szersza i ogo6lniejsza.

Znakomita wszakze ilos¢ wielkich kom-
pozytorow podnosi muzyke pierwszej potowy
XIX. wieku na niepospolite wyzyny. Zatuje,
ze ramy pogadanki tylko o bardzo niewielu
pozwalajg mi tu wspomniec.

Najbardziej uroczym romantykiem, naj-
wiekszym moze poetg miedzy muzykami
wogoblejest drogi naszChop in (1810—1849).
To jak gdyby dusza naszego narodu, albo,
powiedzmy szczerzej i lepiej, dusza sympa-
tyczniejszej i piekniejszej czesci naszego na-
rodowego charakteru. Nasza wrazliwo$¢, uczu-
ciowo$¢, namietne przywigzanie do tradycyi
swojskich, nasza rycersko$¢ i odwaga, ale za-
razem pewna kaprysno$¢ i niestato$¢, to
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wszystko w najczarowniejszej poezji tonow
odzw ierciedla nam drogi nasz mistrz!®

Czy podaje nam wesote motywa tane-
czne, nawskré$ rodzime i ludowe mimo naj-
wykwintniejszej formy, czy S$piewa jeki, bole
i rozpacz, zawsze czujemy tak w u$miechu,
jak tzach najszlachetniejsze struny szczerze
polskiej duszy.

Nie tw:orzy on ,programowej“ muzyki
w dzisiejszym sensie, nie podaje oficyalnie
legendy lub komentarza, co znaczy ten lub
Ow utwor, a przeciez jak zadziwiajgco jest
wymowny!

Najbardziej ,og6lnie romantycznym*
jest on moze w wspaniatych swych bala-
dach, nie przestajagc wszakze i tu by¢ Po-
lakiem. Co to za zachwycajgce i tajemnicze
opowiadania ! Zdaje sie, ze to jaka$ grozna

# Najswietniejszg charakterystyke ,,naro-
dowego“ typu muzyki Chopina podaje nam P a-
derewski w mistrzowskiej swej mowie wy-
gtoszonej we Lwowie na obchodzie uroczystym
setnej rocznicy urodzin Chopina (Lwéw 1910).
Paderewski umie nietylko nieporéwnanie od-
czu¢ indywidualno$¢ Chopina jako artysta,
ale zaréwno wzniosie pojagé go z punktu wi-
dzenia myS$liciela-estety.
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bash romantycznego poety: czujemy tu mi-
to$¢ namietng i tesknote, wpltywy tajemni-
cze natury lub $wiata nadziemskiego, to sro-
gie niebezpieczeAstwa, to znéw nadludzkie
wyzwolenie. Raz trwoga, zal i bole$¢ nas
przejmuja, to znéw ukojenie stodkie. Z za-
czarowaniem wstuchujemy sie w kombina-
cye tonéw, jak dzieci stuchajac o szarej go-
dzinie opowiesci bajki tajemniczej. A gdy
pozniej wrazenie przeminie, zapytujemy z za-
dziwieniem siebie samych, jak to jest mo-
zliwem, by nam mowa tonow wyrazita tak
wiele i w sposéb tak przejmujacy. Czujemy,
ze to Swiat wrecz odmienny od umiarowych
kadencyj klasykéw. Ktéry piekniejszy, trudno
orzec; ten w kazdym razie wzrusza silniej i
w sposob bardziej natychmiastowy.

Jesli Chopin jest najbogatszym w me-
lodye kompozytorem fortepianowym, to to
samo powiedzie¢ mozna o Schubercie
(1797 —1828) pod wzgledem jednogtosowego
$piewu. W kunsztownoS$ci uktadu, bogactwie
i urozmaiceniu harmonii wielu go przewyzsza,
ale nie byto moze nigdy muzyka, ktdregoby
dusza byta wezbrana tak niewyczerpanem
zrodtem szczerych, prawdziwie $piewnych me-
lodyj. W ciggu krétkiego zycia wydat ich
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sne, proste, ludowe prawie, a przeciez no-
szace na sobie wybitng ceche epoki i kultury
czasu.

Szubert jest typowym piewcag wieden-
skiego romantyzmu z epoki bieder-
meierowskiej; podobnie jak Schwilld,
najscislejszy jego przyjaciel, reprezentuje ja
najwdzieczniej w malarstwie, podobnie Schu-
bert oddaje te, niezbyt potezng wprawdzie,
lecz mitg i wdzieczng epoke najpiekniej w
mowie tondw.

Po burzach napoleonskich nastata cisza
i spoko¢j, lecz zywsze i szlachetniejsze serca
marzylty w idealistyczny spos6b, pragnety
mitosci i poswiecen, pragnety braterstwa lu-
déw, zachwycaty sie tajemniczoscig przyrody
lub basni ludowych, snuty sny naiwne czesto,
lecz zawsze szlachetne, gdzie cnota i piekno
zwycieza. Mimo tego marzycielstwa nie wy-
chodzono zbyt z rownowagi codziennego zy-
cia, godzono sny romantyczne z egzystencya
spokojng, prawie ze pot-au-feu.

Nie byta to epoka potezna, lecz mita
i zacna, zepsuciem nie zatruta a tym, co o
niej styszeli z zywej jeszcze tradycyi, zal za
nig jak za ,dobrymi dawnymi czasy“, Kkie-
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dyto ludzie byli lepsi i szcze$liwsi, a przy-
najmniej im sie to zdawato, ze sg szczeSliwi
i mitoScig wzajemng ziaczeni, co prawie na
jedno wychodzi.

Schubert jest personifikacyg tego Swia-
ta. Jako reprezentant szczerego serdecznego
idealizmu ma on, cho¢ do innego nalezy
okresu, pewne pokrewienstwo z Schille-
rem. Podobnie jak temu ostatniemu mamy
w najsilniejszym stopniu do zawdzieczenia
element idealizmu w poezyi, podobnie
umiat Schubert w mowie tonéw rozbudzi¢ w
pokoleniu mtodem i niezepsutem atmosfere
wzajemnej mitoSci i zapatu, nastréj czysty
i jasny, niepozbawiony przytem wesotosci i
humoru. Spiewy jego dziataty rozmarzajaco
i kojgco zarazem; pod ich wrazeniem czut
sie cztowiek lepszym, szlachetniejszym. Za te
wrazenia, ktére sam zywo odczuwatem w
miodosci pod wpltywem jego dzwiekéw i
Spiewdw, pozostane mu zawsze wdzieczny, a
motywa tak dobrze mi znane z wrazen wy-
wotywanych w miodej duszy, przywodzg mi
zawsze zywo na pamieé minione czasy mito-
dosci.

Gdy sie zblizamy ku staro$ci, czujemy
silniej prawdziwos$¢ przystowia: ,on reinent



61

toujours a ses premieres amours“. Ustepy
poezyi, raelodye i $piewy, ktdére nas elektry-
zowaly za miodu, ktére przyczynity sie do
wyrobienia naszej uczuciowosci i staty sie
niejako czastka naszej duszy, sg nam teraz
podwdjnie drogie. Odzywa w nich napowrot
cze$¢ naszej miodosci.

Obok dwo6ch wymienionych, najdrozszym
mi jeszcze jest z plejady romantykow, jezeli
nie we wszystkich, to w wielu przynajmniej
kompozycyach, Schumann (1810—1856).
Wyliczajac najwiekszych tylko mistrzéw ro-
mantycznej epoki poza te trias wyj$s¢ nie mo-
ge. Stawiany z wspomnianymi zwykle na ré-
wni Mendelsohn, jest mi zbyt wyszukany,
ckliwy i afektowany, podczas gdy Liszt
grzeszy az nadto czesto trywialnoscig. Tylko
Schumann moze, zdaniem mojem, z Chopinem
i Schubertem i$¢ o lepsze.

Jest on naturg bardziej problema-
tyczng, w wyzszym stopniu targang ner-
wami, bardziej skomplikowang od Schuberta,
lecz czesto jest glebszy i umie wyrazaé taj-
niki duszy i nastroje przyrody, ktérych nie
zdotata odtworzy¢ prostsza natura Schuberta.
W motywach swych jest niekiedy widocznie
z rozmystem przesadnie prosty i mato me-
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kojaco wyrazisty. Zdaje nam sie, jakby prze-
mawiat do nas nie tonami juz tylko i inelo-
dya, lecz stowami prawie, stawiat i rozwia-
zywat my$lowe, psychiczne problemat a

Z 6wczesnej epoki muzykéw nie maja-
cych jeszcze dzisiejszego wyrafinowania w
koinbinacyi tonéw i instrumentacyi, zaden
nie posiada w tak wysokim stopniu daru (dtwa-
rzania tonami nastroju duszy lub obra-
z6w natury. Mamy w nim juz w wybi-
tnym stopniu dar malarstwa tondv, jak
nie mniej ekspresyi pojeé¢ wychodzacydi po-
za Scistg dziedzine muzyki a wiec do pewne-
go stopnia to, co zowiemy dzi§ muzyka
programo wga, co prawda lepsza czesto i
bardziej charakterystyczng, niz ta, na ktorg
dzisiejsi kompozytorowie sie silg.

Jako przyktad niech stuzg jego cudo-
wne, krétkie a tak wymowne konpozy-
cye fortepianowe do zaznaczonych tenatéw
napozor niemuzykalnych, pradziwe perty
ekspresyi, jakie zawierajg n. p. Oar ne val,
Davidsbiundler Kreisleriana, Fan-
tasiesticke, Waldscenen it t Illu-
stracye te do tematow, czesto zaledwie sto-
wem naznaczonych, sg tak typowe, wyraziste
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i zywe, iz do kilku taktow umiemy sobie
stworzy¢ opowie$¢ catg z odpowiednig sce-
nerya, kraj marzen podlozy¢ pod pare zale-
dwo fraz muzycznych.

Przypomnijmy sobie tylko przykiadowo:
Czy mozna sobie sentymentalne pytanie, nie-
rozwigzalny problem uczuciowy, muzykalnie
wyrazisciej wyobrazi¢, jak w stawnem ,Wa-
rum“? (Fantasiestiicke Nr. 3), kaprysnosé
jak w ,,Grillen*? (tamze Nr. 4), wyznanie
mitosne jak w ,,Aveu“? (z seryi Carneval),
namietng niecierpliwo$¢ jak w ,,Ungeduldig”?
(Davidshindler Nr. 4). A co za groza znow
w kilkunastu taktach wspaniatego ,,Balladen-
massig“ Nr. 10 tej samej seryi. Rzekibys,

ze to tragiczny galop $mierci, ilustracya do
Leonory Birgera: ,Die  Todten reiten
schell“! A jakiz na odwr6t zbidr Slicznych

idyl w ,Waldscenen“ n. p. w ,,Einsame Blu-
men*, lub rozmowa poety z ptaszkiem ,Vo-
gel als Prophet*“!

Do$¢ jednak na tein. Chcac przyktada-
mi wykaza¢ przenikajacg wyrazisto$¢ muzyki
Schumanna, musielibySmy zacytowaé trzeciag
cze$é jego dziet, co najmniej.

Jezeli epokag romantyzmu obej-
mujemy lata od 1820 do 1870 mniej wiecej,
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to musimy przyzna¢, ze to czas S$Swietnego
rozkwitu poezyi i muzyki i wogéle czas nie-
pospolitego zapatu i polotu ws$rod spote-
czenstw europejskich. Zapewne, epoka ro-
mantyzmu nie byta bez pewnej afektacyi.
Majagc bezinteresowno$¢, honor, mito$¢, po-
Swiecenie zawsze na ustach, nie miano ich
zawsze w sercu. Lecz przeciez na ogot wie-
cej niz dzis! W romantyzmie tkwit bowiem
istotnie szczery zapal etyczny, a urok jego
czujemy tem silniej, im sie od tej epoki bar-
dziej oddalamy.

Podobnie jak cofneliSmy sie co do wy-
rafinowania kultury, w stosunku do epoki
XVIII. wieku, tak tez cofneliSmy sie na og6t
etycznie w stosunku do czasu romanty-
kow. Nie czujg tego chyba tylko ci, ktorym
wygodnie w tym upadku. Co spowodowato to
etyczne obnizenie, na to tatwo odpowiedzie¢
cho¢ w ogdlnych zarysach: w polityce Bi-
smarkowska zasada ,sity przed prawem®, w
zyciu prywatnem i towarzyskiem plutokra-
tyczne parweniuszowstwo, przesadny, a gmin-
ny przepych, w zyciu ekonomicznem wzma-
gajaca sie chciwos¢ i bezwzglednos¢ walki
0 byt.
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Jezeli zapytamy, czy muzyka w okre-
sie romantyzmu wypetniata swe spoteczne
uszlachetniajgce zadanie, to odpowiedz musi
brzmieé: Swietniej niz kiedykolwiek! Jako
siostrzyca poezyi wspdtdziatata ona na ka-
zdym kroku w wytwarzaniu owEj, wiasciwej
romantyzmowi, atmosfery szlachetnych pory-
wow i wzruszen rzewnych, ktérym poezya
tej epoki tak Swietne i potezne we wszyst-
kich krajach Europy, a przedewszystkiem tez
i u nas, umiata nada¢ ksztailty.

Chocby najbardziej pobiezny rzut oka
na dzieje i wptyw muzyki nie moze pomi-
ng¢ mistrza, ktéry wiekszy przewrét wywo-
tat w tej sztuce, niz ktokolwiek inny i, o
ktérym spisano biblioteke cata dziet i arty-
kutdbw. Mam tu oczywiscie na mysli wielkie-
go Eyszarda Wagnera (1813—1883).
Chronologicznie a nawret charakterystyczne-
mi cechami swej sztuki nalezy on wprawdzie
zupetnie do romantykéw, lecz wobec olbrzy-
miego przetomu, ktéry spowodowal w mu-
zyce, mozna go stusznie uwaza¢ za twoérce'
i inicyatora no wego peryodu.

Sg we wszystkich dzietach sztuk arty-
$ci o tak poteznej indywidualnosci i wpltywie
na innych, Zze musi sie ich uwaza¢ za gra-



66

niczne znaki rozdzielajgce poszczegdlne epoki
tworczosci. Jak w malarstwie mowi sie n. p.
o pre-ipost-rafaelitachlJ), w ten spo-
s6b w muzyce mozna dzi§ z zupetlnem u-
prawnieniem moéwi¢ o muzyce przed i
powagnerowskiej.

Najbardziej kontestowany i namietnie
dawniej krytykowany przez jednych, adoro-
wany za$ do idolatryi przez drugich nie jest
juz dzis$ Wagner przedmiotem zacietych spo-
réow i jako genialny mistrz tonéw stat sie
nie tylko przez wszystkie narody uznanym,
ale nawet wszedzie szczerze popularnym.

o ile jego i twory jego muzyczne z nie-
zmienng zawsze sympatyg kocham i podziwiani,
bardziej jeszcze dzi$, anizeli przed 30 laty,
o tyle nie moge zaprzeczy¢, ze przewrot,
ktéry spowodowat, cho¢ jest niezaprzeczenie
wielkim ,,postepem®, nie we wszystkiem wy-
szedt muzyce na zdrowie. Za to oczywiscie

Racyonalniej bytoby méwié¢ i pro- i
post- Michel angelitach, bo raczej Mi-
chat Aniot byt tym, ktéry pchnagt sztuke
malarskg na nowe tory i wywotat w niej prze-
tom zupeiny. E afael byl sam porwany pra-
dem i ulegt wptywom owej potezniejszej indy-
widualnosci.
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nie odpowiada sam Wagner, podobnie jak nie
odpowiada Michat Aniot za dziwactwa wielu
nasladowcow. Ze Wagner wywotat’ olbrzymi
postep w instrumentacyi, ze usungt wiele
»przesadow“ w nauce kontrapunktu, ze wo-
gbéle nowe horyzonty otworzy}t’ muzyce, to pe-
wna. Oryginalnosci wszakze w tworzeniu, a
tej w produkcyi przedewszystkiem potrzeba,
nie mogt nauczy¢ ani wla¢ w nastepcow.
Liczni nasladowcy jego, pomiedzy Kktd-
rymi spotykamy wielu pretensyonalnych i
nieznosnych, przekonujg mnie, iz nauczywszy
sie  nawet gruntownie od Wagnera jego
sztuki orchestracyi, zapozyczywszy sie w
caly jego arsenat techniczny, przeciez nie
potrafi sie bez natchnienia i talentu two-
rzy¢ rzeczy majacych warto$¢ artystyczna.
Kto wie nawet, czy, chocby przy nabyciu
skarbow wiedzy i nauki, nie jest przeciez
trudniej komponowaé¢ w stylu Wagnero-
wskim, anizeli w dawnym. Wagner bowiem
nie dlatego jest wielkim, izby byt rodzajem
~wynalazcyktdéry zostawit po sobie nie-
jako ,recepte” na tworzenie wielkiej muzyki,
lecz dlatego, bo miat w sobie skarby szczy-
tnych intuicyi muzykalnych. Pustym co do
inwencyi nastepcom jego nie pomoze znajo-
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mos$¢ jego stylu i tajnikdw technicznych.
Wielu z nich zginie marnie, tak jak zgineto
tylu innych, pozbawionych talentu przed Wa-
gnerem, z tg tylko rd6znica, ze zging $mier-
cig nie cicha, lecz hatasliwa.

Nie zapoznaje w niczem olbrzymich za-
stug Wagnera. Nietylko obdarzyt nas muzy-
ka niezréwnanie wzniosta, lecz wprowadzit
nadto nowy, zupeinie uprawniony styl mu-
zyki operowej wzbogacajac réwnocze$nie mu-
zyke niezréwnanie pod wzgledem technicznym
i oswobadzajac jg ze zbyt ciasnych pet i re-
gut. To wszystko prawda, lecz przeciez by-
toby to stratg niezmierng, gdyby ,postep“
muzyki Wagnera miat w dalszym rozwoju
doprowadzi¢ do og6lnego zatracenia pro-
stoty muzyki dawniejszej.

Nie, to sie sta¢ nie powinno! Styl bo-
wiem Wagnera jest stylem indywidu-
alny m, odpowiada jego wiasnie talentowi,
a nie jest wcale przydatnym dla wszystkich.
Tem mniej za$ nadaje sie przesada tego
stylu na regute og6lng. Nie wierze tedy, by
to miato by¢ postepem pozadanym, zeby egza-
geracya Wagneryzmu stata sie ogélnym sty-
lem ,,modernistycznym®, prostsze za$ formy
muzyki zarzucono, jak stare rupiecie.
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Wagner wykazat wprawdzie niezbicie,
ze ani Sciste formy stylu klasycznego, ani
tez melodyjno$¢ rozwinieta na wz6r piesni
ludowej nie stanowig jedynych pieknych
form muzykalnych. Udowodnit tez, ze i
krotsze, charakterystyczne motywa, niespo-
dziewane zwroty i przejscia majg swe upra-
wnienie i dzialajg estetycznie. Z tego jednak
nie wynika wecale, zeby muzyka nowa miata
sie sta¢ z zasady amelodyjng Ilub po-
zbawiong formy, do czego niestety wielu
nowszych kompozytoréw istotnie juz doszio.

0 nastepcach Wagnera iw
muzykach najnowszej doby nie chce moéwi¢
blizej i szczegdétowo. Nie przecze, ze sg mie-
dzy nimi talenta wielkie i prawdziwe. Do ta-
kich nalezg n. p. cieszacy sie w niektérych
kotach muzycznych wielkiem powodzeniem
Ryszard Strauss i Debussy. Pierwszy
maogtby tworzy¢é — mojem zdaniem — dzieta
najwyzszej miary, gdyby z umystu i pro-
gramowo niejako nie wytamywat sie z me-
lodyjnosci i formy. Drugiego muzyka staje
sieg coraz bardziej nieuchwytnem rozlaniem
sie dzwiekow z pogardg tego, co stano-
wito dotad w muzyce frazes lub temat.
Muzyka ta wywotuje pewien nastrdj, jest

ogole
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jako tako znos$na, jako dodatek do niemej
akcyi, lecz jako samoistna sztuka zupetnie
mnie nie zadowalnia. Jezeli takg ma sie stac
ogélnie ,muzyka przysztosci“, to rad-
bym, by te przyszto$¢ przynajmniej do tego
czasu odtozono, gdy mnie juz nie bedzie.

Dwie szczeg6lnie wkasciwosci muzyki
nowej, po-Wagnerowskiej, stawi sie czesto
jako olbrzymi nowy nabytek i postep: t. zw.
malarstwo tonow (Tonmalerei) t. j. od-
danie muzyka brzmien istniejgcych w natu-
rze i t. zw. muzyke programowga ¢t j.
mozno$¢ odtworzenia muzyka poje¢ poza-mu-
zykalnych. | jedno i drugie jest niezaprze-
czenie uzasadnionem, oczywiscie w pewnych
tylko granicach, ale, nie zapominajmy przy
tem, ze jedno i drugie nie jest czem$ wrecz
nowem. Wagner udoskonalit tu i posunat
muzyke naprzoéd, wynalazku jednak nie zro-
bit, tem mniej za$ jego nastepcy.

Co$ zblizonego do ,,muzyki programo-
wej“ spotykamy juz czesto dawniej u muzy-
kéw, szczegblnie romantykéw. Przypominam
n. p. to, co poprzednio wspomniatem o cha-
rakterystykach muzykalnych Schumanna.
Jezeli jednak nowsi kompozytorowie sadza,
ze sg w stanie samg muzyka choéby najbuj-
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niej orkiestrowang opowiada¢ nam dtugie
»,hiemuzykalne®“ wydarzenia lub traktaty, to
sie bardzo mylg. Rozwlekie komentarze sto-
wne nie uprzyjemniajg zresztg wcale stucha-
nia muzyki. W zamian za mite kontempla-
cyjne rozmarzenie, zmuszajg nas do ciggtego
rozwigzywania rebusdéw. Co do mnie,
dziekuje stanowczo za ten rzekomy postep.
Co sie tyczy znébw malarstwa to-
néw pojawia sie ono w muzyce juz dawniej
i to nawet u Mozarta (n. p. w Don
Juanie wejscie statuy Komandora i scena
ostatnia), nie méwiagc juz o Schumannie.
Trzeba jednak przyzna¢, ze tak Swietnych
efektow jak syczenie ognia w Feuerzauber
z ostatniego aktu Wal kiry i, szmer lasu i
$piew ptakow w Waldweben w Siegfrie-
dzie lub plusk wody w scenie C4r Renu
w Goéllerdammerullg nikt przed Wagne-
rem ani w przyblizeniu nie stworzyt. Pamie-
ta¢ jednak o tem nalezy, ze malarstwo to-
néw moze by¢ niezmiernie efektownem, ale
powinno by¢ tylko dodatkiem muzyki,
zastgpi¢ za$ i wypeini¢ jej nie moze.
Bytoby to wykoszlawieniem muzyki, gdy-
by sie w niej silono na odtworzenie pozbawio-
nych wszelkiej formy dzwiekéw i hataséw,
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ktére w naturze spotykamy. Wielu nowszych
a szczegdlnie n. p. Debussy sg na tej dro-
dze, zapominajac, ze to jest sprzecznem zna-
turg muzyki, ktéra jest ,dzwiekiem w for-
my ujetym®.

Jest to prawdopodobnem. ze muzyka
w epoce dziecifstwa wyszta z tego rodzaju
sztuki onomatopedycznej, polegajacej
na rudymentalnem nas$ladowaniu brzeku,
krzyku, S$wistu i t. d. Mamyz po tylu wie-
kach Swietnego rozwoju zdegradowaé napo-
wrét muzyke do tak nizkiej roli, przez two-
rzenie ,sztucznego prymitywizmu?*,
rozmy$lnie cofna¢ ja napowrd6t w epoke bar-
barzynstwa !

| w innych dziatach sztuki spostrzega-
my niestety podobne objawy. Tu nalezy oéw
babilonizm niezgrabny, ktérym nas darza
do niestrawnos$ci w nowoczesnej architektu-
rze i rzezbie, chcac pokryé pozorem ,nowe-
go stylu“ nieudolno$¢ formy i wykonania.
Co$ podobnego spostrzegamy tez w malar-
stwie, w nowoczesnym karykaturalnym
prymitywizmie, ktéry wychodzi na imi-
tacye najgrubszych wrazeA natury w sposéb,
jak je odczuwa dziecko Ilub poét-dziki czio-
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wiek. Wszystkie te objawy, to istha Max
und Moritz-Kunst, wzieta na seryo !

Les extrémes se touchent! We wszyst-
kich sztukach w dzisiejszej dobie wyczerpa-
nie tematéw doprowadza pod plaszczem szu-
kania czego$ nowego do powrotu do zacofa-
nia i barbarzynstwa. Miejmy nadzieje, ze to
0.as przejsciowy tylko i ze wybryki ,,moder-
nizmu“ i potgczonego z nim czesto szarlata-
nizitiu beda moda, ktoéra rychto przeminie.
Zaprzeczy¢ sie jednak nie da, ze zycie nasze
dzisiejsze petne niepokoju, gwaru i hatasu,
zepsute, w miastach szczegdlnie, niezno$nymi
piskami, dzwonkami, sygnatami automobilo-
wymi i t. d. stworzyto warunki bytu w
najwyzszym stopniu anti-muzykal-
ne. Nawet organa stuchowe nowoczesnego
spoteczenstwa tepiejg i tracg wrazliwo$¢ na
tagodne dzwieki. Starajmy sie tedy tworzy¢
przynajmniej chwile wytchnienia i kultywo-
waé w ustroniach koncertowych sal lub ko-
mnat dawng muzyke w szcze$liwszych stwo-
rzong warunkach.

Zarazem nie zapominajmy o tem, ze
muzyka nie jest tylko rozrywka i sztukg ,ta-
twa*“, lecz rozwéj swoj zawdziecza studyom,
umiejetnosci i tylko dlatego mogta
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odegra¢ cywilizacyjng role. Nie mozna tedy
do$¢ ciepto zaleca¢ studyum naukowego
muzyki ijej historyi. Nauka ta powin-
na nietylko by¢ tgczona z fachowem studyum
samejze muzyki, lecz zarazem uprawiana
gorliwie w ogniskach nauki, uniwersytetach,
jako jeden z waznych dziatow historyi sztuki
i cywilizacyi wogodle.

Nakoniec jeden jeszcze i to najwazniej-
szy moment, dowodzacy kulturalnej wartosci
muzyki, niech mi bedzie wolno podnies¢. Je-
zeli muzyka jest ,mowg serca“, to nietyl-
ko jednostki, ale i caltego narodu. Ma
ona bowiem zawsze w pewnej mierze, i mie¢
powinna, charakter etnograficzny, na-
rodowy. Rzekibym nawet, ze o tyle bar-
dziej jest interesujacg, o ile wybitniej ten
charakter sie uwydatnia. Oddaje ona wiec
wiernie rozmarzenie, smutek, tesknote, Ilub
tez znéw werwe, humor, wesoto$¢, spryt i
subtelno$¢ narodu i to w mowie ogdlnie zro-
zumiatej. Wyzsza w tern od poezyi, nie po-
trzebuje przektadu, ktory zawsze jest wy-
paczeniem mysli, lecz jezykiem kosmo-
politycznym przemawia do obcych, nie
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tracgc nic ze swego rodzimo - narodowego
pietna.

Odstania ona w ten sposéb obcym taj-
niki duszy i uczu¢ kazdego narodu, wywo-
tuje pewne estetyczne i kulturalne
braterstwo ludéw, nie narazone ani w
cze$ci w tym stopniu, jak ptody literackie,
na pociski i zawi$¢ ze strony antikultural-
nego nacyonalizmu i szowinizmu.

Jak Swietny przyktad daja nam w tym
wzgledzie dwaj inistrze tak silnie ,narodo-
wi“ jak Chopin i Wagner! Zaden z poe-
tébw, nie wylaczajac nawet niezréwnanego
Mickiewicza, nie zjednat nam dla duszy pol-

skiej tak wiele sympatyi i szerych uczu€,
jak Chopin urokiem swych narodowych me-
lodyj.

A Wagner? Byt on, szczeg6lnie w swej
pozniejszej produkcyi na wskro$ Germaninem,
w pismach swych nawet nieprzyjemnie za-
rozumiatym szowinista narodowym. A je-
dnak, nie wiele uptyneto czasu, a podbit
Swiat caty mowag swych tonoéw i stat sie
dzi$ niezawodnie najpopularniejszym Niem-
cem na kuli ziemskiej. Germanski charakter
swej muzyki, a z nig germanskie podania i
myty spopularyzowat i drogimi zrobit na-



rodom o wrecz innych usposobieniach, uprze-
dzonym nawet i niechetnym dla wszystkie-
go, co z tego pochodzi zrédia.

Znaczenie muzyki jako miedzyna-
rodowego kulturalnego i este-
tycznego tagcznika odczutem pewne-
go razu niezwykle silnie, na podstawie
wrazenia odniesionego w podrézy, ktére
nigdy nie wyjdzie mi z pamieci. Byto to
przed oSmiu laty w Granadzie. Wsze-
diem do wspaniatej katedry, gdzie witasnie
odbywato sie uroczyste nabozeAstwo. Pierw-
sza to byta ze stawnych katedr hiszpanskich,
ktéra ujrzatem. Architektura imponujaca i
niezwykle fantastyczna dekoracya wnetrza,
stroje i aparaty celebrujgcych, publicznos¢,
wsrod ktorej uderzaly mnie wyraziste twa-
rze o tak obcym nam typie, ubrania w zna-
cznej czesci barwne, ludowe, caly nastroj,
wszystko to robito wrazenie piekne, intere-
sujace, lecz tajemniczo-egzotyczne zarazem.

Nagle ozwaty sie organy z chéru i o-
wiato mnie co$ swojskiego, wstapit do wne-
trza S$wiatyni jakby jaki$§ duch dobrze mi
znany, uczulem powiew niejako z mojej da-
lekiej ojczyzny. To preiud Chopina
(c-moll), 6w znany nam tak dobrze przepy-
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szny, rzewny chorat, zabrzmiat w andaluzkiej
katedrze. | uczutem sie nagle, jakby pomie-
dzy swoimi w tem tak zupeinie obcem mi
otoczeniu. Zrozumiatem, ze nie jesteSmy od
siebie tak dalecy, ze sg uczucia, ktore nas
silnie zblizajg i tgczg, skoro ta melodya pol-
ska naszego mistrza, to samo, co nam, mo-
wi tez mieszkancom Andaluzyi, w nas i
w nich te same wzbudza uczucia.

Zyjemy w czasach niespokojnych, w
okresie socyalnych i narodowych wstretnych
wasni, kiétni i sporéw, ktére groza zatrace-
niem najcenniejszych zdobyczy kultury. Roz-
dziat na narodowosci, ktory powinien by¢
bodZzcem cywilizacyi przez wzajemng emula-
cye na polu nauki, wiedzy i wszelkiego po-
zytecznego postepu, stat sie niestety zrédiem
wzajemnej nienawisci i walk zacietych. Pie-
legnujmy wiec o tyle bardziej rozmitowanie
sie w sztukach pieknych, a szczegdlnie w
muzyce, widzac w niem jeden z gtéwnych
czynnikéw wzajemnego przyjaznego zblizenia
sie narodow, jednag z najsilniejszych dzwigni
wspolnej, wyzszej kultury.
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