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SOCYOLOGIA SZTUKI.

Gdybysmy chcieli krotko okresli¢ bilans naukowy stu-
lecia XIX, trzebaby powiedzie¢, ze dokonato ono przede-
wszystkiem dwdch rzeczy: wydoskonalito metode doswiad-
czalng badania i wprowadzito do nauki myslenie genetyczne,
idee rozwoju.

Jedno i drugie poparto poteznie dalszy postep wiedzy.

Zwrot ku doswiadczeniu, ku faktora — catkiem naturalny
po wysitkach mysli spekulacyjnej z koicem XVIl-go i z po-
czatkiem XIX stulecia— zaznacza sie w naukach ducho-
wych: badaniami historycznemi i poréwnawczemi nad zwy-
czajami ludowemi, mowag, literaturg, prawem i t. d.; w nau-
kach przyrodniczych — pomijajac wyniki praktyczne — coraz
lepszem wnikaniem w organizacye i prawa zycia fizycznego.

Tem samem prowadzi zwrot ten w obu dziatach nauk
do—myslenia genetycznego. W naukach duchowych,
gdzie myslenie to najpierw sie zarysowujel — do zrozumie-
nia, ze kultura duchowa nie jest czem$ danem odrazu, lecz
rozwija sie z pewnych nieznacznych poczatkéw; w naukach
przyrodniczych do — teoryi ewolucyi.

Powstajg catkiem nowe, dotad nieznane nauki, jak filo-
logia poréwnawcza, literatura poréwnawcza, psychologia lu-

# Ze nowoczesna mys$l rozwoju wzieta poczatek z nauk du-
chowych, a nie, jak zwykle sadza, z nauk przyrodniczych,
wykazuje stusznie Stumpf w swym szkicu: Der Enlwicke-
tungsgedanke in der gegenwartigen Philosopine, 1903, str. 43
i 44.
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doéw '), historya i nauka poréwnawcza prawa, ktére badajg
geneze i rozwoj kultury duchowej — jak chemia™), biologia,
ktére badajg poczatki i rozwéj zycia w przyrodzie, a roézne
dzialy wiedzy, traktowane dawniej calkiem oddzielnie, za-
czynajg sie taczy¢ ze sobg w licznych punktach stycznych
i wigza¢ w nowe wyzsze catosci.

Nawet proby rozgraniczenia badan nad zjawiskami du-
chowemi a zjawiskami przyrody, wywotane szybkim poste-
pem nauk przyrodniczych, zajmowaniem przez nie nowych
i wcigz nowych terendéw badan, tudziez przenoszeniem pun-
ktow widzenia przyrodniczych do nauk duchowych — nawet
spory o0 metode badania przekonujg tylko jeszcze wiecej
0 Scistej tgcznosci ze sobg zjawisk jednej i drugiej katego-
ryi i o tem, ze wszystkie nauki tworza organiczng catosc.

To tez to, co cechuje rozwdj kazdego zyjacego orga-
nizmu: tworzenie sie coraz nowych roéznic w jego czesciach
1 powstawanie ze zréznicowanych czesci nowych wyzszych
catosci — to daje sie dostrzedz i w rozwoju tego organizmu du-
chowego, tego wytworu mysli ludzkiej, jakim jest nowoczesna
nauka. Widzimy z jednej strony: coraz wiekszg specyaliza—
cye, powstawanie nowych i coraz nowych dziatow wiedzy —
ze strony drugiej: wigzanie sie réznych jej dziatbw w nowe
wyzsze kompleksy...

Kwestye t. zw. ,graniczne4, ktoére naleza do zakresu
dwoch lub wiecej nauk, a ktore sg najciekawsze wiasnie,
bo ich badanie przyczynia sie do rozjasnienia wszystkich
tych nauk, mnoza sie coraz wiecej i $mialo mozna powie-

'y Taka nazwe dali nauce tej, jak wiadomo, jej twércy: La-
zarus i Stein thal. Por. Zeitschrift fur Volkerpsychologie
und Sprochwissenschaft. I, 1860, str. 1 — 73. Nauka ta
nie utrzymata sie jednak ani pod tg nazwg, ani w tak
szerokich granicach, jakie jej zakres$lali jej twércy. Gio-
wng czesé jej probleméw objety dzisiaj: socyologia i t. zw.
psychologia zbiorowa.

2) Chemia nowoczesna poczatkami swetni siega wprawdzie
jeszcze XVIII stulecia, ale tworzy sie jako nauka o $wia-
domym celu i rozrasta dopiero w stuleciu XIX.
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dzie¢, ze nie ma dzi$ wazniejszego problemu naukowego, do
ktérego nie moznaby przystgpi¢ ze stron Kkilkul).

Takim problemem jest takze sztuka, ktérg w szeregu
studyow zamierzam zbadac ze strony socyologicznej, t. j. jako
zjawisko spoteczne.

A probowano jg juz badaé ze stron réznych.

Najdawniej— jak to zwykle bywa w poczatkach badan —
ze strony filozoficznej, metafizycznej. Zastanawianie sie nad
sztukg z tej strony widzimy juz w filozofii greckiej2); wi-
dzimy pézniej, cho¢ w mniejszym zakresie, u roznych pisarzy
Sredniowiecza, ktérzy lacza je zwykle z zagadnieniami
teologicznemi i etycznemi3). Epoka Odrodzenia i okres
t. zw. OSwiecenia, chociaz zajete wiecej forma sztuki
i tworzeniem prawidet estetycznych, nie zaniedbujg tez roz-
patrywac sztuke i z punktéw widzenia ogélnych filozoficznych,
a mianowicie stosunek sztuki do prawdy, do moralnosci, do
uczuciad). Nawet gdy z koncem XVIII stulecia powstaje
ostatecznie estetyka, jako odrebna nauka — Baumgar-
ten daje jej nazweb), Kant6) wilasciwe uzasadnienie — ma
ona jeszcze przez czas diugi charakter czysto filozoficzny.

)y Tak n. p. problemem ras ludzkich zajmujg sie réwnocze-
Snie: badania geologiczne i archeologiczne, etnologiczne,
antropologiczne, lingwistyczne, a wreszcie i socyologiczne.

2) Walter: Geschichte der Aestheilk im Alterthum. (Leipzig,
1893). Por. zwiaszcza poglady Platona, str. 168 i n.,
i Arystotelesa, str. 477 i n.

3 Tak n. p. Plotinus, $w. Augustyn, $w. Tomasz
z Aquino — Reich: Kunstund Moral. (Wien, 1901, str.
34— 37). Por. tez zestawione zdanie Sw. Tomasza z Aauino
w Gietmanna-Sorensena: Kunstlehre. (Freiburg in
Breisgau, I, str. 27 — 36).

4) Heinrich Stein: Uie Entstehung der neueren Aestheiik,
1886, passim. Reich: Kunst und Moratl, str. 50 — 72.

5 W pracy Aesthetica scnpsit Alexander Gottlieb Baum-
garten. (Frankfurt a O, 1750).

6) Kant: Kritik der Urtheilskraft, wyd. Kirclimanna. (Berlin,
1869, czes¢ I, str. 39 — 22H). Do tego Cohen: Kants
Begribtdung der Aeslhetik. (Berlin, 1889). Cohn: Alige-
meine Aestheiik. (Leipzig, 1901, str. 16 i n., str. 156 i n.).

l*
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Wszak ze strony filozoficznej wyltacznie jeszcze prowadzi bada-
nia estetyczne, a tern samem badania nad sztukg, niemiecka filo-
zofia romantyczna w pierwszych dziesigtkach lat XX stulecia.

Badania filozoficzne, calkiem naturalne w po-
czatkach kazdej nauki, a wiec i nauki o sztuce, wskazaty
tylko na ostateczne zagadnienia, ktére powinno rozwigzaé
wszelkie zastanowienie sie naukowe nad sztukg. Ale tez tyle
tylko zrobity i innych rezultatow wydac¢ nie mogty. Trakto-
waty bowiem sztuke tylko jako czes$¢ obszerniejszego pro-
blemu piekna, ktéorym gtéwnie sie zajmowaly; nie opie-
raly sie na podstawie doswiadczalnej, poprzestajagc na spe-
kulacyach rozumowych; wierzyty wreszcie w pewne nie-
zmienne normy piekna i w nastepstwie tego uznawaly za
sztuke tylko tworczo$¢ pewnych epok historycznych. O tem,
ze sztuka kazdego czasu i kazdego stopnia kultury moze by¢é
réwnouprawnionym przedmiotem dochodzen estetycznych, ba-
dania czysta filozoficzne nawet nie myslaty!...

Dopiero powoli przygotowywal sie grunt pod nauke
o zjawiskach piekna, a tem samem o sztuce, krytyczng i opartg
na podstawie doswiadczalnej, jaka jest — estetyka dzisiejsza.
Trzeba bylo w tym celu calego szeregu badan nad sztuka
w naukach specyalnych.

W rzedzie badan tych zajely pierwsze miejsce i zaj-
mujg je do dzisiaj: badania historyczne. Zashluga nie-
watpliwg tych badan jest, ze daty nam pozna¢ dokladnie
stan sztuki w przesztosci: w réznych czasach i u réznych
narodéw. O ile jednak przytem badania te historyczne —
a da sie to zwlaszcza powiedzie¢ o dawniejszych badaniach —
poprzestawaly na podawaniu dat biograficznych twércéw, na
wyliczaniu ich dziel, co najwyzej zas konstatowaty tylko
wplywy pewnych mistrzow czy szkoét na siebie, zamieniaty
sie w pewnego rodzaju archeologie muzealng. Gromadzity
wprawdzie materyal naukowy, ale wyttbmaczy¢ giebiej obja-
wow sztuki nie byly w stanie ).

*) Grosse: Kunstwissenschaftliche Siudien. (Tiibingen, 1900)
I, Die Aufgabe der Kunstwissenschaft, (str. 3 i n).
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Toz samo trzeba powiedzie¢ o pierwszych badaniach
geologicznych iarcheologicznych nad sztukg przed-
historyczng i etnologicznych nad sztuka dzisiejszych ludéw
niekulturalnych. | te wszystkie badania w pierwszych swych
poczatkach przedstawialy tylko daty: materyat naukowy ze-
brany w specyalnych wiekszych i mniejszych monografiach,
niekiedy traktowany okolicznosciowo, przy pracach z innego
zakresu wiedzy, n. p. przy pracach geograficznych, opisach
podrézy i nic ponadto ).

Dopiero nowsze badania historyczne, geologiczno-archeo-
giczne i etnologiczne nad sztukg przedstawiajg zebrany ma-
teryat na tle ogoélno-kulturalnem, traktujg go poréwnawczo
i kiadg w ten sposob podstawy pod studyum genetyczne
i rozwojowe sztuki.

Do takich prac naleza n. p. w zakresie historyi sztuki
znane prace z historyi malarstwa Muthera2, Wolflina:
Sztuka klassyczncid, Woermanna: Historya poréwnawcza
sztuki icszystkicli krajow i narodéw4), u nas znane prace
z historyi sztuki polskiej Wiadystawa tozinskiego, Maryana
Sokotowskiego, Jerzego Mycielskiego. W zakresie geologii
i archeologii przedhistorycznej: studya przygotowawcze Piet-
tea do zapowiadanego przezeh dzieta: Sztuka z okresu re-

J) To tez shlusznie narzeka Hoernes w swej pracy: Urge-
schichte der bildenden Kunst in Europa (Wien, 1898) na
str. IV i V przedmowy, ze archeologia przedhisto-
ryczna wykazuje: Eme vollkommen geistlose Grundlichkeit
im Detail, ze zbiera wcigz materyat naukowy, a nie opra-
cowuje go z zadnych wyzszych punktow widzenia, nie
przedstawia zwiaszcza, o ile sztuka przedhistoryczna wigze
sie z cata kultura, z jej formami gospodarczemi i spote-
cznemu

9 Muthei: Geschichte der Malerei im X IX Jahrhundert,
3 tomy. (Miinchen, 1893). Ein Jahrhundert franzosischer
Malerei. (Berlin, Fischer, 1900). Geschichte der englischen
Malerei. (Berlin, Fischer, 1903).

3) Wolflin: Die klassische Kunst. Eine Einfiihrung in die
italienische Renaissance. (Miinchen, Bruckmann, 1899).

4) Woermann: Geschichte der Kunst aller Zeiten und VAl-
ker. (Leipzig — Wien, | tom 1900, Il tom 1905).
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nal i praca Hoernesa: Historya pierwotna sztuki euro-
pejskiej?; wreszcie w zakresie etnologii praca Schurtza:
Kultura pierwotna, w rozdziale przedstawiajacym kulture du-
chowa, a specyalnie sztuke pierwotng3).

Obok badan historycznych, geologiczno-archeologicznych
i etnologicznych, posunely znakomicie zrozumienie sztuki,
zwlaszcza za$ tworczosci w sztuce i odczuwania dziet jej:
badania psychologiczne. | $mialo rzec mozoa, ze jezeli
wpierw wspomniane kategorye badan dostarczyly i dzisiaj
jeszcze dostarczajg koniecznej podstawy, bo materyatu do
studyéw nad sztukg, to badania psychologiczne sg gtéwng
pomoca w jej ttbmaczeniu.

Ale z tem wszystkiem badania psychologiczne same
przez sie zjawisk piekna — wiec i sztuki — nie wyjasnia
i estetyki, jako nauki o tej wyzszej wartosci zyciowej
uie zastgpig!... Przytem badania psychologiczne przyniosty
w ttdbmaczeniu sztuki wprawdzie znaczne korzysci, ale obok
tego i — pewne nastepstwa ujemne.

Rozpatrzmy to blizej.

Badania psychologiczne zjawisk piekna same przez sie
nie wyjasnia, gdyz psychologia nowoczesna, skonstruowaw-
szy sie jako nauka czysto opisowa o0 procesach $wiadomo-
Sci, momentéw wartosciowych w duszy ludzkiej, a wiec i war-
toSciowania piekna ttdmaczy¢ nie moze4). Moze ona anali-

% L’art pendant I'age du renne. Studya te porozrzucane sj
po wiekszej czesci w pismie L ’Anthropologie. Tomy V, VI
i VIl z lat 1894, 1895 i 1896. Takze w Centralblatt fur
Anthropologie, VI, 1901.

2 M. Hoernes: Urgeschichtc der bildenden Kunst in Europa.
(Wien, 1898). Takze Hoernes: Der diliwiale Mensch in
Europa. (Braunschweig, 1903).

3 Schurtz: Urgeschichte der Kultur. (Leipzig— Wien, 1900,
cze$¢ V, 2. Die Kunst, str. 492 — 552).

4) To tez za zupeinie chybione uwazam préby skonstruowa-
nia estetyki, jako nauki czysto psychologicznej. Z naj-
nowszych estetykéw idzie n. p. w tym kierunku bardzo
zdecydowanie Lipps: Asthetik. Psychologie des Schonen
und der Kunst. Cze$¢ |. (Hamburg — Lipsk, 1903).



zowac¢, opisywac przebieg- proceséw psychicznych przy od-
czuwaniu piekna, assocyacye dat psychicznych, znaczenie przy-
zwyczajenia i t. d.— tak samo jak moze to robi¢ i robi przy
prostem uczuciu przyjemnosci lub nieprzyjemnosci. Ale istoty
instynktu estetycznego, jego znaczenia zyciowego, kwestyi,
dlaczego pewne dzieta reki ludzkiej instynkt ten zadowola,
inne zas$ nie, tych probleméw nigdy nie wyjasnil... Stusznie
powiada Cohn w swej doskonalej Estetyce, ze badania psy-
chologiczne piekna beda zawsze cierpialy na brak zasady
i dodaje, ze ,wystepowaloby to jeszcze wiecej, gdyby do nich
niespostrzezenie nie wkradaly sie zawsze roOznice warto-
Sciowe* 7).

Ale badania psychologiczne nowoczesne przyniosty nadto
estetyce — tak zresztg, jak wszystkim naukom duchowym -
pewne szkody, a to przez jednostronn $ci, w jakie popadty!

I tak w samem opisywaniu proceséw duchowych jest

psychologia nowoczesna, ,psychologia bez duszy* — jak ja
trafnie nazwat jeszcze Fryderyk Albert Lange w swej
Historyi materyalizmu') — w najwyzszym stopniu jedno-

stronng. Gubi sie w szczegdtach eksperymentalnych, psycho-
fizycznych: w mierzeniu czasu trwania wrazehn wzrokowych
lub stuchowych, w konstatowaniu reakcyi normalnej Jub nie
normalnej pewnego zmystu i t d, tracagc z oczu calosc,
jaka jest duch ludzki. Kulpe n. p. przeceniajac znacze-
nie psychologii dla badan estetycznych, zgda wprost usta-
lenia praw zasadniczych, ,ktére okreslityby Scisle, od ja-
kich warunkoéw funkcyonalnie zaleznem jest podobanie sie lub
niepodobanie réznych przedmiotéw poszczegélnym jednost-
kom"1)3). Czy zadanie to da sie zrealizowac? Nastepstwem

¥ Cohn: Allgemeine Aesthetik, str. 10. W przypisku na tejze
stronie daje Cohn ciekawe przykiady takiego mimowol-
nego uwzgledniania momentéw wartosciowych w estetyce
psychologicznej u Fechnera, Lippsa i Kiilpego.

"y Fr. Albert Lange: Geschichte des Materialismus. Wyda-
nie trzecie. (Iserlohn, 1877, tom II, str. 381).

3 W krytyce pracy Groosa: Der aesthetisctie Gecnuss, w Got-
tingische Gelehrte Anzeigen, 1902, str. 913.



préb zrealizowania byloby chyba to, ze daty uzyskane czy
droga samoobserwacyi, czy eksperymentéw psycho-fizycznycb,
dokonanych na szeregu jednostek, uogélnianoby fatwo i pod-
noszono do rzedu jakich$ ,,praw“ waznych dla kazdego czio-
wieka. | proébowanoby te prawa ,funkcyonalnie* i ,scisle”,
zatem chyba iloSciowo wyrazac

A przeciez zjawiska duchowne, a tern samem i objawy
odczuwania piekna u réznych ludzi, sg jakosciowo rézne:
dadzg sie wprawdzie sprowadzi¢ do pewnych ogolnych ty-
péw, ale nigdy wyrazi¢ jakgs formulg matematyczna. Czyz
nie jest to wprost materyalistyczne pojmowanie zjawisk du-
chownych w ogole, a specyalnie zjawisk estetycznych?...

Jednostronnos$¢é psychologii nowoczesnej wystepuje i w tem
wreszcie, ze bada zawsze — czy na podstawie samoobserwa-
cyi, czy eksperymentéw psycho-fizycznych — tylko jednostke
ludzkag abstrakcyjng, to znaczy: zupelnie rozwinietg psychi
cznie i oderwang od spoteczenstwa i czasu, w ktorych wy-
rosta. A tak sarno tez bada jej odczuwanie estetyczne.

Tymczasem jednostka ludzka na réznych stopuiacli kul-
tury czuje estetycznie roznie i w rézny sposob tworzy, a to,
co zachwyca, przypusémy, Zulusa lub Eskimosa, nie zachwyci
wcale Europejczyka. Sztuka za$ jest tak koniecznym obja
wem zyciowym, ze wystepuje na wszystkich, nawet najpier-
wotniejszych stadyach kultury! Czyz mozna jg na tych
wszystkich stadyach ttdémaczy¢ jednakowo wedtug pewnego
szablonu, ustalonego na podstawie wewnetrznego dos$wiadcze-
nia i eksperymentalnego psycho-fizycznego zbadania catkiem
juz kulturalnego cztowieka?

Takze za$ mocno watpie, czy — jezeli sie zwrécimy
ku historyi — czyste badania psychologiczne, wychodzgce
»Z wewnetrznego doswiadczenia nowoczesnego cztowiekau,
potrafia nam, chocby analogicznie stosowane, wyjasni¢, jak
sadzi yolkelt): co czuli greccy wieszcze, tworzac swoje
tragedye, lub jakie miata uczucia publicznos¢ grecka przy
obchodach dyonizyjakich! Bez znajomosci spoteczenstw

D Yolkelt: System der Aestheiik, str. 65.
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owczesnych, ich ustroju, pradéw duchowych i ideatéw, ktére
niemi poruszaty, absolutnie ich uczué¢ estetycznych nie zrozu-
miemy !

To tez dopiero wytworzenie sie jako osobnych dziatéw
psychologii: t. zw. psychologii rozwojowej i psycho-
logii zbiorowej) i badanie przez nie genetyczue i po-
rownawcze stanéw psychicznych dziecka, ras kulturalnie niz-
szych, wreszcie urabiania sie duchowego jednostki w spote-
czenstwie, kladzie tame tej jednostronnosci nowoczesnej psy-
chologii: brania zawsze tylko pod uwage cziowieka juz roz-
winietego duchowo i izolowanego od spoteczenstwa i czasu,
w ktérych wyrost...

Obok psychologii sztuki, pojawita sie w czasach
ostatnich i fizyologia sztuki, ktéora usituje ttémaczyé
tworczos¢, wrazenia i uczucia estetyczne droga — czysto fizyo
logiczna.

Znaczenia badan fizyologicznych i psychofizycznych dla
psychologii sztuki, dla zrozumienia dziatania baiw i dzwie
kéw na nasze zmysty, nikt nie przeocza: dosy¢ przytoczyc,
co w tym kierunku zdziatali Fechner i Helmholtz. By
jednak ta droga wystarczata dla wyttémaczenia catej sztuki
i jej objawow, tego chyba nikt na seryo nie bedzie twier-
dzic¢?.

) Niektére problemy psychologii rozwojowej badano
juz w stuleciu XVIIl. Por. Wundta artykut: Psychologie,
w zbiorowem wydawnictwie: Die Philosophie im Beginn des
zwanzigsten Jahrhundertes.  (Fesischrift fur Kuno Fischer.
Heidelberg, 1904). — Psychologii zbiorowej daja
za$, jak juz wspomniatem, poczatek pierwszy Lazar u8
i Steinthal. Jedna i drugg popierajg niezaleznie od
badaczy niemieckich Spencera: Zasady psychologii, wy-
szte jeszcze w r. 1855. Por. Guido Vi 11a: Einleitung
in die Psychologie der Gegenwart (ttom. z wiloskiego). (Leip-
zig, Teutner, 1902, str. 50 i n., str. 298 i n.). Willy
Hellpach: Die Grenzwissenschaften der Psychologie. (Leip-
zig, Dtirr, 1902, str. 427 — 506).

2) Typ takiej ,fizyologii“ sztuki przedstawia n. p. praca
Hirtha: Aufgaben der Kunstphysiologie. Drugie wydanie.
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Rozumie sie, ze badania sztuki ze strony techni-
cznej postepowaty swojg drogag i towarzyszyty wszystkim
poprzednio wymienionym kierunkom badan, zwiaszcza: histo-
rycznemu, psychologicznemu i psycho fizycznemu, przyczynia-
jac sie do wyjasnienia niejednych punktéw spornych lub za-
witych.

Jednym z pierwszych estetykdw nowoczesnych, ktéremu
zuajonr 8¢ techniczna sztuki postuzyta do stworzenia catej
teoryi o stylu w sztuce, byt, jak wiadomo, Semperd; dzis
z historykéw i krytykéw sztuki wielka znajomos¢ strony techni-
cznej sztuki okazuje Mutlier*), u nas Witkiewicz¥*).

Najmuiej badano dotad naukowo sztuke z jej strony
spotecznej, mimo, ze jest ona takze —jak wykaze dalej —
zjawiskiem spotecznem, moze by¢ zrozumiang tylko na tle spo-
tecznem, a w catym rozwdju spotecznym gra doniostg role.

Przyczyng tego jest niewatpliwie ta okolicznos¢, ze
nauki spoteczne, a zwlaszcza socyologia nowoczesna,
rozwijaja sie w pelni az w stuleciu XIX, nawet w drugiej
jego potowied), a dopiero nalezyte zrozumienie zjawisk spo-
tecznych dozwala poja¢ i oceni¢ znaczenie spoteczne sztuki...

(MonachiumLipsk, 1897). Autor jej wypowiada wpraw-
dzie nieraz trafne uwagi co do techniki sztuki, patrzenia
na nature i t. d., zdaje sie jednak redukowac¢ krotko catg
sztuke do zapamietywania wrazen odbieranych z natury
i ich lokalizacyi w madzgu (1).

*) Semper: Der Stil in den ttchnischen und teklouischen Kim-
sten. 2 tomy. (Frankfurt— Monachium, 1860— 1863). —
Die, vier Elemente der Baukunst. (Braunschweig, 1851).—
Teorye stylu Semper a rozpatrze w trzeciem studyum,
gdy bede moéwit o wptywach spoteczenstwa — wiec i stanu
techniki — na sztuke.

2) W pracach wyzej cytowanych.

3 Witkiewicz: Sztuka i krytyka u nas. Wydanie trzecie.
(Lwow, 1899). — Jan Matejko. (Krakéw, 1903). — Ale-
ksander Gierymski. (Lwoéw, 1903). — Juliusz Kossak. Wy-
danie drugie. (Lwow, 1906).

4) Przyczyny pb6Zznego powstania socyologii nowoczesnej przed-
stawitem w szkicu Nowoczesna socyologia. I. Powstanie so-
cyologii. (Przeglad Polski z r. 1902, tom IV, str. 415 i nJ.
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Wprawdzie juz poprzednio roézni pisarze dotykaja
w swych pracach nad sztuka jej stron spotecznych ). | tak,
zeby nie siega¢ dawniejszych czas6w, juz z poczatkiem
XVIII stulecia francuski pisarz, Abbé Du Bos, zastanawia
sie nad przyczynami r6znego uzdolnienia artystycznego ro-
znych narodéw i czas6éw-); Montesguieu w swym Essai
sur le gont zaznacza zalezno$¢ artysty od otoczenia spote-
cznego 3 ; angielski estetyk zaS Henryk Home, w Ele-
mentach krytycyzmu podnosi, ze wspolne uzywanie, odczu-
wanie sztuki, wigze rézne klasy spoteczne ze sobag*). Her-
der w Ideen zur Philosopliie der Geschichte der Menschheii
moéwi o wptywach klimatu, narodowosci, tradycyi mitow i le-
gend, nawet ustroju panstwowego na poezye i na sztuke
w ogoleb; Schiller podnosi znaczenie sztuki dla wycho-
wania i zblizenia ludzi do siebie6); a Kant jest tak dalece
spotecznym w pojmowaniu sztuki, ze twierdzi — catkiem
stusznie — iz cziowiek na odludnej wyspie nie ozdabiatby
ani siebie, ani swej chaty i robi to tylko w spoteczenstwie?).

*) Nie moéwie tu o pisarzach, ktérzy dotykajg zwiagzku sztuki
z etyka, bo o tych wspomne w innem miejscu.

2) Du Bos: Reflexions critigues sur la poesie et sur la pein-
ture. 1719, 3 tomy. Wydanie pézniejsze drezdenskie, 1760.
Por. zwiaszcza Il Sect. XII, str. 126.

3 Montesguieu: Essai sur le gout. Reflexions sur les
causes du plaisir, giCexcitent en nous les oiwrages d’esprit et
les produdions des beaux arts. (Oemres completes. Paris,
1838, str. 588 — 598).

4 Home: Elements on criticism. (Londyn, 1762). Niemiec-
kie wydanie, wedilug ktérego cytuje. (Lipsk, 1772, roz-

dziat 25, 11, 555).

5 Cytuje wedlug wydania Kurtza, nakladem Instytutu
bibliograficznego w Lipsku. Tom IIl. Zwiaszcza ksiega 8,
rozdziat | i Il i ksiega 13, rozdziat Il i IIl. Wobec ma-

tego materyatu doswiadczalnego, zebranego wowczas, dzi-
wi¢ sie rzeczywiscie nalezy, jak trafne mysli o wptywach
spotecznycli na sztuke wypowiada Herder.

6) Ueber die aesthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe
von Briefen, zwtaszcza List XXVII.

7 Kant: Kritik der Urtheilskraft. Wydanie Kirchmanna. (Ber-
lin, 1869, § 41, str. 157).



Nawet u nas w Polsce, juz w tych czasach, t.j. z kon-
cem XVIll-go i samym poczatkiem XIX stulecia odzywajg
sie glosy o stronie spotecznej sztuki. | tak Albertraudy,
malarz kréla Stanistawa Augusta, w przedmowie do swego
poematu o malarstwie, wydanego w r. 1790, podnosi znacze-
nie wychowawcze i umoralniajagce sztukil), a Stanistaw
hr. Potocki w przektadzie a raczej w przerébce dzieta
Winckelmanna zastanawia sie nad réznemi cechami sztuki
u narodéw wschodnich a zachodnich 2).

Mimoto wszystkich tych luznych mysli i uwag, nie mo-
zna jeszcze uwaza¢ za socyologiczne traktowanie sztuki.

Wiecej moznaby sie zastanowi¢ juz nad wywodami
€omte’a o0 sztuce, zawartemi w jego Socyologii3, nad filo-
zofig sztuki jego ucznia Taine’a4), wreszcie nad dziatalno-
Scig i pracami Ruskina.

Niektorzy uwazajg Comte’a za tworce dzisiejszej so-
cyologii estetycznej9, zapatrywania tego jednak nie uwa-
zam za stuszne. Comte w przedstawieniu znaczenia sztuki
popadt w ten sam biad, jakiego sie dopusci! w calej swej
socyologii. Chciat skonstruowaé¢ socyologie jako nauke po-

) A. Albertrandy, malarz W. K. Mosci: Wiersz o malar-
stwie. Pie$ni V, w Warszawie, 1790, w Drukarni uprzy-
wilejowanej Michata Grolla. Poemat caly poswiecony jest
nauce techniki malarskiej, w przedmowie jednak autor
wypowiada zdania og6lne o malarstwie i jest zdania, ze
malarstwo ,,uwieczniajgc dzieto acz przyé¢mione stabym zbyt
opowiadaniem od pokolenia do pokolenia przechodzace,
naychwalebnieyszego zamiaru wkorzenienia cnoty staie sie
bodzcem*®.

N) Stanistaw hr. Potocki: O sztuce u dawnych, czyli
Winkelmann polski. W Warszawie, w Drukarni Xiezy Pi-
iarow Roku 1815.

3 Comte: Systeme de politique positive ou Traite de sociolo-
gie. Wydanie pierwsze. (Paryz, 1851, tom I, str. 274 —320).

4) Tain e: Philosophie de l'art. Wydanie czwarte, wedtug kto-
rego cytuje. (Paryz, 1885).

5 Tak n. p. Spitzer Hugo: Asthetik, Socialpolitik und Ent-
wicklungslehre. (Euphorion, Rocznik VI, 1899. Ergsinzungs-
lieft, str. 10 — 16).
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zytywna o zyciu spoteczenstw ludzkich; zamiast jednak oprzec
sie w tym celu na podstawie doswiadczalnej, poprzestat na
spekulacyi rozumowej i postawit zupeinie dowolny szeinat
rozwoju spotecznego: znane prawo trzech stadyéw.
Podobnie postgpit ze sztuka. | o niej wypowiedziat tylko-
mysli, zdania ogolne, niekiedy zupeinie dowolne '), nie wy
kazujgc wecale szczegdtowo i doswiadczalnie, jakiem jest
jej znaczenie w zyciu spotecznem. | dlatego nie mozna go
uwaza¢ ani za tworce, ani chocéby za poprzednika dzisiejszej
socyologii estetycznej: traktuje on sztuke — czysto speku-
lacyjnie...

Juz wiecej zblizyt sie do dzisiejszej socyologii estety-
cznej i jest do pewnego stopnia jej poprzednikiem, Taine.
W wykazaniu wptywdéw tak fizycznych, jak i duchowych,,
otoczenia spotecznego (Srodowiska) na sztuke, rzucit on sze-
reg mysli bystrych i trafnych. Lecz i u niego zna¢ wptywy
jego mistrza Comtea: apodyktycznos¢ i dowolne szematy-
zowanie rozwoju kulturalnego?. Wplywy otoczenia spote-
cznego (Srodowiska) przesadzit tak dalece, ze inicyatywie
jednostki na polu sztuki prawie nic nie zostawit; cala za$

) Jak n. p. mysl o hierarchii estetycznej sztuk (str. 291 —
295), mysl, ze w pozytywizmie filozofowie, uczeni, beda
zarazem najlepszymi poetami (str. 309 — 312).

2 Czy nie przypomina Comte’a prawa trzech stadyow,
rozroznienie zupeinie dowolne przez Taine’'a w twor-
czosci kazdego artysty, dwoéch stadyow: jednego wcze-
$niejszego, w ktérem artysta studyuje nature, uczy sie
patrze¢, drugiego pozniejszego, ,w ktérem mu sie zdaje,
ze umie juz dosyéu, w ktéorem popada w maniere? (Phi-
losophie de Vart} I, str. 16 — 18). Wielcy artysci nie za-
niedbujg do konca swej twoérczosci studyowac nature. Do-
wodem tego taki Menzeln. p., ktéry do lat ostatnich
swego zycia miat prawdziwg mani¢ rysowania i szkico-
wania wszystkiego, co mu tylko w oko wpadito; dowo-
dem Matejko, ktory nie ustawal w studyacli z natury
do konca... — Albo czyz nie jest schematyzowaniem do-
wblnem na wzor Comtea, zredukowanie przez Tainea
czynnikéw, pod wptywem ktérych ma pozostawac sztuka,,
do trzech tylko?
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jego gtéwna teza socyologiczna, ze sztuka jest wyplywem
~temperatury moralnejl, przy blizszej analizie, trzech czynni-
kéw: rasy, klimatu i ogétu okolicznosci, z kto-
remi ludzie sg zwigzanil), jest wprawdzie bardzo ele-
ganckiem, ale nieco za krotkiem zatatwieniem trudnego i skom-
plikowanego problemu zbadania sztuki ze strony spotecznej.
Samo pojecie ,rasy” jest dzis w nauce bardzo nieustalonem,
a o jednolitosci rasy, w ktérems$ z dzisiejszych spoteczenstw
kulturalnych, takiej, zeby mogta ona decydowaé o pewnej
wiasnie, a nie innej kulturze duchowej, nie ma i mowy?2).

To tez cala te pozornie socyologiczng, a w grucie rzeczy
schematyczng i spekulacyjng teorye sztuki T aine’a, osgdza
nauka dzisiejsza bardzo surowo3.

Prace Ruskina wreszcie nie majg wprawdzie zna-
czenia bezposredniego dla dzisiejszej socyologii estetyczuej,
bo we wiasciwy jej zakres nie wchodza — majg jednak zna-
czenie posrednie i to nie mate. Ruskin bowiem wskazat na
Scisty zwigzek piekna z réznemi stronami zycia, a przez
mys$l swag, ze i warstwy pracujace, robotnicze, powinny mie¢
pewien udziat w odczuwauiu piekna, dat poczatek — este-
tyce socyalizmud).

To tez dopiero estetyka socyalizmu, ktéra wysuwa na-
przéd pytanie: czy mozna stworzy¢ sztuke dla ludu, dla

J) Philosoplile de l'art, str. 1 — 15, str. 116 i n.

2) Jak szybko za$ rozstrzyga wszelkie watpliwosci Taine,
poréwnujac uzdolnienie duchowe ras tacinskich i german-
skich. Wrazliwo$¢ zmystowg i duchowa identyfikuje przy-
tem zupetnie! (Philosopliie de fart, I, str. 257 — 276).—
Wszystkich zarzutéw, ktoére tu podnosze, nie stosuje zresztg
oczywiscie do Historyi literatury angielskiej Taine’a, ani do
jego prac historycznych.

® Henneguin: Critigue scientifique. Rozdzial o analizie
socyologicznej. Grosse w pracy Anfange der Kunst, ktérg
nizej cytuje na str. 15, powiada stusznie o wywodach este-
tycznych Taine’a, ze *jasno$¢ formy* zastania w nich ,az
za czesto niejasnos$é tresci”...

4) Estetyce tej poswiece osobne studyum p. t. Socyalizm
a sztuka i tam uwzglednie szerzej poglady Ruskina.



mas najszerszych i tem samem wnika w zwigzek sztuki
z ustrojem spoltecznym — z drugiej strony za$ tworzaca sie
socyologia, ktéra wykazuje, ze wszystkie strony zycia du-
chowego spoteczenstwa zostajg ze sobg w Scistej i najsci-
Slejszej tgcznosci, wywotujg badania socyologiczne sztuki.

I wnet caly szereg pisarzy — jak: Gross e '),
Groos?2, Guyau3d, Blicher4, PosnellH, Yrjo
Hirn6, Gummerre? i inni, o ktérych na wlasciwem
miejscu moéwi¢ bedziemy, przystepuja na podstawie zebranego
juz poprzednio materyatu historycznego, archeologicznego,
etnologicznego i psychologicznego do badania sztuki, jako
zjawiska $cisle spotecznego. Tem samem klada ci pisarze
podwaliny pod odrebny, najnowszy dziat socyologii — socyo-
logie estetyczng 8.

'y Grosse: Anfdnge der Kunst. (Freiburg — Leipzig, 1894).
Kuustwissenscliaftliche Studien. (Tiibingen, 1900).

« 2 Gro os: Die Spicie der Thiere. (Jena, 1896). — Die Spiele
der Mmschen. (Jena, 1899). — Der aesthetische Genuss.
(Giessen, 1902)

3 Guyau: L'art au point de vue sociologigue. Cinguieme edi-
tion. (Paris, 1901).— Les problemes de I'Ksthetigue contem-
poraine. Cinguieme edition. (Paris, 1902). — W pracy
pierwszej uwzglednia ten przedwczesnie zmarty uczony za-
nadto jednostronnie tylko materyat badan z zakresu lite-
ratury i to literatury francuskiej.

4) Biicher: Arbeit und Rhythmus. Doskonatg te prace bede
cytowal wedle wydania trzeciego. (Lipsk, Teubner, 1902).

5 Posnett Hutclieson Macaulay : Comparative Litera-
ture. (London, 1886). Prace te znam w przektadzie pol-
skim p. t. Literatura poréwnawcza, dodatek do warszaw-
skiej Prawdy, 1895.

6) Yrjo 11im : The Origins of Art. (London, 1900). Prze-
ktad niemiecki Bartha, w ktérym znam te prace: Der Ur-
sprung der Kunst. (Lipsk, 1904).

7 Gummerre Francis B.: Tlie Beginmngs of Poetry.
(New-York, 1901). Te prace znam tylko z obszernego
streszczenia jej w L’Annee sociologigue Dtirkheima. Ro-
cznik VI (1901 — 1902), str. 560 — 565.

8) Pisma poswiecone socyologii, jak n. p. IJAnne,e sociologigue
Dtirkheima, wioska Rimsta di Sociologia, wprowadzity
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Socyologia estetyczna zajmie sie badaniem ze
strony spolecznej zjawisk piekna w ogoéle, n. p. poczucia pie-
kna przyrody w réznych czasach i u réznych spoteczenstw 4,
socyologia sztuki za$ bedzie tworzy¢ tylko czes¢ so-
cyologii estetycznej: bedzie rozpatrywac¢ tylko dzia-
falnos¢ twdrcza ludzka na polu piekna, t j. sztuke z jej
strony spotecznej”®

Lecz nasuwa sie pytanie: czy mozna sztuke rozpatry-
wacé ze strony spotecznej, czy jest ona takze 5 zjawiskiem
spotecznem?

Jezeli stowo ,zjawisko spoteczne“ wezmiemy w szer-
szeni znaczeniu i oznaczymy przez nie: kazdy objaw, ktory
wystepuje przy pozyciu ludzi w spoteczenstwie i w pozyciu
tem gra pewng role, to nie ulega watpliwosci, ze sztuka
jest zjawiskiem spotecznem juz w znaczeniu szerszeni.

Lecz sztuka jest zjawiskiem spotecznem i w Scislejszem
tego stowa znaczeniu: jednem ze zjawisk, ktore oddziatywuja
na strukture spoteczenstwa i wchodzg tem samem w zakres
nauki o strukturze spoteczenstw, t. j. socyologii').

Zjawiska spoteczne bowiem, szerzej pojete, dadzag sie
rozr6zni¢ na dwie kategorye.

Jedne sg wynikiem nieuchwytnego a ciggtego oddzia-
tywania duchowego na siebie wszystkich wspétzyjacych w pe-

obecnie statg rubryke , poswiecong przegladowi prac z dziatu
socyologii estetycznej.
4) Temat ten opracowuje n. p. Biese: Die Entwickelung des

Naturgefuhls. 1. Bei den Griechen und Romern. (Kiet,
1882 — 1884). IlI. Im Mittelalter and in der Neuzeit. (Leip-
zig, 1888).

5 Powiadam ,takze“, bo w pierwszym rzedzie jest sztuka
zjawiskiem estetycznem, objawem dazehA ludzkich
do tej wyzszej wartosci zyciowej, jaka jest piekno. Mo-
zna za$ nadto —jak z poprzednich wywodoéw wyptywa —
rozwaza¢ ja i z licznycli innych punktéw widzenia.

’) Pojmuje socyologie, jako nauke syntetyczng O stru-
kturze tak materyalnej, jak i duchowej spoteczenstw ludz-
kich. Dla struktury tej jest waznym przedewszystkiem
stosunek jednostek do grup spotecznych, tudziez jednostek
i grup do catego spoteczenstwa.
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wnem spoleczenstwie: nie zaznacza sie za$ w nich dziatal-
nos¢ pewnych okreslonych jednostek czy grup spotecznych
na zewnatrz i nie zaznacza tem samem stosunek jednostek
lub grup do calego spoteczenstwa, krotko mowiac: stru-
ktura spoteczna. Te zjawiska, jak: mowa, mity i le
gendy, wreszcie zwyczaj - o ilejeszcze nie jest zwyczajem
prawnym, etycznym ') — sg wprawdzie i dla zycia spotecznego
wazne, bo stanowig podstawy catej atmosfery duchowej spo-
teczenstwa, ale w pierwszym rzedzie sg zjawiskami czysto
psychologie znemi, zjawiskami z zakresu psy-
chologii zbiorowej. To tez procz specyalnych nauk, ktére
zjawiskami temi sie zajma, jak lingwistyki poréwnawczej,
literatury poréwnawczej, etnologii, musi niemi ze stanowiska
ogéluego zaja¢ sie — psychologia zbiorowa. Socyologia zas
wciagnie w zakres swych badan zjawiska te wyjatkowo chyba,
o tyle tylko, o ile mogg one nabra¢ znaczenia dla struktury
spotecznej -).

W drugiej kategoryi zjawisk spotecznych szerzej pojet
tych, ktéra moznaby nazwaé zjawiskami spotecznemi w $ci-
stem tego stowa znaczeniu, wystepuje natomiast juz w spo-
s6b wyrazny dziatalno$¢ poszczegodlnych jednostek czy grup
spotecznych na zewnatrz i zaznacza sie tem samem stosunek
jednostek i grup do siebie lub do og6tu, t. j. struktura spo-
teczna. Zjawiska te, jak: gospodarstwo, prawo, moral-
nos$¢, religia— o ile chodzi ojej organizacye w spoteczen-
stwie— sztuka, nadajg charakter catej strukturze spotecznej
lub stosowny do niej charakter przybierajg i przeto, obok nauk
specyalnych, ktére niemi sie zajma, jak: Ekonomii spotecznej,

') Zwyczaj stoi wiasciwie juz na granicy zjawisk spotecznych
pierwszej i drugiej kategoryi: zjawisk spotecznych czysto psy-
chologicznych i zjawisk spotecznych sensn stricto — zwtasz-
cza gdy zaczyna juz sie przeradza¢ w zwyczaj prawny
etyczny. Zaczyna bowiem wéwczas normowac stosunek ze-
wnetrzny, spoteczny jednostek do siebie.

a Socyologia wiec n. p. rozpatrzy w mowie takie kwe-
stye, jak: znaczenie mowy jednolitej lub réznorodnosci
jezykowej dla spoteczenstwa, czy w mowie nie odbijaja
sie wlasciwo&ci ustroju spotecznego i t. d.

2
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Nauki prawa, Etyki, Teologii, Estetyki, musi znaczenie ich dla
struktury spotecznej i wpltywy tejze struktury na nie badaé
nauka par excdlence 0 tej strukturze: Socyologial.

Ze specyalnie i w sztuce — co na pozér mogtoby sie
zdawaé watpliwem — wystepuje na zewnatrz stosunek jedno-
stek i catych grup spotecznych do drugich, tudziez stosunek
ich do spoteczenstwa, ze i ona zostaje w Scistym zwigzku
z calg strukturg spoteczng, wykazuje to jej blizsza analiza.

l. I tak wykazujg to juz przedewszystkiem poczagtk
sztuki. Jak cata indywidualnos¢ duchowa cziowieka, tak
i jego instynkt estetyczny, a wcale dziatalnos$¢ jego tworcza
na polu sztuki, wyrabia sie i rozwija dopiero w pewnem $ro-
dowisku spotecznem. A charakter tego $rodowiska juz w pierw-

Y W wywodach powyzszych, jak tatwo z nich ocenié¢, przyj-
muje w czesci — ale tez tylko w czesci, w zaliczeniu mowy,
mitéw i zwyczajéw do psychologii zbiorowej — zapatry-
wania Wundta, wypowiedziane w jego Vdlkei'psychologie.
Tom I, str. 1 — 6. Wundt bowiem zreszta uznaje so-
cyologie, jako oddzielng nauke, tylko w bardzo malym
zakresie {Logik 1895, str. 436 — 447)) i zdaje mu sie,
ze inne nauki, a zwlaszcza psychologia zbiorowa —
ktérag nazywa wcigz niewtasciwie ,,Psychologig ludowi14 —
socyologie zastgpia. Powtére co do klasyfikacyi sztuki
w jej objawacti spotecznych, jest niejasnym i chwiejnym
W swojej Logice (tom 2, str. 217), uwazat badanie tycti
objawéw za rzecz prawie wytaczng psychologii indywi-
dualnej, w Ydlcerpsychologie, w tomie | (str. 4) za za-
danie historyi sztuki, a w czesci etnologii psychicznej;
w pracy wyzej cytowanej: l)ie Philosophie im Beginu des
zwanzigslcn Jahrhundertes (Artykut: Psychologie) zaliczyt ba-
danie poczatkéw sztuki do psychologii zbiorowej, a w $wiezo
wydanym Il tomie swej Vdllcerpsychologie (Mythus nnd Ih-
ligion, | Theil, Leipzig, 1905) mysl te przeprowadza i tra-
ktuje poczatki sztuki jak© problem psychologii zbiorowej.
W wywodach powyzszych podaje krétko moje pojecie so-
cyologii i jej rozgraniczenie od psychologii zbio-
rowej, nie wdajac sie wcale w blizsze uzasadnienie tego
teoretyczno-poznaniowe, wymagatoby to bowiem, przy dzi-
siejszym stanie badan socyologicznych, osobnej rozprawy
i przechodzitoby zakres niniejszego studyum.
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szej chwili wyciska swe znamie na rezultatach tworczosci
ludzkiej.

1. Wykazuje to dalej okolicznos¢, ze sztuka zbliza
ludzi do siebie, dozwala jednym na drugich wplywaé, jest
jednem stowem: weztem spotecznym, ktory ludzi
wigze.

| tak: 1) juz kazda jednostka twdrcza, nie zyjgc nigdy
izolowana, zostaje pod wpltywami pewnego spoteczenstwa,
nawet pewnej grupy spotecznej, do ktoérych nalezy. Twoércy
wybituiejsi, t. zw. ,wielcy ludzie®, ,,geniusze”, sg skry stal-
li zowan iem pradow duchowych spoteczenstwa, warod kto-
rego wyrosli, wypowiadaja jego mysli i uczucia, odbijaja
w sobie strukture duchowg tegoz spoteczenstwa. Niekiedy
nawet mogg tacy ,wielcy ludzie* wyraza¢ mysli, uczucia,
dazenia wiecej spoleczenstw w pewnej dobie dziejowej, my-
$li, uczucia i prady catej pewnej epoki kultury. To sg: wpty-
wy spoteczenstwa na twdlrcow.

2) Lecz twdércy, jednostki tworcze, dzietami sztuki
wplywajg ze swej strony na spoteczenstwo, wsrdd ktorego
zyja. Krystallizujac, jak powiedziatem wyzej, w dzietach
swych jego mysli, uczucia i prady, uswiadamiajg je lepiegj
i glebiej wspoétzyjacym z nimi, a przekazuja przysztym po-
koleniom. Wigzg w ten sposob dzietami swemi Scislej i wspot-
zyjacych i przyszte pokolenia ze soba, a przyszie pokolenia
takze z przesztoscia. | to sg: wptywy twoércdéw na spo-
teczenstwo.

3) W koncu, rézne spoteczenstwa, czy zyjace w tym sa-
mym, czy w innym okresie dziejowym, moga na siebie od-
dziatywac¢ dzietami sztuki. Dosy¢ przypomnieé¢, jak ulega
sztuka grecka w starozytnosci, juz w pierwszym okre-
sie powstawania swego, a jeszcze silniej w okresie pdZuiej-
szym, t. zw. hellenistycznym, wplywom Wschodu i Egi-
ptu, kultura duchowa Europy w epoce Odrodzenia wpty-
wom $wiata starozytnego, a w stuleciu XIX wplywom lite-
ratury indyjskiej i sztuki japonskiej...

Przejmowanie to sztuki (czy literatury) jednych spote-
czenstwl przez drugie, przyczynia sie do wczucia sie lepszego

2*
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przejmujacych spoteczenstw w zycie duchowe, w mysli i uczu-
cia spoteczenstw, od ktorych sztuke przejety, przyczynia sie
do lepszego zrozumienia, odczucia przesztosci, a o ile idzie
0 spoteczenstwa réwnoczesnie zyjace, do ich wzajemnego zbli-
zenia. W ten sposéb staje sie sztuka weziem, ktory taczy
Scislej catg ludzkos¢ ze soba.

I1l. Poniewaz jednak w pozyciu spotecznem ludzi uczu-
cia, dazenia etyczne majg pierwszorzedne, gtébwne znaczenie,
sg jedyng miarg calego postepu spotecznego i zywotnosci
spoteczenstw, nasuwa sie dalsze pytanie: w jakim stosunku
w zyciu spoteczenstw stoi, a wzglednie sta¢ powinna, sztuka
do etyki. Na to pytanie mogg da¢ nam odpowiedz tylko
badania historyczno-spoteczne i socyologiczne. Wykazg one,
czyioilet zw. kultura estetyczna schodzi sie z ety-
czng lub moze przeszkadza jej rozwinieciu sie; wykaza
takze, czy u jednostek z nadmiernie, a raczej jednostronnie
rozwinieta wrazliwoscig estetyczna, nie stepia sie zmyst ety-
czny i spoteczny.

IV. Zalezno$¢ sztuki od catlego ustroju spotecznego, na
wet ekonomiczno-spotecznego, wykazuje dalej fakt, ze so-
cyalizm, ten potezny prad spoteczny naszych czaséw, wywo-
tat osobny rodzaj twoérczosci artystycznej, odrebne zapatry-
wania estetyczne i zapatrywania te przyjat do programu ustroju
spotecznego przysztosci. To tez stosunek socyalizmu
do sztuki, to dalszy moment, ktéry trzeba wzia¢ pod uwage
przy rozpatrywaniu jej socyologicznem.

V. W koncu Scisty zwigzek sztuki z calg duchowa
strukturg spoteczenstw, z pogladami, pradami danej chwili,
wykazuje najlepiej przetom obecny w sztuce, ktory
przebywamy, a ktory da sie zrozumie¢ tylko w oswietleniu
socyologicznem...

W szeregu studyow, ktore kolejno po sobie nastgpia,
zamierzam zbadaé¢ wskazane wyzej (1 — V) momenta znacze-
nia spotecznego sztuki. Zdaje sobie przytem dobrze sprawe,
ze studya te wykazg niejedne luki i ze nieraz wkrocze za
daleko badz w strone czysto psychologiczng, badz czysto
estetyczng sztuki —prosze jednak o wyrozumiatosé. | opano-
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wanie bowiem materyatu, wchodzacego w zakres tylu spe-
cyalnych nauk, i rozgraniczenie go Sciste niejest mozliwem.
Rozgraniczenie zbyt Sciste zreszta utrudniatoby nieraz — zro-
zumienie.

W studyum najblizszem zajme sie — poczatkami
sztuki.



POCZATKI SZTUKI.

Poczatki sztuki wystepujg juz na pierwszych stopniach
kultury 1). Siegajgc wstecz, widzimy je w poktadach geolo-
gicznych réwnoczesnie z pierwszemi $ladami czlowieka -):
rozpatrujagc dzisiejsze plemiona na pot dzikie, spotykamy je
u wszystkich. Jest to tylko dowodem, jak konieczng czesScia
zycia duchowego kazdego, chocby najpierwotniejszego spote-
teczenstwa ludzkiego, jest — sztuka.

Odpowiednio do zakresSlonego poprzednio zadania stu-
dyoéw niniejszych, zamierzam zbada¢ i poczatki sztuki jedy-
nie: socyologicznie, to znaczy: zbada¢ zalezno$¢ ich od
struktury spoteczenstw ludzkich pierwotnych, tudziez znacze-
nie, jakie majg dla tych spoteczenstw.

W tym celu musze jednak cho¢ najkrocej przedstawic
stan psychiczny tych spoteczenstw, ktéry to stan, mimo

Poniewaz w tem studyum i w dalszych bede nieraz uzy-

wat wyrazéw ,kultura" i ,cywilizacya", zastrzegam — dla
unikniecia nieporozumien — Zze przez ,cywilizacyeu rozu-
miem dorobek materyalny i praktyczny pewnego spote-

czenstwa, epoki pewnej, wiec: postepy gospodarki, techniki,
p6zniej nawet wiedzy stosowanej, przez ,kulture" zas —
zdobycze duchowe. Terminologia bowiem w nauce usta-
long nie jest i jedni pisarze, jak: Schurtz, Vier-
kandt w pracach, ktére dalej cytuje, moéwig tylko o ,,kul-
turze** materyalnej lub duchowej, inni znowu, jak Cham-
berlain, Ziegler, odro6zniajg, i to kazdy winny spo-
séb, ,,cywilizacye" od , kultury “.

J) M. Hoernes: Tlrgeschichte der bildenden Kunst in Europa,
(Wien, 1898), str. 19 i n.
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réznic rasowych i roznych wplywoéw przyrody '), a tem sa-
mem modyfikacyj lokalnych, da sie uja¢ w pewien ogdiny
typowy obraz. Da sie uja¢ tem fatwiej, ze na nizszych sto-
pniach kultury zycie duchowe wszystkich spoteczenstw ludz-
kich jest bardzo ubogiem, mato rozwinietem, a tem samem
podobnem do siebie. Materyatu za$ do odtworzenia tego stanu
nie braknie.

Materyatu tego dostarczajg przedewszystkiem juz ba-
dania geologiczne i archeologii przedhistory-
cznej, ktore ze znachodzonych wykopalisk dozwalajg po-
Srednio wnosi¢, jaka byta kultura najdawniejszych spote-
czenstw ludzkich. Dostarczaja go dalej badania etnolo-
giczne, ktére wykazuja, jakim jest stan duchowy dzisiej-
szych plemion na pét dzikich, a stad dozwalajg do pewnego
stopnia wnioskowac¢, ze takim, w prymitywnych warunkach
bytu, byt stan kazdego spoteczenstwa pierwotnego. Do pe-
wnego stopnia tylko, bo najpierw dzisiejsze plemiona na poét
dzikie mogty juz zetkngc sie z kulturg i uledz jej wpltywom,
powtére — jak stusznie podnosi Scliurtz<9Q — plemiona te,
mimo, ze istniejg od dawnych, bardzo dawnych czaséw, po-
nad pewien poziom duchowy sie nie rozwinely, z czego
chyba wnosi¢ nalezy, ze do rozwoju duchowego nie byty
w tym stopniu uzdolnione, jak przodkowie dzisiejszych ras
kulturalnych.

Z temi tez zastrzezeniami nalezy przyjmowac¢ materyat
dostarczany przez badania etnologiczne. Trzeciemi z rzedu
badaniami, ktére s znaczng a nawet gtdwng pomoca przy
odtwarzaniu stanu duchowego spoleczenstw pierwotnych, sg
badania psychologiczne, zwlaszcza badania psych o*
logii rozwojowej i zbiorowej3d. Wreszcie skladajg

'y O wplywach rasy i przyrody na zycie duchowe spo-
teczenstw, a tera samem na sztuke, szczegétowo w stu-
dyum trzeciem.

*) Schurtz: Urgeschichte der Kultur. (Leipzig-Wien, 1900,
str. 24).

) Co do badan psychologii rozwojowej i zbiorowej, korzy-
stam w tem studyum w pierwszym rzedzie z dwoéch do-
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sie na odtworzenie stanu psychicznego spoteczenstw ludzkich
pierwotnych w pewnej mierze i same badania socy ologi-
czne - wnikajagc bowiem w strukture tych spoteczenstw, wy-
jasniaja o ile duchowo zalezna byta w nich jednostka od ca-
fosci zwiagzku spotecznego.

Zycie duchowe cziowieka pierwotnego stoi na bardzo
niskim stopniu. Jest jeszcze bardzo mato zorganizowanem
i zroznicowanem, wiecej biernem niz czynnem, fizyologicz-
nem, instynktowem i niejasno Swiadomem, niz psychicznem
i 0o Swiadomosci wyrobionej. Vierkandt w swych Ludach
natury i kultury ') powiada, ze zycie to poréwna¢ mozna
raczej do mechanizmu, niz do organizmu. Pordwna-
nie to jest stusznem o tyle, ze zycie duchowe czlowieka
pierwotnego jest co do ustroju swego tak prostem i ubogiem,
ze fatwo je, jakby mechanizm jaki, przejrze¢ i rozpatrzec.

Przedewszystkiem zycie to jest jeszcze — jezeli uzy-
jemy terminologii utartej w dzisiejszej psychologii — raczej
czuciowo-r uchowem (senso-motorycznem), niz central -
nem, wihasciwem zyciem duchowem?2).

skonatych prac amerykanskiego psychologa: Bal dwina,
z ktérych jedng znam w niemieckim, drugg we francuskim
przektadzie (James Mark Baldwin: Die Enticickeluny
des Geistes beim Kinde und bci der Passe (Berlin, 1898); tenze:
Interpretation sociale et morale des principes du develolpe-
ment mentol. Tom XVIII Biblioteki miedzynarodoircj socyo-
toyicznej. wydawanej przez Wormsa); dalej z pracy
mniej gtebokiej i przesadzajacej znaczenie nasladownictwa
w rozwoju duchowym ludzkim — socyologa francuskiego
Tardea: L>s lois de Ihmitation. (Paris, Alcan, 1890);
wreszcie z pracy W und ta: Voikerpsychologie, ktérg cyto-
watem juz w studyum pierwszem. Obok tego uwzglednie
i inne prace psychologiczne; ktére na wiasciwych miejscacli
powotam

Y Vierkandt: Naturv6Ucer und Kulturrolker. (Leipzig, Dunc-
ker-Humblot, 1896, str. 110).

2) Co do tych i nastepujagcych wywodoéw, por. Baldwin:
Die Entwickeiung des Geistes beim Kinde mul bci der Rassc.
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Czuciem irucheminnem reagowaniem na podniety
korzystne, innem na niekorzystne, rozpoczyna sie —jak wiemy
z nowoczesnej biologii i psychologii rozwojowej — wszel-
kie zycie. Na podniete dla zycia korzystng, ktérg orga-
nizm zyjacy czuje jako przyjemna, odpowiada on ruchem,
starajagcym sie te podniete zatrzymac, na jej dzialanie sie
wystawi¢ — na podniete niekorzystna dla zycia, ktérg odczuwa
jako nieprzyjemnga, ruchem starajgcym sie tej podniety uni-
knaé, z pod jej wptywu sie uchyli¢... Takiem réznem czu-
ciem i reagowaniem na podniety otoczenia wyposazyta wszel
kie organizmy, w interesie utrzymania zycia — ,hodowla
przyrody*“.

U organizméw najnizszych w skali gatunkéw ruchy
reagujace przedstawiajg sie jako proste rozcigganie sie w ra-
zie podniety korzystnej, przyjemnej, a jako kurczenie sie
w razie podniety niekorzystnej, nieprzyjemnej. Czucie zas
przyjemne lub nieprzyjemne i ruchy reagujagce nastepuja
w skutek pojawiajacej sie wraz z zyciem wrazliwosci ner-
wowej i pewnej rudymentarnej, liedonicznej, Swiadomo-
Sci, ktore skupiajg energie zyciowa, bedaca do dyspozycyi
wWr organizmie na punkt podnietg dotkniety i wywotujg ruch
zatrzymujacy podniete korzystng lub uchylajgcy organizm
przed podnietg niekorzystng ’). U organizméw, ktére stoja
wyzej w skali gatunkéw, zwilaszcza wyzszych zwierzat, wy-
rabiajg sie centra nerwowe, a w miare tego pojawia sie nieco
wyzszy stopien $wiadomosci, ktéra posredniczy w odbieraniu
podniet i reagowaniu na nie. U cztowieka wreszcie, ktéry

Czes$¢ I1: Rozdziaty 7, 8 i 9: tudziez Cze$¢ Ill: Rozdziaty
10, 11, 12 i 13.

') Hinet: Etudes de psychologie esperimentale (Paris, 1888):
La rie psychigue des microorgauismes, str. *7 — 239 i Max
Verworn: Psychophysiologisclie Protisten -Siudien (Jena,
1889) przyjmuja, ze mikroorganizmy nawet majg pamiec,
wole, intelligencye. Baldwin przyjmuje u najnizszych
organizméw i centralny proces fizyologiczny,
ktéry, skupiajac ,,nadwyzke motorycznag”, wywotuje reak-
cye na bodzce zewnetrzne i Swiadomos$¢ rudymentarna.



duchowo wyrést nad przyrode, pojawia sie $wiadomosc
wiasciwa, jakosciowo rézna od zwierzecej, a reagowanie
na podniety S$Swiata zewnetrznego — pomingwszy reakcye,
ktére zeszly do rzedu odruchéw i automatyczne— jest $wia—
domem, kierowanem przez centra nerwowe i wyrobione cen-
tralne zycie duchowe.

Nie tak jednak ma sie rzecz z cziowiekiem pierwo-
tnym, ktéry pod wzgledem rozwoju duchowo-ludzkiego stoi
na stadyum poczatkowem, na stadyum — dziecka. Posiada
o1, fizyologicznie biorgc, centra nerwowe, zdolne do zycia
duchowego, ale te centra — ze uzyje tu trafnego wyrazenia
Ba ldwina— Jeszcze swycli funkcyj nie objety*. Zycie du-
chowe cziowieka pierwotnego, jego $wiadomos$é, tworza sie
dopiero: Swiadomos¢ jego jest jeszcze niejasng, a zycie zmy-
stowe, czuciowo-ruehowe wystepuje na plan pierwszy.

I to wiasnie zycie, funkcyonujac jako stadyum pierwo-
tniejsze w rozwoju, gromadzi i tworzy materyat dla stadyum
pbézniejszego, dla wiasciwego centralnego zycia duchowego.
Sklada w centrach nerwowych daty czuciowe, myslowe, mo-
toryczne; wyrabia assymilacye i assocyacye tych dat, a w dal-
szem nastepstwie centralne wiadze duchowe, jak pamie¢, wyo-
braznie, uwage, intelligencye, wole.

Zanim za$ wiladze te powstang i whasnie w skutek nie
wyrobionego jeszcze centralnego zycia duchowego, powig-
zanie drég czuciowych i ruchowych ucztowieka
pierwotnego jest bardzo $cistem, $cislej szera
niz u cztowieka rozwinietego, kulturalnego, a cala
ta strona psychiki gra u niego — role pierwsza.

Ma to donioste znaczenie dla charakteru, jaki przybie-
rajg u cztowieka pierwotnego trzy rozrézniane w psychologii
a w rzeczywistosci nierozdzielne funkcye duchowe: uczucio-
wos¢, wola i myslenie.

Uczuciowos$¢ jest natury zmystowej; przedstawia tak
zw. uczucia prostel, nie skomplikowane; reaguje na

'y Do uczu¢ prostych, pierwotnych, beda naleze¢ przede-
wszystkiem ,tony- uczuciowe, zwigzane ze zmystowerai
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podniety, bodzce silne, konkretne, zmystowe, a nie na sub-
telne, idealne - na podniety Swiata zewnetrznego raczej, jak
na reprodukcye dat duchowych wewnetrznych. Ale tez z dru-
giej strony w skutek nieskomplikowanego Zzycia duchowego,
a powigzania Scistego drég sensoryjnych i motorycznych,
w skutek tego, ze powstajgcych uczu¢ nie tamujg, nie miar-
kuja inne uczucia i mysli — uczuciowos¢ cztowieka pierwo-
tnego wybucha bardzo fatwo i silnie. Wybucha w gestach,
ruchach wyrazowych ’), w ptaczu, Smiechu, krzykach, nawet
w plasach i skokach. Wybuchy te, w skutek zmystowo$ci
cztowieka pierwotnego, dochodzg do formalnego upajania sie
uczuciem, nawet zrazu nieprzyjemnem, do lubowania sie w zalu,
smutkach, cierpieniach, jak tego przykiady widzimy w cere-
moniach zatobnych starozytnych Grekéw i dzisiejszych ple-
mion na pot dzikich, takze w stypach stowianskich. Z tem
wszystkiem wybuchy te dlugo nie trwaja i przechodza tatwo,
bo cata uczuciowos¢ cziowieka pierwotnego nie jest trwata,
gteboka, zdolng do statych kierunkéw?2. Widzimy w niej
raczej tak zwane w psychologii ,affekta“, t j. stany uczu-
ciowe gwaltowne, a przechodzace szybko, niz tak zwane ,,na-
stroje”, t. j. stany uczuciowe stabe, a trwajace diluzej 3. Za-

wrazeniami, ogdélne uczucia przyjemnosci, nieprzyjemnosci,
podniecenia, oczekiwania, boélu, pragnienia i t. d. Ale tez
beda naleze¢ i uczucia sympatyi do drugich, elemen-
tarne uczucia estetyczne. — Wundt: Grundriss
der Psychologie. 4 Aufl. (Leipzig, 1901), § 2, str 92 —
104 i § 12, str. 189 — 202; Lehmann: Die Hauptge-
setxe des menschlichen Gefuhlslebens. (Leipzig, 1892, ti6-
maczone z dunskiego), str. 322 - 356.

') To znaczy w ruchach, ktére wskazujg na pewien we-
wnetrzny stan duchowy. Bal dwin: Die Entwickelung des
Geistes, str. 204 i n

-) Vierkandt, j. w. Rozdziat Ill, 8, str. 197 — 205;
Sc hurt z: Urgesclichte der Kultur, str. 67 — 72; Y rjé
Hirn: Der Ursprung der Kunst (ttdmaczone z angielskiego
Barth. Leipzig, 1904. Rozdziat 1V, str. 55 — 70).

D Lehmann, j. w., str. 62. Przyklady u Vierkandta
j. w. Rozdziat IlIl, 8, str. 200 i 201.
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barwienie ogdélne uczuciowosci cztowieka pierwotnego jest he-
donicznem, to znaczy dazno$¢ do usuniecia cierpienia, sta-
néw nieprzyjemnych, a utrzymania stanéw przyjemnych, staje
sie punktem wyjscia w reagowaniu na kazdg podniete ).
Uczucia t. zw. wyzsze, idealne, spoczywajg jeszcze w zmy-
stowem spowiciu.

Tak samo jak uczuciowos$¢, niewyrobiong jest skut-
kiem malej komplikacyi zycia duchowego a S$cistego powia-
zania drdg sensoryjnych i motorycznych wola cztowieka
pierwotnego. Z trzech czynnikéw wewnetrznych, skiadaja-
cych sie na powstawanie woli: budzgcego sie zyczenia,
zastanowienia sie (rozwagi) i decyzyi-J, nie spoty-
kamy stanowczo u czlowieka pierwotnego — czynnika dru-
giego. Dziata 0l albo instynktowo, skutkiem ustalonych
dziedzicznie w organizmie swym dyspozycyj, albo, jezeli co$
do odziedziczonych instynktéw dorzuca, dorywczo, nie z roz-
wagg. To tez dziatanie jego zawisto wiecej od wplywow
otoczenia (przyr- dy, srodowiska spotecznego), jak od wyboru
wewnetrznego, a réznica miedzy t zw. ,wewnetrznym“
a ,zewnetrznym aktem woli“ znika niemal zupetnie. Dzia-
tanie to wreszcie przedstawia raz nadmierny wydatek ener-
gii zyciowej, to znowu brak jej: nie jest zofganizowanem
w state kierunki, opartem na trwatych zasadach, lecz, jak
u dziecka, na pot gra i zabawg3.

Myslenie czlowieka pierwotnego wreszcie jest— jezeli
uzyjemy terminologii W und ta — raczej assocyacyjnem,

) Bal dwin: Die Entwiclcelung des Oeistes, str. 159 i n.,
str. 219 i n.; Yrjo Hirn, j. w., str. 72. Cztowiek pier-
wotny, zyjac jeszcze wiecej zyciem fizyologicznem,
nie majagc wyrobionej woli, a tera samem etyki, podpada
jeszcze na pol ,hodowli przyrodyw ktérej stany przy-
jemne sa réwnoznaczne z stanami korzystnemi dla zycia,
nieprzyjemne z niekorzystnemi.

a) Baldwin: Die Entwiclcelung des Oeistes, str. 337.

3 Vierkandt, j. w. Rozdziat Ill, 3, str. 114 — 120;
I, 4, str. 120—132; 1V, 2, str 258 —270; Sc hurt z:
Urgeschiclite der Kultur, str. 67 — 73.
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jak apercepcyj nem '), to znaczy: wrazenia odbierane
ucieraja dopiero, ustalaja w jednostce ludzkiej drogi ner-
wowe dla proceséw psychicznych i gromadzg materyat pa-
mieciowy, a jednostka kojarzy, tagczy mysli bez jasnej Swia-
domosci, jak gdyby biernie. Tymczasem przy mys$leniu
w wyzszem stadyum rozwoju duchowego, jednostka ludzka
zachowuje sie czynnie, panuje nad materyalem pamiecio-
wym, jest nim w stanie rozrzadza¢ jasno i przejrzyscie*).
Wynikiem mys$lenia assocyacyj nego u cziowieka pier-
wotnego jest pojmowanie mitologiczne otaczajgcego go
Swiata, personifikacya przyrody, w ogoéle przedstawianie so-
bie wszystkiego konkretne i zmystowe3d. Czlowiek pierwo-
tny moze mie¢ bardzo zaostrzone poszczeg6lne zmysty —jak
to, co do wzroku i stuchu, widzimy i u dzisiejszych dzikich
plemion mysliwskich -moze mie¢ w pewnych kierunkach wy-
robiong pamieé¢, mysli jednak zawsze konkretnie, wiecej for-
malnie, w gtebsza treS¢ rzeczy nie wnika. Wecale za$ nie
wznosi sie do poje¢ abstrakcyjnych, do tworzenia ideatow?,
syntez, do jakiego$ pogladu na zycie. Nie uswiadamia sobie
nawet nalezycie rozuych stron swej duchowoscid).

Ogélny nastr6j zyciowy cziowieka pierwotnego
jest wesotym. Cziowiek w zaraniu kultury nie troszczy sie
0 jutro, nie przywiazuje wielkiej wagi do zdarzen groznych
1 smutnych. Przyjmuje je raczej z pewnym fatalizmem, apa-
tycznym spokojem i zapomina o nich fatwo. Ze smutku i pta-
czu przechodzi wprost do $miechu 5.

Y Wundt: Grundriss der Psychologie. IIl. Der Zusammenhang
der psychischen Gebilde, §§ 15, 16, 17; zwlaszcza str. 250 —
267 i str. 301 i 302.""

-) Bardzo dobrze przedstawia geneze i istote apercepcyi
Baldwin: Die Entwickelung des Geistes, str. 301 — 307.

{ Wiasciwosci mitologicznego sposobu myslenia charaktery-
zuje dobrze i illustruje je przyktadami z zycia dzisiejszych
plemion dzikich Vierkandt, j. w., str. 252 — 258,

4 Vierkandt, j. w. Rozdziat IIl, 10, str. 221 — 236;
Rozdziat 1V, 1, str. 252 — 258; Schurtz: Urgeschiclite
der Kultur, str. 66 — 73.

5 Przykiady u Vierkandta, j. w. Rozdziat Ill, 9, str.
206 — 220 Ten ogo6lny nastr6j zyciowy cziowieka pier-
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Takg jest charakterystyka duchowa cziowieka pierwo-
tnego ze stanowiska czysto psychologicznego.

Z punktu widzenia socyologicznego trzeba tylko dodac
jeszcze, ze grupa ludzka—jakikolwiek jest jej ustr6jl) —
w rozwoju spotecznym jest czem$ pierwszem, jednostka,
jako rozwinieta osobowo$¢, czem$ péZniejszem. Pierwotna
grupa ludzka wystepuje jako cato$¢ jednolita najpierw na
zewnatrz: jednostka zrazu w niej sie gubi, samoistnie nie
istnieje i dopiero powoli z grupy duchowo sie wyrabia. Nie
nalezy oczywiscie tej jednolitosci grupy a niesamoistnosci
jednostki tak rozumie¢, jak niektdrzy socyologowie, Zze nie
jednostka, lecz grupa jako cato$¢ czuje i myslil...2. Nie!
Tylko w skutek nizkiego a podobnego do siebie stanu du-
chowego poszczegolnych jednostek, zwilaszcza nizkiej ich in-
telligencyi, w skutek wspdlnosci pochodzenia i zycia wigcej
instynktowego odziedziczonemi dyspozycyami duchowemi,
wreszcie w skutek ciagtego przebywania razem i mimowol-
nego bezwiednego nasladownictwa wzajemnego, stany du-

wotnego ulega oczywiscie modyfikacyom lokalnym, a wptywa
w tyra kierunku poteznie przyroda. Schurtz: Urgescliichte
der Kultur, str. 33 i 1.

'Y Zrazu opiera sie ten ustrdj na weztach krwi, przyczem
formy rodziny moga by¢ roézne; poOzniej komplikujg te
pierwotng podstawe pozycia spotecznego inne, jak: klasy
wieku, zwigzki mezczyzn. Por. Westermarck (przekiad
z angielskiego): Geschichte der menschlichen Ehe. (Jena,
1903); Grosse: Die Formen der Familie and die Formen
der 1lirtschaft (Freiburg-Leipzig, 1896); Schurtz: Al-
tersldassen mul Mdnnerhunde (Berlin, 1902); Schurtz:
Urgescliichte der Kultur, str. 95 i n, str. 106 i n.

2) Pomijajgc dawniejszych socyologéow ze szkoly Lazarusa
i Stein thal a, spotykamy do dzi§ u Gumplowicza
w drugiem przejrzanem i zwiekszonera wydaniu jego »>So-
cyologii z r. 1905 zdania takie: ,Najwiekszym btedem in-
dywidualistycznej psychologii jest przypuszczenie, ze czto-
wiek mysli“... ,Co w czitowieku mysli, to nie o011, tylko
jego wspdlnos¢ spoteczna... Srodowisko spoteczne¥ G uru-
pio wicz: Grundriss der Socioiogie. (2 Aufl.,, Wien, 1905)
str. 268.
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chowe jednych udzielajg sie bardzo tatwo drugim '), a ka-
zda jednostka ulega przewadze grupy. Nie wiele rozmysla
nad swym stosunkiem do grupy, raczej czuje go: czuje sie
tylko czescig wigkszej catosci i zyje w kierunku czuciowym
i ruchowym zyciem wiecej zbiorowem, jak wiasnem 2).

Tej organizacyi psychicznej czlowieka pierwotnego
i temu stanowisku jego w grupie ludzkiej pierwotnej, odpo-
wiada wyobraznia jego, sposob, w jaki objawia sie
u niego instynkt estetyczny3, wreszcie jego sztuka.

Wyobraznia czlowieka pierwotnego jest takze wie-
cej assocyacyjng jak apercepcyjng, receptywna jak produk-
tywng, zmystowa jak skionng do idealnego polotu. Przywig-
zuje sie raczej do formy, jak do tresci, do szczegdtéw kon-
kretnych, jak do uogdlnien. Do podnoszenia tylko znamion
charakterystycznych odtwarzanego przedmiotu, do syntezy
artystycznej nie wznosi sie; dziata silnie, jakby odruchowo;
brak jej jednak spokoju, réwnowagi, miary 4.

Czynnikami ktére krepujg wyobraznie cziowieka pier-
wotnego, sa: najpierw |rzewaga grupy nad jednostka, o kté-
rej to przewadze juz wspominatem, dalej zalezno$¢ jego od
przyrody, wreszcie niewydoskonalona technika sztuki.

Jednostka ludzka w pierwszych studyach kultury zyje,
jak juz zaznaczalem, wiecej zyciem zbiorowem: uczu-
ciami, myslami, dazeniami grupy, do ktérej nalezy, jak zy-

') Jak o tem jeszcze szerzej bede moéwit, u ludzi pierwotnych,
w skutek rozwinigcia sie przedewszystkiem strony czucio-
wo-ruchowej zycia, nasladownictwo bezwiedne mimowolne
nastepuje bardzo tatwo. Por. Vierkandt, j. w. Roz-
dziat 11, 4, str 89 =—94.

2 Schurtz: Urgeschickte der Kultur, str. 13— 16 i str. 73;
Vierkandt, j w., str. 74 — 94 i str. 171.

1) Nie rozr6zniam w tem studyum —jak niektérzy pisarze —
instynktu estetycznego i instynktu, popedu do sztuki, bo
musze moéwi¢ o obu, choé¢ wiecej o drugim. Poped do
sztuki jest tylko dalszym wynikiem instynktu estetycznego,
tworczos¢ artystyczna wynikiem odczucia piekna w $wie-
cie i zdolnosci ujecia go w forme zmystows.

4) Yierkandtj. w. Rozdziat IIl 11, str. 236 — 239.
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ciem witasnem. Stad wierzenia, wyobrazenia, zwyczaje,
a w sztuce —jak zobaczymy —nawet formy jej przenosza
sie z pokolen na pokolenia. Oczywiscie krepuje to wyobra-
znie jednostek i wywoluje w nieb pewng monotonno$é¢, po-
dobienstwo do siebie ).

Przyroda olbrzymig zywotnoscig swojg, z jakg wy-
stepuje w okresach pierwszego rozwoju zycia na ziemi, prze-
strasza cziowieka pierwotnego. Nie $mie on jej opanowac,
a takze i nie moze, bo ma za stabe, za nieudolne $rodki do
tego. Nie rozwingwszy za$ wobec niej swej dziatalnosci, nie
rozwija tez odpowiednio i zakresu swej wyobrazni. Z drugiej
strony mysli konkretnie i zmystowo, a widzac potege przy-
rody, personifikuje ja, zamienia w swej wyobrazni w Swiat
podobny do siebie, ale wyzszy. Wiatry, rzeki, ocean, storice
i t d., stajg sie dlah takze tylko— wyzszem i osobisto-
$§ciami, bogami. Do odczuwania w naturze zycia po-
krewnego, a jednak zasadniczo réznego od zycia ludzkiego —
co jest dopiero cechg charakterystyczng nowoczesnego po-
gladu na Swiat — nie wznosi sie wyobraznia cztowieka pier-
wotnego -).

Krepuje wreszcie te wyobraznie takze nierozwinieta
technika sztuki. Technika ma w sztuce dwojakie zna-
czenie: raz dozwala wydoskonali¢ wysoko forme sztuki,
a tem samem wyrazi¢ lepiej i glebiej uczucie i my$li twércy;
powtére nasuwa przez materyal dostarczony i przez sposob,
w jaki ten materyat obrabia, nowe pomysty, nowe motywa
wyobrazni tworczejj). Oczywistem jest, ze nierozwinieta, na

Y Vierkandt j. w. Rozdziat Il, str. 74— 79.

1) Biese: I)te Eulwickelung des Katurgefiihte. 1 Bet den
(iriechen und Hornem. (Kiel, 1882 -1884); II. Im Mittel-
alfer und Neuzeit, wydanie drugie (Lipsk, 1892). Wstep
str. 8 — 12, na ktérych to stronach podane sa przykitady
personifikac) i natury w poezyi indyjskiej.

3 Volkelt: System der Aeslhetik, I, str. 13 i 14. Zaleznos¢
sztuki od danej techniki najsilniej podkreslit w swej teo-
ryi o stylu Sera per — jak to wspominatem juz w pierw-
szem mojem studyum. O jego pogladach szczego6towo je-
dnak dopiero w studyum trzeciem.



niskim stopniu stojgca technika nie moze ani w jednym, ani
w drugim kierunku przyj$s¢ wyobrazni z pomocag!...

Organizacyi psychicznej cziowieka pierwotnego i jego
stanowisku w grupie spotecznej odpowiada takze jego — in-
stynkt estetyczny.

Uzywam stowa ,,instynkt” na oznaczenie zawigzkowych
uczu¢ estetycznych cztowieka pierwotnego, bo gdy u ludzi
kulturalnych uczucia estetyczne sg rozwiniete.i jasno $wia-
dome tym, u ktoérych wystepuja, u cztowieka pierwotnego
sg one wrodzonemi wprawdzie, ale niejasno $wiadomemi dys-
pozycyami i dgzeniami duchowemi, ktére na razie, jak wszyst-
kie t. zw. ,wyzsze uczucia“, spowite sg w ostone zmystowa,
hedoniczna.

Dla zrozumienia, czem jest instynkt estetyczny czio-
wieka pierwotnego, przypomnijmy sobie, cojuz wprzéd pod-
nositem, ze cziowiek pierwotny zyje raczej zyciem czuciowo-
ruchowem, niz wyzszem centralnem zyciem duchowem. Smiato
mozna powiedzieé¢, ze w pierwszych poczatkach zwiaszcza,
raczej czuje on Swiat, ktéry go otacza i reaguje nan senso-
motorycznie, niz Swiat ten —rozumie, w myslach sie nad nim
zastanawia.

Odczuwa tak grupe spoteczng, wsréd ktérej zyje: ra-
czej czuje, ze tworzy z nig jaka$ calos¢, raczej dziata in-
stynktowo z nig razem, niz ma jasng Swiadomos¢ siebie sa-
mego i swego stosunku do grupy. Tak samo odczuwa przy-
rode : raczej czuje w niej jakies zycie, czuje jej wpltywy na
siebie, niz zdaje sobie sprawe ze swego stanowiska wobec
niej.

| otéz instyukt estetyczny cztowieka pierwotnego jest
tylko specyalnym rodzajem, sposobem tego ogdlnego odczu-
wania Swiata zewnetrznego, mianowicie — odczuwaniem, prze-
zywaniem senso-motorycznem form (dzwiekow, ksztattow,
barw) otoczenia. Jest odczuwaniem form, ktore cziowieka
pierwotnego pociagaja ku sobie, odczuwaniem, zrazu nieja-
sno, poézniej wiecej Swiadomem, wyrazu zycia, ktory w for-
mach tych wystepuje, jak gdyby jakiejs§ mowy, ktérg formy

3
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te don przemawiajg. Jest jednem stowem juz w zawigzku —
jakby osobnym rodzajem poznanial.

Odczuwanie to form otoczenia, /nachodzenie w nich
wyrazu, jest cztowiekowi wrodzonem, wynika z zasa-
dniczych ryséw jego organizacyi duchowej, jak wykazuja
najlepiej badania etnologiczne ludéw na pét dzikich, u kto-
rych zawsze wystepuje poczucie rytmu, symetryi, proporcyi
it d

Odczuwanie to form, cho¢ od poczatku miesci w sobie
wszystkie rysy, ktore cechujg wyzsze rozwiniete uczucie este-
tyczne -), cho¢ jest —jak wykaze po6zniej — uczuciem trans-

'Y Z nowszych pisarzy najsilniej moze akcentuje mysl, ze
uczucie estetyczne jest poznaniem, Benedetto Croce:
Esthctifjue comme science dr Vexpression et linguistigue (je-
nerale (Paris, 1904, przektad z wloskiego), str. 7 i n,
ktory rozroznia poznanie intuitywne, t j. wlasnie este-
tyczne i objawiajgce sie w sztuce i poznanie logiczne;
Schurtz: Urgeschickte der Kultur, str. 496, uwaza sztuke
za forme bezposredniego poznania, poniewaz wyrasta
jac z gtebi zycia instynktowego na p6t Swiadomego, daje
nam poznanie ,mniej jasne, ale glebsze i wiecej przeko-
nywujace, niz mozolne poznanie rozumowe". — Por. tez
Cohn: Allgemeine Aesthetilc, str. 253.

2 Cohn w swej dopiero co cytowanej Estetyce (Czes¢ |,
Rozdziaty I, I, IIl i Cze$¢ Il, Rozdziaty I, II, Ill) przyj-
muje, mojem zdaniem stusznie, jako cechy wartosciowania
estetycznego: 1) ze jest ono czem$ bezposrednio odczu-
tem, przezytem, nie rozumowaniem, tworzeniem poje¢; idzie
nam o rzecz indywidualng, Kktoéra nas pocigga, nie o jej
stosunek do innych rzeczy: 2) ze jest intenzywnem: ce-
nimy rzecz dla niej samej, nie ze wzgledu na korzysci,
jakie mogtaby przynies¢; 3) ze wartos¢ ceniona domaga
sie uznania nie od jednostki, lecz od ogé6tu pewnej kul-
tury ; 4) ze wreszcie warto$¢ ta jest wyrazem zycia w od-
powiedniej formie. Wszystkie te cechy przedstawia juz
w zawigzku instynkt estetyczny cziowieka pierwotnego;
tylko cecha druga, ze wzgledu na niejasng $wiadomosé
cztowieka pierwotnego, nie zawsze wyraznie wystepuje.
Owszem, jak wykaze pézniej, cztowiek pierwotny tgczy
sztuke z inng dziatalnoscig zyciowa.
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cendentnem, ma na razie u cztowieka pierwotnego charakter
czysto zmystowej przyjemnosci. To tez D essoir okresla
catkiem trafnie instynkt estetyczny czlowieka pierwotnego,
jako ,rado$¢ ze zmystowych i formalnych podniet ).

o] ile odczuwanie to form otoczenia wywotuje az twor-
czo$¢ w sztuce, nie jest niczem innem, jak udzieleniem dru-
gim odczutych form i ich wyrazu, udzieleniem zrazu instyn-
ktowem, popedowem, pdzniej Swiadomem.

Jak sie budzi za$ instynkt estetyczny czlowieka pier-
wotnego i jak wywoluje tworczos¢ w sztuce, wyjasniajg ze
strony psychologicznej nowoczesne teorye o nasladownictwie
i ruchach nasladowczych.

Z teoryj tych, ktore tworza dzisiaj calg odrebnag lite-
rature, wezme tu pod uwage tylko omawiang juz tyle razy
prace Bal dwina: O rozicoju ducha u dziecka i w rasie,
prace Tardea: O praicach nasladownictwa i odnoszaca sie
specyalnie do sztuki prace Yrj o Hi ma-).

Baldwin pojmuje nasladownictwo najszerzej, bo sta-
wia je az na gruncie biologicznym. Wedlug niego na-
Sladownictwem jest kazde reagowanie organizmu zyja-
cego na podniety otoczenia i jest to jedyna droga, na ktérej
urabiajag sie wszelkie organizmy w skali gatunkow, zaczgw-
szy od najnizszych. Swiat otaczajacy poddaje, suggeruje or-
ganizmowi pewng podniete, korzystng czy niekorzystng jako

) D essoir: Aesthetik and Allrjemeine Kunstwissenschafl. (Stutt-
gart, 190G), str. 301.

J Praca Tardea: Les lais de Pimitation, jest jednostronng
a przytera nie dosy¢ gteboka. Nie wystarcza, jak to Tarde
czyni, przyja¢ wrodzony ,instynkt nasladowczy* i ttéma-
czy¢ nim urabianie sie spoteczenistwa; trzeba instynkt ten
psychologicznie uzasadni¢, jak to czyni Baldwin. To tez
Baldwin stusznie zarzuca to Tar dejowi: E. d. G., str.
260 i 329, 330. — Praca Hirna: O poczatku sztuki, jest
doskonatg monografig, ktéra wnika wilasnie w pierwsze
podstawy psycho fizyczne instynktu estetycznego u ludéw
natury. Z tera wszystkiem, jak wykaze po6zniej, stanowi-
sko autora pracy tej nie jest jednolitera, a wywody jego
nie sg Scisle konsekwentnemu

3*
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~Wz0r4} a organizm, wyposazony w tym kierunku z gory juz
przez przyrode, ,,nasladuje® podniete te ruchem, przez ktory
stara sie podniete korzystng zatrzymac, owszem wystawic sie
na dalsze jej dziatanie, podniety niekorzystnej za$ unikngé.
U organizméw najnizszych — jak wspominatem juz poprze-
dnio — ruchy te bedg sie przedstawiaty tylko jako proste
rozcigganie sie w razie podniety korzystnej, przyjemnej,
a jako kurczenie sie w razie podniety niekorzystnej, nieprzy-
jemnej.

Lecz ,,nasladownictwo4l tak proste u organizméw naj-
nizszych, staje sie u wyzszych coraz wiecej skomplikowanem.

Ruchy ,nasladowcze4l raz wykonane, pozostawiajg
w organizmach sklonno$¢ do dalszego ,,nasladowania4} po-
wtarzania takichze samych ruchéw, utrwalajg sie drogg dzie-
dziczenia i stajg sie instynktowemi, gdy z drugiej strony
przez postepujace przystosowywanie sie i selekcye organizmy
nabywajg coraz nowe pozyteczne reakcye, a modyfikujg da-
wne. W skutek tego ruchy ,,nasladowcze4 coraz sie kompli-
kujg; nastepujg w nich: podstawienia, skrécenia, tamowania
jednych ruchéw drugiemi — co wszystko odbywa sie w miare
rozwijania sie systemu nerwowego i centralnego zycia psy-
chicznego—az w koncu ruchy odbiegajg od podniety, ktéra
zrazu je wywotywala, od ,,wzoru4} zatracajg charakter nasla-
dowczy i przemieniajg sie juz u wyzszych organizméw zwie-
rzecych, wcale za$ u czlowieka, w skomplikowane a odpo-
wiednie celom dziatania sie i zachowania.

Nie ulega watpliwosci, ze tg skreslong przez Bald-
win a droga postepuje rozwdj biologiczny, a pézniej psycho-
logiczny wszelkich organizméw zyjacych, ze tg droga po-
stepuje i rozwoj dziecka w cziowieka dorostego, a cztowieka
pierwotnego w kulturalnego. Moznaby chyba spiera¢ sie o to,
czy droge te nazwac ,nasladownictwem4} a wszelkie ruchy
reagujace na podniety otoczenia ,nasladowczemidlt’). Lecz

Y Baldwinowi samemu nie jest dosy¢ jasnem, dlaczego
nazwe te przyjat. Raz bowiem wywodzi ja z nasladowa-
nia ,wzoru" — podniety, ktérg poddaje przyroda; drugi
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kwestye nomenklatury w teoryi Ba Id wina jako drugorze-
dng, zostawimy na boku, a zapamietamy sobie tylko prawde
w teoryi tej zawartg: ze rozwdj psychiczny kazdego orga-
nizmu Zzyjgcego zaczyna sie reagowaniem hedonicznem i ru-
chowym.

Tarde —obok niego i inni — pojmujg nasladownictwo
ciasniej, stosujg je tylko do cztowieka i rozumiejg przez uie:
mniej lub wiecej Swiadome, mimowolne lub umysine, przej-
mowanie przez jednych ludzi od drugich ich gestéw, ruchdw,
dziatan, nawet mysli '). Nasladownictwo takie niewatpliwie
istnieje (inna rzecz, czy mozna tylko niem ttdémaczy¢ powsta-
wanie spoteczenstw ludzkich!) i wystepuje zwlaszcza bardzo
tatwo w wypadkach $ciesnionej, niejasnej i tworzacej sie do-
piero Swiadomosci. Wiec w wypadkach suggestyi, t. zw. ,,psy-
chologii ttumu*, u dziecka i u ludéw pierwotnych. Dziecko
urabia sie duchowo w znacznej czesSci przez takie naslado-
whnictwo, a u ludéw na pot dzikich sklonnos¢ do przejmowa-
nia i nasladowania cudzych ruchéw, gestAw, dziatan, przy-
biera wprost charakter zarazy psychicznej ™).

Yrjo Hirn wreszcie w swym Poczatku sztuki przyj-
muje wprawdzie w zasadzie, ze poczatek sztuce daje wro-
dzony juz czlowiekowi pierwotnemu poped do wyrazania

raz z powtarzania i nasladowania niejako w ten spos6b
ruchéw pierwszg podnietg wywotanych! | sam przyznaje,
Ze jest to bardzo szeroko pojete nasladownictwo. (Entwi-
ckelung des Geistes, przypisek na str. 257).

* Bal dwin uwaza to nasladownictwo tylko za specyalny
rodzaj nasladownictwa w swojem szerokiem rozumieniu:
za normalng suggestywnos¢, t.j skionnos¢ jednostki do
przejmowania od otoczenia swego ruchoéw, dziatan, mysli
Nazywa je ze wzgledu na strone jego nerwowg ,drugo-
rzednie subkortykalnemu, a ze wzgledu na sposob, w jaki
sie objawia, ,plastycznemZ?. Genetycznie za$ tlbmaczy to
nasladownictwo zwykle tem, ze bylo ono niegdy$ w histo-
ryi rasy czy jednostki mniej lub wiecej Swiadoma adapta-
cya, a zeszto do rzedu dziatan po6l Swiadomych, jakby
automatycznych. Entwiekrtung des Geistes, str. 328 — 332.

2 Vierkandt* Xnturvdlker und Knltuird/ker. Rozdziat II.
3. Die psychische Ansteckung, str. 89 — 94.
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swych uczu¢, zwlaszcza silnych affektéw na zewnatrz, a obok
tego poped do udzielania sie drugim - zwraca jednak uwage
i na nasladownictwo: na podnoszone przez tylu estetykow
i psychologéw bezwiedne ruchy nasladowcze, ktére towarzy-
sza wczuciu sie estetycznemu w formy i na fatwosé, z jaka
udzielajg sie w ogdle ruchy, gesty jednych ludzi drugim ).

Jakzez wobec tych wszystkich teoryj przedstawi sie
budzenie sie pierwsze instynktu estetycznego i pierwsza twor-
czo$¢ w sztuce u cziowieka pierwotnego?

Pewne formy otaczajgcego Swiata (dzwieki, ksztatty,
barwy) pociagaja cziowieka pierwotnego ku sobie, przema-
wiajg don jakby mowa odrebng, on za$ odczuwa je przyje-
mnie i reaguje na nie, jak na wszystkie podniety — liedo-
nicznie i ruchowo —hedon iczn ie, to znaczy: dazac
instynktownie, niejasno Swiadomie do utrzymania, utrwale-
nia, nawet spotegowania doznawanej przyjemnosci —rucho-
wo, to znaczy dazac do tego przez niejasno $Swiadome ru-
chy, gesty, krzyki

Ruchy te sg to ruchy wyrazowe, bo wyrazajg na
zewnatrz stan psychiczny tego, ktéry je wykonuje, miano-
wicie jego rado$¢ zmystowa z odczuwania form. Sa to je-
dnak i ruchy nasladowcze w szerokiem tego stowa rozumie-
niu, w rozumieniu Ba ld wina, bo raz doznany przyjemny
stan czuciowo-ruchowy dalej powtarzajg, niejako go ,nasla-
duja™ Pierwsze wiec budzenie sie instynktu estetycznego
u cztowieka pierwotnego, pierwsza jego reakcya estetyczna
objawi sie dynamicznie: niejasno Swiadomemi ruchami,
gestami, krzykami.

Pierwsza reakcya estetyczna bedzie jednak nietylko dy-
namiczng, lecz zarazem grupowa, zbiorowg: wykona
ja nie jednostka, lecz cata grupa spoteczna odrazu.

Ruchy wyrazowe bowiem, wykonane przez jedng czy
kilka jednostek, udzielajg sie natychmiast wszystkim wspot-
zyjacym w pierwotnej grupie spotecznej. Udzielajg sie w sku-

Y Yrjo Hirn: Der Wrspruny der Kunst, zwilaszcza Roz-
dziat V.
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tek bezwiednego mimowolnego nasladownictwa, nasladownic-
twa w zwykiem tego stowa uzyciu. Udzielajg sie tem ta-
twiej, ze wszyscy w pierwotnej grupie spotecznej stojg na
rownie niskim stopniu duchowym, sa do siebie podobni,
a wiec w podobnych sytuacyach doznajg podobnych wrazen.
Tak nastepuja ruchy wyrazowe: gesty, krzyki, plasy, tance,
wykonywane tgcznie przez catg grupe — jednem stowem
reakcya estetyczna grupowa. Ta reakcya daje temu
czy tez tym, ktorzy pierwsi udzielili ruchami wyrazowemi
swe uczucia estetyczne catej grupie, oddzwiek ich stanu du-
chowego, uswiadamia im lepiej te uczucia i prowadzi do
pierwszych w rozwoju form sztuki — bo ruchy, krzyki,
tance, wykonywane przez calg grupe tgcznie, muszg byc
miarowo, rytmicznie wykonywane i tak powstaje rytm,
bedacy podstawowa formg wszystkich sztuk ruchul.

Ta reakcya estetyczna grupowa jest naturalnym wyni
kiem przewagi grupy nad jednostka w poczatkowym rozwoju
spotecznym.

Przypominam — co juz wyzej podnositem — ze pierwsza
w rozwoju spotecznym jest jednolita grupa, czems$ poézniej-
szem dopiero wyrobiona jednostka. Jak niezréznicowane, zu-
petnie do siebie podobne komoérki sktadaja sie na najnizsze
organizmy zwierzece, tak samo mato rozwiniete, a tem sa-
mem zupetnie do siebie podobne jednostki ludzkie skiadajg
sie na pierwsze zwigzki spoleczne-). | jak --zeby dalej po
ciggng¢ to poréwnanie — w najnizszym organizmie zwierze-
cym, komdrka dotknieta podnieta musi poruszy¢ az wrazli-
wos¢ catego organizmu, skupi¢ z niego ,energie zyciowg“,
aby na podniete reagowac¢, tak samo w grupie ludzkiej pier-
wotnej, jednostka musi odebrane wrazenie (a wiec i wraze-

t) Szczeg6towo o rytmie i teoryach powstawania rytmu, do-

piero w czesci Il tego studyum.

-) Uzywam tu tego poréwnania — uzywanego i naduzywa-
nego, jak wiadomo, przez t. zw. ,,Szkote organiczng" w so-
cyologii — zastrzegajagc, ze nie uwazam je za nic wiecej,

jak za poréwnanie: pociagniecie analogii miedzy dwoma
objawami podobnemi z zupetnie innej dziedziny zjawisk.
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nie estetyczne), wigzace sie z niem ruchy wyrazowe i stan
swdj duchowy udzieli¢ innym, z ktéremi pod wzgledem czu-
ciowo-ruchowym wystepowania na zewnatrz tworzy jakby
jeden organizm, aby wywota¢ reakcye — calej grupy spote-
cznej. Instynktowa ta daznos¢ jednostki ludzkiej pierwotnej
do udzielania sie drugim w grupie, t. zw. przez wielu pisa-
rzy ,instynkt udzielania sie“ jest konieczng podstawg reak-
cyi estetycznej i sztuki, jak zobaczymy pézniej i — mowy.

W miare dalszego rozwijania sie zycia duchowego,
Swiadomosci i intelligencyi u czlowieka pierwotnego, pierw-
sza dynamiczna reakcya estetyczna, zrazu niejasno-$wia-
doma, staje sie coraz wiecej $wiadomg, a nadto obok nigj
pojawia sie pdzniejsza w rozwoju reakcya estetyczna sta-
tyczna. Pojawia sie ona podzniej, bo wymaga wiekszego
wyrobienia intell ek tu, wyrobienia przez ciggle przejmo-
wane wrazenia ruchowe, dotykowe i wzrokowe poczucia
przestrzeni i tak intenzywnego odczuwania u pe-
wnych jednostek form przestrzennych (ksztattow barw),
aby odczuwanie to prowadzito az do préb oddania, utrwale-
nia w jakim$ materyale odczuwanych form — utrwalenia dla
siebie i dla drugich. Gdy reakcya estetyczna dynamiczna
byta zrazu tylko psycho-fizycznem dazeniem do utrzymania
przyjemnego stanu czuciowo-ruchowego, byla niejasno Swia-
doma—to reakcya statyczna jest zawsze Swiadomg. Czlo-
wiek pierwotny zdaje sobie dobrze sprawe z form przestrzen-
nych, ktére odczuwa, tak intenzywnie, ze chce je az utrwa-
lic, odtworzy¢. | nasladuje formy te w dwojakiem znacze-
niu. Raz — poniewaz kazde poprzednie stadyum rozwoju du-
chowego wchodzi w sklad poézniejszego — nasladuje formy
te senso-motorycznie, bezwiednemi ruchami, impulsami moto-
rycznemi '), ktére skiadajg sie na wczucie sie w formy i uta-
twiaja odtworzenie ich. Powtére nasladuje formy te umysl-
nie, chcac je odtworzyc.

Y Yrjo Hirn: [Irsprun<j der Kunst, str. 74, 75, ktéry za-
razem zestawia wszystkich pisarzy, podnoszacych znacze-
nie ,,wewnetrznegou nasladownictwa dla odczucia form.
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Reakcya statyczna daje poczatek sztukom przestrzen-
nym *).

Réwnolegle z tein wszystkiem — a takze w skutek roz-
woju centralnego zycia duchowego, $wiadomosci i intelligen-
cyi — instynkt estetyczny cziowieka pierwotnego traci cha-
rakter czysto zmystowej przyjemnosci a nabiera cech ducho-
wych. Czlowiek pierwotny przestaje przywigzywaé sie este-
tycznie tylko do formy: zaczyna mysle¢, a formy otoczenia,
dziatajace nan estetycznie, zaczynajg budzi¢ w nim okreslone
wiecej uczucia i mysli, nabiera¢ dlan coraz wiecej okreslo-
nego wyrazu zycia?2).

Tak — mojem zdaniem — nowoczesne teorye o nasla-
downictwie dadza sie zastosowa¢ do oswietlenia ze strony
psychologicznej budzenia sie instynktu estetycznego i twor-
czosci w sztuce cziowieka pierwotnego3).

"y O podziale sztuk na sztuki ruchu i przestrzenne,
szczeg6towo pabzniej.

2) Czysto fonnalnemi nie sg i najpierwotniejsze wrazenia
estetyczne. Najprostsze formy: linie, barwy, dzwieki moga
juz w cziowieku pierwotnym wywotywaé catkiem ogdline
nieokreslone uczucia radosne lub smutne, mogg mie¢ dlan
pewien uczuciowy wyraz. Por. Lipps: Astkotik. T. I,
Czes$é 1l: Der’Mensch wid die Naturdiur/e; Volkelt: Sy-
stem der Asthetik T |I. Rozdziat szoésty czesci trzeciej :
Die gclialterfullte Form; Colin: Allyemeiue Astfictik. Czes¢
Il. Rozdziat I. Ausdruck. —Z rozwijajgcem sie mysleniem,
uczucia te ogolne stajg sie coraz wigcej okreslonemi: wiagza
sie z pewng trescig myslowga. |l czlowieka kultural-
nego ta okreslona tres¢ myslowa, ,,rozumienielJ wyrazu
formy, jest regutg. Co lin: AUyemeiue Asthetik, str. 48 —60.

1 Zatowaé nalezy rzeczywiscie, ze Hatd win, Kktérego teo-
rye psychologii rozwojowej staralem sie tu spozytkowaé
i ktéry ,nasladownictwem4 w swojem rozumieniu tak do-
brze wyttbmaczyt psychologicznie powstawanie réznych
instynktow u dziecka i u cztlowieka pierwotnego, nie zro-
bit tego wiasnie co do instynktu estetycznego! A przeciez
w cytowanej przezemnie tyle razy pracy: Rozwdj ducha
u dziecka i u rasy, przedstawit wybornie psyclio-fizyczne
powstawanie i rozwijanie sie ,,nasladownictwa rysunkowe-
gou u dziecka (Rozdziat V, str. 79 i n.), rozpoznawanie,
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Ze obok odczuwania form otoczenia, moze przy maito
zréznicowanem, niejasno $Swiadomem, a przewaznie czuciowo-
ruchowem zyciu duchowem cztowieka pierwotnego i nadmiar
uczué, silny affekt, skad ingd powstaly, wywota¢ wybuch
uczu¢ estetycznych i da¢ sposobnos¢ do dynamicznych, ru-
chowych objawdw sztuki, nie ulega watpliwosci! Kazdy affekt
bowiem podnosi tempo zyciowe, a tem samem wrazliwosé
czuciowo ruchowa cztowieka pierwotnego, jego skionnos¢ he-
doniczng do podniesienia spotegowania stanéw przyjemnych,
a do zrobienia sobie ulgi w stanach nieprzyjemnych. Jedno
i drugie nastepuje przez udzielenie ruchami wyrazowemi
(Smiechem, okrzykami, tancami lub placzem, zawodzeniem,
zalamywaniem rgk) doznawanych standéw uczuciowych wspot-
Zyjacym w grupie; przyczem pamieta¢ trzeba, ze jednemi
i temi sainemi ruchami wyraza cziowiek pierwotny i udziela
innym czionkom grupy roézne stany uczuciowe "). Udzielenie

zapamietywanie tonéw i melodyj, dziatanie wrazen stucho-
wych i wzrokowych na ruchy (Rozdziat XIV, str. 403
i n.), nawet powstawanie uczu¢ etycznych! (str. 318 i n.).
Kwestyi zawigzkowych uczu¢ estetycznych zas, jak sie
rozwijaja, o ile i z jakierai wyobrazeniami sie tgcza
nie dotkngt W drugiej swej pracy, ktérg cytuje w prze-
ktadzie francuskim: Interprétation noctale, d morale du dr-
relyjrjicineiit mental, pos$wiecit w-prawdzie sztuce, jako fa-
ktowi spotecznemu, maty ustep (str. 146 — 152), genezy
jednak instynktu estetycznego i sztuki takze i tu szerzej
nie rozwingt. Owszem, zaznaczyt (przypisek l)na str. 150),
ze nie miejsce na to w tej pracy. — Tylko z ogélu wy-
wodoéw Baldwina na cytowanych stronach pracy drugiej
widaé¢, ze précz nasladownictwa (w swojem, szerokiem tego
stowa rozumieniu) przyjmuje clie¢ zwrécenia na siebie
uwagi, jako dajgca poczatek sztuce. Pomijam, ze przy ma-
Htm poczuciu siebie, a silnem przynaleznosci do grupy, ten
drugi czynnik u czlowieka pierwotnego wystepuje dopiero
z czasem, W miare wyrabiania sie jego indywidualno$ci.
W kazdym razie takie uzasadnianie instynktu estetycznego
(czy instynktu do sztuki) nie jest jednolitem i konsekwen-
tnem, wobec przyjetego przez Baldwina w psychologii roz-
wojowej punktu wyjscia — nasladownictwa!

') Stusznie powiada Yrjo Hirn (j. w., str. 68), ze w naj-
wiekszej czesci wypadkéw trudno przy ruchach wyrazo-
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to ruchéw wyrazowych i zwigzanych z niemi affektow wywo-
tuje taczne ruchy catej grupy, ktére prze/, rozbudzenie in-
stynktu estetycznego (wrodzonego juz cztowiekowi pierwo-
tnemu poczucia rytmicznos$ci), staja sie ry tmicznemi, stajg
sie tem samem pierwszemi objawami sztuki. Tylko rozbu-
dzenie poczucia rytmicznosci w tych wypadkach nastepuje
na innej drodze: nie bezpos$rednio, t j. przez odczuwa-
nie form otoczenia, lecz posrednio przez affekt, ktory kto$
z cztonkéw grupy odczuwa, przez udzielenie przezen ruchéw
wyrazowych i uczu¢ drugim i dopiero przez tgczne ruchy
catej grupy ).

wych ludzi pierwotnych i w ogdle niekulturalnych, rozpo
zna¢, czy chodzi o podniesienie stanu przyjemnego, czy
o ulge w stanie nieprzyjemnym. Gwattowne tance, skoki,
krzyki, moga by¢ wyrazem i jednego i drugiego dazenia,
tem bardziej, ze wybuchowe okazywanie boélu, cierpien,
sprawia ludziom pierwotnym rodzaj przyjemnosci.

) | tego wtasnie, ze affekt daje tylko posrednio impuls do
sztuki, nie rozr6znia w wybornej swej zresztag pracy Y rj o6
Hirn. Uznaje on stusznie (str. 18— 29) instynkt estety-
czny (,,poped do sztuki*l) za instynkt odrebny, mi generis;
ttémaczy, réwniez stusznie psychologicznie, pierwsze objawy
ruchowe tegoz instynktu tem, ze zawsze najgtebszym po-
wodem wszelkiej dziatalnosci ,ludzkiej“ — trzebaby raczej
powiedzie¢: dziatalnosci ,cztowieka pierwotnegou — jest
,»,daznos$é¢ instynktowa do podniesienia stanéw przyjemnych
lub uchylenia sie od bo6lu*“ (str. 72). Niestusznie tylko —
mojem zdaniem — przyjmuje (por. caty Rozdziat 1V), ze
ta dazno$¢ w ogole, to znaczy: dazno$¢ do podniesienia
jakichkolwiek stanéw przyjemnych lub do uchylenia sie
od jakichkolwiek stanéw przykrych (wiec n. p. od kazdego
affektu), prowadzi juz sama przez sie do sztuki, bo sztuka
wiecej jak jakakolwiek inna dziatalno$¢ duchowa jest w sta-
nie daznosci tej zado$éuczyni¢ (Rozdziat V, str 72). Nie
opiera on w ten sposob sztuki na odczuwaniu form oto-
czenia, na instynkcie estetycznym, poczuciu rytmicznosci,
lecz na daznosci ogolnej cztowieka pierwotnego do udzie-
lania drugim silnych uczu¢ affektow. Dlaczego jednak
przyjmuje znowu na innych miejscach ,nasladownictwoll
wczuwanie sie nasze w formy otaczajgcego nas S$wiata za
podstawe naszych czynnos$ci estetycznych? (str. 74). Dla-
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Po tej dtuzszej, moze za dtugiej, analizie psychologi-
cznej instynktu estetycznego czlowieka pierwotnego, chara
kterystyka instynktu tego da uja¢ sie, sadze, w tezy naste-
pujace :

a) Instynkt estetyczny jest instynktem odrebnym sui
generis, bo ptynie i ze specyalnego Zrédta, z wczuwania sie
we formy S$wiata zewnetrznego i w wyraz, jaki one przed-
stawiajg, a stajac sie popedem do sztuki, prowadzi do spe-
cyalnej dziatalnosci tworczej ludzkiej: do udzielenia drugim
odczuwanego wyiazu zycia, do sztuki. Nie da sie on w sku-
tek tego zidentyfikowaé¢ z instynktem nasladowczym, z pro-
stg daznoscig do nasladowania ‘).

b) Instynkt ten zwigzany jest psycho-fizycznie, w bu-
dzeniu sie swem pod wptywem podniet otoczenia, z bezwie-
dnymi ruchami reagujacemi, ktére mozna o tyle nazwac¢ na-
$ladowczymi, ze stan czuciowo-rucbowy, ktéry pod wptywem
podniety wystgpit, dalej powtarzajg. Ruchy te utatwiajg
wczucie sie jednostki ludzkiej pierwotnej we formy otacza-
jacego ja Swiataumozliwiaja udzielenie sie jej zawigzko-
wych uczué estetycznych grupie, w ktérej zyje, jednolita

czego twierdzi (str. 75), ze ,Swiat jest zmierzony czlowie-
kiem jako miarg, a przedmioty przettéraaczone na mowe
duchowego icli przezycia™ ? Dlaczegbz wreszcie przyjmuje,
ze instynkt estetyczny jest instynktem odrebnym ? W ta-
kim razie i czynno$¢ wywotana nim, t. j. sztuka, juz
w poczatkacli swych musi czem$ sie rézni¢ od prostego
wylewu jakichkolwiek uczué. Czy nie byto konsekwent-
niejszem przyjag¢ odczuwanie, ,przezycie duchowe®“ form
Swiata zewnetrznego, zatem instynkt estetyczny i dgznosé
hedoniczng cztowieka pierwotnego do wyrazenia drugim
odczute') mowy form — nie jakichkolwiek affektéw! za
dajace jedynie poczatek sztuce?

") To tez catg teorye, ze sztuka powstaje z nasladownictwa
natury ijest niem tylko, pochodzacg jeszcze od Arystotelesa,
mozna przyja¢ w tern rozumieniu jedynie, ze z wczuciem
sie ludzkiem w formy i ksztatty otaczajgcego Swiata t3-
cza sie bezwiedne ruchy reagujace, ktére prowadzg do wy-
razenia drugim odczutej formy. Doskonale zbija teorye na-
$ladownictwa Oohn: Allyenteine Asthriik, str. 104 — 114.
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reakcye estetyczng catej grupy spotecznej, a tein samem pow-
stanie pierwszych form sztuki.

C) Instynkt ten wreszcie, jakkolwiek —jak pozniej
kaze —transcendentny, t j. wskazujagcy na jaki$ Swiat
wyzszy od tego, w ktdrym zyjemy, w zawigzkach swych
zwigzany jest z uczuciami zmystowemi hedonicznemi, a da-
zenie hedoniczne do ustalenia, spotegowania stanéw przyje-
mnych lub usunigcia, ostabienia standéw nieprzyjemnych, wy-
wotuje pierwsze objawy tego instynktu.

Po tej charakterystyce instynktu estetycznego cztowie-

ka pierwotnego, mozemy dopiero zapytac¢: jakie sg — ze
stanowiska socyologicznego rzecz biorgc - cechy jego
sztuki?

Cechy te odpowiadajg catej organizacyi psychicznej
cztowieka pierwotnego, zwlaszcza organizacyi jego wyobra-
zni, dopieroco skreslonemu charakterowi jego instynktu este-
tycznego, wreszcie przewadze nad nim grupy spotecznej.

Mianowicie:

I. W skutek niejasno $wiadomego, mato zorganizowanego
i zréznicowanego zycia duchowego cztowieka pierwotnego,
nie wystepuje sztuka pierwotna samoistnie, jako odrebny, $ci-
Sle odgraniczony kierunek dziatalnosci ludzkiej, lecz sptywa
sie, tgczy z inneini kierunkami tej dziatalno$ci, pokrewnemi
lub choéby tylko zblizonemi, duchowemi czy nawet prakty-
cznemi. Dopiero powoli od nich sie oddziela i staje sie da-
zeniem S$wiadomem i samoistnem. | to jest stanowisko
sztuki w zyciu duchowem spoteczenstw pierwotnych.

Il. w skutek rozwijania sie w cztowieku pierwotnym
pierwej strony czuciowo-ruchowej, niz centralnego zycia du
chowego, jasnej $wiadomosci i intelligencyi, w skutek jego
impulzywnos$ci, zmystowo$ci i przywigzywania sie¢ w ogdle
raczej do formy niz do tre$ci rzeczy, wystepuje sztuka pier-
wotna pierwej w objawach dynamicznych, ruchowych, instyn-
ktowych i mniej $wiadomych, a dopiero po6zniej w staty-
cznych i w ogéle w takich, ktdre wymagajg jasniejszej Swia-
domosci, wiekszego wspotudziatu intellektu, refleksyi. Na ka-
zdym kroku zdradza wrazliwo$¢ swych twoércdw, reagujaca

wy-
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dopiero za silng podnietg, lecz bezzwlocznie i nadzwyczaj
silnie, wybuchowo. Przewaza wreszcie w sztuce tej forma
nad trescig, a sama forma jest jeszcze mato wyrobiong. | to
jest sposdb, w jaki sie objawia sztuka w spoteczenstwach
pierwotnych, jej forma i technika.

I1. W konAcu, w skutek przewagi w pierwotnych zwigz-
kach ludzkich grupy nad jednostka, sztuka pierwotna i do
powstania swego potrzebuje pewnego $srodowiska spotecznego,
a gdy powstanie, ma zawsze charakter zbiorowy — czyli
krotko mowigc: sztuka pierwotna jest wiecej produktem spo-
tecznym, niz dzietem poszczegdlnych ludzi, jej twércg wie-
cej spoteczenstwie niz jednostka.

Rozpatrzmy z kolei blizej te cechy sztuki pierwotnej.

Sztuka spoteczenstw pierwotnych taczy sie, wigze z po-
krewnemi lub zblizonemi duchowemi Ilub praktycznemi Kkie-
runkami dziatalnosci zyciowej ludzkiej.

| tak przedewszystkiem z religia i z objawami kultu
religijnego.

Obrzedom religijnym towarzysza pierwsze w rozwoju
wystepujace sztuki: sztuki ruch u albo czasowe'),
t. j. taniec, mimika, S$piew choralny i muzyka, stanowigc
cze$¢ istotng tych obrzedéw. Wprawdzie i dzis§ muzyka

') Przyjmuje podziat sztuk na sztuki ruchu, czyli cza-
sowe (taniec, mimika, $piew, muzyka i poezya), ktére
dziatajg na nas w czasie sukcessywnie, i na sztuki prze
strzenne albo plastyczne (malarstwo, rzezba, budo-
wnictwo), ktére dziatajg na nas w przestrzeni. Pierwszy
stawia ten podziat Aristoxenes z Tarentu. Ambros:
Geschichte der Musik, wyd. 3 z r. 1887. Tom |, str. 44
i 45). Jest to —jak wykazuje stusznie Dessoir (Acsthe-
tik und cillgemeine Kunstwissensdiaft, str. 302 — 310,
zwtaszcza str. 306) — jedyny podziat, ktory z licznych
stawianych da sie utrzymaé. Por. tez Cohn: Allgemeine
AstJietik, str. 97  904.
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i Spiew towarzysza obrzedom religijnym, ale nie sg iclj cze-
$cig istotng. | zdajemy sobie dobrze sprawe z tego, ze sztuka,
dzieta sztuki tresci religijnej, sa czcm$ od religii odrebnem —
z czego sobie cztowiek pierwotny sprawy nie zdaje. Mozemy
modli¢ sie w cichem skupieniu ducha, modli¢ sie i w domu,
bez ceremoniatlu koscielnego, S$piewow i muzyki; wcale za$
sprzeciwiatoby sie naszym uczuciom wykonywaé — tance
religijne! U ludéw niekulturalnych za$, a nawet na po6t-kul-
turalnych, u ktérych instynkt estetyczny i religijny nie sg
jeszcze jasno rozdzielone, takie tafAce sg czem$ zupeinie na-
turalnem ).

Tak samo pierwsze nieudolne préby sztuk przestrzen
nych: rysunki ryte ostrem narzedziem na kosci, drzewie
czy kamieniu, posazki bozkow lepione z gliny, ciosane z ka-
mienia lub kute w metalu, stuzg zaréwno potrzebie, ktorg
odczuwa ich tworca —wyrazenia uczu€ religijnych, jak i este
tycznych. Cztowiek pierwotny, myslac konkretnie, sadzi, Ze
im ozdobniejszy, wiekszy sporzadzi wizerunek czy posag
bozka, tem ten bozek bedzie — potezniejszy lub dla niego
taskawszy!

Na pierwszych stopniach kultury, gdy zycie duchowe
ludzkie jest jeszcze mato zorganizowanem, wigzg sie zresztg
z religig nietylko poczatki sztuki. | poczatki wiedzy, prawa,
przepisy ekonomiczne, nawet hygieniczne, znachodzimy, jak
wiadomo, w ksiegach religijnych.

Podobnie jak z religia, taczg sie poczatki sztuki w za-
raniu kultury z czarami, zabobonami, z dgzeniami
natury spotecznej jednostek czy grup catych, a tein
samem z etyka i prawem.

W czarach i zabobonach spoteczenstw pierwo-
tnych wystepuje jako jeden z ryséw zasadniczych, wiara, ze
dosy¢ posigs¢ jaka$ cze$¢ cztowieka, na ktorego chce sie dzia-
ta¢, wiec wigzke wloséw, kawatek paznogcia, cze$¢ ubra-

1) Przeciez jeszcze w Starym Testamencie znachodzimy wzmianki
o tancu religijnym i polecenia, by ,chwali¢ taricem imie
JehowyAs. Sedzibw XXI, 21 ; Ps. CXLIX.
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nia, aby uzyska¢ nad nim wpityw i wtadze, nawet na zna-
czng odlegto$¢. Z uzyskanym przedmiotem wykonujg cza-
rownicy ruchy pantomimiczne, tance, wyrazajagce pewne uczu-
cia, pewne mysli, tak, ze na tej drodze powstajg poczatki
sztuk ruchu. Gdy za$ nie moga uzyskaé przedmiotéw po-
trzebnych, starajg sie stworzy¢ ich podobizny: odpowiednie
figurki, rysunki, malowidta i z niemi czary wykonac, co znowu
daje impuls do sztuk przestrzennychl.

Dazenia spoteczne grup pierwotnych ludzkich do
zaznaczenia swej spéjnosci a odrebnosci od grup innych, ta-
kiez dazenia jednostek do wyniesienia sie nad drugich, daja
takze poczatek sztuce — najczesciej sztukom przestrzennym,
a zwiaszcza zdobieniu ciata*).

Malowidet wiec jaskrawych na ciele, masek wojennych,
czub6w z pi6r na gtowie i innych ozddéb, nieraz $miesznych
lub wstretnych, uzywa jednostka ludzka pierwotna, aby na-
syci¢ swa proznos¢, drugim zaimponowaé, zaznaczyC swe
wyzsze stanowisko, nieprzyjaciela zastraszy¢ *. Takich sa-
mych za$ ozd6éb, zwilaszcza jednakowego malowania ciata,
jednakowych znakéw, pézniej i ubioréw, uzywaja grupy pier-
wotne: rod, szczep, plemieg, pozniej warstwy, kasty w spo-
teczenstwie wiekszem, dla odznaczenia sie od drugich 4).

') Bardzo doktadnie i szczegétowo przedstawia wigzanie sie

sztuki pierwotnej z czarami i podaje obfitg literature, od-
noszaca sie do tegoz przedmiotu, Yrjo Hirn, j w. Roz-
dziat XIX.*

*)

.2

Powiadam ,,najczesciej “, bo mogaq daé poczatek i sztukom
ruchu. N. p. $piew wojenny pewnego szczepu zaznacza
jego spojnos¢ i odrebno$¢ od nieprzyjaciela.

3) Zwigzek sztuki z wojng przedstawia rdéwniez szczeg6towo

Yrjo6 Hirn, j. w. Rozdziat XVIII.

4 Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 50 — 110: Schurtz:
Urgeschichte der Kultur, str. 384 i n. Znany ze swych
prac w archeologii przedhistorycznej prof. Hoernes z Wie-
dnia i francuski archeolog Bor dier, rozrézniajag na pod-
stawie réznych celéw spotecznych, do ktérych daza
pierwsi twoércy dziet sztuki plastycznej: sztuke czysto
osobista, indywidualng, ktérg nazywajg ,egoistyczug*
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Przytem u plemion nizej stojgcych w cywilizacyi od-
znaki te spoteczne utrzymujg sie zwyczajowo czas diuzszy.
U narodéw w cywilizacyi wyzszych, wiecej spotecznie zro-
znicowanych, zaczyna ,moda“ w ozdobach, ubiorach u warstw
wyzszych zmienia¢ sie i to — coraz czesciej. Nic dziwnego:
warstwy te chcac sie utrzymaé na stanowisku, wcigz impo-
nowa¢ klasom nizszym, zmieniajg ciggle mode. Widzimy to
poniekad do dzi§! To tez Grosse podnosi stusznie, ze zda-
nie Spencera, iz znaczenie 0zddb z biegiem cywilizacyi
sie zmuiejsza, jest mylnem *. Forma ozdob tylko sie zmie-
nia. Nie przektluwamy noséw, aby w nich pierscien zawie-
si¢ i odrozni¢ sie tem od klas mniej zamoznych, lecz zmie-
niamy co roku fason cylindra lub surduta...

Ze przy mato rozwinietej i $ci$le grupowej-) etyce
spoteczenstw pierwotnych, mieszajg one czesto uczucia i sgdy
etyczne i estetyczne i ze odbija sie to i w sztuce, jest tatwo
zrozumiatem. Cztowiek piekny, okazaly, ktérego og6t podzi-
wia, wydaje sie zarazem etycznie wyzszym: sprawiedliw-
szym, dobrym. Nieprzyjaciot, wrogéw, przedstawia sie w pta-
skorzezbach, malowidtach, w postaci niklej, brzydkiej, boha-
tera ze swego szczepu, w postaci olbrzymiej3).

i sztuke spoteczng. (Hoernes: Der diluriale Mensch
in Europa. Braunschweig 1903, str. 205 i 206). Do sztuki
egoistycznej — jezeli przyjmiemy ten podziat — nale-
zatoby zaliczy¢ przedmioty, sporzadzane przez jednostki,
dla wyniesienia sie nad drugich, dla interesu, dla zado-
wolenia swej proznosci. Natomiast sztukg spotecznag
bytyby utwory, majgce na celu utrzymanie poczucia gru-
powego, jak: odznaki szczepowe, rodowe, budowle o cha-
rakterze publicznym i t. d.
Y Grosse: Anfange der Kunst str. 108 — 110.

,2) To znaczy zamykajacy sie w grupie, nie uznajacy po za
grupa obowigzkéw etycznych.

3) Yrjé Hirn w swej doskonatej pracy O poczatku sztuki
poSwiecacaty Rozdziat XVIII zwigzkowi sztuki
z wojna u plemion pierwotnych. Wykazuje, jak u wo-
jowniczych szczepéw australskich, afrykanskich, amerykan-
skich, cata sztuka stuzy budzeniu poczucia spoéjnosci i sity
u cztonkéw szczepu, sympatyi i etyki grupowej, a zastra-

4
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Z prawe m za$ wigze sie sztuka pierwotna, a jej
utwory nabierajag prawnego znaczenia, gdy stuza dla zazna-
czenia, uwidocznienia stosunkéw prawnych. Tak pewne
ozdoby —a wiec poczatki sztuk przestrzennych — moga stu-
zy¢ dla zaznaczenia unormowanych juz prawem podziatdw
spotecznych na rody, bractwa, kasty, dla uwidocznienia wta-
dzy jednostki. Do tych samych celéw mogg stuzy¢ i poczatki
sztuk ruchu. Witadcy, dostojnicy n. p., kazg sie zwykle w spo-
teczenstwach pierwotnych poprzedzac¢ bijacym w bebny i kotty.

Sztuka pierwotna taczy sie dalej z dziatalnoscig ludzka
praktyczng, konieczng dla utrzymania bytu — z praca.
A laczac sie z nig, utatwia jg, jak zaraz zobaczymy, a tem
samem nabiera znaczenia i w caltym rozwoju ekonomicznym
spoteczenstw ludzkich.

Dawniejsi pisarze, poczawszy od Tacyta, opisujac
ludy pierwotne, twierdzili zazwyczaj, ze lenistwo jest tym
ludom wrodzonem, a praca: trudem, mozotem, ktéry podej-
mujg zmuszone jeno koniecznos$cigl). Dopiero nowsze, do-
ktadniejsze badania etnologiczne wykazaty, ze tak nie jest.
Wykazaty, ze cztowiek i na najnizszych stadyach cywilizacyi
jest w stanie wykona¢ wielka prace fizyczna, czesto wie-
kszg, niz cztowiek cywilizowany, bo podejmuje jg znacznie
nieudolniejszemi $rodkami, narzedziami; tylko nie umie pra-
cowaé systematycznie, regularnie, nie zna planu, rozkiadu,
jednem stowem —ekonomii pracy.

Podlegajagc pierwszym wrazeniom, porywa sie do pracy,
lecz dtugo przy jednym i tym samym rodzaju pracy nie wy-
trwa. Przerzuca sie wnet do innego zajecia: nie zna, jak

szeniu nieprzyjaciela. Temu celowi stuzy 1. p. ornamen-
tyka tarcz, maski wojenne, $piewy, tance, wykonywane
przed bojem. Ale to zamkniecie sie w graniach sympatyi
szczepowej, ta ciasna etyka wpltywa niekorzystnie na
sztuke, tak, iz sztuka tych szczepéw nie interesuje sie
witasciwem pieknem form.

*) Por. literature cytowang w pracy B Uchera: Arbeit und
Rhythmus, wydanie trzecie. (Lipsk, 1902). Przypisek drugi
na str. 3.
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dziecko, réznicy miedzy zabawa, gra, a praca. Obawia sie
wszelkiego przymusu, nie potrafi wytezy¢ woli swej w je-
dnym kierunku, a stad tez nie znosi pracy systematycznej,
trwajacej czas diuzszy ).

Charakterystycznem jest jednak, ze i ten wstret do
pracy diuzszej, wytrwatej, pokonuje cztowiek pierwotny pod
wptywem instynktu estetycznego! Gdy mozoli sie, aby stwo-
rzy¢ co$ wedtug jego uczu¢ i poje¢ pieknego, ozdobnego,

wtedy umie by¢ i wytrwatym i cierpliwym!... W zdobieniu
ciata swego nakiuwaniem i malowaniem — a sg to pierwsze
poczatki sztuk przestrzennych — w rysunkach rytych

na kosci, drzewie, najnieudolniejszem narzedziem, bo ostrym
kamieniem, w tancu, w ktorym szaleje az do zupetnego wy-
czerpania sit, daje dowody niezmiernej wytrwatosci i cier-
pliwosci w pracy?).

') Por. opisy misyonarzy i podroznikéw, cytowane u Bti-
chera: Arbeit and Rhythmus} str. 5 — 14. Biicher przy-
stepuje tez wilasnie na podstawie materyatu zawartego
w opisach tych, w kwestyi rzekomego lenistwa ludéw pier-
wotnych i w ogo6le niecywilizowanych do nowszego zapa-
trywania, ktére w teksScie przedstawiam. Z nowszych pi-
sarzy, korych Bticher nie uwzglednit, zastuguja na uwage
w tej kwestyi jeszcze Vierkandt i Sc hurtz Vier-
ka ndt (Nciturrélker und Kultuwdiker, str. 258 — 270) przyj-
muje wprawdzie lenistwo, jako wrodzone Iludom natury,
czyni od tego jednak liczne wyjatki, tak, iz w gruncie
rzeszy zgadza sie z zapatrywaniem obecnie przewazajg-
cem, ze niewyrobienie woli jest gtownym powodem, dla
ktérego cztowiek pierwotny podjaé pracy systematycznej
nie umie. Schurtz za$ (Urgeschichte der Kultur, str. 65
i n, str. 215 i n.) podnosi jako stuszny argument biolo-
giczny przeciw dawnej teoryi lenistwa, ze kazde stworze-
nie zyjace, a tak samo cztowiek, musi wydawac ze siebie
energie zyciowag na zewngatrz, musi rusza¢ sie, dziatac...
A poniewaz ma zarazem instynkt samozachowawczy, po-
pycha go to do — pracy!

2) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 81 i n.; Yierkandt:
Naturvélker und Kulturvdlker, str. 261 i u.; Schurtz:
Urgeschichte der Kultur, str. 65 i n., str. 217 i n.

4*
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Na polu sztuk czasowych, sztuk ruchu, instynkt
estetyczny, wrodzone cztowiekowi poczucie rytmu, wychowuje
go wprost do pracy, jak to szczeg6towo wykazat w swem
pieknem, choé¢ nieco jednostronnem studyum o pracy i ryt-
mie— Biiclier ).

Praca — jak stusznie podnosi B Uch er2 — tem mniej
nateza, im wiecej staje sie automatyczng. Staje sie za$ taka
przez roztozenie ruchow jej na pewne, miarowo powtarza-
jace sie tempa, ktdre pracujacy po wcwiczeniu sie jest w sta-
nie wykonywac¢ tatwo i szybko. Miarowe wytezenia muszku-
tow i powroty ich do spoczynku, zmniejszajg wysitek fi-
zyczny, a wilozenie sie pracujgcego w to miarowe powta-
rzanie ruchoéw, zautomatyzowanie ruchdéw, zmniejsza napiecie
uwagi, woli — wysitek duchowy.

Odgtos wreszcie, dzwiek, uderzenie, raz silniejsze, raz
stabsze, a wiec rytmiczne, jakie wydajg narzedzia lub obra-
biany niemi materyal, wiec n. p. stuk miota i oddzwiek ze-
laza kutego na kowadle, brzek kosy i szelest kiadngcej sie
pokosem trawy, dziatajg na pracujacego przyjemnie, pobu-
dzajg go do pracy i dozwalaja mu nie odczuwacé jej
trudu.

Tak dziatajg ruchy miarowe pobudzajgco do pracy juz
na jednego cztowieka.

Jezeli za$ kilku lub wiecej ludzi wykonuje pewng
prace wspollnie —a pamietajmy, Ze praca zbiorowa jest w po-
czatkach cywilizacyi regutg — odgtos, dZzwiek poruszanych
przez nich narzedzi i miarowe sptywajace sie ze sobg w ca-
tos¢ ruchy pracujacych, dajg im lepiej odczu¢ ich wspo6lnosé
fizyczng i duchowa w tej chwili, wspélnos¢ trudu i wysitku,
dozwalajg utrzymac¢ catg grupe diuzej przy pracy. Taka
wspoélna praca postepuje ochoczo, nawet dla stabszych w gru-
pie staje sie tatwiejsza.

) Bticher: Arbeit und Rhythnms, wydanie trzecie. (Lipsk,
1902).
2) Bticher, j. w. Il. Khythmische Gestaltung der Arbeit.
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Miarowe te mchy i odgtosy rozbudzajg jednak takze
wrodzong cztowiekowi rytmicznos$¢l i pracujacy
zbiorowo zaczynajg wydawac zbiorowe gtosy, okrzyki, ktére
zaznaczaja moment najwiekszego wysitku i chwilowTo naste-
pujacego powrotu muszkutow do réwnowagi, do spoczynku,
a nasladujac rytm uderzen, dzwiekéw, narzedzi, z niemi sie
sptywajg. Te gtosy, okrzyki zbiorowe uktadaja sie wiec w pe-
wien rytm i dajg poczatek zbiorowym S$piewom przy pracy,
a tern samem jednemu rodzajowi poezyi 2).

Lecz sztuka pierwotna taczy sie nietylko z pracg, ale
takze z grq i zabawa, od ktéorych— jak juz wyzej zazna-
czytem—na pierwszych stopniach kultury mato co sie rozni.

Wyprowadzenie catej sztuki z zabawy lub wprost iden-
tyfikowanie jej z zabawg jest mylnem2), lecz nie ulega wat-

1) Bticher sadzi przytem (str. 31), ze ludy niekulturalne,
nie uzywajac odzienia, pracujagc nago, daleko tatwiej
przejmujg w ruchach swych rytm, niz ludy Kkulturalne.

2) Piekne i wartosSciowe studyum znanego ekonomisty, ktore
w swoim czasie wywotato wielkie wrazenie w $wiecie nau-
kowym, a ktére powyzej staratem sie jak najkrocej stre-
$ci¢, nie jest jednak wolnem od niejasnosci. Niejasnosci
te daty tez powdd do polemik. | tak z rozdziatu Il pracy
(Rhythmische Gestaltung der Arbeit) sadzac, zdawatoby sie,
ze tylko ruchom przy pracy zawdzigczamy powstawanie
rytmu i catego dziatu poezyi przy pracy. W rozdziale VII
(Der Ursp-ung der Poesie wid Musik) wysnuwa autor raz
wniosek, ze tylko ruchy pracy, majgce w sobie co$ przy-
musowego, narzuconego cztowiekowi, mogty wyrobi¢ rytm
a zatem poezye; to znowu zastrzega sie, ze nie twierdzi
koniecznie, aby tylko w pracy nalezalo szukaé poczatku
rytmu, tylko w og6le w energicznych ruchach! Po-
dobne niejasnosci wystepuja i w rozdziale IX (Der Rhyth-
mus ais okonomisettes Entwickelungspriucip). Przytem autor
sktonnym jest wigza¢ powstawanie rytmu juz z pracg po-
jedynczego cztowieka i zapomina chyba, ze na poczatkach
kultury reguta jest praca zbiorowa i tylko taka praca mo-
gta obudzi¢ wrodzone cztowiekowi poczucie rytmu. Natu-
ralnie, ze dzi$ kazdy cztowiek osobno ma to poczucie juz
dziedzicznie ustalone.

Pomijajac dawniejsze usitowania w tym kierunku, wyra-

raznie. okresla Schiller instynkt estetyczny jako instynkt

3

N
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pliwosci, ze jak wszelka poczatkowa dziatalno$¢ cztowieka,
tak i jego dziatalno$¢ na polu sztuki nie jest zorganizowang,
prowadzong systematycznie, a tem samem ma wiele podo-
bienstwa do gry i zabawy. Nadto za$, nie uSwiadamiajgc so-
bie nalezycie réznych kierunkéw swej dziatalnosci, tgczy czto-
wiek pierwotny bezwiednie pierwsze porywy instynktu este-
tycznego i poczatki sztuki z grami i zabawami. Zwlaszcza
poczatki sztuk ruchu. Wiec $piew, muzyka, taniec, mimika,
poczatki poezyi powstajg takze i przy grach i zabawach,
a pozniej stale im towarzysza J). Powstajg one zresztg tak
jak przy pracy, grach i zabawach, przy wszelkich ru-
chach wykonywanych gromadnie przez ludzi pier-
wotnych, wiec: przy pochodach, obchodach uroczystych, przy
zapasach, igrzyskach, éwiczeniach wojennych, ktére dajg spo-
sobnos$¢ do rozbudzenia poczucia rytmu. Wiecej o tem w Cze-
sci Il niniejszego studyum, gdy bede omawiat rézne teorye
0 powstawaniu rytmu.

Sztuka pierwotna taczy sie w koncu z zabiegami
0 pozyskanie wzgledéw pici drugiej — z mito-

do gry, a samg sztuke jako gre. (Briefe iibcr dsthetische

Erzie.hung, list 15). — Mys$l te przyjmuje pdzniej i stara
sie jej nadaé¢ znaczenie biologiczne Spencer (w swych
Zasadach psychologii, tom 11, IX. Cze$¢ 88§ 533 i 534),

w najé$wiezszym czasie za$ Groos: Die Spicie der Tliiere
(Jena, 1896); Die Spicie des Mcnschen (Jena, 1899). —
Nie wchodze w krytyke szczegétowa tego zapatrywania,
bardzo dobrze krytykuja je Guyau: Les problenies de
L'Eslhetigae contemporaine (Paris, 1902). Rozdziat I;
Cohn: Allgemeinc Asthetik, str. 31 i Dessoir: Asthetik und
Kunstwissenschafl, str. 299 i 300; zauwaze tylko, ze cat-
kiem inne znaczenie ma w zyciu ludzkiem sztuka, a cat-
kiem inne gra. Sztuka, obok momentéw wtasciwych grze
(swobody, wolnosci), ma catg powage zycia, jest jakby
osobnym rodzajem poznania, ,,pogtebionym bytemu, jak sie
trafnie wyraza Dessoir (j. w., str. 292); gra. jak twier-
dzg sami biologowie, jest dopiero ,,przygotowaniem do po-
wagi zycia
*) Groos: Die Spicie des Mcnschen, passim.
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§cig. Mylnie tylko niektorzy uczeni, jak Darwin)’, Grant
Allen"), spotegowali ten zwigzek do tego stopnia, ze zrédia
catego instynktu estetycznego dopatruja sie — w popedzie
erotycznym i oddajg ten instynkt na ustugi doskonalenia ga-
tunku ludzkiego3).

W Swiecie przyrody: u roslin, zwierzat, zdaje sie rze-
czywiscie piekno form (ksztattow, barw, gtoséw) grac role
srodka pomocniczego — nie wytacznego! — w doskonaleniu
sie gatunkéw. Piekne barwy kwiatow zwracajg uwage owa-
doéw i utatwiajg przenoszenie przez tez owady zarodkéw ro-
§linnych, a tem samem wyrabianie sie lepszych odmian.
U zwierzat: osobniki piekniejsze, to zwykle zarazem lepiej
rozwiniete, silniejsze, wiecej zdolne do przenoszenia cech na-
bytych. Piekno pomaga im w walce o byt, w nabyciu zna-
czenia, w pozyskaniu wzgledéw pici drugiejd).

1 w spoteczenstwach ludzkich pierwotnych, a nawet kul-
turalnych, objawy te wystapi¢ moga; uogélnia¢ ich jednak
i twierdzi¢ na tej podstawie, Ze instynkt estetyczny ma zroé-
dto swe, racye bytu, jedynie w popedzie erotycznym i ze
stuzy w ten sposdb doskonaleniu sie, rozwojowi spoteczenstw
ludzkich, absolutnie nie mozna. Bo rozw0j spoteczenstw ludz-
kich polega nie na jeduostronnem wzmaganiu sie fizycznem,
lecz duchowem i nie te spoteczenstwa beda sta¢ wyzej, ktore
bedag w stanie wykaza¢ najwiekszg ilos¢ pieknych i silnych

*) Darwin: O pochodzeniu cztowieku, przektad Mastow -
skiego. (Lwow, 1884, str. 126 i 127).

) Mind. Okt. 1880. Te prace znam tylko ze streszczenia
jej u Gro osa: Spielc des Menschen, str. H44 i 345.

3) Natomiast Wal lace: The Tropieni Nature and other Essays
(London, 1878), przektad niemiecki Braunsa (Brunszwik,
1879) w rozdziale V wystepuje przeciw tym pogladom
i uwaza piekno koloréw u zwierzat tylko za dow®d sity
energii zyciowej.

4) Bray : Lr beau dans la natura. (Rerue philosophique Ribota,
1901. Tom 52, str. 379 i n.). Jest to obszerne streszcze-
nie pracy tegoz autora, wydanej u Alcana w r. 1902,
p. t. I)u Beau. Tej obszerniejszej pracy, piszac studyum
obecne, nie miatem jeszcze pod reka.
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osobnikow, lecz te, ktore rozwing sie wyzej duchowo, zwtla-
szcza — etycznie.

Instynkt estetyczny tatwo taczy sie z instyny
ktem mitosnym, bo najpierw dla rozbudzenia potrzebuji
oba jednej i tej samej podniety: piekna form — powtdre, raz
rozbudzone, oddziatywajg na siebie wzajemnie. Silnie rozmi-
niety instynkt estetyczny wzmaga wrazliwo$¢ mitosna '): mi-
tos§¢ ze swej strony podnoszac tempo zyciowe, wywotujgc
nadmiar uczu¢, poteguje instynkt estetyczny, sktonnosc? do
tworzenia dziet sztuki 2).

Tak, jak widzimy, instynkt estetyczny nie oddzieja sie
jeszcze w duszy pierwotnego cztowieka od innych dazeo du-
chowych, czy nawet praktycznych, a sztuka nie wyitepuje
w jego Swiadomosci, a tem samem w zyciu duchowem spo-
teczenstw pierwotnych, jako odrebny zakres zycia.

| to jest pierwszg cechg sztuki pierwotnej.

Jako drugie znamie tej sztuki podniostem sposéb,
w jaki ona wystepuj e jej forme i technike. A wiec:
przewage w niej impulsywnosci jej tworcow, wrazliwosci ich
wybuchajgcej za silng podnietg, ale natychmiast i nadzwy-
czaj silnie, przewage elementu zmystowego nad uczuciowo-
$cig Swiadoma, gtebsza, formy nad trescig, a wreszcie mate
wyrobienie samej formy.

’) To tez wielcy poeci, artysci, przechodzg zwykle pare epi-
zodéw7 mitosnych wt zyciu.

2) T. zw. ,pierwsza mitos¢* wywotuje zwykle, nawet u nie-
poetéw, proby tworzenia poezyi!... Ze zresztg na pierw-
szych stadyach kultury mito§¢ ma inny, mniej idealny
charakter i ze nie tak czesto, jakby sadzi¢ mozna, daje
sposobno$é i temat do utwordéw sztuki, podniose jeszcze
nizej, méwigc o liryce pierwotnej.
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Pierwej niz sztuki przestrzenne rozwijajg sie —
jak to z poprzednich wywodéw wynika') —sztuki ruchu,
wymagajg bowiem mniej wspdtdziatania iutetlektu, a wrazli-
wos¢ cztowieka pierwotnego na podniety Swiata zewnetrz-
nego, wrazliwo$¢ natury czuciowo-ruchowej, wiecej zmysto-
wej, jak duchowej, moze w nich wybuchngé z calg sita.

A w sztukach przestrzennych — jak zobaczymy ni.
zej — rozwija sie takze najpierw ich strona wiecej zmy-
stowa.

Jako pierwsze sztuki wiec wystepuja: taniec, mimika,
Spiew i muzyka — obok nich i moze réwnocze$nie z niemi
kosmetyka i ornamentyka, jako polegajagce takze na po-
czuciu rytmu. T aniec ma dla cztowieka pierwotnego potezne
znaczenie, takie, jak dzi§ n. p. majg dla nas malarstwo lub
muzyka. Jest on dla niego najwiecej dostepnym, najdosko-
nalszym i najsilniejszym wyrazem uczu¢ estetycznych. Wro-
dzone juz cztowiekowi pierwotnemu poczucie rytmu prowa-
dzi go wprost do tanca, a mianowicie do tanca, wykonywa-
nego gromadnie; rozkosz za$, przyjemno$¢, jaka mu spra-
wiajg ruchy silne, energiczne, a zarazem rytmiczne, przyjem-
no$¢, jakg mu sprawia wylanie ze siebie w ten sposéb wzbu-
rzonych wuczu¢, ttdmaczg nam namietnos$¢, z jaka cztowiek
pierwotny oddaje sie tancowi?2).

Z tancem {gczy sie zwykle mimika, t j. naslado-
wnictwo ruchéw i gestdw zwierzecych lub ludzkich, a w od-
dawaniu tem ruchdw i przedstawieniu tafcem catych scen

J) Por. poprzednie wywody o budzeniu sie psychologicznem
instynktu estetycznego i pierwszej reakcyi estetycznej,
dynamicznej. Por. tez Yrjo Hirn, j. w. str. 90.

') Por. opisy tancéw plemion australskich, afrykanskich
u Grossego: Anfange der Kunst, str. 199 — 221;
u Posnetta: Literatura porbwnawcza, str. 98, 115 i 116
opisy tancéw Indyan amerykanskich, a na str. 117 i 120,
121 opisy tancéw chinskich i staro-hebrajskich; wreszcie
u Schurtz a: Urgeschichtc der Kultur, str. 217 i n,
501 i n, 530 i n., 603 i n. — Znaczenie spoteczne
tafnca podniose nizej.



58

z zycia wzietych leza niewatpliwie pierwociuy dramatu.
Moga by¢ jednak takze tance bez mimiki, z ruchami jakby
gimnastycznemi').

Tance odbywajg sie przy wszelkich sposobnosciach: sg
tance religijne, wojenne, mitosne i t. d.

Tance na pierwszym stopniu kultury wykonywane sg
gromadnie, w potaczeniu ze Spiewem choralnym.

| w tem potgczeniu tanca, czy innych ruchéw groma-
dnie a miarowo wykonywanych, ze $piewem chdéralnym, do-
patruje sie nowsza nauka stusznie — poczatkéw rytmu a tem
samem wszelkich sztuk ruchu, na nim, jako na podstawie,
opartych.

Dawniejsze teorye wyprowadzalty rytm w rozny
sposob

Najnaiwniejszag a zarazem najstarszg jest teorya, ze
powstat on z nas$ladowania przez ludzi $piewodw
ptasich?. Tymczasem $piew ptakéw przedstawia wpraw-
dzie modulacye tonu, harmonijne kadencye, ale — ani $ladu
rytmu!3).

Btednem rdéwniez jest mniemanie, spotykane U dawniej-
szych pisarzy, ze rytm, a za nim poezya, powstaty drogg wy-
nalazku. Rytm jest czem$ uczuciowem i pojawia sie u lu-
déw na najnizszym stopniu kultury, na ktérym o wspétdzia-
taniu rozumu, potrzebnem dla wynalazku, nie moze by¢
i mowy.

Nieco wiecej zdajg sie przemawia¢ do przekonania teo-
rye, ze rytm mowy wigzanej wyrobit sie drogg powolnego
rozwoju z mowy zwyktej. Tu nalezg: teorya przyrodnicza
0 powstawaniu rytmu Darwinad4), dalej teorya psychologi-

'y To tez Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 198, dzieli tance
ludéw pierwotnych na mimiczne i gimastyczne.

*) Spotykamy ja juz u Lukrecyusza: l)e rerum natura y
V, 1366.

3) Wundt: Volkerpsychologie, I, str. 266.

4) Darwin: O pochodzeniu cztowieka, str. 120.
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czna Spenceral, wreszcie teorye filologiczne Nordenad4)
i Kawczynskiego;.

Darwin twierdzi, ze poczatek $piewu (a tem samem
rytmu!) wigze sie u cztowieka, tak jak u zwierzat, z zabie-
gami o pozyskanie wzgledéw pici drugiej. Lecz przeciw temu
przemawia najpierw okoliczno$¢, ze nie spotykamy u mez-
czyzn silniejszych wigzadet gtosowych, niz u kobiet, przeci-
wnie za$ ma sie rzecz z jedng i drugg piciag u ptakow;
powtére to, ze u plemion pierwotnych ludzkich pierwsze
$piewy, jak zobaczymy, bardzo mato zajmujg sie — mito-
§cig...

Spencer sadzi, ze mowa rytmiczua wyrobita sie po-
woli z mowy zwyktej pod wptywem gwattownych uniesien
i powstajgcych stad modulacyj tonu mowy. Lecz stusznie
podnosi przeciw temu Wundt (YGlkerpsyekologie, I, str. 261
i 262), ze czem innem jest rytm, a czem innem moduta-
cya tonu w mowie. Same modulacye nie mogg jeszcze wy-
wotaé rytmu i wiasnie przy silnych affektach traci mowa swe
muzykalne wiasciwosci. Zresztg sam fakt, ze znachodzimy —
jak wykaze dalej — Spiewy rytmiczne i mowe zwyklg, cat-
kiem wczes$nie juz, oddzielone od siebie u wszystkich ludéw
pierwotnych, przemawia przeciw teoryi wyrobienia sie mowy
rytmicznej ze zwyktej.

Z tej przyczyny nalezy tez odrzuci¢ teorye Nordena,
ktéry sadzi, ze rytm mowy oratorskiej w Grecyi — gdzie
jezyk sam byt juz muzyka — wyrobit poezyed) i teorye

*) Spencer: The Origin and Funciion of Musie w Essays
politieal and speculatwe, 1858.

2 Norden:Antike Knnstprosa. Leipzig, 1898. Wstep, tom I,
str. 30, 31 i 44, 1l str. 910.

3) M. Kawczynski: Porownawcze badania nad rytmem i ryt-
mami (Pamietnik wydziatu filologicznego i filozoficzno-hi-
storycznego Akademii Umiejetnosci). T. VI. Krakéw, 1886;
tudziez Essai comparatif sur Vorigine et Thistoire des rliyt-
mes. Paris, 1889.

4) Nor den przyznaje jednak z drugiej strony, ze ten rytm
mowy oratorskiej ,powstat w oparciu o dawne epopee
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Kawczynskiego, ktéory wyprowadza rytm i poezye z for-
mutek hieratycznych, wypowiadanych przez kapta-
néw ‘).

W miejsce tych wszystkich teoryj powstaje dzisiaj,
w miare, jak badania spoteczne rozjasniajg poczatki kultury
ludzkiej — teorya socyologiczna rytmu.

Teorya ta uznaje, ze poczucie rytmu — jak wszelkie
poczucie form — jest wrodzonem cztowiekowi, zaznacza je-
dnak, ze, azeby to poczucie objawito sie na zewnatrz, po-
trzeba do tego sposobnosci i sposobno$¢ te widzi w groma-
dnych miarowych ruchach, ztgczonych z wznoszeniem okrzy-
kow czy $piewdw, pierwotnych grup ludzkich — wiec n. p.
w zbiorowych tancach, marszach, éwiczeniach, w pracy zhio-
rowej, jednem stowem we faktach spotecznych.

Rozpatrzmy blizej te teorye.

Rytm — powiada teorya ta — jest 0g6lng wiasciwoscia
natury ludzkiej, moze, jak chcag niektérzy pisarze, i catej
przyrody. Dla cztowieka jest on koniecznos$cig fizyo-
logiczng, opartg na prawidtach centralnej innerwacyi (serce
bije miarowo, ptuca oddychajg miarowo, ruchy wykonywane
miarowo stajg sie tatwiejsze); jest dalej koniecznoscig
psychiczng. Nie mozemy wcigz z tg samg sitg, z tg samg
intensywnosciag skupia¢é uwage, odczuwaé wrazenia, zwtaszcza
jednostajnie ptynace2. A z jedng i druga koniecznoscia,

i ich rytmy* (str. 44). — Wiec chyba znowu poezya wy-
robita rytm mowy oratorskiej !

) Kawczynski posuwa sie tak daleko, Zze przypuszcza, iz
rytm nie powstat z jakiego§ wrodzonego poczucia rytmu,
lecz ze jest odkryciem a raczej wynalazkiem in-
dywidualnym, ktéry poézniej sie zgeneralizowall!). Co do
jeszcze mniej uzasadnionych teoryj Grimma i Spen-
cera (w tegoz Socyologii)i por. Wundt: Volkerpsychologie
I, str. 262 i 263.

-) Por. wyzej w czesSci | tego studyum przedstawione wy-
wody Biichera. Précz tego por. Wundt: Yolkerpsycho-
logie 12, str. 376, 377. Lipss: Aesthetik I, str. 293 i n.—
W szczeg6towe badania psycho -fizyczne nad rytmem,
ktére tworzg dzi$ osobng literature, wchodzi¢ nie moge.
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z tem psychofizycznem podiozem wigze si¢ wiasnie wrodzona
cztowiekowi dagzno$¢ duchowa odczuwania miary proporcyi
i t. d. w formach otoczenia i udzielania uczu¢ tych drugim '),
jednem stowem: instynkt estetyczny, ktdry w zastoso-
waniu do sztuk ruchu mozemy krotko nazwaé: poczuciem
rytmu.

Otéz jezeli ruchy pewne, instynktowe, czy kierowane
wolg $wiadomg: taniec, pochdéd czy prace, wykonuje cata
gromada, grupa ludzi — a pamietajmy, ze na pierwszych sto-
pniach kultury jest to regutg —to taczne te ruchy podnoszg
poziom uczu¢ u wszystkich, rozbudzajg wrodzong rytmicznos¢
i sktonno$¢ wudzielenia swych uczué drugim. Ruchy #gczne
stajg sie zarazem wyrazowemi: Wwszyscy wW grupie zaczy-
naja je wykonywa¢ miarowo, rytmicznie i wydawaé réwnie
miarowo dzwieki gtosowe, okrzyki; powstaje $piew chd-
ralny, a ten $piew (wtasciwie okrzyki chdralne) to zara-
zem pierwsza muzyka i pierwsza poezya?2).

Zanadto prosto i tatwo przedstawia sobie konieczno$¢ fizyo-
logiczng rytmu. Mleczko: Serce a hexametr (Warszawa,
1901), wywodzac rytm wprost z tetna serca! Czyz
ludzie nie majacy regularnego tetna, chorzy na serce, nie
mieliby tem samem poczucia rytmu?...

J Sktonnos$¢ instynktowa jednostki ludzkiej udzielania ru-
chami wyrazowemi swych uczu¢ (p6zniej i mysli) drugim,
t. zw. przez niemieckich pisarzy Mittlieilungsdrang, jest
wspélng i mowie i sztuce, ktéra jest jakby wyzszg do-
skonalsza mowg: wyzszg, bo opiera sie na gtebszem
duchowem dazeniu, na instynkcie estetycznym— dosko-
nalszg, bo rozporzadza daleko lepszemi S$rodkami wy-
razenia sie. Oba te objawy duchowe jednak sg w nieje-
dnym kierunku, zwtaszcza w powstawaniu swem, zbli-
zone do siebie. W powstawaniu i mowa i sztuka wigza
sie z ruchami wyrazowemi, zrazu bezwiednemi, instyn-
ktowemi, po6zniej $wiadomemi, celowemi, kierowanemi wolg
(Wundt: Yolkerpsychologie 1, str. 31 i n. Die Ausdrucks-
bewegungen) a pierwsze dzwieki mowne — fizyologicznie
biorgc—nie sg niczem innem, jak ruchem wyrazowym or-
ganéw mowy (Wundt, j. w. I, str. 244).

2) W przedstawiong w teks$cie teorye socyologicznag
rytmu wejdzie i teorya $ciSle ekonomiczna Bu-
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Dobitniejsze akcentowanie jednych ruchéw i towarzy-
szacych im dzwiekéw gtosowych, jak drugich, t. zw. ,,akcen-
towanie objektywne® *), moga poddawac i tem samem two-
rzenie sie rytmu utatwiaé: przy pracy zbiorowej — uzywane
narzedzia; przy tancach, marszach, pochodach — uderzenia
bronig lub bicie w pierwotne instrumenta muzyczne.

W calej tej pierwotnej muzyce, zrazu—jak widzimy —
wokalnej, pdzniej instrumentalnej, przewaza rytm; w pier-
wszych poczatkach do tego stopnia, ze miarowe okrzyki lub
uderzanie w beben, kociot, w takt pewien, to caty $piew lub
cata muzyka.

Melodye, jakie wystepujg pdzniej, sg krotkie, mono-
tonne: ograniczajg sie czesto do trzech lub wiecej tonéw i po-
legajg na ich powtarzaniu, przyczem przed kazdg kombina-
cya tondw powtarza sie pewien ton zasadniczy. Harmonia
jest mato wyrobiong i niepewng?2).

Jednem stowem, tak S$piew pierwotny, jak i pierwotna
muzyka, zdradzajg uczuciowo$¢ uboga, zmystowa, lecz wy-

chera, jezeli przyjmiemy, ze ttémaczy ona tylko pow-
stawanie jednego rodzaju $piewdw, mianowicie
§piewb6w przy pracy. Do teoryi socyologicznej
przystepujg: Posnett (Literatura poréwnawcza. Rozdziat
Il Pierwotna poezya chdralna, str. 95 i n.); Wundt, ktéry
sktania sie wprawdzie do teoryi Biichera, ale uogdlnia ja
(Yolkerpsychologie I, str. 266); wreszcie w naj$wiezszym
czasie: Francis B. Gummerre (The Beginnings of Poe-
t>y. New-York. Macmillan, 1901). Te ostatnig prace znam
tylko z doktadnego streszczenia jej w L’Annee sociologigue
Diirckheima. Rok 1903, str. 560—567.

') Nazywam to ,akcentowaniem objektywnem®, a nie ,into-
nacya“ (Betonung), jak Lipps (Aestheiik 1, str. 296),
zeby nie miesza¢ w $piewie, w poezyi tej intonacyi z mo-
dulacya muzyczna gtosu, ktéra wystepuje takze w pro-
zie, a obok ktadzenia — stosownie do mys$li— nacisku na
pewne stowa: sity tonu, mieSci w sobie jeszcze inne
elementa: trwanie tonu i wysoko$é tonu. (Wundt:
Vélkerpsychologie, 12, str. 375 i n.).

a Grosse: Anfdnge der Kunst, sir. 265—282. Sc hurt z:
Urgeschiehte der Kultur, alr. 505 — 517.
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buchajgca silnie jednostek ludzkich na pierwszych stadyach
kultury, maja charakter formalny i nieskomplikowany.

Podobnie ma sie rzecz z pierwsza poezya, W jaka
zmienia sie powoli, w miare tworzenia sie mowy — pier-
wotny $piew chdralny, polegajacy zrazu tylko na mia-
rowych, rytmicznych okrzykach.

Mowa nie daje sie tak tatwo wttoczy¢é w rytmiczne
tempo. Stad pierwsza $piewana poezya, jest czesto
tylko — widzimy to do dzi§ u plemion na pot dzikich —
powtarzaniem stow i zgtosek nie majacych sensu, a nagie-
tych do rytmu, tak, ze $piewajacy muszg osobno ttdmaczyé,
co $piew znaczy }). Bezsensowne powtarzanie sie pewnycti
dzwiekow stownych, okrzykéw, pewnych zgtosek, dochowato
sie dotad jako przezytek w refrainach piesni ludowych.

P6Zniej wsuwajg sie w te pierwotne $piewy cate zwroty,
zdania, Kktore majg juz pewne znaczenie; ale zawsze jeszcze
stowa sie skraca, nagina w miare potrzeby do $cistego rytmu :
element formalny, muzyczny, Kktérego wyrazem s3g
tworzace sie w poezyach réznych Indéw alliteracye, paralle-
tizmy w formie a), rymy poczatkowe, koncowe i t. d., prze-
waza.

Dopiero powoli ustepuje w poezyi ta przewaga rytmu
i Scistych form metrycznych — znaczeniu, jakiego nabiera,
w miare rozwoju duchowego — tres¢. Wypowiadane mysli
i uczucia zaczynajg ,cigzy¢*“ na mowie: na jedne wyrazy, sto-
sownie do ich tresci, trzeba kta$¢ nacisk wiekszy, na drugie
mniejszy— trzeba gtos modulowaé, tak, jak nim kieruje mysl
i uczuciel... 3).

) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 237 i 238; Bttcher:
Arbeit und Rhythmus, str. 339 ; Schurtz: Urgrschichte der
Kultur, str. 518, 523 i n.

2) Obok tego, jak zobaczymy, moga by¢ i parallelizmy w tresci.

3) Stusznie powiada Wund t w swej Volkerpsychologie 1,,,
str. 390, ze ,szereg najprostszych wrazen stuchowych Ilub
wykonywanycti, tgcznie z gtosem, ruchéw, wymaga konie-
cznie tworzenia $cistego rytmu, gdy tymczasem mowa
petna waznej tre$ci rytm ten burzy
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To tez w dalszym rozwoju poezyi wpiltywa juz i tresé
na rozwo6j formy, i to naturalnie u roéznych ras i narodéw,
w rézny a wiasciwy charakterowi jezyka sposéb. Powstajg
Izejsze, swobodniejsze formy rytmiki, stosownie do znaczenia
uczuciowego i mySlowego tresci, i wiekszego lub mniejszego
poczucia muzykalnego, rytmicznego rasyl. W koAcu poe-
zya oddziela sie od Spiewu, od towarzyszacej melodyi: ze
S§piewanej staje sie — deklamowana.

Tak i w pierwotnej poezyi, w jej poczatkowem
zlewaniu sie z ruchami, $piewem i muzyka i w przewadze
w niej rytmu nad tresScig, wystepuje impulsywnos$¢ pierw-
szych jej twdrcdw, przywigzywanie przez nich wiekszej wagi
do formy, jak do tresci, zarazem za$ ubdstwo formy.

Lecz impulsywnos$é pierwszych poetow wystepuje jeszcze
w czem innem: w przewadze liryki nad epikg i poezya dra-
matyczng.

Uzywajac stéw tych, musze doktadniej okresli¢, co przez
nie rozumiem.

Uwazam za zupetnie stuszng uwage Posnetta, Kktorg
wypowiada on w swej Literaturze poréwnawczej2), Ze prze-
jawszy podziat poezyi na liryczna, epiczng i dramatyczng
od Grekdéw, uzywamy go wcigz, nie zdajgc sobie czesto
sprawy, co przezen nalezy rozumieé. Zapominamy, ze podziat
ten mozna stosowaé i do tresci poezyi i do samej formy
tylko; zapominamy, ze poezya réznych czasow i kultur ro-
znych w jeden szablonowy podziatl wttoczy¢ sie nie da; za-
pominamy wreszcie, ze poezyi wytacznie lirycznej, wy-
tagcznie epicznej lub wytgcznie dramatycznej, nigdy nie
byto i nie ma.

* Schurtz: Urgeschichte der Kultur, str. 523, zwraca stu-
sznie uwage na mate poczucie rytmu u Mongotow, Kkto-
rych wiersze majg wprawdzie: alliteracye, rymy poczat-
kowe, konhcowe, ale prawie zadnego rytmu. Por. cytowany
przezen na tej stronie wiersz mongolskiego poety Sa-
nang-Setsen.

-) Posnett: Literatura pordwnawcza, str. 41 i n.
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Zaznaczam wiec, ze przez liryke rozumiem poezye,
ktéra nie wytacznie, ale przewaznie wyraza podmio-
towe osobiste uczucia swych twércow czy tworcy; przez
epike opisywanie o ile mozna przedmiotowe pewnych zda-
rzen, faktow; przez poezye dramatyczng, poezye, w kto-
rej bieg akcyi uczucia oséb, w akcye wchodzacych, maja
wiasnie te osoby odda¢ stowem i mimika.

Tak og6lnie pojete trzy powyzsze kierunki tworczosci
poetyckiej dadza sie dostrzedz w poezyi kazdej epoki i ka-
zdej kultury. | spotykamy tez je wszystkie juz w poezyi
pierwotnej ') — tylko, ze liryka przewaza.

Bo liryka, pie$n; to najnaturalniejszy sposéb wyra-
zania uczué. Impulsywna natura pierwotnego cztowieka, pod-
niecona czemkolwiek, rwie sie wprost do piesni, jak to do
dzi§ stwierdzi¢ mozemy na ludach niecywilizowanych.

.Dla starego Australczyka — powiada jeden z podréz-
nikbw, Grey — piosnka jest tem, czem dla majtka prymka
tytoniu do zucia. Jest zmartwionym — $piewa; szczeSliwym —
$piewa; pijanym — o ile nie spit sie jak bela — Spiewa je-
szcze weselej, jak kiedykolwiek® -).

Tylko, ze zakres uczu¢, mysli, ktoére wyraza ta pier-
wotna liryka, jest ciasny. Przebija w niej niski poziom roz-
woju duchowego, zmystowo$¢, jednostajno$¢ i monotonnosé
fantazyi jej twoércow.

Takg jest przynajmniej liryka dzisiejszych szczepow,
stojacych na najnizszym szczeblu cywilizacyi i taka by¢ mu-

) To tez zupeinie dowolnem jest przyjmowanie przez pisa-
rzy dawniejszych (n. p. przez Wiktora Hugo w przed-
mowie do Cromwella) liryki, jako najdawniejszego sta-
dyum, epiki, jako po6zniejszego, a dram aty ki, jako
ostatniego stadyum rozwoju poezyi. — Tak samo nie ma
stusznosci Spencer w swoich First Principles, méwiac o ja-
kiej$ pierwotnej ,niezréznicowanej “ poezyi, ktéra jeszcze
nie jest ani liryka, ani epikg, ani dramatyka. Odpowiada
to przyjetej przez niego zasadzie, ze wszelki rozw6j po-
lega na roéznicowaniu sie pierwotnej jednolitosci, lecz nie
odpowiada — faktom...

') Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 226.
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siata, wsréd podobnych warunkéw zycia, liryka najpierwot-
niejszych plemion mysliwskich i rybotéwczych Liryka wie-
cej rozwinieta w tresci, liryka, ktora przedstawia ro6znoro-
dniejsze, bogatsze uczucia i myS$li, nalezy juz do wyzszych
stadyoéw kultury, wecale za$ do nich nalezg pie$ni ludowe,
cho¢by najdawniejsze, dochowane do dzi$ u ludow kultural-
nych ’).

W liryce prymitywnej lada zdarzenie, lada okolicznosc,
jak: powrot ze szczeSliwej wyprawy towieckiej, zmeczenie
droga, mysl o lepszem jadle, pobudza umystowag wrazliwosé
pierwotnych poetéw i nasuwa im temat do odpowiedniej pio-
senki2. R&zne rodzaje pracy3), rozne obrzedy i ceremonie
natury religijnej czy innej, zegnania, witania, majg swoje
odrebne pieéni, ktore przy nicti zawsze sie $piewajad). Sg
piesni wojenneb), sg zatobne6), sg wreszcie mitosne. Tylko
liryka mitosna jest na najnizszym stopniu kultury bardzo
skapa i — wcale nie idealng!... Zwtaszcza gdy idzie o pie-

’) W ten spos6b, sadze, dadza sie pogodzi¢ ze sobg sprze-
czne na pozor zdania: Grossego i cytowanych przez
niego pisarzy (Anfdnge der Kunst, str. 226, 227, tudziez
234 i n.), ktoérzy, cytujac liryke najnizszych w cywilizacyi
szczepOw dzisiejszych, wykazuja, ze ma ona bardzo maitg
skale uczué i zdanie Schurtz a (Geschichte der Urkultur}
str. 528 i 529), ktory przytacza znowu przyktady piesni
wiecej rozwinietych w tresci, zwtaszcza mitosnych i zdra-
dzajacych poczucie natury.

2) Por. préby liryki australskiej, przytoczone u Gros-
sego (Anfdnge der Kunst, str. 226 i 227), lub pie$n ze-
glarzy indyjskich u Schurtz a (Geschichte der Urkultur,
str. 520).

3) Piesni, uzywane przy pracy, poczawszy od greckiej pio-
senki przy mieleniu, ktérg dochowat nam Plutarch, az
do dzisiejszych czaséw, zestawit bardzo starannie Biicher
(Arbeit und Rhythmus, zwtaszcza Rozdziat 1V).

4) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 228 i 229. Schurtz:
Geschichte der Urkultur, str. 526 i 529.

5 Schurtz j. w., str. 528.

6) Grosse j. w., str. 229; Schurtz j. w., str. 629.
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$ni Spiewane przy tancu. Dopiero z czasem, gdy stanowisko
kobiety w pierwotnych zwigzkach spotecznych poprawia sie,
staje sie liryka mitosna inna, a nie ulega watpliwosci, Ze
w dalszym rozwoju sama sztuka, t. j. w tym wypadku poe-
zya, podnoszac czlowieka, dziata wtasnie spotecznie:
wptywa na uszlachetnienie dzikich pierwotnie instynktéw ero-
tycznych ’). Liryka wyrazajgca uczucia wobec przyrody jest
stosunkowo najrzadszg. Wida¢ to z og6tu piesni lirycznych,
zebranych przez etnologéw, a ttémaczy sie to brakiem gte-
bokiego odczucia natury u cztowieka pierwotnego, o ktoérym
to braku wspominatem juz wyzej.

Z tem wszystkiem juz i tej prymitywnej liryce nie bra-
knie pewnego —nastroju.

Przez ,nastr6j“ utworu poetycznego rozumiemy dzi$,
jak wiadomo: dziatanie utworu na stuchaczy czy czytelni-
kéw nieokreslone, jak gdyby muzyczne2). Poeta nie wyraza
jasno i doktadnie swych uczu¢ i zwiazanych z niemi mysli,
nie wypowiada wszystkiego, tylko formg i trescig ,nastraja“
stuchaczy na pewien ton ogélny: formg przez wprowadza-
nie do poezyi, o ile sie da, elementow muzycznych, przez
dzwiek odpowiedni i powtarzanie wyrazéw, rytm odpowie-
dni — tresScig przez proste zestawianie obrazow, ktére kaze

*) Grosse j. w., str. 233 i 234; Schurtz j. w., str. 529.
W ogéle na najnizszym stopniu kultury mitos$§¢, ktora
u ludéw kulturalnych stanowi gtéwny temat liryki, gra
w zyciu i w poezyi role dosy¢ podrzedna. Jest to ,kwiat,
ktory na biednej i suchej glebie zycia plemion mys$liw-
skich nie moze sie rozwingé¢"™, powiada stusznie Grosse.
Por. tez przytoczone u niego zdania Rinka i Wester-
marek a.

-) Obok tego nazywamy i nastrojem stan duchowy tych,
na ktérych utwdér sztuki czy przyroda w ten sposéb od-
dziataly. Ze to estetyczne uzywanie stowa ,nastréj “ nie
schodzi sie z jego uzyciem w psychologii, w kté-
rej stowo to oznacza przeciwstawienie do ,affektu®, jest
rzecza oczywistg.

5*
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stuchaczom domysle¢ sie catej rzeczywistosci, w duszy jg so-
bie ,doSpiewac”").

I ot6z ten nastrdj, ktory poeci dzisiejsi stwarzajg cze-

sto umyslInie, ze Swiadomoscig celu, tworzg lirycy pierwo-
tni instynktowo, naiwnie, przyczem przychodzi im
w pomoc wiasnie forma, a nawet treS¢ prymitywnej ich
liryki: form a, bo liryka pierwotna, juz przez przewage w niej
momentu formalnego, przewage rytmu nad stowem, ciggte
alliteracye, paralellizmy w formie, powtarzanie tych samych
wyrazow, nawet catycli zwrotéw, dziata muzycznie i wiecej
muzycznie, jak poetycznie2) — tresé, bo w skutek paral-
lelizméw, wystepujagcych i w treSci, wytwarza sie — mowa
obrazowa, zupeinie tatwa zreszta do wyttémaczenia, na pier-
wszych stadyach kultury, bo pierwej mysSlimy obrazami, jak
pojeciami. Poeta zestawia tylko obrazy, n. p. obrazy przy-
rody i stanéw swicj duszy, z ktérych stuchacze majg rzeczy-
wistosci sie domyslaé, lepiej ja odczud.

) Rytmika duszy naszej — powiada w Estetyce swej Lipps —
jest tej natury, ze kazdy proces psychiczny sktonnym jest
w nas sie rozszerzy¢ w ogolne usposobienie duchowe, w od-
powiedni ,nastroj“. Kazde odebrane wrazenie, powstajgce
wyobrazenie, skionnem jest wigza¢ sie z uczuciami, my-
$lami, wspomnieniami o takim samym tonie, rytmie psy-
chicznym i nastroi¢ catg dusze na pewien ton ogdlny:
wesoty, rzewny, melancholiczny i t. d. Nastréj powstanie
tem tatwiej, im wiecej uczucia wyobrazenia, ktére sie nan
ztozyty, beda podporzadkowane catosci, beda sie w niej
gubié¢, to znaczy: im mniej beda okreslone, wyraziste
w swej tresci. Poezya wigec wyw”ota nastréj tem tatwiej,
im mniej wyraznie wypowie poeta swoje uczucia i mysli,
a tylko poruszajagc forma i treScia w nas odpowiednie fa-
lowanie psychiczne, kaze niejako duszy naszej — daé¢ od-
dzwiek. — Lipps: AesthetiJc I. Stimmungen u. Stimmungs
gefuhle, str. 219; Stimmungen in der Natur, str. 222;
Rhythmus und Stimmung, str. 418; Die Resonanz ais Stim-
mting, str. 421; Farben und Stimmungen, str. 443. wreszcie
Symbolik der Sprachc, str. 481 i n.

2) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 238 i 239, str. 264.
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Paralellizmow takich peing jest hebrajska poezja
biblijna, dawna poezya chinska; dochowaty sie one wepie-
$niach ludowych réznych narodéw, a spotykamy je i w poe-
zyach Indow dzisiejszych catkiem niekulturalnych: llottento-
téw, Malajéw i ludow turanskich 1.

Wszystko to razem: i dziatanie muzyczne formy, i mowa
obrazowa tresci w liryce pierwotnej, i okoliczno$¢ wreszcie,
ze Spiewang ona byta choéralnie, zbiorowo i wyrazata zbio-
rowe, wszystkich przejmujgce uczucia"), bylo powodem, ze
liryka ta musiata na stuchaczy silnie oddziatywaé¢, wytwa-
rza¢ w nich—nastr6j. Nastrdj ten— ktory i my dzisiaj, po-
niewaz potrafimy rozumie¢ historycznie kazda kulture, w pie-
$niach tych do pewnego stopnia odczuwamy — to nastrdj
prosty, nieskomplikowany, jak cata dusza pierwotnego czto-
wieka. Przebijajg w nim: i proste, naiwne uczucie radosci
z zycia, i odczucie potegi przyrody i zawisto$ci od niej czto-
wieka, i wreszcie pewne fatalistyczne poddanie sie losowi...
Nastroj ten — jak stusznie podnosi w jednem ze swych
mniejszych studyéw znany historyk niemiecki Lamprecht —
dziwnie nieraz, na poz6r, przypomina najnowszg moderni-
styczng liryke 3). Latwo to wyttémaczy¢! | liryka najnowsza

') Oto probki parallelizméw i wywotanego przez nie nastroju
w poezyi malajskiej. Ttomacze z tekstu niemieckiego
U Schurtza: Geschichte der Urkultur, str. 527:

Biate sa fale na wybrzezach Kataunu
Nocg i dniem nie ustaja w przyptywie;
Biate sg kwiaty a liczne w ogrodzie
Lecz jeden mie tylko upaja mitoscia.
Albo inny wiersz:

Gtebokie wody staty sie jeszcze gtebszemi
1 deszcz na wzg6rzu nie ctice sie skonczy¢;
Tesknota w mem sercu silniejszg sie stata
A jego nadzieje sie jeszcze nie iszcza.

-} O tem dopiero poézniej.

3) Lamprecht: Fragen moderner Kunst. (Neue Deutsche Itnud-
schau, 1901, 3—4, str. 734—741). Czyz wiersze przyto-
czone w przypisku poprzednim nie mogg uj$¢ za mo-
dernistyczng liryke?...
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lubuje sie takze w wyszukanem pielegnowaniu dzwieku formy,
w ,,symbolicznem* zestawianiu obrazow i wywotywaniu w ten
sposéb nastroju.., Tylko, ze to odbywa sie dzisiaj $wiado-
mie: u lirykdw pierwotnych dziatlo sie instynktowo...

Co do epiki pierwotnej, to musimy przedewszyst-
kiem pamieta¢, Zze najdawniejsze dochowane epopee ludow
kulturalnych, jak staroindyjskie poematy, epopee Ho mero wg
skie, skandynawskie, germanskie i stowianskie sg utworami
czasOw znacznie pdzniejszych, nie pierwszych stopni kultury ')e
Epika prymitywna, podobnie jak dzisiejsza epika ludéw nie-
cywilizowanych, to: opowiadania, bajki, improwizacye tak
zw. ,przodujgcych® w $piewie, czesScig $piewane lub przy-
najmniej deklamowane rytmicznie w formie recitatiwéw, cze-
§cig mOwione proza.

Wiele z tych opowiadan, zwitaszcza opowiadan ludow
mys$liwskich, to dopiero ,kamienie budowlane®* — jak sie
stusznie wyraza Grosse — dla przysztych, wielkicti narodo-
wych epopei... Tre$¢ opowiadan biorg epicy pierwotni z mi-
téw religijnych lub z najblizszego otoczenia spotecznego: z zy.
cia ludzi bliskich, z walk wojennych, z polowan, z zycia zwie-
rzat i t. d. Charakterdw ludzkich indywidualnie wyrobionych
nie przedstawiajg te opowiadania: powtarzajg sie w nich tylko
pewne ulubione typy-). Trzeba wreszcie podnies¢, ze epika
pierwotna, czy S$piewana, czy deklamowana, czy opowia-
dana proza, tgczy sie zawsze z mimika, z gestykulacys,
z na$ladowaniem gtosu, ruchow oséb dziatajacych. | w tem
przebija znowu impulsywnos$é, silnie wybuchajgca wrazliwo$é
cztowieka pierwotnego 5).

') Co do epopei Homerowskich, nowsze badania oznaczaja
czas powstania icli na IX stulecie przed Clir. dopiero.
Burek har dt: Griechische KuUurgescltichte. Tom 111,
str. 75.

*) Grosse: Anfange der Kunst, str. 244 —253, ktory podaje
liczne préby pierwotnych opowiadan epicznych.

) Grosse j. w., str. 254. | dzi§ mozemy dostrzedz, ze opo-
wiadanie spokojne, bez mimiki i gestéow, jest dla cztowieka
nisko stojgcego w kulturze, jak dla dziecka, niemoziiwem.
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Poezya dramatycz la pierwotna wyrobita sie tez
witasnie jak sie zdaje z tych opowiadan epicznych, potaczo-
nych z mimika i gestami nasladujagcemi osoby, ktére w opo-
wiadaniu wystepujg. By¢é moze takze — jak sadzi Grosse —
ze przyczynity sie do powstawania dramatu i $piewy wyko-
nywane przez dwie osoby naprzemian, a po#gczone z mimi-
kg, jakie do dzisiaj spotykamy u amerykanskich Eskimosow
i w Afryce, lub same tarice mimiczne. Trzeba bowiem
dodaé, ze w pierwocinach dramatu grajag wiekszg role mi-
mika i gesty, jak tres¢ i stowa: podobniejsze sg one do dzi-
siejszych pantomim, jak sztuk scenicznych t).

I pierwotna epika i drainatyka pierwotna musiaty na
stuchaczach tych czaséw, w ktérych powstawaty, robi¢ silne
wrazenia; na nas go dzi$ nie robig. O ile liryke najprymi-
tywniejszg, poniewaz wyraza uczucia i przedewszystkiem
uczucia og6lno ludzkie, mozemy i dzisiaj jeszcze odczué, to
naiwna, jakby dziecinna, tres¢ pierwotnych opowiadan epi-
cznych, mato skomplikowana akcya pierwszych préb dramatu,
nie moze nas zajac...

Tak wiec we wszystkich sztukach ruchu, w tadAcu,
w $piewie, muzyce, mimice i poezyi, wystepuje w ich po-
czatkach: silnie wybuchajaca wrazliwo$¢, niski, wiecej zmy-
stowy poziom duchowy pierwotnych artystow i poetéw, prze-
waga formy nad trescig, a wreszcie mate wyrobienie samej
formy.

Toz samo widzimy w sztukach przestrzennych,
ktore, wymagajac wiekszego wspotudziatu intellektu, rozwi-
jaja sie trudniej i powolniej, jak sztuki ruchu. | w nich prze-
bija zmystowo$¢, niski stan duchowy ich twércow, mate wy-
robienie formy i mate pogtebienie tresci.

Jak wszystkie sztuki ruchu opierajg sie na wrodzo-
nem juz cztowiekowi pierwotnemu poczuciu rytmu, tak
sztuki przestrzenne opierajg sie na wrodzonem 11 réwniez
poczuciu forui przestrzennych. Na to drugie poczucie,
w jakiem objawia sie instynkt estetyczny, skladajg sie za$

') Grosse j. w., str. 254 i 255.
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wrazenia odbierane drogg dwéch zmystdw: zmystu wzroku
i zmystu dotyku '). Prawdopodobnie juz sam zmyst wzroku
posiada zdolno$¢ odczuwania form przestrzennych, wystepu-
jacych naprzod lub cofajgcych sie w gigb, ze jednak wra-
zenia, dostarczane przez zmyst dotyku — a nalezg tu tak
dawniejsze wrazenia reprodukowane w S$wiadomosci, jak
wrazenia wprost wywotane Kkinestetycznym obrazem ru-
chu — przyczyniajg sie do lepszego odczucia, lepszej znajo-
mosci form przestrzennych, nie ulega watpliwosci"). Gdy za$§ —
jak stusznie podnosi Groos3) — zmyst dotyku nie jest zmy-
stem, ktory dziata na odlegto$¢, przeto poczucie form prze-
strzennych, siegajac po za najblizsze przedmioty, musi roz-
wija¢ sie w tym kierunku, ze coraz wiecej wyzwala sie
z wrazen dotykowych, a w coraz doskonalsza cato$¢, syn-
teze, taczy wrazenia wzrokowe.

Stad staje sie zrozumiatem, dlaczego, jako najnizsze
szczeble sztuk przestrzennych, wystepuja: kosmetyka i or-
namentyka. Skierowane sg one bowiem ku uwydatnieniu,
zdobieniu przedmiotow catkiem bliskich, przy ktérych
wielka role gra jeszcze zmyst dotyku, zatem: ciata ludz-
kiego, broni, sprzetéw i t. d. Powtére nie tyle jeszcze wy-
wotujg wrazenia przestrzenne, ile przez symetrye, przez
powtarzanie jednolicie biegngcych motywow, budzg poczu-
cie rytmu, jakby wrazen muzycznych4). Stojg na granicy

'y Groos: Der aesthelische Genuss. Giessen, 1902, str. 47;
Volkelt: System der Aeslhetik. Miinchen, 1905, I, str. 101,
102, i 105, 106. Yolkelt jednak nie uwzglednia tego,
co zaraz w tekscie podniose, ze w poczatkach rozwoju
poczucia form przestrzennych znaczenie zmystu dotyku jest
wieksze, jak pozniej.

-) Groos: Der aesthetische Genuss, str. 49—58.— Lipps:
Aestlietik 1, str. 129 — 138.

3) Groos: Der aesthetische Genuss, str. 47.

4) Cztowiek pierwotny, nie zdolny jeszcze do odtworzenia na-
tury, zrobienia z niej artystycznej syntezy, powtarza bez-
wiednie najprostsze jej formy, ktére go najwiecej pocia-
gaja, a przez powtarzanie powstaje — rytm. Hoernes:
Urr/eschichte der Kunst, str. 26 i 27.
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sztuk ruchu a sztuk przestrzennych. Wreszcie — jak juz
wspominatem — budzgca sie w cztowieku pierwotnym pierw-
sza twolrczo$¢ na polu sztuk przestrzennych jest za-
razem oznaka, ze budzi sie w nim osobowos$¢, silniejsze po-
czucie siebie samego. Nic dziwnego wiec, ze zaczyna twor
czo$¢ te od siebie: od zdobienia swego ciata, swojej broni
it d To tez w kosmetyce, ktéra zdaje sie wczesniej po-
jawiac, jak ornamentyka, tkwi najwiecej sztuki czysto ,egoi-
stycznej

Kosmetyke widzimy jeszcze dzi$ u plemion najnizej
stojacych w cywilizacyi: jedynie u Eskimoséw, zmuszonych
ze wzgledu na klimat okrywaé sie, nie ma malowania ciata.
Barwy, uzywane przy malowaniu, to barwy, ktére silnie dzia-
taja na zmysty: czerwona, zéta, obok tego biata i czarna.
Znaczenie spoteczne malowidetl i zdobienia ciata polega,
jak wspominatem juz wyzej, na tem, ze stuzg one do od-
znaczenia catych grup spotecznych od innych, wlec
klas wieku, rodéw, stanéw, nawet catych plemion, dalej do
odznaczenia jednostek dzierzagcych godno$¢ lub wiadze,
wreszcie stuza tez prostej préznosci, checi wyniesienia sie
nad drugich lub checi pozyskania wzgledow pici drugiej.
Decydujg za$ o motywach, formach, barwach malowidet, zwy-
kle czynniki spoteczne: zwyczaj, tradycya, moda, rzadko
inicyatywa indywidualna *).

Ornamentyka: zdobienie liniami, znakami czy malo-
widtami broni, sprzetéw i t. d. — cho¢ u dzisiejszych ple-
mion, najnizej stojagcych w kulturze, mniej uprawiana, kos-
metyka ma bowiem u nich wieksze znaczenie-)— wystepuje
w rozwoju historycznym spoteczeristw ludzkich bardzo da-
wno, bo juz w czasach przedhistorycznych, w okresie, zwa-
nym w geologii starszym kamiennym czyli dyluwial-

®» Grosse: Anfdhge der Kunst. Rozdziat V, str. 51 — 110;
Schurtz: Urgescliichte der Kultur, 1V, 5 (Schmuclc und
Kleidung), str. 380 — 411: Woermann: Geschichte der
Kunst aller Zeiten wid Yollcer. Tom I, str. 41 i n.

-) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 111.
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nym1). Ornamentyka jest w poczatkach swych przede-
wszystkiem nasladownictwem form otoczenia: form
ludzkich, zwierzecych i roslinnych 2). Niekiedy dostarcza mo-
tywéw ornamentalnych sama technika wyrobu, co ma
miejsce 1l p. przy wszelkiem pleceniu, tkaniu z witoékien ro-
§linnych3). Nie tworzy za$ wcale cztowiek pierwotny orna-
mentéw z samej fantazyi. Rzekoma, jakoby wrodzona mu
zdolIno$¢ do konstruowania figur geometrycznych, ktorg
podnosili niektdrzy pisarze, przedewszystkiem Semper4), re-
dukuje sie — jak stwierdzajg badania nowsze — do nieudol-
nego, schematycznego nasladownictwa form dostrzeganych
w naturze... Na$ladownictwo jest za$ nieudolnem, bo naj-
pierw cztowiek pierwotny — wyjawszy najdawniejsze ple-
miona mysliwskie i rybotowcze, o ktédrych osobno nizej
wspomne — nie umie jeszcze odda¢ form natury; dalej, przy
ciggiem powtarzaniu tych samych form — jak tego wymaga
ornament rytmicznie biegnagcy — powtarza je mechanicznie,
schematycznie, ogéInikowo. Wreszcie sama niewyrobiona tech-

Y Hoernes: Urgeschichte der bildenden Kunst, str. 24 — 38.
W czasach historycznych i w poczatkach sztuki, jakie tych
czasOw siegaja, rozrézniam przed okresem uzycia metali
jedynie: okres kamienny starszy paleolityczny albo
przedpotopowy i okres kamienny nowszy neolityczny.
Nie dotykam za$ kwestyi: czy w pierwszym okresie da-
dzg sie rozrézni¢ jeszcze pewne stopnie, stadya kultury
i czy kultura ludzka w okresie tyra rozwijata sie trwale,
jednym ciggiem, czy tez z przerwami. Nie pisze bowiem
szczeg6towej historyi sztuki przedhistorycznej.

") Twierdzenie Grossego (Anfange der Kunst, str. 149), ze
ornamentyka pierwotna najpierw nasladuje formy ludz-
kie i zwierzece, a dopiero pobzniej z przejsciem do
uprawy rolnej, formy ro$linne, nie da sie utrzymag,
bo juz pierwsze, kamienne groty do strzat z okresu pa-
leolitycznego nasladujg — liscie drzew! Hoernes: Der di-
Imialc Mcnsch in Europa, str. 29 — 31.

3) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 123; Schurtz: Urge-
schichte der Kultur, str. 540: Woermann: Geschichtc der
Kunst,, str. 39 i n.

4) Semper: Der Stil. 2 Aufl. Mtinchen, 1878.
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nika sztuki pierwotnej, jak n. p. rycie ostrym kamieniem
w kosci czy drzewie, utrudnia niestychanie wierne, wyrazi-
ste oddanie ksztattéw natury.

I tak, witasnie na tej drodze, powstaja: linie, prostokaty,
kwadraty kota jak gdyby geometrycznel), jednem stowem
»~Czysta ornamentykal, jak ja nazywa Hoernes. Ornamen-
tyka bowiem, polegajaca na rysunkach rytych na odpowie-
dnich ptaszczyznach, ptaskorzezbach, wypuktorzezbach, poja-
wia sie dopiero pozniej, gdy ukazata sie juz wiasciwa pla-
styka. Okazuje sie to wybitnie na sztuce przedhistorycznej,
w ktérej posazki plastyczne z kosci stoniowej poprzedzajg
rysunek 2).

Cata jednak kosmetyka i ornamentyka sa dopiero
jak gdyby wstepem do sztuk przestrzennych — i szersze niz
w nich pole dla rozwoju swego znachodzi wrodzone cztowie-
kowi poczucie form przestrzennych dopiero we witasciwych

1) Grosse: Anfdnge der Kuusi, str. 114 i n.; Woermann:
Geschichte der Kunst 1, str. 23; Keyerling: Phantasie
u. Technik w monachijskiej Betfage zur Allgemeinen Zei-
tung Nr. 267 z r. 1903. Natomiast Schurtz (Urgeschichte
der Kultur, str. 539) twierdzi, ze ornamentyka pier-
wotna nie jest nasladownictwem motywow natury,
lecz tworzeniem form nowycli i ze ornamenty t. zw.
.geometryczneu powstajg wytacznie z wrodzonego czto-
wiekowi poczucia rytmu i symetryi. Zachodzi tu mojein
zdaniem tylko nieporozumienie. Cztowiek nie tworzy ni-
gdy form nowycti, nie snuje ich sam ze siebie, lecz prze-
twarza, choé¢ bezwiednie, formy otoczenia. Dostrzegane
ksztalty rozkitada, w skutek wrodzonego poczucia rytmu,
rytmicznie, symetrycznie i tak powstajg ornamenta rzekomo
~geometryczne™. Tylko na pierwszych stadyach Kkultury
te formy geometryczne tworzone sg bezwiednie i bardzo
proste, na stadyach kultury po6zniejszych tworzone sg ze
Swiadomoscig i komplikujg sie.

2) Riegl: Stilfragen. Berlin, 1893, str. 1 i n.; Hoernes:
Urgeschichte der bildenden Kunst, str. 49. Hoernes uwaza
za przyczyne tego okoliczno$¢, ze plastyka surowa pier-
wszych czaséw zblizona jest wiecej do robienia jakby
lalek, manekinéw, ktére nawet dziecko i zwierze rozu-
miejg, gdy rysunek, obraz, jest juz idealniejszg sztuka.
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sztukach przestrzennych: w rzezbie, rysunku i malar-
stwie.

I tu jednak rozwdj postepuje powoli, stopniowo. Zrazu
widzimy wcigz jeszcze przedstawianie przedmiotu, jak gdyby
on byt blisko, a wiec przedstawianie go samego dla siebie,
odosobnionego od jego otoczenia. Zaznacza sie¢ to tem prze
dewszystkiem, ze wiasciwa plastyka, rzezba, ktéra z na-
tury swej traktuje przedmiot odtwarzany, izolujac go od oto-
czenia *), poprzedza, jak wspomniatlem wyzej, rysunek,
takze malarstwo, a pézniej, gdy i one sie pojawia, przewaza
dtugi czas nad niemi; zaznacza sie tem takze, ze nawet
w rysunkach i malarstwie wystepuje zrazu tak zw. ,widze-
nie izolacyjned przedmiotu, to znaczy widzenie go, bez tego
wycinka S$wiata, ktory go otacza2); wystepuje brak poczu-
cia przestrzeni i co za tem idzie: brak perspektywy.

Przewage rzezby nad malarstwem widzimy jeszcze
w sztuce dawnych panstw Wschodu; w Egipcie i w calej
klassycznej starozytnosci. Widzeniem izolacyjnem za$
przejetg jest do tego stopnia cata monumentalna rzezba da-
wnych pafdstw Wschodu i Egiptu, ze—jak to nowsze bada-
nia stwierdzajg — stworzong jest dla widzenia jej zbliska.
Zawiera mnostwo szczeg6téw, oddanych wiernie z natury,
ktére zauwazy¢ mozna tylko zbliska3). Widzenia izolacyjne,

) Co lin: AUgemeine Aesthetik, str. 98.

2) Riegl: Natuncerlc und Kunstwerk w monachijskiej Beilage
zur Allgem. Zeitung Nr. 13 z r. 1901. Przeciwienstwem wi-
dzenia izolacyjnego jest t. zw. widzenie taczne, to
znaczy ujecie przedmiotu wraz z kawatkiem S$wiata, ktéry
go otacza: pogtebienie w skutek tego przestrzeni
w rysunku czy w obrazie i wydoskonalenie perspektywy.
Jak jednak powoli postepuje rozw6j w tym kierunku, do
wodzi to, ze jeszcze w obrazach, zwtaszcza portretach Sre-
dniowiecza z X1V stulecia, jest nieraz ciasno i duszno i do-
piero Renesans wprowadza w tle wiecej przestrzeni...
Wolflin: Die Klassische Kunst. Eine Einfiihrung in die
italienische Renaissance. Miinchen, Bruckmann 1899, str. 9
i n., str. 239 i n.

#H Por. n. p. Sciane z grobu kréla Ti z 5-tej dynastyi egip-
skiej w Sakkarze u Woermanna, j. w. str. 115.
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niale poczucie przestrzeni i brak perspektywy mozemy skon-
statowa¢ na wszystkich rysunkach i malowidtach ludow pier-
wotnych. Ludzie, zwierzeta, w ogo6le przedmioty znajdujace
sie na dalszym: drugim, trzecim planie, sg réwnie wielkie,
jak przedstawione na planie pierwszym, narysowane sg tylko
wyzej ’). Jeszcze w sztuce staro-egipskiej wystepuje nie-
udolna perspektywa do tego stopnia, ze na jednym i tym
samym obrazie, r6zne przedmioty narysowane sg z rdéznych
punktéw widzenia. Wida¢ n. p. staw, ktdry przedstawia sie
jakby nan patrzano z goéry, a w okoto w rdézne boki poroz
ktadane sylwetki drzew!?2)

Do poczucia przestrzeni i widzenia przedmiotu tgcznego
z otaczajacym go Swiatem przyczynia sie w malarstwie i —
koloryt.

Nie wdaje sie tu w pytanie, czy cztowiek pierwotny
miat juz odrazu poczucie wszystkich barw, czy tez je sobie
dopiero powoli wyrobit3) — to pewna, ze poczucie barw
z postepem cywilizacyi i kultury jeszcze dalej sie wyrabia,
wydoskonala, staje sie subtelniejszem. Najlepszym dowodem
tego, ze tak zwang perspektywe powietrzng: wplywy po-
wietrza, mgty, pory roku, pory dnia, oddalenia, na barwe przed-
miotéw, wydoskonalita dopiero sztuka czaséw najnowszych.

W sztuce pierwotnej za$ i ta strona jej formy stoi na
niskim stopniu: skala barw, ktorg sztuka ta postuguje sie,
jest bardzo matg. Przyczyng tego jest zapewne W czesci
i niewyrobiona technika produkcyi w og6le, mianowicie nie-
umiejetno$¢ zdobycia i przetworzenia przydatnych na barwy
materyatéw przyrody albo brak takich materyatow. Lecz

Y Por. n. p. uGrossego (Anfdnge der Kunst, str. 170), po-
dany rysunek tablicy grobowej z Australii, wycietej w ko-
rze drzewnej.

2) Steindorff: Die Bliitezeit des Fharaonenrciches. ,,Mono-
graphien zur Weltgescliichteu, Heucka tom X, rysunek na
str. 123.

3) Kwestya ta ma swojg odrebng i bardzo obszerng litera-
ture. Nie wdaje sie w nia, gdyz do socyologicznego
rozpatrywania poczatkéw sztuki nie nalezy.
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niewatpliwie gra tu role i strona psychofizyczna pierwotnego
cztowieka: jego zmystowosé, ktora reaguje tylko na barwy
silne, jaskrawe, subtelniejszych nie odczuwa, i niewyrobienie
wzroku, ktére barwy zblizone do siebie miesza.

Tak wiec i w zaraniu sztuk przestrzennych forma ich
jest w ogdle mato wyrobiona.

Mimo to juz wcze$nie widzimy w sztukach tych jak
gdyby dwa odrebne rodzaje formy, dwa sposoby traktowa-
nia natury przy jej odtwarzaniu: wierny realistyczny
i zmieniajagcy mniej lub wiecej nature, stylizowany.

Wprawdzie kazde — nawet wierne — odtworzenie na-
tury jest juz jej przetworzeniem, bo twérca mimowoli,
wktadajgc w dzieto swoje odczucie form $wiata, swe uczucia
i mys$li, nature zmienia, tworzy z niej rodzaj syntezy i zu-
petnie objektywnie, mechanicznie—jak to czyni n. p. aparat
fotograficzny — odda¢ jej nie moze. Ale zmiana ta moze by¢
bardzo mata lub siega¢ gitebiej, dalej; moze nawet wznies¢
sie do takiego uproszczenia natury, ze uwydatni tylko pewne
najgtéwniejsze, najcharakterystyczniejsze jej rysy, a inne po
minie.

I ten spos6b odtwarzania natury w sztukach przestrzen-
nych nazywamy: stylizowaniem').

) Lipps: Asthctik, tom |1, cze$¢ Ill, rozdziat I, str. 259 —
263; Cohn: Allgemeine Astheiik, str. 114 - 123. Od sty-
lizowania nalezy odrézni¢ styl, t j. og6t zasad, kto-
rych sie trzyma artysta czy caly pewien naréd, okres
czasu, kultura pewna, w odtwarzaniu natury czy realisty-
cznem czy stylizowanem. Styl indywidualny, swoj styl
moze mie¢ kazdy wybitny artysta. Styl historyczny,
wiec styl pewnego narodu, okresu czasu, pewnej kultury,
jest juz rezultatem pracy zbiorowej szeregéw generacyj.
Zauwaze tu jeszcze, ze niestusznie identyfikujg niektérzy
pisarze (n. p. Riegl) realizm z poprzednio wspomnia-
nem widzeniem +tgcznem, a idealizm, stylizowanie
z widzeniem izolacyjnem. Moze bardzo wierne odda-
wanie natury iS¢ w parze z widzeniem izolacyjnem (sta
ro-egipska rzezba monumentalna), albo stylizowanie z wi-
dzeniem tgcznem (nowoczesny Kkrajobraz stylizowany).
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I ot6z w najdawniejszym okresie sztuki pierwotnej,
w okresie t. zw. kamiennym starszym albo dyluwial-
nym, wystepuje w dochowanych rysunkach figur ludzkich
czy zwierzecych, w posggach i posazkach, malowidtach na
$cianach grot i jaskin, realistyczne, bardzo wierne nasla-
downictwo form natury. Realizm ten za$ ustepuje pdzniej
w t. zw. okresie kamiennym mtodszym nasladownictwu
nieudolnemu, podobnemu do figur kreslonych reka dzieciecs,
nasladowaniu jakby stylizowanemu.

Objaw ten tidmacza Grosse i Woermann * tem, ze
w okresie pierwszym $rodkowg i zachodnig Europe, gdzie
gtébwnie znachodzg sie zabytki sztuki realistycznej z tego
okresu2), zamieszkujg plemiona mysliwskie i rybotéw-
cze, ktére, zmuszone przez ciggta walke o byt z przyroda
i plemionami obcemi, zmuszone przedewszystkiem przez swoj
spos6b wyzywiania sie (tropienie zwierzyny!) nadzwyczaj
bystro widzie¢ i dostrzega¢ kazdy ruch cztowieka czy zwie-
rzyny, ucza sie tem samem wczes$nie patrze¢ na nature i od-
twarza¢ jg wiernie, realistycznie ;).

") Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 187 — 190; Woer-
mann: Geschichte der Kunst I, str. 41 i 42.

-) Najwieksza cze$¢ wykopalisk sztuki dyluwialnej znaclio-
dzono w grotach i jaskiniach potudniowo-wschodniej Fran-
cyi. Woermann: Geschichte der Kunst, str. 6 —14; Hoer-
nes: Der dilumale Menscli in Europas ktéry catg te prace
poswiecit zestawieniu miejsc wykopalisk dyluwialnych
Europy.

3) Zauwaze tu, ze Piette i Hoernes widzg taka roéznice
w wykonaniu miedzy posazkami kobiecemi peryodu
paleolitycznego a rysunkami zwierzat rytemi na kosci
tegoz okresu, iz pierwsze przypisujag dawniejszemu, ale co
do sztuki wyzszemu okresowi kultury, drugie za$ pdzniej-
szemu, ale okazujgcemu pewng degeneracye w sztuce. —
Por. Hoernes: Der diluviale Mensch in Europa, str. 11
i 12. Pasacy sie ren jednak, wyryty na kosci, a znajdu-
jacy sie obecnie w Muzeum w Konstancyi (Fig. 11 ta-
blicy paleolitycznych zabytkéw sztuki w Woermanna:
Geschichte der Kunst), zdaje sie w niczem nie ustepowaé
posazkowi kobiecemu z Brassempouy (str. 9 tamze)! Jakze
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Ttomaczenie to stuszne, wyjasnia jednak tylko strone
fizyologiczng objawu: zaostrzenie zmystu wzroku. Uzu-
petni¢ je trzeba wyjasnieniem strony psychicznej objawu.
U pierwotnych plemion mysS$liwskich i rybotéwczych, przy
zaostrzonej walce o byt i rozsiedlaniu sie w bardzo matych
grupach, musi kazda jednostka liczy¢ tylko na wkasne sity,
stad wyrabia sie bardzo wczes$nie jej osobowos$é, indywidual-
no$¢ w kazdym kierunku, tak samo i w sztuce. Rozwinigta
za$ w sztuce indywidualno$¢ prowadzi do odtworzenia wier-
nego petni zycia, do — realizmu”).

Przeciwnie plemiona pasterskie czy rolnicze,
jakie wystepujg w okresie kamiennym miodszym, osiedlajg
sie i zyja w wiekszych grupach, rodach, szczepach catych,
jednostka jest mniej wyrobiong, muiej samodzielng a wiecej
zwigzang whblg ogétu, zwyczajem, tradycya. U tych plemion
wyrabia sie tez prawdopodobnie pierwsze stylizowanie. Na-
turalnie nie jako $wiadome podnoszenie znamion gtéwnych,
charakterystycznych odtwarzanego przedmiotu, z pominieciem
innych — bo do takiego stylizowania trzeba nieréwnie wyz-
szej kultury — lecz jako nasladownictwo nieudolne, ogo6lni-
kowe, polegajgce na zapamiegtaniu i oddaniu pewnych tylko
rysOw natury, ktore nasladujagcemu przypadkowo wpadty
w oczy, jako nasladownictwo jakby dziecinne. To naslado-
wnictwo przez tradycye przechodzi z pokolen na pokolenia,
ustala sie i staje sie schematycznem, szablonowem. Do-
piero na pewnym wyzszym stopniu kultury zaczyna chwytaé

zreszta pogodzié, to z wywodami Hoernesa, ze plastyka
surowa pierwszych posgzkéw kobiecych zblizona jest jakby
do sporzadzania lalek.

5 Ze w og6le silnie rozwiniety indywidualizm, t j. kia-
dzenie w spoteczenstwie nacisku przedewszystkiem na je-
dnostke, nie na og6t, i odpowiedni temu ustréj spoteczny,
w ktérym gra pierwszg role jednostka, zostawiona wta-
snym sitom, wiasnej dziatalnosci i uzywaniu niekrepowa-
nemu petni zycia, sktonne sa w sztuce wigzac¢ sie z rea-
lizmem i naturalizmem, bede starat sie wykaza¢ w dal-
szych studyach. Por. Cohn: Allgemeine Aesthetik, str. 121.
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jedynie rysy charakterystyczne natury i zmienia sie we wta-
§ciwe stylizowaniel).

Tres§é posagzkéow, rysunkéw, malowidet sztuki pier-
wotnej, obraca sie w bardzo ciasnym zakresie: wzietg jest
z przedmiotéw, ktére najblizej obchodza czlowieka pierwo-
tnego. Widzimy wiec przedewszystkiem oddawanie postaci
ludzkiej dalej zwierzat, z ktéremi pierwotne plemiona maja
najwiecej do czynienia. Odtwarzanie roslin — ktére w orna-
mentyce zaczyna sie roéwnie wcze$nie, jak odtwarzanie ludzi
i zwierzat — we wiasciwych sztukach przestrzennych pojawia
sie poOzniej. Prawdopodobnie na czestsze odtwarzanie forra
roSlinnych wptywa dopiero state osiedlenie sie i poczynajaca
sie uprawa rolna ’).

Yy Lipps (Asthetik I, str. 264) catkiem trafnie przedstawia,
ze od takiego schematycznego nieudolnego nasladownic-
twa natury, o jakiem wyzej moéwie, musi sie zaczal sty-
lizowanie. Niestusznie tylko mojem zdaniem przyjmuje,
ze to schematyczne nasladownictwo jest wszedzie pierwszym
stopniem rysunku, a potem dopiero rozw6j idzie w dwdch
kierunkach: z jednej strony ku realizmowi, z drugiej
ku wtasciwemu stylizowaniu. Przypuszczenie to nie
zgadza sie z historya, bo juz w najdawniejszych wyko-
paliskach geologicznych wystepuje realizm; uie zgadza
i z psychologia, bo silne wyrobienie indywidualnosci u pier-
wotnych plemion mys$liwskich i zmystu wzroku, nie sprzy-
jatoby wprost nasladownictwu schematycznemu, nieudol-
nemu.

Zwtaszcza kobiecej. To tez Woermann (Geschichte der

Kunst I, str. 10), zastanawiajac sie nad oméwionym wprzé6d

posazkiem z Brassempouy, wola: ,Kobieta stoi na

poczatku sztukil!"

Y Ze w ornamentyce pierwotnej odtwarzanie ro$lin po-
jawia sie rownie wcze$nie, jak u ludzi i zwierzat, we
witasciwych sztukach przestrzennych za$ pézniej, ttémaczy
sie, jak sadze, tem: ornamentyka stoi na granicy sztuk
ruchu i przestrzennych, wymaga wiecej jeszcze poczucia
rytmu niz poczucia przestrzeni, a cztowiek pierwotny
nie przerabia w niej dostrzeganych form otoczenia na
istniejgce dla siebie dzieta sztuki przestrzennej, uzywa
ich tylko — nieraz bezwiednie — na ,motywa" dla zdo-

6

-
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Do odtwarzania wyrazu duchowego postaci przedsta-
wianych, do wyrazania jakich$ jasno okreslonych mysli
i uczu¢, pierwotne sztuki przestrzenne nie wznoszg sie. Mimo
matego wyrobienia formy, a w czesci wiasnie i dlatego”
forma przewaza nad treScigl). Przewaga elementu formal-
nego objawia sie tworzeniem rysunkéw, malowidet gtéwnie
w celach ornamentacyjnych, nie jako samoistnych catosci dla
siebie; objawia sie dalej rytmicznem powtarzaniem tych
samych ryséw, ruchéw? pozycyj w kilku razem odtworzonych
postaciach. Tego rodzaju rysunki, rzezby, malowidta, stoja
jakby na granicy ornamentyki i wtasciwej plastyki.

Pierwszych poczatkéw budownictwa trzeba szu-
ka¢ w najdawniejszych mieszkaniach, w ktoérych chroni sie
cztowiek pierwotny okresu paleolitycznego, t. j. w gro-

bienia siebie i rzeczy, ktére go najblizej obchodzg. Inte-
res estetyczny jego Kieruje sie wiec w pierwszym rzedzie
ku przedmiotom, ktdére chce zdobié, upiekszy¢, te przecf-
mioty stajg sie dlan dzietem sztuki, niejako tres$cig jej,
uzyte za$ na motywa zdobnicze formy otoczenia zostajg
tylko czystg forma. Na ,motywa“ uzywa tez czlowiek
pierwotny w stadyum ornamentyki wszelkich form otocze-
nia, zwtaszcza tych, Kktdére najczesciej dostrzega i ktore
swym ksztattem w danym wypadku najlepiej sie nadaja.
| tak pierwotne plemiona mySliwskie, zyjac wsrod lasow,
nadajg grotom do oszczepow czy strzat forme lisci z drzew.
Z pojawieniem sie wtasSciwej plastyki przerabia czto-
wiek pierwotne przedmioty otoczenia na samoistne dzieta
sztuki; jego interes estetyczny zwraca sie ku nim bezpo-
Srednio i one stajg sie tres$cig sztuki. To tez o ile idzie
o plastyke wtasciwg, rysunek, uwazam za stuszne przy-
toczone wprzéd zdanie Grossego (por. wyzej przypi-
sek 119), ktére on jednak juz do ornamentyki stosuje,
ze cztowiek pierwotny zwraca sie najpierw7 ku odtwarza-
niu ludzi i zwierzat, bo to go wiecej obchodzi, dopiero
potem do odtwarzania roslin. Zresztg poczucie pigeknosci
natury powoli dopiero w nim sie rozwija.

*) Powiadam ,w cze$ci wiasnie i dlatego', bo im wiecej wy-
robiong jest forma w sztukach przestrzennych, tem lepiej
odda tres¢, t.j. zycie, wyraz. Por. Cohn: Allgemeine Aesthe-
tik, str. 48 i n., str. 74 i n.
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tach i w jaskiniach i uwaza¢ za poczatki te: ozdabianie tych
jaskin rysunkami i malowidtami. Rysunki te i malowidia
odznaczajg sie — jak cata sztuka paleolityczna — wier-
noscig w odtwarzaniu natury, a barwy uzywane do nich, to
barwy przemawiajgce silnie, zywo do impulsywnej natury
cztowieka pierwotnego, a zarazem tatwo mu dostepne: czer-
wona i czarna ’).

W mieszkaniach podziemnych, w jamach okresu
neolitycznego, ktore stanowig przejscie od jaskin do chat
stojacych wolno na otwartem powietrzu, mozna dostrzedz juz
§lady poczucia symetryi, to znaczy zawigzki uczuC estety-
cznych przestrzennych w budownictwie, we formie regular-
nej : kolistej, kwadratowej, wreszcie owalnej i prostokatnej,
jaka nadano tym mieszkaniom.

Z chat na otwartem powietrzu, a na ziemi statej
budowanych tegoz okresu, nie dochowaty sie zadne szczatki.
Natomiast dochowaty sie z budowli t zw. palowych,
t. j. z domostw stawianych z drzewa na palach wbijanych
gteboko w dna jezior i moczaréw lub na podkiadzie tratwo-
wym, ktéry osiadt sie powoli w gtebi jeziora. W tych bu-
dowlach palowych wystepuje rowniez poczucie symetryi w ukta-
dzie belek i ich krzyzowaniu, w wyplataniu trzcing prze-
strzeni wolnych miedzy belkami, a wreszcie w wyciskaniu
na glinie, ktéra oblepiono $ciany ,,geometrycznych& wzorow.

W konicu i grobowce i pomniki kamienne, Kktére
tez nalezg do budowli okresu neolitycznego, choé¢ tworzone
nieraz z nieociosanych gtazéw, zdradzajg mimo to uktadem
swym: zrozumienie zasad podtrzymywania i opierania cie-
zaru i poczucie symetryi. Ogromem swym za$, imponujaca
wielkoscig, do ktorej nieraz dochodza, zdradzajg takze,
mniej lub wiecej $wiadome dazenia do budzenia uczu¢ prze-
strzennych: uczucia wielko$ci, potegi, wzniostosci. Stuzyty
tez one celom religijnym lub uwiecznianiu zdarzen, faktéow
historycznych, ktére obchodzity cate szczepy, narody cate.

*) Hoernes: Der diluilak Mensch, str. 52 i n
205 i u.

.; dalej str.

6*
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I w tem, jakotez w olbrzymiej pracy tysiecy rak, ktdrag one
nieraz musiaty pochtongé, przebija sie znowu charakter
spoteczny tych zabytkdw sztuki pierwotnej ).

| oto przechodzimy tak do trzeciej cechy sztuki pier-
wotnej : sztuka ta jest wiecej produktem spotecznym, niz in-
dywidualnym. | to:

1) raz w tem znaczeniu, ze juz do powstania swego
potrzebuje wspotzycia ludzi, pewnego S$rodowiska spotecz-
nego ;

2) powtdre w tem znaczeniu, ze na pierwotne dzieto
sztuki, tak na jego forme, jak i na tre$¢, skiada sie z re-
guty niejeden tworca, lecz wielu, i stad sztuka ta ma chara-
kter zbiorowy.

Wezmy pod uwage moment pierwszy (1).

1) Ze sztuki czasowe: taniec, muzyka i poezya, biorg
poczatek dopiero w pewnem S$rodowisku spotecznem, wyka-
zatem wyzej. Wrodzone cztowiekowi poczucie rytmu wybu-
cha tahncem i $piewem dopiero, gdy cata grupa ludzi, czujaca
sie jakby jednem ciatem, jednym duchem przejeta, poéjdzie
w marsz, pochdd, czy taniec, i zaintonuje zbiorowe okrzyki.

Tak samo sztuki przestrzenne: kosmetyka, ornamen-
tyka, rzezba, malarstwo, wreszcie budownictwo, rodzag sie
przy wspotzyciu ludzi, biorg zen swoj poczatek.

Odczuwanie form (dzwiekoéw, ksztattow, barw) otacza-
jacego Swiata i ich wyrazu, jest wprawdzie juz cztowiekowi
pierwotnemu wrodzonem; lecz sposobno$¢ do zbudzenia sie
tego odczuwania, do wyrazenia sie jego w najpierwotniej-
szem dziele sztuki, daje tylko — wspétzycie z innymi ludzmi.

~ Szczegbtly co do budownictwa pierwotnego por. Hoer-
nes: Geschichte der Urkunst i Der dilumale Mensch, (pas-
sim); Schurtz: Urgeschichte der Kultur, str. 412 — 448;
Woermann: Geschichte der Kunst, str. 16— 20.
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Cztowiek pierwotny — jak widzieliSmy — chce sie od
innych odr6zni¢, odznaczy¢, pokaza¢ im swojg dzielnos¢,
wiladze, swojg piekno$¢ i oto: maluje twarz i cialo jaskra-
wemi barwami, stroi sie w czuby z piér, sporzadza maske
wojenng, zdobi bron swojg. | tak powstajg pierwsze stopnie
sztuk przestrzennych: kosmetyka i ornamentyka. Albo
czujac sie instynktowo wspdélnym w uczuciach i mys$lach z na-
lezagcymi do tego samego rodu, szczepu, stanu, chce przed-
stawi¢ postaci, sceny z zycia, obchodzace zaréwno ich, jak
jego, chce uczci¢ wspdlnego Boga, w ktérego wszyscy wie-
rza, wspolnego wodza czy bohatera, ktéry im niegdy$ prze-
wodzit, chce wreszcie zbudowa¢ wspélne dla siebie i swej
rodziny mieszkanie i — powstaja: pierwsze rzezby, rysunki-
malowidta, posazki bogow i bohateréw, Swiatynie i grobowce,
pomniki i mieszkania.

Mozna powiedzie¢ krotko, ze instynktowe dazenie czto-
wieka pierwotnego do wyrazenia, udzielenia innym z nim
wspotzyjacym swych uczué i mysli i bedace warunkiem tego
pewne S$rodowisko spoteczne daje pierwszy impuls do obu
dzenia sie wrodzonego cztowiekowi pierwotnemu instynktu
estetycznego i powstania pierwszych dziet sztuki. Powtdrzyé
trzeba za Kantem: ,Czlowiek izolowany dziet sztuki nigdy
nie tworzyH* 1.

2) Lecz sztuka pierwotna jest produktem spotecz-
nym jeszcze i w drugiem znaczeniu.

*) Kant: Kritik der Urtheilskraft, wydanie Kirchmanna. Ber-
lin, 1869 § 5, str. 49. Jak rdzne strony duchowe czto-
wieka, n. p. etyczna, nie rozwinetyby sie, gdyby zyt od
poczatku izolowany, tak sie ma rzecz i ze strong estety-
czng. Powotlywanie sie na zyjacych w samotnosci poetéw
lub wiezniéw, ktorzy tworzyli dzieta sztuki, niczego nie
dowodzi, bo byli to ludzie juz wprzéd duchowo rozwinieci.
Zreszta tworzac samotnie, sam dla siebie, artysta mimo-
woli w swej Swiadomosci sie rozdwaja: przemawia w my-
$li do stuchaczy, widzéw, jakiej$ idealnej publicznosci,
ktéora ma go odczué¢ i zrozumieé. Por. takze Cohn: Ali
gemeine Aesthetik, str. 229 i 230.



86

Na pierwotne dzieto sztuki, tak na forme jego, jak ina
tres¢, sktada sie z reguty nie jeden twdrca, lecz wielu:
cate grupy spoteczne, spoteczenstwa cate. To tez sztuka pier-
wotna oddaje daleko wiecej uczucia i mysli catych grup spo-
tecznych, niz indywidualne; dziata tem samem na szersze
kota spoteczne i — cho¢ tego sobie spoteczenstwa pierwotne
nie uswiadamiajg —jest w ich zyciu silniejszym weztem spo-
tecznym niz sztuka niejednych po6zniejszych stopni kulturyd.
Wyraze to wszystko krotko, méwiac, ze sztuka pierw o-
tna tak co do formy, jak i co do tres$ci, ma cha-
rakter zbiorowy, kollektywny.

Charakter taki ma przedewszystkiem taniec pierwo-
tny. Odczucie rytmicznosci wspélnych a gromadnych ruchdw
i towarzyszacych im $piewdw, dzwiekdw instrumentéw, za-
pala zaréwno tariczacych, jak i widzéw. Wszyscy czujg sie
przejeci, porwani jednem uczuciem, jednem uzyciem, czujg
sie jednoscig! | w tem lezy olbrzymie znaczeuie spoteczne
pierwotnego tanca: uspotecznia on, wigze ze sobg silnie je-
dnostki. Taniec dzisiejszy w tym Kkierunku przedstawia sie
juz tylko jako objaw szczatkowy, przezytek. Ma on chyba
to znaczenie spoteczne, ze zbliza jedng pte¢ do drugiej 2).

I w poezyi pierwotnej przewaza tak we formie, jak
i w tredci, jej charakter zbiorowy: we formie, poniewaz,
jak widzieliSmy, zaczyna sie ona od zbiorowych chéralnych
Spiewow — w tresci, poniewaz wyraza uczucia i mysli ca-
tych grup spotecznych3). Nawet pierwotna liryka — choé

) Niz n. p. sztuka Renesansu, kultury par ezcellence este-
tycznej, ktéra jednak stworzong jest tylko dla warstw wy-
ksztatconych w spoteczenstwach o6wczesnych.

2) Grosse: Anfdnge der Kunst, str. 217 — 221.

3) To tez Posnett w swej Literaturze poréwnawczej jako
pierwsze stadyum rozwoju literatur roéznych narodéw
stawia: ,Literature klanu# (rodu, plemienia), wyrazajaca
tylko uczucia wspélne catemu klanowi, nie indywidualne,
i jest zdania, ze tak poezya chdralna, jak nawet poeci,
oddzielnie wystepujacy, wyrazajg w tem stadyum tylko—
uczucia klanowe Por. Posnett i. w. Ksiega Il ,Litera-
tura klanub.
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zdaje sie to sprzeciwiac istocie liryki — wyraza uczucia zhio-
rowe. Dopiero powoli i nieznacznie wsuwa sie w pierwotng
zbiorowg poezye pierwiastek osobisty, indywidualny. Zaczyna
sie to od tego, ze wsrdd Spiewo6w choralnych zaczynajg wy-
stepowaé przodownicy, improwizatorowie, ktdérzy $pie-
wajg czy deklamujg piesni lub wiersze swojego uktadu, po-
mystu. Jak powoli jednak postepuje caty ten proces prze-
miany pierwotnej zbiorowej poezyi w indywidualng, najle-
pszym dowodem tego fakt, Ze jeszcze w poezyi greckiej
liryka chdralna zajmuje pierwszorzedne miejscel). W tra-
gedyi greckiej za$ chér zrazu jest gtdwng jej podstawa,
przyczyng powstania: pozniej tworzy juz tylko ramy trage-
dyi, zawsze jednak obok os6b wystepujacych na scenie jest
czesScig sktadowg konieczng sztuki. Chor ten za$ wia-
$nie reprezentuje otoczenie spoteczne grajacych, opinie pu-
bliczng, wyraza uczucia i mysli zbiorowe-).

| w sztukach przestrzennych pierwotnych wystepuje ich
charakter zbiorowy.

0 kosmetyce i ornamentyce decydujg — jak zazna-
czatem — zwyczaj, tradycya i moda, zatem uczucia i za-
patrywania zbiorowe.

Poczatki stylizowania w rzezbie, rysunkach i ma-
larstwie powstajg — jak takze podnositem — drogag przeno-
szenia sie pierwszych nieudolnych, ogo6lnikowych na$ladowau
natury z pokoleAn na pokolenia tradycya — wiec takze droga
zbiorowa.

Co sie tyczy za$ stylow historycznych, to w pierw-
szych, jakie sie tworzg 1 dawnych panstw Wschodu, w Egip-
cie, nawet w Grecyi, daleko wiecej wystepuje zbiorowos¢,
a daleko mniejszy zakres ma inicyatywa jednostki, jak w sty-
lach czas6w pdzniejszych 3).

) Burckhardt: Grieehische Kulturgeschichte, 1900. T. Il
i IV. Rozdziat VI. Die chorische Lyrik, str. 191.

-) Burckhardt j. w. Tom Il i VII. Rozdziat VII. Die Tra-
gddie, str, 224 i 225,

3) Kazdy styl historyczny jest wprawdzie — jak podnositem
juz poprzednio — rezultatem pracy zbiorowej szeregow
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Tak n. p. w sztuce staro-egipskiej z okresu t. zw.
dawnego panstwa wystepuje pewien charakterystyczny, za-
wsze jednakowy spos6b odtwarzania postaci ludzkiej, a wy-
stepuje z takg prawidtowoscig, ze w Dauce toczyt sie spor
0 to, czy nie trzymano sie w Egipcie pewnych statych prze-
piséw, pewnego kanonu w tym kierunkul. W posagach,
statuach egipskich, wystepuje $cista symetrya w odtwarza-
niu frontowem twarzy i tutowia, t. zw. ,prawo frontowosci“,
jak symetrye te nazwal przedwczes$nie zmarty dunski histo-
ryk sztuki, Juliusz Lange, uwazajacy jg za zasade wszel-
kiej dawniejszej sztuki posggowej2. W odtwarzaniu czto-
wieka na piaszczyznie : w malowidtach, ptasko- i wypukto-
rzezbach, przyjetg jest w sztuce egipskiej pozycya profilowa
1 zwr6cenie postaci na prawo. Mimo to oczy i ramiona sg
zawsze en face 3).

Odrebng, cho¢ pokrewng symetrye i takze ,,prawo fron-
towos$ci“ w oddawaniu postaci ludzkiej przedstawia sztuka
staro-chaldejska i staro-babiloiska, a znowu wilasciwg sobie
prawidtowos$¢ sztuka staro-assyryjskad). Nawet sztuka grecka
w najdawniejszych swych posggach przedstawia — jak sie
zdaje pod wpltywem Egiptu — prawo frontowos$ci, uktad szty-
wny i symetryczny5). Poézniej, gdy juz jest w petnym roz-

generacyj; mimo to w czasach pdzniejszych dajg mu ini-
cyatywe, wptywaja nan i ksztattujg go takze potezne
indywidualno$ci twoércze, ktérych w czasach prymity-
wnej kultury nie ma.

')y Dawniejsi egiptologowie, idgc za Diodorem, Kktory juz
0 tym kanonie wspomina, wierzyli wen; nowsi zaprzeczaja
jego istnieniu; przyjmuja go co najwyzej dla czaséw kul-
tury Ptolomeuszéw. Por. Woermann: Geschiclite der
Kunst 1, str. 105.

-) Juliu8 Lange: Darstclhing des Mmschen in der dlteren
griechischen Kunst. Aus dem Danischen herausgegeben von
Ad. Fiirtwangler. Strasburg, 1899.

3) Erman: Aegypten und Aegyptisches Leben im Altertum.
Tiibingen, 1885, str. 531 i n.; Woermann: Geschichte
der Kunst I, str. 105 i n.

1) Woermann, j. w. I, str. 151 i n.

5 Woermann, j. w. I, str. 242 — 245,
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kwicie, charakter jej zbiorowy tem jednak zawsze jeszcze
sie objawia, ze przedstawia tylko: ludzi idealnych, typy,
a nie postaci o charakterystyce indywidualnej.

Pierwotne budownictwo monumentalne za$ juz
przez fakt, ze tworzone jest przez wielu i dla wielu: dla
uprzytomnienia zdarzeni, dla wyrazenia uczu¢ i mysli og6t
obchodzacych, ma takze wybitny charakter zbiorowy. Cha-
rakter ten objawia sie p6zniej i we formie w stylach bu-
dowlanych, powstajgcych u réznych narodéw i kultur sta-
rozytnych.

Cala ta prawidtowos$¢, typowos¢ rzezby, rysunkéw, ma-
larstwa, monumentalnos¢ i stylowo$¢ budownictwa na réznych
stadyach kultury, jest — podobnie jak poezya zbiorowa,
zwitaszcza liryka zbiorowa — wyrazem kollektywizmu przej-
mujacego pierwotne spoteczenstwa, wyrazem podporzadkowa-
nia spotecznego i duchowego jednostki pod ogo6t. Gdzie pra-
widtowos$¢ ta przybiera charakter az sztywny, przymuso-
wy, jak w dawnych paniAstwach Wschodu, tam podporzad-
kowanie jednostki pod ogo6t dochodzi ostatnich granic. Spote-
czenstwo przedstawia przymusowe warstwy, kasty; zycie du-
chowe ujetem jest w przymusowe karby, a sztuka —w przy-
musowe formy

To ostatnie znamie sztuki pierwotnej — jej zbioro-
wos$¢ — odpowiada duchowi catej cywilizacyi i kultury
pierwotnej, ktére w kazdym kierunku zdradzajg przewage

grupy spotecznej nad jednostka: majg charakter kollektywny,
zbiorowy.

*) Mysl, ze cate zycie duchowe spoteczeAstwa przybiera za-
wsze charakter odpowiedni do formy wiecej przymusowej
lub swobodniejszej ustroju spotecznego, przeprowadza
szczegétowo Kindermann w swej pracy: Zuuang und
Freiheit ein Generalfaktor im Yolkerleben. (Fischer, Jena,
1901.



90

| tak pierwotna gospodarka, jak to dzi$ dobrze
wiemy z badan historyczno-ekonomicznych °), to gospodarka
zbiorowa catych rodoéw, rodzin, a nawet szczepow.

Prawo pierwotne, czy pojawia sie ono zrazu jako
norma zwyczajowa, czy pOzniej jako norma ustawowa, ma
na oku przedewszystkiem, jak to stwierdzajg badania pra-
wno-poréwnawcze i prawno-historyczne Leista, Posta,
Gierkego, Fustel de Coulanges a u nas Balzera,
Szelggowskiego -)—interes zhiorowy, grupowy. Prze-
waza w niem moment prawno-publiczny, sakralny i przymu-
sowy; jest ono tylko prawem dla cztonkéw pewnej grupy
spotecznej: rodu, pOZniej szczepu czy narodu, nie za$ pra-
wem dla obcych, ktérzy, do tych zwigzkéw nie nalezac, z ich
prawa sg wyjeci. Poswieca ono dla interesu ogétu interes
jednostki w wysokim stopniu, a czesto nawet akty prawno-
prywatne, akty familijne i majatkowe, odbywajg sie publicznie
i z odpowiednim uroczystym ceremoniatem.

Etyka pierwotna jest rowniez $cisSle grupowa: jej
normy wigza tylko cztonkéw grupy wobec siebie, kazdy
obcy za$ jest wrogiem, ktérego traktowanie bezwzgledne jest
dozwolonem.

Nawet religiag luddw nisko stojagcych w kulturze ma
charakter grupowy i wigze sie zwykle z kultem przodkow 3).
Charakter ten maja jeszcze i religie rasowe i narodowe,
ktére istniejg wytgcznie dla peV\;nej rasy, narodu pewnego...

) Przypominam tylko znane prace: Morgana, Felixa, La-
veleye’a, Meitzena, BUchera, Webera, Ruhlanda,
Kowalewskiego.

2) Leist: Alt-arisches jus cirile. Jena, 1892 — 1896; Leist:
Alt-ariscties jus gentium. Jena, 1889; Post: Grundlagen
der etnohgischen Jurisprudenz, Oldenburg, 1894; Gierke:
Dos deutsclie Genosseiisc/taftsrecld; Fustel de Coulanges:
La eiie autique. Paris, 1880; Balzer: O zadrudze stowian-
skiej. Lwoéw, 1899; Szelggowski: Chiopi dziedzice we
wsiach na prairie polskiem.

3) Fustel de Coulanges: La cite antique. Paris, 1880.
Ksiega pierwsza. Rozdziaty | — IV.
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Nic dziwnego, ze i sztuka pierwotna jest zbiorowa.

Jednostka ludzka w zaraniu kultury jeszcze sie nie uro-
bita duchowo: zyje jeszcze wierzeniami, uczuciami, myS$lami
grupy spotecznej, do ktorej nalezy. Kollektywizm przewaza
nad indywidualizmem. Kollektywnemi sg wiec i — poczatki

sztuki.
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