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Miedzy wyobraZnig a pamiecia.
Pogromy z lat 1903—-1906 w dzietach
artystow zydowskich z Polski

Wprowadzenie

W 1881 r. przez ziemie Cesarstwa Rosyjskiego, w tym Kroélestwa Polskiego, prze-
szta fala pogroméw Zydéw. Poczatek XX stulecia przynidst kolejne, m.in. w Kiszy-
niowie (1903), Odessie i Zytomierzu (1905), Biatymstoku i Siedlcach (1906).

Wywotaly one wstrzas w skupiskach zydowskich na calym $wiecie i obu-
rzenie $wiatowej opinii publicznej. Nie bede analizowala glebiej przyczyn,
przebiegu i skutkéow tych pogroméw. Chciatabym natomiast pokaza¢, jak to
doswiadczenie brutalnej przemocy, $mierci i rozpaczliwych ucieczek oddziatato
na twérczos¢ pewnego pokolenia artystow zydowskich w Polsce, ile znaczyto
dla nich w perspektywie spolecznej, artystycznej i osobistej. Pogromy z lat
1903-1906 przyspieszaly ksztaltowanie si¢ nowoczesnej $wiadomosci naro-
dowej Zydow, a takze $wieckiej sztuki zydowskiej, w Polsce za§ dodatkowo
staly si¢ (obok antysemityzmu) impulsem do powstania i konsolidacji zydow-
skiego srodowiska artystycznego. Dla niektérych artystow prace o tematyce
pogromowej byly waznym, lecz tylko epizodem w ich dorobku, dla innych,
jak dla Maurycego Minkowskiego, staly sie motywem towarzyszacym im do
konca zycia. Dla wszystkich temat ten byl nie tylko protestem, aktem wspol-
odczuwania, wspdlcierpienia ze swoim narodem, lecz takze proba okreslenia
na nowo swego miejsce w otaczajacym ich $wiecie'.

Dla rozwazan po$wigconych wizualnym reprezentacjom pogroméw wazne
jest, ze na przetomie XIX i XX w. ,,pojecie to miato juz swoje wyrazne znaczenie
symboliczne odnoszace sie do fizycznie przejawianej agresji przeciwko jakiej$
grupie ludnodci, najczesciej Zydow™ Istotne jest tez, skad czerpano informa-
cje o pogromach, co mozna bylo przeczyta¢ i zobaczy¢ w dwczesnej prasie.
Rownie wazna jest atmosfera, nastroje zagrozenia i strachu w spolecznosci

! R.I Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, Berkeley 1998, s. 221-223 (w arty-
kule cytuje Cohena w przekfadzie E. Malec).

2 A. Markowski, Pogromy, zajscia, ekscesy. Zbiorowe akty przemocy przeciwko Zydom w Bia-
tymstoku pierwszych dekad XX wieku, ,Studia Judaica” 14, 2011, nr 1(27), s. 30.
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zydowskiej, glosy $wiata. To one bowiem, obok utwordéw literackich, oddzia-
tywaty najmocniej na przekaz artystyczny i ideowy omawianych tu prac, byly
czescia losu i doswiadczenia konstytuujacej si¢ nowoczesnej narodowej wspol-
noty Zydéw.

Analize ograniczylam do wybranych dziet powstalych przed 1914 r.* Jakuba
Weinlesa (1870-1938), Samuela Hirszenberga (1865-1908), Maurycego Min-
kowskiego (1881-1930), Abrahama Eisenberga (1879-1956), Artura Marko-
wicza (1872-1934), Wilhelma Wachtla (1875-1952), Efraima Mojzesza Liliena
(1874-1925), Stanistawa Bendera (1882-1975), Adolfa Behrmanna (1876-1942),
Leopolda Pilichowskiego (1869-1933) czy aktywnego raczej w srodowisku
rosyjskim Mojzesza Majmona (1860-1923) taczylo doswiadczenie dorastania
w kregu Zydéw polskich, studia w Akademiach Sztuk Pieknych (w Krakowie
i Monachium, w Petersburgu i Paryzu) oraz goraczkowe, zawieszone miedzy
asymilacja a antysemityzmem, poszukiwanie wlasnego miejsca w $wiecie,
zaréwno w zyciu spolecznym, jak i artystycznym. Dla artystow zydowskich roz-
poczynajacych kariere w latach 90. XIX w. oznaczato to ustosunkowanie si¢ do
narastajacego antysemityzmu i zalamania idei asymilacyjnych oraz okreslenie
wobec umacniajgcego si¢ zydowskiego nacjonalizmu. ,,Podobnie jak w litera-
turze — zauwaza Richard I. Cohen - ich twdrczos¢ artystyczna nie mogta sie
obejs¢ bez konfrontacji ze swiatem i z tym wszystkim, czym byt on w kon-
tekscie wschodnioeuropejskim™. Pogromy byly dla nich wydarzeniem widzia-
nym i odczutym w kategoriach odwiecznego zydowskiego losu — wygnania,
wedrowki, przesladowan. Dlatego znalazly tak mocny oddzwiek w ich dorobku,
zmieniajac charakter ich sztuki, wplywajac na wybory $wiatopogladowe”.

Dziela wymienionych twoércow faczy wybdr motywu, podobienstwo stylu
i formy oraz sita ideowego przekazu. Do ich analizy przydatne beda wyréznione
przez Mieczystawa Porebskiego trzy warstwy obrazowe wydarzenia historycz-
nego - dokumentalna, mitotworcza i kulturotwdrcza - ktére ,nakladajg si¢
na siebie i wspotwarunkuja wzajemnie”®. Nawet jesli wartos¢ dokumentalna
tych dziel moze by¢ poddawana krytyce (zaden z artystéw nie byt naocznym
$wiadkiem pogromu, chociaz niektorzy, jak Minkowski, prawdopodobnie

? Jedynym szerszym, niepublikowanym omoéwieniem problematyki pogroméw w jezyku polskim
jest praca: K. Wladyszewski, Tematyka pogroméw zydowskich w sztuce Zydowskiej pierwszego
cwieréwiecza XX wieku, £6dz 1997, praca magisterska pod kier. prof. dr hab. W. Nowakow-
skiej w Zakladzie Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego.

* R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy zydowskiego losu: na rozstajach drdg, przet. E. Malec,
»Krasnogruda” 2000, nr 11, s. 22 (jest to przektad szdstego rozdziatu ksigzki R.I. Cohena,
Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, s. 221-255).

> Tamze, s. 23.

¢ M. Porebski, Kosy nasze, [w:] tegoz, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX
wieku, Warszawa 1975, s. 38—40.
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takze Wachtel i Markowicz, bezposrednio zetkneli sie z jego skutkami), to
wazniejszy wydaje si¢ ich aspekt mitotworczy (a wiec, wedlug Porebskiego,
proces ,zastygania zywych wyobrazen w ustalajace si¢ stopniowo stereoty-
py”?) i kulturotworczy. Ten ostatni pokazuje, jak owe autentyczne $wiadec-
twa i obiegowe wyobrazenia ,,nabieraja znaczenia symboli, poprzez ktére kul-
tura rozpoznaje i okre$la sama siebie™. Artystyczne reprezentacje pogromow
powstale w poczatkach XX w. mialy ogromny wplyw na ksztaltowanie sig
obrazu zydowskiej przeszlosci oraz utrwalenie si¢ symbolicznego wizerunku
zydowskiego losu w diasporze. Po raz pierwszy kultura polskich Zydéw, kté-
rej zrédlem byla dotad gtéwnie tradycja i zasady judaizmu, znalazta mocny
fundament w sztukach pigknych i w kulturze popularne;.

Wiesci o pogromach w Cesarstwie Rosyjskim z lat 1903-1905 odbily
sie szerokim echem w zyciu spotecznym Zydéw polskich, budzity niepokoj,
wywolywaly strach. Te¢ atmosfere leku i niepewnosci potegowala jeszcze goraca
sytuacja w Rosji — wybuch rewolucji 1905 r. i rozlewajace sie¢ po Imperium
rewolucyjne poruszenie, manifestacje i starcia z carska policjg. Jeszcze wigk-
sza trwoge budzily doniesienia o ,bliskich” pogromach, tych na ziemiach
polskich: w Bialymstoku (14-16 czerwca 1906 r. — wedlug starego stylu, czyli
kalendarza julianskiego 1-3 czerwca)® i w Siedlcach (8-10 wrzesnia 1906 r.,
wedltug starego stylu 25-27 sierpnia)'’. Informacje docieraly przez oficjalng
prase zaborcow i polska, a po 1905 r. takze jidyszowa'!, jak réwniez przez dru-
kowane za granicg'> wydawnictwa nielegalne oraz relacje ofiar i uciekinieréw.

7 Tamze, s. 38.

8 Tamze, s. 62.

 A. Markowski, Pogromy, zajscia, ekscesy..., s. 23-44.

19 [K.], Krwawe dni Siedlec, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 38, s. 745-747; Tragedya Siedlecka,
LSwiat” 1906, nr 38, s. 17-19. W , Swiecie”, oprocz fotografii, zamieszczono dwa rysunki:
Ostatnia ucieczka (stary Zyd z cérka ukrywajacy sie w piwnicy) oraz portret Rabina Annu-
lika; zob. S. Rudnicki, Pogrom siedlecki, ,Kwartalnik Historii Zydc’)w” 2010, nr 1, s. 18-39.
Jednak jak zauwaza Artur Markowski, wydarzenia w Siedlcach z perspektywy kulturowej
byly pogromem, éwcze$nie bowiem powszechnie uznawano go za pogrom, poza tym reper-
kusje dla Zydéw byly identyczne jak w innych miejscowosciach; tegoz, Anti-Jewish Pogroms
in the Kingdom of Poland, ,Polin. Studies in Polish Jewry” 2015, t. 27: Jews in the Kingom
of Poland, 1815-1918, ed. by G. Dynner, A. Polonsky, M. Wodzinski, s. 220-223, 230-233.
Przed 1905 r. jedynym dziennikiem wychodzacym w jidysz w Imperium Rosyjskim byl ,,Der
Frajnd” (Przyjaciel), ukazujacy sie¢ w Petersburgu od 1903 r. W pazdzierniku 1905 r. peters-
burska gazeta ,Dos Lebn” wydala dodatek specjalny Di blutige teg (Krwawe dni), w ktérym
zamieszczono zdjecia dokumentujace skutki pogroméw w Rosji w latach 1903-1905; zob.
A. Markowski, Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Fotografie pogroméw Zydéw w Imperium Rosyj-
skim 1903-1906, ,,Przeglad Historyczny” 104, 2013, z. 1, s. 8.

H. Wegrzynek, Pogrom w Kiszyniowie (1903) - reakcje na ziemiach polskich i wplyw na
postawy Polakéw, [w:] Kwestia zydowska w XIX wieku. Spory o tozsamosé Polakéw, red. G. Bor-
kowska, M. Rudkowska, Warszawa 2004, s. 455-461.
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Komentarz do nastrojow opanowujacych w 1906 r. mieszkancéw Warszawy,
zwlaszcza Zydéw, znajdujemy w ,, Tygodniku Ilustrowanym”:

Niewidzialny dotychczas poptoch w Warszawie rozszerzyla plotka o maja-
cym jakoby nastapi¢ pogromie Zydéw i Polakéw. [...] Szczegdlnie wystraszyta sie
ludnoé¢ zydowska.

W oznaczony dzien pogromu tlumy opuszczaly Warszawe. Biedacy sprze-
dawali ostatni dobytek, aby tylko zebra¢ pieniadze na przejazd i uciec za miasto.
Na dworcach kolejowych $cisk i zamet panowat okropny. Z Warszawy musialy
odchodzi¢ nadzwyczajne pociagi. [...] Co jest ciekawe, ze uciekano przewaznie
do pobliskich stacyi, gdzie tatwiej bylo urzadzi¢ pogrom, niz w Warszawie, ktdrej
mieszkancy sg zanadto kulturalni, aby sie dopusci¢ tego rodzaju bezecenstw i orgii®’.

Po pogromie w Biatymstoku warszawski tygodnik ,,Der Telegraf”* zamiescit
rysunki dokumentujace jego straszliwe skutki: ztozone na ziemi ciala pomor-
dowanych kobiet, mezczyzn, dzieci oraz portretowe ujecie rannego mezczyzny
z zong czuwajacy u jego boku. Nie wiemy, czy rysownik wykonal je na miejscu,
positkowal si¢ oryginalnymi fotografiami, czy moze stworzyl je na podstawie
$wiadectw wizualnych z wczesniejszych pogroméw (np. w Kiszyniowie lub
Odessie). Natomiast dwa warszawskie czasopisma - ,,Swiat”* i ,,Tygodnik Ilu-
strowany”'® — opublikowaly fotograficzne reportaze z bialostockiego pogromu,
o ktérych czytamy, Ze sg to ,,dokumenty réwnie interesujace, jak autentyczne”"’.
Wizualne $wiadectwa dwdch pogroméw w Krélestwie Polskim w 1906 r. sa
dosy¢ liczne'® i uzupetniaja zgromadzong w Di blutige teg ikonografie wczes-
niejszych pogromoéw w Rosji. Jak si¢ wydaje, zostal wtedy ustalony status
ikonosfery, w ktorej nadzwyczaj rzadko (jesli w ogole) znajdujemy fotografie
z samych aktéw przemocy". Wszystkie znane nam zdjecia, te wydawane na
okolicznosciowych pocztéwkach i publikowane w prasie, robione bylty post
factum (wyjatek stanowig zdjecia z Kiszyniowa)®, s dokumentowaniem nie
samych pogromow, lecz ich tragicznych skutkow. Mialy sile potwierdzenia
i moc zaswiadczania o tych wydarzeniach.

3 R. Kwiatkowski, Z ostatnich dni, , Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 29, s. 565. Towarzyszacy
notce rysunek Poploch w Warszawie: Na Dworcu Nadwislariskim w obawie pogromu wiernie
oddawat te niepokoje.

" ,Der Telegraf” 1906, nr 132, strona tytulowa.

W Bialymstoku. Dodatek nadzwyczajny, LSwiat” 1906, s. 1-4.

¢ W Biatymstoku, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 25, s. 485-486.

VW Bialymstoku, ,Swiat” 1906, s. 1.

A. Markowski, Raznyje istorii: bielostokskij pogrom 1906 g. w fotografijach, [w:] Trudy po

jewrejskoi istorii i kulturie. Materialy XXI Miezdunarodnoj jezegodnoj konferencji po judaikie,

Moskva 2014, s. 115-126; tegoz, Sprawcy, ofiary, swiadkowie..., s. 1-29.-

¥ Tegoz, Sprawcy, ofiary, swiadkowie..., s. 1-29.

20 Tamze, s. 4, 28.
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Pogromy z lat 1903-1906 byly wydarzeniami przewyzszajacymi skalg prze-
mocy weze$niejsze okruciefistwa wobec Zyddéw, nie méwigc juz o zwyczajowo
przyjetych aktach dyskryminacji Zydéw w Imperium Rosyjskim. Doniesienia
prasowe, ttumy uciekinieréw (,Z Siedlec wyjechato juz okoto 3000 0s6b”*')
sprawily, ze informacje o pogromach docieraly szybko do opinii publiczne;.
Stosunkowo wczeénie znalazly tez odbicie w dzietach artystéw-Zydow.

Jednym z pierwszych malarzy podejmujacych ten temat byl Maurycy Min-
kowski*. Wiadomo$ci o krwawym pogromie w Odessie w 1905 r. tak poruszyly
mlodego malarza, ktéry dopiero co ukonczyt z wyrdznieniem studia w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ze zdecydowal si¢ wybra¢ do dalekiego
portowego miasta®. Kiedy wrocil do rodzinnej Warszawy, wkrétce dotarly tam
informacje o pogromie w Bialymstoku: ,,Natychmiast udat si¢ do pograzonego
w nieszcze$ciu miasta. To, co tam zobaczyl, wywarlo na nim piorunujace wra-
zenie. Od tej pory malowat tylko motywy zwigzane z pogromem”™**. Do Siedlec
pojechat z Nojechem Pryluckim, ktdry pisat: ,,Spedzilismy kilka minut na dworcu,
zanim wyznaczony patrol zabral nas do miasta. Duza poczekalnia dla pasaze-
réw 3 klasy byly przepelniona naszymi braémi, ktorzy uciekli z tej pozogi™>.

Minkowski utrwalanie §ladéw zydowskiej tragedii widzial nie tylko jako
narodowsy, ale tez ludzka powinno$¢. Temat ten w réznych wariantach (nie
tylko ofiar pogromoéw, ale takze nedzy, ucieczek i bezdomnosci mas zydow-
skich w czasie I wojny §wiatowej) stal si¢ stalym motywem jego dziel. Byt tez
jedynym z artystow, o ktorych tutaj pisze, ktory ,,dotknal” pogroméw - na
wlasne oczy widzial zniszczone, ostrzelane budynki, rozpacz i bezradno$¢ ludzi
w poplochu uciekajacych przed przemoca, rozmawial na miejscu z ofiarami
i $wiadkami. Z pewnoscia to doswiadczenie zdecydowalo, ze - jak stwierdzit
Przytucki - ,jego tworczo$¢ obraca si¢ wokol zydowskiej ulicy”.

Minkowski nie byl oczywiscie pierwszym malarzem, u ktérego zydowski
los ujety w kategoriach wedrowki, wygnania, bezdomnosci znalazt tak wazne

2 [K.], Krwawe dni Siedlec, s. 747; zob. S. Rudnicki, Pogrom siedlecki.

22O Minkowskim zob. m.in.: H. Bartnicka-Gérska, Maurycy Minkowski, [w:] Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dzialajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 5, red. J. Derwojed, Warszawa 1993, s. 576-577; J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zyddw
polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000, s. 56-59; Maurycy Minkowski, red. A. Lichten-
baum, Buenos Aires 2006; Z.M. Baker, The Painter as Etnographer. Maurycy Minkowski and
the European Yiddish Intelligenstia before World War 1, [w:] Czernowitz at 100. The First
Yiddish Language Conference in Historical Perspective, ed. by K. Weiser, J.A. Fogel, Lanham
2010, s. 125-135.

» E. Podhorizer-Sandel, Maurycy Minkowski, ,,Folks-Sztyme” 1979, nr 37.

* N. Prylucki, M. Minkowski, [w:] tegoz, Barg-arojf, Warszawa 1917, s. 97 (jesli nie zaznaczono

inaczej, przeklady cytatow z jidysz A. Gulinska).

Tamze.

Tamze, s. 96.

25
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anolistlisy. M

IL. 1. Samuel Hirszenberg, Golus, 1904 r.; ,,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 8, s. 151 (zaginiony)

miejsce. Wzorem dla Minkowskiego i innych byt Samuel Hirszenberg, w tym
czasie najwybitniejszy, najbardziej ceniony w $wiecie sztuki twdrca zydowski
z Europy Srodkowo-Wschodniej, starajacy sie znalezé wlasng droge artysty-
-Zyda. Mimo ze w jego dorobku nie znajdujemy prac o tematyce pogromo-
wej”, to do tych dziel przedstawiajacych zydowskie cierpienie odwotywali sie
wlasciwie wszyscy, ktdrzy chcieli pokazaé ,,masy zydowskie w ciaglym ruchu,
w ciaglej wedréwce na drodze wygnania”*®. Golus, znany tez jako Wygnaricy,
byt wéwczas najbardziej popularnym, pokazywanym na wielu wystawach?,
rozpowszechnianym w pocztéwce, reprodukowanym na tamach prasy™, sze-
roko interpretowanym i jeszcze szerzej dyskutowanym®! obrazem Hirszenberga.

¥ W zbiorach YIVO w Nowym Jorku znajduje si¢ rysunek tuszem Hirszenberga zatytutowany
Pogrom.

R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy zydowskiego losu: na rozstajach drég, s. 28.

Migdzy innymi w 1904 r. na Jubileuszowej wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, w 1905 r. w Paryzu na Salon de la Société des artistes frangais, w 1906 r. na
jesiennej wystawie w Towarzystwie Sztuk Pieknych we Lwowie, w 1907 r. w Berlinie na Aus-
stelung jiidischer Kiinstler. Obraz zaginiony, przed wojna w kolekcji Jiidische Gemeide
Museum (Muzeum Gminy Zydowskiej) w Berlinie.

30 Glos Zydowski” 1906, nr 10/11, s. 145; studia do Golusa zamiescito ,,Ost und West” 1904,
nr 8-9, szp. 553-554, 555-556, 557-558, 561-562, 566, 570, 572, 574, 575, 576, 578, 581-582
oraz nr 10, szp. 714.

O roli obrazu Hirszenberga w kontekscie kultury zydowskiej zob. D.G. Roskies, Against the
Apocalypse. Responses to Catastrophe in Modern Jewish Culture, Cambridge (Mass.)-London
1984, s. 276-280.

28

29
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Golus powstawat réwnolegle z ptétnem Zyd wieczny tulacz®? z 1899 r., jednak
artysta ukonczyt go dopiero w 1904 r. Hirszenberg-malarz zainteresowany byt
czym$ wiecej niz prostg rejestracja biezacych wydarzen. Jego wielkie (takze
w sensie dostownym) plétna Zyd wieczny tulacz, Golus czy Czarny sztandar
(1905 r.; o ktorym Emil Breiter pisal, ze ,wyraza [ono] historiozoficzny poglad
poety-malarza w sposéb najpigkniejszy moze, bo najbardziej symboliczny”*)
s zaro6wno wyrazem jego poszukiwan ,jasnego i pelnego wyobrazenia o prze-
znaczeniu ludu zydowskiego”, jak i krytycznego ogladu tradycyjnego $wiata
wschodnioeuropejskiego Zydow™.

Topos zydowskiego losu

Przystepujac do analizy wybranych prac, warto przypomnie¢ stowa Marii
Poprzeckiej: ,,Obrazy nie s3 odpowiednikami stwierdzen werbalnych, s nie-
zdolne do rozrézniania miedzy ogélnym a szczeg6lnym, moga odpowiedzie¢ na
pytania »co«, ale nie mogg odpowiedzie¢ na pytanie »jak« czy »dlaczego?«”.
Artystyczne reprezentacje pogromow nie s3 wiec ,,zrédlem” czy ,,dokumen-
tem”, nie sg tez $wiadectwem, cho¢ pogromy zaswiadczajg. Jednakze ,,ukazu-
jac niemy i nieruchomy $wiat [...], nie tylko przekazujg znaczenia, ale takze
tworzg narracje”*, uruchomiajg wyobraznie i emocje odbiorcy.
Akademickie wyksztalcenie zdecydowalo, ze twdrcy, szukajac odpowied-
niego jezyka dla zobrazowania tych aktéw zbiorowej przemocy, formy dla
wyrazenia przezy¢ ofiar, odwolywali si¢ do wzorcow poznanych w czasie
studiow, do dziel ogladanych w muzeach i na salonach. Ich sztuka miata
najczesciej charakter akademicko-realistyczny (z elementami symbolizmu
i naturalizmu). W swych obrazach toczyli oni nieustanny dialog: tresci — uje-
cia tematu - odbioru, nigdy nie zapominajac o zasadzie decorum. Wybdr
tematu — wygnanie, tulaczka, podobnie jak czas akcji — nie sa przypadkowe.
Rozpigcie migdzy wyobraznig a pamiecig”, pamiecia o trwajacej od wiekow

2 H. Lew, Z pracowni malarskich. I. Samuel Hirszenberg i Leopold Pilichowski, ,Izraelita” 1899,

nr 12, s. 125. Zyd wieczny tulacz znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Izraela w Jerozolimie;
zob. R.I. Cohen, M. Rajner, The Return of the Wandering Jew(s) in Samuel Hirszenberg’s Art,
»Ars Judaica” 2011, nr 7, s. 33-56.

E. Breiter, S. Hirschenberg (artysta-malarz). Préba charakterystyki. Z cyklu malarze-Zydzi
w Krakowie, ,Izraelita” 1906, nr 17, s. 200.

R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy zydowskiego losu: na rozstajach drdg, s. 24.

M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku,
Warszawa 1986, s. 63.

Tamze, s. 64.

Tamze, s. 109.
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wedrowce ludu zZydowskiego i wyobrazeniem terazniejszo$ci narodu sprawito,
ze wlasnie wygnanie to najwazniejszy®, cho¢ niejedyny motyw pogromowy
w sztuce artystow zydowskich z Polski.

W historii diaspory tutacza wedréwka Zydéw stata si¢ toposem niepo-
zwalajacym zapomnie¢ o przeznaczeniu ludu zydowskiego. Malowane przez
Leopolda Horowitza® czy Maurycego Trebacza® sceny przedstawiajace Zydow
modlacych sie w ,pokutng, smutna, $cistemu postowi poswiecong noc”*
dziewigtego dnia miesigca aw (Tisza be-Aw), kiedy Zydzi wracajg pamie-
cig do zburzenia Swigtyni Jerozolimskiej, Pierwszej przez Nabuchodonozora
w 586 r. p.n.e. i Drugiej przez Tytusa w 70 r. n.e., przypominaja o utraconej
Swiatyni*2. Obrazy zydowskiego cierpienia, tutaczki, bezdomnosci w dorobku
Pilichowskiego (Na dworcu kolejowym*) i Hirszenberga (Golus) potwierdzaly
odwiecznos¢ zydowskiego losu, byly tez, jak uwaza Ziva Amishai-Maisels, pre-
wizualizacjg pogromdow*.

By¢ moze nosnos¢ topiki tulaczki, sita przekazu obrazéw Hirszenberga,
jak i odwolanie sie do aktualnych wypadkéw sprawily, ze artysci zydowscy
nie przedstawiali pogroméw wprost, wybierali sceny ukazujace konsekwencje

3 Interesujace mogloby by¢ spojrzenie na ptaskorzezbe Henryka Hochmana Przyjecie Zydéw
przez Kazimierza Wielkiego z 1910 r. jako na prébe artystycznego dialogu z obrazami wygna-
nia. Tym razem wedréwka doprowadzita Zydéw do miejsca, ktére miato sta¢ sie ich domem.

¥ Leopold Horowitz, Tisza be-Aw, 1870 r., w kolekcji Museum of Art, Ein Harod.

19 Aw - srodkowa cze$¢ tryptyku Izrael, 1902 r., jedyna zachowana. Inne czeéci tryptyku to

Jeremiasz oplakujgcy zniszczenie Jerozolimy i Sen; zob. R. Piatkowska, Maurycy Trebacz -

zarys tworczosci, [w:] Maurycy Trebacz 1861-1941. Wystawa monograficzna. Katalog dziet

istniejgcych i zaginionych, red. i oprac. R. Pigtkowska, Warszawa 1993, s. 12, 31, 123. Jakub

Weinles namalowat obraz pt. 9 Ab, wystawiony w 1907 r. na wystawie artysty w Salonie

Kulikowskiego w Warszawie; zob. J.Z., Wystawa obrazéw Jakéba Weinlesa (Salon Kulikow-

skiego), ,Izraelita” 1907, nr 15, s. 176-176.

A. Marek [M. Arnstein], Z wedrowki po pracowniach malarskich. Maurycy Trebacz, ,,Izraelita”

1902, nr 32, s. 376.

Henryk Kohn w tekscie o pogromie w Bialymstoku odwotywat sie do zniszczenia Swiatyni:

»Trudno o wnioski i refleksje, gdy krwawi sie jeszcze w sercu $wieza, niezabliZzniona rana,

gdy rozpaczne »biadal...« brzmi wcigz w uszach i Jeremiaszowym psalmem skargi i bélu

zasnuwa gruzy, ruiny i zgliszcza...”; zob. tegoz, Pogrom, ,Izraelita” 1906, nr 24, s. 281-282,

cyt. za: ,Izraelita” 1866-1915. Wybér Zrédet, oprac. A. Jagodzinska, M. Wodzinski, Krakow-

-Budapeszt 2015, s. 302.

Obraz znany jako Postéj na drodze wygnania, w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi; zob.

M. Ertman, Malarstwo polskie od XVII do poczgtku XX wieku w zbiorach Muzeum Sztuki

w Lodzi. Katalog, 16dz 2009, s. 141, poz. kat. 306.

Za prewizualizacje pogromoéw nalezy takze uznaé dzieta przedstawiajace przesladowania

maranéw w Hiszpanii: Najscie inkwizycji Marka Antokolskiego z 1868 r., Marani i hiszpan-

ska inkwizycja Mojzesza Majmona z 1893 r., jak rowniez obrazy inspirowane legenda Zyda
wiecznego tulacza; zob. Le juif errant. Un témoin du temps, Musée d’art et d’histoire du

Judaisme, Paris 2001.
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tych tragicznych wydarzen. Swiadomie ograniczali si¢ do motywu wedréwki
i wygnania, przypominajac sceny na tyle powszechne wowczas, ze bez trudu
znajdujace wérdd widzéw zrozumienie, a zarazem siggajace po topos wedrowki
ludu zydowskiego, zyjacego od wiekéw w obcych krajach.

Odwolywanie si¢ przez artystow do autentycznych wydarzen dawato ztu-
dzenie rzeczywistodci, jednak w ich dzietach konsekwentnie przeksztalcanej
w symbol (alegorie). Skupienie uwagi na ofiarach, pomijanie sprawcow (tak jest
réwniez w literaturze i relacjach z epoki) sprawiaja, ze los jednostkowy staje
sie losem zbiorowosci. Ofiary to masy zydowskie, raczej te matomiasteczkowe,
tradycyjne, rzadko zréznicowane klasowo; ludzie w drodze, rodziny, wszyst-
kie pokolenia (rodzice, dzieci, dziadkowie), osamotnione kobiety z dzie¢mi.
Krytycy zauwazali, ze dorobek Minkowskiego wyréznia sposrod innych mala-
rzy uderzajaca obecnos¢ kobiet, jako gtéwnych protagonistek jego ptécien®,
w przeciwienstwie do patriarchalnej spoteczno$ci w obrazach Hirszenberga®.

W pogromach nie tylko gineli ludzie, niszczone byly domy, warsztaty,
sklepy, caly zydowski $wiat, jaki dotad istnial, chwial si¢ i znikal, a paniczne
ucieczki zrywaly wigzi sgsiedzkie i rodzinne. W obrazach Minkowskiego to
kobiety — pelne rozpaczy i rezygnacji, z dzie¢mi na reku, z resztka dobytku
w wezelku - prowadza smutne pochody wygnancéw. W innym wielkofor-
matowym pldtnie artysty, znanym takze pod tytulem Po pogromie*, blados¢
twarzy kobiety, pelnej zdecydowania i gniewnej rozpaczy kroczacej na czele
uchodzcow, biel jej koszuli i splecione jak do modlitwy rece sita emocjonalnego
przekazu przywodza na mysl stawne obrazy-alegorie Eugene’a Delacroix: Gre-
cja na ruinach Missolungi i Wolnos¢ wiodgca lud na barykady. Inni tworcy, jak
Abraham Eisenberg, takze zauwazali cierpienie kobiet i dzieci. O jego rzezbie,
pokazanej w Zachecie, Prytucki pisal:

Najwspanialsze sportretowanie narodu odnajduje w Bezdomnych®. [...]
oparta o kolumne, znajduje si¢ matka [...]. Jej twarz jest mloda, tylko wychu-

4

&5

Na famach ,Nowin Codziennych” mozna przeczytaé: ,Zasadniczym pierwiastkiem jego
obrazoéw to zaduma i smetek; najprawdziwszym wyrazem tej zadumy i smetku to kobieta,
ta cicha, ofiarna stuzebnica stanowiaca gléwnie ognisko tematéw Minkowskiego”; W. Fallek,
Z zycia artystycznego Lodzi, ,Nowiny Codzienne” 1922, nr 25, s. 6.

* D.G. Roskies, Against the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Modern Jewish Culture,
s. 279.

Po pogromie, olej na ptotnie, 141 x 205 cm, kolekcja Muzeum IWO Argentyna; Maurycy
Minkowski, s. 50-51.

Brazowy odlew Bezdomnych z 1911 r. znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie; K. Mikocka-Rachubowa, Rzezba polska XIX wieku. Od klasycyzmu do symbolizmu.
Katalog zbioréw [Muzeum Narodowego w Warszawie], Warszawa 1993, s. 28, poz. kat. 45.
Na wystawie w Zachecie w 1910 r., gdzie Prytucki widziat prace Eisenberga, wystawiono
gipsowy odlew; zob. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 45, s. 905.

4
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W ¢ PO e JER,

IL. 2. Maurycy Minkowski, Ofiary pogromu (Po pogromie), 1906 r., olej na pldtnie, 128,6 x 170 cm,
sygnowany: Maurycy Minkowski 1906; Judah L. Magnes Museum

dzona, z ostrym owalem. Na kolanach trzyma dziecko, ktére beztrosko drzemie.
[...] Obok nich $pi, skulony z zimna, 8-, 9-letni chlopiec, a przy nim - prawie
w tej samej pozie — piesek. Postaci zostaly utozone jakby przypadkowo, prosto,
naturalnie, bez sztuczek®.

W pracy Wilhelma Wachtla takze noszacej tytul Bezdomni, ktora po latach
powrdci jako jedna z odston jego teki graficznej Pozegnanie z Golusem™, zwor-
nikiem kompozycji jest postac starej kobiety, jednoczacej cala rodzing (starca
i mlodg kobiete z dzie¢mi), dzwigajacej na barkach ciezar cierpienia. Renesan-
sowa klasycznos¢ kompozycji nadaje scenie niespodziewanej mocy i zmienia jej
zalobna wymowe, wzmacniajac nadzieje na przetrwanie kolejnych przesladowan.

Te - obrazujace wedréowke czy krotkie postoje na drodze wygnania — dzieta
charakteryzuje dojmujace poczucie samotnosci uchodzcéw - wobec $wiata
i wobec siebie, co podkresla dodatkowo brak konkretnego umiejscowienia geo-

* N. Prytucki, Di cwajte jidisze kunstojssztelung in Warsze, [w:] tegoz, Barg-arojf, s. 123.

% Teka litograficzna Pozegnanie z Golusem, Lwéw, 1936 r. W 1918 r. Zygmunt Menkes nama-
lowal obraz powtarzajacy kompozycje Bezdomnych Wachtla. Pt6tno Menkesa znajduje si¢
w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazow.
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II. 3. Leopold Pilichowski, Na dworcu kolejowym, przed 1901 r. (?), olej na plétnie, 150 x 230 cmy;
Muzeum Sztuki w Lodzi

graficznego i zawieszenie w czasie, jak w obrazie Minkowskiego opatrzonym
tytutem Po pogromie z 1910 r.*!, lub ograniczenie przestrzeni do zamknietych,
ciasnych wnetrz dworcéw czy przypadkowych schronisk, jak w pastelu Mar-
kowicza Po pogromie z 1905 r.* Najlepiej te atmosfere oddaje ptétno Min-
kowskiego Ofiary pogromu®. W pustym wnetrzu, na podlodze zastanej stoma
leza ranni: kobieta ze $pigcymi dzie¢mi, w glebi siedza, oparci bezwladnie

! Obraz w kolekeji Jewish Museum w Nowym Jorku.

2 Artur Markowicz 1872-1934. Wystawa monograficzna. Katalog prac istniejgcych i zaginionych,
oprac. R. Pigtkowska, Warszawa 1994, poz. kat. II/A 14, s. 33, il. s. 102; pastel w zbiorach ZIH.
»Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 34, s. 658. Obraz powstal po pobycie Minkowskiego w Ode-
ssie w 1905 r., obecnie w The Magnes Collection of Jewish Art and Life, The Bancroft Library,
University of California, Berkeley. Tak o stylu pracy malarza w czasie krotkiego postoju na
dworcu w Siedlcach pisal Prylucki: ,,Minkowski szybko zrobit kilka szkicow i na ich pod-
stawie namalowal duzy obraz Po pogromie, sprzedany zima w Paryzu”; zob. N. Pry-
tucki, M. Minkowski, s. 97.
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II. 4. Maurycy Minkowski, Po pogromie, 1905 r., olej na pldtnie,
148 x 114 cm; Muzeum Sztuki w Tel Awiwie

o $ciane, mezczyzni z opatrunkami na glowach. Na kolanach starszego mez-
czyzny z obandazowang gtowa $pi ranny chlopak, mezczyzna trzyma za reke
$piaca obok ranng dziewczynke. Wszyscy zastygli z wyczerpania w bezruchu,
zamarli w rozpaczy.

Podobny nastréj beznadziejnosci i apatii panuje w powstajacych w poczat-
kach wieku obrazach Pilichowskiego Na dworcu kolejowym i Tutaczach.
W pustej, niedookreslonej przestrzeni (Na dworcu kolejowym) tréjka dzieci $pi
na drewnianej tawie, obok przysiadla na ziemi ich utrudzona matka. Statyczna,
rozegrana w kontrascie miedzy przygniatajaca pustka tla i pozioma, zwartg
grupg figuralna kompozycja tego dzieta, podobnie jak utrzymana w zgaszonej
gamie brazdw, szarosci i czerni kolorystyka podkreslaja - mimo emanujacego
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z ptétna nastroju bezsilnosci i $miertelnego znuzenia - jego powage i monu-
mentalnos¢. W innej pracy Pilichowskiego, zaginionych Tufaczach® (ok. 1900),
dwaj tradycyjnie ubrani Zydzi ,,s3 [...] tak znuzeni, tak okropnie znuzeni, ze
to ich zmeczenie graniczy z rozpacza”™™, przysiedli na schodach budynku. Cho-
ciaz po latach Debora Vogel-Barenbliith trafnie ocenila ze ,,u Pilichowskiego
i jego pokolenia nie s3 te sceny metaforag uniwersalnego losu; sa programowo
stylizowanymi obrazkami z zycia”, to jednak w tym czasie odczytywano je
w kategoriach odwieczno$ci, niezmiennosci Zzydowskiego losu. Dezorientacja,
niepewnos¢ przyszlosci, desperacja i rozpacz to uczucia przepelniajace masy
uchodzcéw koczujacych na siedleckim dworcu na obrazie Minkowskiego
W oczekiwaniu na pocigg”’.

Symboliczng nastrojowos¢ dziet Hirszenberga czy Minkowskiego pote-
guje pustka rozlegltego pejzazu, mroczny koloryt nieba, ciezkie, nisko wiszace
chmury. Wychodzcy®® Minkowskiego z 1910 r. pokazuja masy wygnancow na
piaszczystych, wiejskich drogach, jednak w jego pldétnach przewazaja bliskie
plany, $wiat zewnetrzny pozostaje oddalony i niewzruszony, symbolicznie staje
sie $wiatem spustoszonym, po katastrofie”®. W tym rozbitym $wiecie wszyscy
s3 osobni i wyalienowani, pozbawieni oparcia zbiorowosci.

W obrazie Bezdomni® Stanistaw Bender pokazal osamotniong rodzine,
dzieci tulgce si¢ do matki oraz pograzonego w bezradnej rozpaczy ojca, ktdry
nie moze im pomdc. Opuszczenie doméw, tulaczka zrywaly wiezi nie tylko
wewnatrz spolecznosci zydowskiej. Richard I. Cohen zauwazyt, ze WychodZcy
Minkowskiego sa artystycznym dialogiem z pldtnem Wiadystawa Podko-
winskiego Ulica w Siennicy (1891)°'. Obraz Podkowinskiego to zatrzymany
w kadrze zwyczajny, spokojny dzien w malym miasteczku, ktérego chrze-
$cijanscy i zydowscy mieszkancy, chociaz réznig si¢ strojem, wyznaniem,
zyja blisko siebie, co dostrzegamy w beztroskiej zabawie dzieci, pogawedce
kobiet, powolnej przechadzce tradycyjnych Zydéw. U Minkowskiego podobna
jest wiejska droga, stojace przy niej domy. Jakze odmienna jest jednak sytu-
acja i nastrdj. Na wprost na widza polng drogg idzie grupa Zydéw — dorodli,
dzieci, z koszykami, wezetkami w rekach. Idg wolno, otepiali ze zmeczenia, bez

> 'W 1900 r. artysta pokazal ten obraz na wystawie w Salonie Aleksandra Krywulta w Warsza-
wie; reprodukcja w ,,Ost und West” 1903, nr 1, szp. 51-52.

> M. Mutermilch, Malarstwo. Obcy i swoi. II, ,Prawda” 1900, nr 4, s. 46.

* D. Vogel-Barenbliith, Leopold Pilichowski, ,,Opinia” 1933, nr 29, s. 6.

57 Swiat” 1908, nr 52, s. 5; obraz byt takze powielany na pocztowce.

»Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 41, s. 544.

** B. Goldman Ida, Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish Artists, Berlin 1907, Tel Aviv
Museum of Art, Tel Aviv 2009, s. 168.

€ Ost und West” 1911, nr 5, szp. 417-418.

1 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

N
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nadziei, bez przysztosci. Chrzescijanscy sasiedzi przygladaja si¢ temu exodu-
sowi. Zaginione dzieto znamy tylko z prasowej reprodukcji, trudno jest wigc
dostrzec szczegdly, rozpoznac¢ uczucia malujace si¢ na twarzach. Zachowat
sie podobny w nastroju obraz W poszukiwaniu domu®, w ktérym uchodzcy,
prawie wylacznie kobiety i dzieci przemierzajacy bezkresne polacie pdl, przy-
siedli na chwile gdzie§ we wsi. Do drzwi krytych strzechg chat stukaja znuzeni
wedrowcy, przed inne domostwo wyszla cata chtopska rodzina. Te dwie prace
sa wyjatkowe. Pokazuja zydowskie wygnanie takze w kontekscie tych, ktérzy
zostaja. Wbrew opinii Cohena uwazam, Ze jest w tych obrazach wyczuwalna
ni¢ empatii, proba pokazania, ze los Zydowskich uchodzcéw byt dostrzezony,
litowano sie nad ich niedolg, zegnano. Artysci Zydzi, jak wszyscy zreszta, zda-
wali sobie sprawe, ze wérdd sprawcéw pogromu byli nie tylko rosyjscy zot-
nierze, przystlowiowi czarnosecincy, ale i zwyczajni chuligani, sasiedzi. Min-
kowski, co jest wyrazem jego myslenia o diasporze jako miejscu dla Zydéw,
nie oskarza polskich (ukrainskich) wspétmieszkancow. Jego obrazy zdaja si¢
raczej wyrazem zalu, smutku, ze tak fatwo pozwolono im odejs¢. Przez zesta-
wione postacie tych, ktdrzy zmuszeni zostali do odejscia, i tych, ktérzy zostaja,
prace Minkowskiego zyskiwaly uniwersalny charakter, pozwalaly tez wczué
sie, utozsami¢ z losem Zydoéw.

Wszystkie te dziela charakteryzuje nastr6j powagi i smutku, uczucia bez-
nadziejnosci, utrudzenia i powsciaganej rozpaczy, podkreslanych jeszcze przez
statyczng kompozycje i zgaszong, utrzymang najczesciej w czerniach, brazach
i gtebokich biekitach kolorystyke. Artysci dbali o autentyzm przekazu, realizm
scenerii i stroju, indywidualizacj¢ postaci, ale starali si¢ takze zachowa¢ zasade
stosownosci, stad naturalizm rzadko pojawia si¢ w ich obrazowaniu. Widoczny
natomiast jest, zwlaszcza w dzietach Minkowskiego, rodzaj idealizowanego
realizmu. Wedlug Pryluckiego malarz osiagnal w swych obrazach niezwykty
efekt dzieki polaczeniu naturalizmu srodkéw wyrazu i symboliki nastroju:

Trzeba przyjrze¢ sie jeszcze jednemu obliczu - nieprzytomnej kobiety z obrazu
Na dworcu. [...] Oblicze zmieszane ze zwyktymi, drewnianymi twarzami. Tylko
omdlata kobieta nadaje ogromnego znaczenia temu obrazowi. Malarzowi udaje
sie doskonale odda¢ niekonczace si¢ przerazenie kobiety. Zostalo to genialnie
uchwycone: poza, odrzucona reka, opadajaca gtowa, zotta twarz, martwe usta
i oblgkane oczy, w ktérych kryje si¢ przerazenie. Ono sprawi, ze zastygnie wam
krew w zylach. I zdacie sobie sprawe, ze uchodzi z niej zycie...%.

Ceniono te klasyczng powsciagliwos¢, ,,subtelne wyciszenie, osadzone w hel-
lenskim opanowaniu i rownowadze™**. Uwazano bowiem, ze oddzialuje mocniej

62 Z kolekgji rodziny Smolarzow; zob. Maurycy Minkowski, s. 18.
 N. Prytucki, Di cwajte jidisze kunstojssztelung in Warsze, s. 126.
% Tamze, s. 123.
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intelektualnie i moralnie®. Nie przedstawiano scen drastycznych, epatujgcych
okrucienstwem, z wyjatkiem moze pochodzacego z 1905 r. rysunku Wachtla
Kiszyniow®. Nie pokazywano tez sprawcow tych zbrodni, w przeciwienstwie
zreszta do artystow chrzescijanskich, ktorzy - jak Wojciech Kossak w obra-
zie Ranek po pogromie” z 1907 r. czy Wojciech Weiss na plétnie Pogrom®
namalowanym okoto 1919 r. - otwarcie wskazywali na bezposrednich spraw-
cow zbrodni (w obu przypadkach byli to kozacy w stuzbie armii rosyjskiej).

Duzo rzadsze s tez przedstawienia gwattownych ucieczek, w ktorych dyna-
mike, napiecie i nastrdj ptotna buduje splot gwattownego ruchu, przerazenia
ofiar i zywej kolorystyki. W obrazie Ucieczka (Pogrom)® Jakuba Weinlesa czy
na plétnie Stanistawa Bendera Ocalenie Tory dynamizm kompozycji podkresla
wymowe ideowa sceny, czyli ocalenia Tory — symbolu judaizmu i zydowskosci.
Bender polaczyl dwa motywy — oprocz mezczyzn unoszacych owinigte w tales
zwoje Tory w glebi kompozycji namalowal pochéd uchodzcow, wzorowany
na Golusie Hirszenberga.

Dla scen tych - zwlaszcza dla twdrcow z kregu sztuki rosyjskiej Saula
(Salomona) Rouchomowskiego, Noela Lewita i jego obrazu Pogrom w Kiszy-
niowie z 1904 r.”°, ale takze dla Weinlesa - najwazniejsza inspiracja wydaje
sie akademickie ptotno Karla Briultowa Ostatni dzietr Pompei (1830-1833),
ktérego powstanie Poprzecka wiaze ,z nasilajgcymi si¢ w romantyzmie lat
trzydziestych nastrojami i prognozami katastroficznymi””'. Nie wyklucza to
jednak czerpania wzoréw z dziet Honoré Daumiera czy Théodore’a Géricaulta.

Nieliczne s3 sceny pokazujace opér i walke (samoobrong) spotecznosci
zydowskiej, znamy jedynie kilka szkicow rysunkowych Wachtla - m.in. Przed
pogromem’* oraz jego litografie Samoobrona z teki Pozegnanie z Golusem.

k ok 3k

6!

&

»The Studio” 41, 1907, nr 171, s. 76-77.

% Rocznik Zydowski” 1905, il. po s. 128.

¢ W. Kalicki, Krajobraz po pogromie, ,,Ale Historia”, dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 8 VII
2012, s. 8-9.

% W zbiorach MHZP POLIN.

% Obraz Ucieczka (Pogrom), olej na pl6tnie, 84 x 113 cm, wlasnoé¢ prywatna, eksponowany

w 1938 r. na Wystawie Retrospektywnej Weinlesa w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia

Sztuk Pigknych, reprodukowany na tamach ,,Naszego Przegladu Ilustrowanego” 1938, nr 39,

s. 6. Obraz byl rozpowszechniany na pocztéowce. Z opisu w recenzji Ecnera (,,opuszczajacy

siedzibe swa mlodzian tuli do serca drobne rodaly”) mozna wnioskowa¢, ze obraz Ucieczka

mogl by¢ eksponowany na wystawie Weinlesa w Salonie Krywulta, otwartej 6 XII 1904 r.;

zob. B. Ecner, Wystawa prac Jakoba Weinlesa w Salonie Krywulta, ,Izraelita” 1905, nr 1, s. 16.

W zbiorach Muzeum Historii Zydéw Rosyjskich w Moskwie.

M. Poprzecka, Kochankowie z masakrg w tle i inne eseje o malarstwie historycznym, Warszawa

2004, s. 74.

2 Kedem, 2015, aukcja nr 45 (3 VI), s. 295, poz. kat. 561, il. 561.
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Wydaje sig, ze artysci zydowscy wybierali motyw wedrowki, wygnania nie
dlatego, iz uwazali, Ze pogromy sa niemozliwe do przedstawienia. Sztuka aka-
demicka XIX w. pelna jest scen okrucienistwa i $mierci, i to zaréwno w dzie-
tach odwolujacych sie do niedawnych wydarzen, jak RzeZz na wyspie Chios
Eugeéne’a Delacroix (1824) czy Tratwa Meduzy Théodore’a Géricaulta (1822),
jak i w tych siegajacych po tematy z historii biblijnej (Machabeusze W ojciecha
Stattlera, 1842) i antycznej (stawny Ostatni dzie#i Pompei Briullowa). Powszech-
nie uwazano wowczas — takie bylo np. zdanie Icchoka Lejbusza Pereca - ze
pogromow nie mozna przedstawi¢ w formie artystycznej, gdyz zamiast dzieta
literackiego czy malarskiego otrzymujemy kronike wydarzen. Inaczej myslat
Chaim Nachman Bialik, ktéry w dziele powstalym po pogromie kiszyniow-
skim W miescie rzezi nie bal si¢ pelnych okrucienstwa, dostownych prezen-
tacji zbrodni.

Tworzac swe wielkoformatowe, wieloosobowe kompozycje, artysci z jed-
nej strony nawigzywali do konwencji i tradycji malarstwa historycznego,
z drugiej za$ Zrédtem ich prac byla obserwacja wlasna, odwolanie si¢ do rela-
cji $wiadkow i sprawozdan prasowych. Przemierzajace puste, rozlegle prze-
strzenie kolumny wygnancéw w dzietach Liliena (Ojcowie i synowie, 1900),
Behrmanna (Po pogromie, przed 1919), Wachtla, Minkowskiego czy Bendera
nawigzuja zaréwno do emblematycznego pochodu zydowskich niewolnikow
z tuku Tytusa, do Golusa Hirszenberga, jak i do popularnych w sztuce pol-
skiej Pochodow na Sybir — Artura Grottgera’, Witolda Pruszkowskiego™ czy
Aleksandra Sochaczewskiego”. U zydowskich malarzy, podobnie jak u Grott-
gera, ktorego tworczoéc jest ikonicznym przykladem zespolenia narodowych
powinnosci i artystycznej kreacji, ,,wrdg jest niewidoczny”, a jego obecnos¢
odczuwana jest posrednio’®. Bardziej niz wiernos$¢ historycznym faktom dla
malarzy liczyty sie emocje oraz narodowe przeslanie, alegorycznie ujete w temat
tutaczki. W ten sposob dramatyczne przezycia ofiar pogromoéw (podobnie jak
los syberyjskich zestanicow), motyw niepewnej przysztosci, wedréwki w nie-
znane w obrazach o tematyce pogromowej stawaly si¢ symbolem przezyc
calego narodu”.

Aby przekazaé, unaoczni¢ groze pogromoéw, tworcy szukali tez innego
ujecia tematu, proponowali nowe rozwigzania kompozycyjne, cho¢ jezyk ich

7 Artur Grottger, Pochéd na Sybir III, 1866 r., pastel, w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu; Sybiracy niosgcy krzyz, 1867 r., , Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 13, s. 265.
Witold Pruszkowski, Pochéd na Sybir, 1890 r., w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazow.
Aleksander Sochaczewski, Pozegnanie Europy, 1894 r., w zbiorach Muzeum X Pawilonu
Cytadeli Warszawskiej, oddziale Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie.

J. Malinowski, Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy
XIX wieku, Krakéw 1987, s. 82.

Tamze, s. 87.
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sztuki pozostawal niezmieniony. Znamy kilka obrazéw przedstawiajacych
sceny oplakiwania zmarlych, w ktérych tragedia pogromoéw pokazana jest od
bardziej religijnej, a zarazem osobistej, intymnej strony. Niekiedy, gdyby nie
tytul, trudno byloby na pierwszy rzut oka rozpoznac ich tres¢. W obrazie Moj-
zesza Majmona Znowu w ojczyznie z 1906 r. (obecnie znanym pod tytutem
Po pogromie’®) na podlodze skromnej izby lezg ciala kobiety i dziecka. Dom
jest zdewastowany i ograbiony. Nad zamordowanymi stoi mezczyzna — maz,
ojciec, rosyjski zolnierz, inwalida o kulach, ktéry wlasnie wrécit z wojny do
domu. Ta kameralna, mimo wielkosci pt6tna, scena ma w sobie wielka sym-
boliczng site -~ méwi nie tylko o pogromach, lecz i o miejscu Zydéw w Impe-
rium Rosyjskim, pomimo reform i zmian wcigz pozbawionych pelni praw
obywatelskich. Gdy gtowa rodziny stuzy krajowi, to samo panstwo organizuje,
przyzwala na akty zbiorowej przemocy wobec swych zydowskich poddanych.
To wyrazone wprost i czytelne dla widzéw oskarzenie sprawilo, ze obraz ten
- wraz z innym dzielem Majmona Zydem wiecznym tutaczem - zostal zdjety
z wystawy przez carska cenzure”.

Opatrzone identycznym tytulem Po pogromie obrazy Wachtla i Markowi-
cza s3 zamknietymi w czterech $cianach scenami optakiwania ofiar. W olej-
nym szkicu Markowicza® w izbie wcigz widoczne s3 $lady zniszczen — wybite
okno, przewrdcone meble. Na deskach leza zamordowane ofiary, nad kté-
rymi mezczyzna w talesie i filakteriach odmawia kadisz®. Natomiast dzielo
Wachtla z 1906 r. nie zawsze bylo kojarzone z pogromami®*’. Wokdt lezacych
na podlodze okrytych calunem zwlok zgromadzita sie pograzona w rozpaczy
i lamencie rodzina. Jedynie ubrany w tradycyjny stroj stary mezczyzna siedzi,
z tytu, nachylony nad ksiega. Atmosfere bliskosci zlaczonej w zalobie rodziny
buduje malarz przede wszystkim $wiatlem - $wiec, stonca przeswitujacego
przez delikatne zastonki w oknie.

Te domowe sceny przesuwaja tragedi¢ pogroméw z obszaréw uniwer-
salnych, odnoszacych si¢ do calej zbiorowosci, do przezy¢ indywidualnych,

78 W zbiorach Muzeum Sztuki w Tel Awiwie.

Mojzesz Majmon, [w:] Stownik artystow polskich i obcych..., t. 5, s. 248.

Artur Markowicz 1872-1934. Wystawa monograficzna. Katalog prac istniejgcych i zaginionych,
poz. kat. I/A 21, s. 31, il. s. 82, kolekcja prywatna. W zbiorach ZIH znajduje si¢ szkic olejny
przedstawiajacy kobiete z glowa opartg na dloni. Z jej pochylonej sylwetki bije rozpacz.
Wrydaje si¢, ze obraz mozna interpretowaé¢ w kontekécie pogroméw; zob. tamze, poz. kat.
I/A 20, s. 31, il. s. 83.

Podobny motyw, mezczyzny w rytualnym stroju odmawiajacego kadisz nad ciatami pomor-
dowanych, odnajdujemy na olbrzymim ptétnie Stanistawa Fabianiskiego Pogrom Zydéw
w Kijowie w listopadzie 1905 roku, 1906 r., w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazow.

82 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 95. W 1906 r. arty-
sta pokazal obraz w Palacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie;
E. B[reiter]|, Ze sztuki, ,,Izraelita” 1906, nr 50, s. 599.
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rodzinnych tragedii, cho¢ - podobnie jak we wczesniej opisanych alegoriach
wygnania — widoczna jest potrzeba wyjscia poza malarska opowies¢, nadania
jej bardziej uogélnionego znaczenia. W obrazach tych rodzajowy realizm, ana-
logicznie jak odwolanie si¢ do tradycji religijnej judaizmu, stuzyl wzmocnieniu
symbolicznego i alegorycznego przekazu zwigzanego z pogromami. Tak bylo
tez w pracach, w ktérych odnajdujemy inspiracje ikonografig chrzescijanska,
chociaz wlasciwiej bytoby powiedzie¢ o adaptacji wzorcow ikonograficznych
- piety, Matki Boskiej Bolesnej, oplakiwania Chrystusa, zdjecia z krzyza - do
tematu zZydowskiego meczenstwa.

W zaginionym dziele znanym pod tytulami Mrok (Pieta)® (zob. il. 3 w art.
M. Czekanowskiej-Gutman, s. 281) Leopold Pilichowski przetworzyt ikono-
graficzny schemat piety, Matki Boskiej oplakujacej zmartego Syna, w sposob
niezwykle znaczacy. W jego pracy symbolem Zydowskiego cierpienia jest mez-
czyzna, tradycyjnie ubrany, zastygly nad ztozonym na talesie, okrytym plasz-
czem ciatem. Jak pisze Jerzy Malinowski, ,,zamiast Matki-Zydéwki” pojawia sie
postac ojca*. Te figure ojca utozsami¢ mozna z hebrajskim Bogiem - Jehowa,
Panem i Ojcem, oplakujacym nardd, z ktérym zawarl wieczne przymierze,
w jego doczesnym cierpieniu. Bl ojca ziemskiego i bol ojca-Boga ukazany
jest w ten sposdb w zgodzie z tradycjg judaizmu. Bezposrednie nawigzania do
aktualnych pogromowych wydarzen sa w tym obrazie nieoczywiste i wlasci-
wie nieobecne. Artysta zbudowal go nastrojem, kontrastem $wiatfa i cienia.
Podobnie jak we wczesniejszym Na dworcu Pilichowski oparl kompozycje na
ukladzie kilku figur ,,0 nieznacznie, ale niepokojaco przesunigtej osi symetrii,
budowal napiecie poprzez kontrast miedzy starannie opracowanymi figurami
a pustym, niedopowiedzianym ttem”®.

8 Wystawiony na dorocznej wystawie w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w Warszawie,
XII 1910-1 1911, poz. kat. 210; reprodukowany: ,,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 28, s. 543;
,»,Ost und West” 1911, nr 10, szp. 853-854.

8 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 51. Owcze$ni krytycy
taczyli dzieto Pilichowskiego z tematem oplakiwania Chrystusa. W recenzji z paryskiego
Salonu w 1912 r. czytamy, ze ,,duzy obraz Pilichowskiego zostal niestety zbyt wysoko umiesz-
czony i z trudem rozpoznajemy o$wietlong z boku posta¢ mezczyzny placzacego nad cialem
Chrystusa spowitym w calun”; zob. A. Parmentier, Les envois des artistes polonais aux Salons
de 1912, ,Bulletin polonais littéraire, scietifique et artistique” 1912, nr 288, s. 183-185, cyt.
za: A. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji w latach 1900~
-1939. Diariusz wydarzen z wyborem tekstow, cz. 1: Lata 1900-1921, Warszawa 2012, s. 245.
Zob. tez rzezbe rosyjsko-zydowskiego artysty Saula (Salomona) Rouchomowskiego Po pogro-
mie z wystawy berliniskiej w 1907 r., w ktérej pokazany jest ojciec — tradycyjny Zyd rozpa-
czajacy nad zabitym synem; B. Goldman Ida, Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish Artists,
Berlin 1907, poz. kat. I1/31, il. s. 122.

% U. Makowska, Pilichowski Leopold, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziala-
jacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzeZbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska, Warszawa
2003, s. 153.
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Nie tylko Mrok (Pieta) moze by¢ analizowany w kontekscie ikonografii
chrzescijaniskiej. W ujeciu Minkowskiego kobieta z dzieckiem $pigcym na
kolanach w jego najbardziej znanym dziele Po pogromie® nawigzuje zaréwno
do Madonny z Dziecigtkiem, jak i piety. Kobieta — najwazniejszy element
kompozycyjny plétna, wraz z postacia tulacej si¢ do niej dziewczynki — ujeta
jest w klasycznej, przywolujacej obrazy Leonarda czy Rafaela, renesansowe;j
kompozycji trojkata. Jednak zamiast przedstawienia radosnej, czulej matczynej
mitosci z dziet wloskich mistrzow, widzimy matke, ktérej ,,[o]czy bez wyrazu
patrza w nieokreslong dal i sg pelne rozpaczy...”, a dziecko nie tuli si¢ do niej,
lecz lezy na jej kolanach, jak martwy Chrystus. Przekaz podkresla stonowana
gama barwna ,,ukazujaca [...] wszystkie kolory zydowskiej biedy. Kawowo-
-bragzowy szal na niemowleciu, czerwona sukienka mlodej matki, niebieska
kurteczka w krate na niebieskookiej dziewczynce”®.

Osoba Chrystusa - jako symbolu zydowskiego cierpienia w dzietach Wachtla
i Liliena - pojawia sie w postaci Zyda, nie Boga®. Ziva Amishai-Maisels w serii
artykutéw poswigconych motywowi Chrystusa u artystow zydowskich sytuuje
go w kontekscie zydowskiego meczenstwa zwigzanego z przesladowaniami,
pogromami i Zagtada®™. W obrazach galicyjskich tworcow, zgodnie z tradycja
zapoczatkowang przez Marka Antokolskiego i Maurycego Gottlieba®!, Chry-
stus jest Zydem - u Wachtla z pejsami, jarmulkg, u Liliena okryty tatesem.

Kompozycja Wachtla Chrystus w dzielnicy pogromowej znana jest z wer-
sji graficznej (z teki Pozegnanie z Golusem) oraz z olejnego obrazu z 1920 r.”?
Jednak idea i uklad kompozycyjny ptétna zrodzily sie juz wczesniej. W cen-
trum jest Chrystus, kroczacy przez miasteczko po pogromie. W dalekiej per-
spektywie na wzgdrzu widacé oswietlone blaskiem sfonca zlote kopuly cerkwi.
Cho¢ Jezus podobny jest do tego z obrazéw chrzescijanskich, to szata jego
jest zszarzala i przybrudzona, a glowe ma nakryts, zgodnie z nakazem reli-
gijnym. Wyczerpany, z bezsilnie opuszczonymi rekami, nie jest Pantokrato-
rem (Panem wszystkiego) czy Pocieszycielem, ale Chrystusem zstgpujacym
do otchtani.

8 QObraz w zbiorach Muzeum Sztuki w Tel Awiwie; zob. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 28,
s. 533; ,Wedrowiec” 1906, nr 28.

¥ N. Prylucki, M. Minkowski, s. 98.

% Tegoz, Di cwajte jidisze kunstojssztelung in Warsze, s. 127.

Z. Amishai-Maisels, Origin of the Jewish Jesus, [w:] Complex Identities. Jewish Consciousness

and Modern Art, ed. by M. Baigell, M. Heyd, New Brunswick-New Jersey-London 2001,

s. 76-77.

% Tejze, The Jewish Jesus, ,Journal of Jewish Art” 1982, nr 9, s. 83-104; tejze, Chagall’s ,, Dedi-

cated to Christ”. Sources and Meaning, ,Jewish Art” 1995-1996, nr 21/22, s. 69-94; tejze,

Origin of the Jewish Jesus, s. 51-86.

Tejze, The Jewish Jesus, s. 91-99.

Obraz w kolekcji prywatne;j.
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Na uzycie symboliki chrystologicznej w pracy Efraima Mojzesza Liliena
Le-Metim al ha-kidusz ha-Szem be-Kiszinow (Meczennikom z Kiszyniowa)®
z 1903 r. (zob. il. 1 w art. M. Czekanowskiej-Gutman, s. 273) wskazuje Ziva
Amishai-Maisels®. Stary, skrepowany i owiniety w tales mezczyzna stoi na
zapalonym stosie. Z tylu podtrzymuje go uskrzydlony aniot ze zwojem Tory,
pocatunkiem wznoszac do nieba dusze meczennika. Wedlug Amishai-Maisels
pion sylwetki mezczyzny (przypominajacej zreszta figure Chrystusa z Ecce Homo
Antokolskiego) i rozpostarte skrzydla aniota przywodzg na mysl ukrzyzowanie
Jezusa, zwlaszcza ze okrag ksiezyca tworzy wokot glowy mezczyzny aureole™.

Wszystkie te roznorodne prace laczy autentycznos¢ (manifestujaca sie
w wyborze motywu odwolujacego si¢ do rzeczywistych wydarzen), retoryka
obrazu - nadanie realistycznie potraktowanym scenom cech symbolu czy ale-
gorii oraz ujawniajacy si¢ w nich silnie cel perswazyjny, ktéry dostrzec mozna
zaréwno w $wiadomym nawigzaniu do ikonografii chrzescijanskiej, stuzagcym
wzbudzeniu wspolczucia dla ofiar, jak i w dyskretnej zydowskosci bohaterow
plocien. Jednak mimo empatii, osobistego zaangazowania i braku dystansu
arty$ci ujmowali te pogromowe narracje w konwencjonalne kompozycje
odwolujace si¢ do sztuki historycznej, akademickiej. Stosowali si¢ do zasady
decorum. Byl to zabieg $wiadomy, jak dowodzi Poprzecka: ,,W swej konwen-
cjonalizacji malarstwo tradycyjne bliskie byto wlasnie stworzeniu umownego
»jezykas, ktory umozliwialby odbiorcom w sposéb mozliwie jednoznaczny
i zgodny z intencjami tworcy »odczytywanie« przedstawionych, a jednoczesnie
»opowiadanych« w obrazach zdarzen™.

Wybdr jezyka byl wigc uwarunkowany nie tylko tym, czego artysci nauczyli
sie w akademiach, ale i checia dotarcia do widza. Jest to malarstwo ,,sumujace
dos$wiadczenia i konwencje gromadzone przez stulecia””. Jesli mierzy¢ je miarg
indywidualnej inwencji - jego ocena nie jest wysoka. Inaczej jednak wyglada
to, gdy spojrzymy na nie z perspektywy odbiorcy. Dziela te powstawaty nie
tylko dla Zydowskiego widza. Zasadne wydaje si¢ zalozenie, ze ich prace mialy
przemawiac takze (a moze nawet w duzym stopniu) do publicznosci chrzesci-
janskiej, i to nie tylko dlatego, ze to ona najczesciej odwiedzata muzea i galerie.

% Lilien zaprojektowat te prace na okladke almanachu literatury jidysz Sbornik, przygotowy-
wanego przez Maksyma Gorkiego, a przedstawienie odnosi si¢ bezposrednio do mordu
Mojzesza Cwi Kigla, szamesa jednej z kiszyniowskich synagog. Praca zyskala sobie ogromna
popularno$é; zob. ,,Glos Zydowski” 1906, nr 10/11, s. 141, gdzie hebrajski tytul zamieniono
na polski: Ofiarom pogromow.

' Z. Amishai-Maisels, Origin of the Jewish Jesus, s. 76-77.

% Tejze, The Jewish Jesus, s. 91-92; tejze, Origin of the Jewish Jesus, s. 76-77.

% M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku,
s. 65-66.

9 Tamze, s. 65.



Miedzy wyobraznia a pamigcia 311

Odwolanie si¢ do ikonografii chrzescijanskiej nadawalo zydowskiej tragedii
cech uniwersalizmu, ulatwialo przekaz, przyblizalo osiagniecie celu: zwré-
cenia uwagi na niedole Zydéw, wspotobywateli, wywotania wspdlczucia dla
pokrzywdzonych i mobilizacji do organizowania pomocy dla ofiar zbrodni®®.

Ikony zydowskiego losu

Powstajace nieomal na biezaco dziela twércow zydowskich z Polski, podobnie
jak wczesniejsze obrazy Hirszenberga i Pilichowskiego, szybko staly si¢ wizu-
alnymi ikonami zydowskiego losu. Artystom udalo si¢ przelamanie ,statycz-
nego, bezczasowego charakteru malarstwa”, wywolujacy za$ silny rezonans
uczuciowy ,,wybdr momentu obrazowanej akcji™® — przestrzen, czas realny
i czas wyobrazony - splataly sie w ich dzietach we wlasng, Zydowska narracje
narodowy. U jej zrodet lezat odwieczny topos zydowskiego wygnania, wedrowki
ludu pozbawionego ojczyzny, lecz odwolanie si¢ do aktualnych wydarzen spra-
wilo, ze glos tych, ktorzy doswiadczyli pogromoéw i wygnania, stat sie styszalny.
Wstrzas spowodowany pogromami, ich spoteczny, ekonomiczny aspekt, nie
tylko znalazt mocny oddzwiek w sztuce artystow zydowskich, ale tez zmienit
charakter ich dziel, wplynat na ich wybory s§wiatopogladowe, rozstrzygat toz-
samosciowe dylematy.

Kiedy w 2. polowie XIX w. coraz wiecej mtodych Zydéw podejmowato
studia artystyczne, wydawalo sig, Ze asymilacja jest jedynym i najbardziej
oczywistym wyborem tozsamosciowym. Zwlaszcza ze akademie to miejsca
pogranicza, gdzie mlodzi ludzie przekraczaja spoleczne i kulturowe granice,
poznaja i czesto przyjmuja za swoje inne uniwersum symboliczne. Wszyscy
z tego pokolenia malarzy zydowskich w Polsce byli zintegrowani jezykowo,
spolecznie i kulturalnie ze spoteczenistwem polskim. Wielu uczyto si¢ w war-
szawskiej Klasie Rysunkowej, potem studiowalo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, niektérzy wyjezdzali na studia dalej - do Monachium, Paryza
i Petersburga, brali udzial w polskim i europejskim zyciu artystycznym. Pod
koniec XIX stulecia okazalo si¢ jednak, Ze asymilacja nie znalazta powszechnej

* Bylo wiele takich inicjatyw. Po pogromie w Kiszyniowie Szolem Alejchem wydat Almanach
Kultury i Sztuki Hilf (Pomoc), ktérego celem bylo zebranie funduszy na rzecz ofiar oraz
uzyskanie wsparcia ze strony spoleczeristwa rosyjskiego; zob. D.G. Roskies, Smiech pourazowy,
przel. J. Sztencel, ,Midrasz” 2002, nr 6, s. 33. W maju 1906 r. w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie zorganizowano wystawe ,,dziel zaofiarowanych na rzecz loterii
dla niesienia pomocy oflarom pogroméw”; zob. Katalog wystawy dziet zaofiarowanych na
rzecz loterii dla niesienia pomocy ofiarom pogroméw Zydowskich w Rosji, Krakow 1906.

M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku,
s. 66.
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akceptacji, zaréwno po stronie polskiej, jak i Zzydowskiej, objeta zreszta nie-
wielka cze$¢ spolecznoséci zydowskiej — gltéwnie elity'®. Na przelomie wiekéw
coraz mocniej dochodzily do gltosu zZydowskie idee narodowe, ksztaltowaly
si¢ idee autonomii narodowej i kulturalnej Zydéw w diasporze, a takze roz-
wijana byla koncepcja budowy panstwa zydowskiego w Palestynie. Kultura
i sztuka obok kwestii jezykowej byly jednymi z najwazniejszych czynnikow
budowania nowoczesnej tozsamosci narodowej. Swiecka kultura jidysz nie
tylko wprowadzata Zydéw w $wiat kultury uniwersalnej, ale takze stawata sie
jej réwnorzedna czesciag'”'. Podobnie syjonizm — widzial Zyda jako nowego
czlowieka, w staro-nowym kraju, jako twérce wlasnej, oryginalnej, odmiennej
od diasporowej kultury.

Wisrdéd wielu czynnikéw spolecznych i politycznych oddziatujacych na
umacnianie si¢ zydowskiego Zycia narodowego antysemityzm odgrywal nie-
poslednia role. W poczatkach XX w. coraz czesciej zaczely padac pytania pol-
skiej krytyki, czy ,malarstwo, ze tak powiem zargonowe, starajace sie stworzy¢
sztuke narodowo-zydowska — moze by¢ cho¢ na chwile uwazane za polskie?”%%.
Z zydowskiej strony kategorycznie zadano: ,Artysta [...] musi by¢ przede
wszystkim synem swego narodu i czasu, w ktérym tworzy. [...] W dzielach
jego, jak w lustrze czarodziejskim odbi¢ i utrwali¢ si¢ winny uczucia miotajace
narodem, jego sita lub niemoc, smutek lub radoé¢, wiara lub zwatpienie™'*.
Pod wplywem antysemityzmu i pogromdéw narastalo napigcie miedzy akul-
turacja a powinnoscig oddania swego pedzla czy dluta w stuzbe sprawy naro-
dowej. Przesada byloby z pewnoscig stwierdzenie, ze jedynie wydarzenia lat
1903-1906 mialy wplyw na osobiste, ,tozsamosciowe” decyzje artystow, ale
odegraty w tym procesie duzg role. Swiadcza o tym chociazby liczne autopor-
trety. Artysci ukazywali si¢ w nich w kontekscie pogroméw. Weinles w Auto-
portrecie przedstawil si¢ jako malarz — z paletg i pedzlem w dioni - na tle
swego obrazu Ucieczka, o ktorym krytyk ,,Hajntu” napisal, ze ,,jest porazajacym
krzykiem grozy i przerazenia” oraz ,,symbolem wielkiej narodowej tragedii™**.
Tworca wprost pokazal najwazniejsze dla niego elementy budujace jego toz-
samos¢ jako Zyda i jako artysty. Na wystawie w Secesji Wiedenskiej Wachtel
prezentowal Autoportret z czasu pogromu kiszyniowskiego, ,w ktérym przed-
stawil si¢ z wyrazem bezsilnego smutku na tle zgliszcz miasta”'?. Niezwykly

10 A, Cata, Asymilacja Zydéw w Krélestwie Polskim (1864-1897). Podstawy, konflikty, stereotypy,
Warszawa 1989, s. 320-322.

191 B. Harshav, The Polyphony of Jewish Culture, Stanford 2007, s. 3-22.

192 7. Kleczynski, Wrazenia artystyczne, ,Sfinks” 1909, nr 8, s. 361.

1% 0. Aleksandrowicz, Wystawa dziet Wachtla, ,Wschod” 1906, nr 43, s. 4.

% M.K,, Di bilder ojssztelung fun di herren Weinles, Trebacz un Gabowicz [Wystawa obrazow
pandéw Weinlesa, Trebacza i Gabowicza], ,Hajnt” 1911, nr 79, s. 2 (przel. M. Polit).

195 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 95.
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portret wlasny, namalowany w 1910 r. w Krakowie, pozostawit Artur Marko-
wicz!'” — w popiersiu, en face, patrzy na widza z lgkiem i rozpacza w oczach,
dion pelnym bélu gestem potozyt na glowie. Ttem dla tego autoportretu sa
pola pelne czaszek i kosciotrupow. W Autoportrecie pobrzmiewaja echa finde-
sieclowego symbolizmu, lecz gtéwnym przestaniem jest powsciagana rozpacz
wobec tego, co zaszlo, poczucie bezradnosci wobec rozmiaru zbrodni. Nalezy
przypuszczad, ze Minkowski takze umyslnie dat sie sfotografowa¢ na tle swo-
ich obrazéw pogromowych'”.

Dzieta Minkowskiego trudno rozpatrywaé w kategoriach politycznych
wyboréw czy ideologicznych $wiatopogladéw, chociaz dostrzegano, ze ,ten
gluchoniemy artysta, pochodzacy z asymilowanej rodziny, ma gorace zydow-
skie serce”'®®. Nie tylko on przeszedt droge od zwolennika integracji do Zyda
narodowego, podobng przemierzyli Trebacz, Wachtel czy Lilien. Wiele lat
pdzniej Wachtel powiedzial o tej przemianie: ,Kierunek jej byt prosty, jak
promien $wiatla: od asymilacji - do wlasnego narodu, od kosmopolityzmu -
do twardej, okrzeplej $wiadomosci narodowej™.

Uproszczeniem byltoby jednak sprowadzac te artystyczne prace do poli-
tycznego mianownika, zwlaszcza tworczos¢ Hirszenberga, mimo jej wagi
historiozoficznej, jak i Minkowskiego wymykaja si¢ jednoznacznym ideolo-
gicznym deklaracjom.

Richard I. Cohen uwaza pogromy za mit zatozycielski nowoczesnego nacjo-
nalizmu zydowskiego'"’. I cho¢ nie mozna sie do konca zgodzi¢ z jego zdaniem,
trudno ukry¢, ze pogromy, jako wydarzenia oraz ich malarskie reprezentacje,
znalazly oddzwigk w spolecznosci Zzydowskiej. Dla artystow byty glosem sprze-
ciwu, ale takze wyrazem ich myslenia o przesztosci i terazniejszosci narodu,
odbiciem ich tozsamosci i narodowej $wiadomosci. Obrazy Pilichowskiego,
Hirszenberga, Markowicza, Wachtla i Liliena przemawialy donosnym glosem
w ideologicznych dyskusjach o przysztosci Zydéw, o zyciu narodowym Zydéw
w Europie Wschodniej.

»Syjonizm oferowat artystom i pisarzom przelomu wiekoéw $ciezke, ktora
byla wyzwaniem wobec wszechobecnego rozpamietywania cierpienia Zydow™'!!
i cho¢ niektérzy z twércow wkroczyli na nig z nadzieja na zmiany, to inni
pozostali na diasporowych rozstajach drog, nie zawsze dlatego, jak stwierdza

¢ Artur Markowicz 1872-1934. Wystawa monograficzna. Katalog prac istniejgcych i zaginionych,
poz. kat. IT/A 43, s. 34, il. s. 114; w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazow.

17 Swiat” 1908, nr 52, s. 6; , Teater Welt” 1909, nr 1, strona tytulowa.

1% N. Prytucki, M. Minkowski, s. 96.

199 M. Sztycer, Malarz Patistwa Zydowskiego. Rozmowa z Wilhelmem Wachtlem, ,Opinia” 1935,

nr 10, s. 8.

R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy zydowskiego losu: na rozstajach drég, s. 43.

Tamze, s. 37.
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Cohen, ze ,,sami zbyt cigzko doswiadczeni przez los, zeby widzie¢ cokolwiek
poza wlasnym nieszczesciem”'?. Brak akceptacji dla syjonistycznej drogi nie
zamykal malarzom Zyjacym w diasporze, jak np. Minkowskiemu, mozliwo-
$ci poszukiwania wlasnego duchowego swiata, co w rezultacie doprowadzilo
do powstania nowoczesnej zydowskiej sztuki narodowej, czerpiacej obficie
z dorobku diaspory.

Mimo ze Hirszenberg w jednym ze swoich ostatnich dziel, Mojzeszu'",
stworzyl wizjonerska figure proroka kroczacego na czele pochodu starozytnych
Hebrajczykow, to — podobnie jak Mojzesz — nie doczekal Ziemi Obiecanej''.
Jednak wielu artystow przynajmniej przez jakis czas podazalo za ideami syjo-
nizmu. ,,Pilichowski - [...] malarz czujnosci i oczekiwania, etapdw ciernistej
drogi golusowej”'>, w Drzewie wolnosci''® przywiodl te tulaczg gromade do
Ziemi Obiecanej. Podobnie Lilien, ktéry zmodyfikowal realistyczny jezyk,
wykorzystal secesyjng stylistyke i konstruowat jezyk sztuki syjonistycznej oraz
emblematyczng ikonografie syjonizmu, zakonczenie golusowego cierpienia
widziat we wlasnej ziemskiej ojczyznie. W pracach Liliena i Wachtla pogromy
staly sie elementem budowania nowej, syjonistycznej ikonografii, w ktérej bie-
dzie, zacofaniu i nieszczesciom diaspory przeciwstawiona zostal wizja nowego
Zyda i budowy wiasnego, starego-nowego kraju.

L

Jak juz wspomniatam, obrazy o tematyce pogromowej powstawaly nie
tylko dla zydowskiego widza, a ich recepcja i oddzialywanie byly bardzo sze-
rokie. ,,Odbiér dziela sztuki i jego interpretacje jest zawsze zawieszony miedzy
przewidywaniem przyszlego i przywolywaniem przesztego, miedzy wyobraznig
a pamiecia”'". Te stowa sg trafnym komentarzem takze do gtoséw krytyki wobec
malarzy-Zydéw, zwlaszcza do opinii krytyki polskiej z tamtych czaséw. Od
XIX w. funkcjonujace muzea i galerie sztuki, organizowane wystawy i doroczne
salony, krytyka artystyczna oraz reprodukcje w prasie i albumach stworzyty
dodatkowy obieg publiczny dla sztuk pieknych!'®, Artysci-Zydzi wystawiali swe
prace na oficjalnych salonach, oddawali je pod dyskusje i osad krytyki oraz

112 Tamze, s. 43.

3 Obraz z 1908 r., kolekcja prywatna; zob. R.I. Cohen, M. Rajner, The Return of the Wande-

ring Jew(s) in Samuel Hirszenberg’s Art, s. 49-51.

Tamze.

15 H. Trejwart [H. Herszeles], Godzina z Pilichowskim, ,Chwila” 1921, nr 988, s. 4-5, cyt. za:
J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX wieku, s. 51.

16 ,Ost und West” 1911, nr 10, szp. 873-874.

"7 M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku,

s. 109.

Tamze, s. 67.
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widzéw. Ogranicze sie do oméwienia recepcji wybranych prac Hirszenberga
i Minkowskiego w prasie wydawanej w Polsce (po polsku i w jidysz)'*®. Pisano
zreszta o nich najwiecej i opinie te wydaja si¢ miarodajnym komentarzem do
sytuacji artystow-Zydéw w poczatkach XX w.

Byl to czas, kiedy wciaz wierzono w ,moc obrazéw”. Gdy do Warszawy
dotarly wiesci o pogromie w Biatymstoku, ,, Tygodnik Ilustrowany” jako redak-
cyjny komentarz (oprocz materialéw prasowych i fotoreportazy) zamiescit prace
Minkowskiego: na oktadce Bezdomnych'* (Po pogromie), w $rodku numeru za$
zreprodukowano Ofiary pogromu'*'. W kolejnym numerze, nieprzypadkowo,
jak stusznie przypuszcza Jan Zielinski'?, zamieszczono reprodukcje Czarnego
sztandaru Hirszenberga'?, ktéry

ma pomimo realistycznego traktowania szczegdtéow charakter symboliczny,
a zarazem aktualny. [...] Malarz przedstawit ttum Zydéw, o twarzach znekanych
i wystraszonych, podazajacych za obitg kirem trumna, ktéra zdaje si¢ zamykac
w sobie jakie§ drogocenne szczatki: zamarte nadzieje lepszej przyszlosci czy cos
podobnego. Calo$¢ sprawia wrazenie przejmujace i silne'*.

Obydwie prace Minkowskiego zamieszczone w ,, Tygodniku Ilustrowa-
nym” artysta wystawial w tym czasie w warszawskiej Zachecie. Zwrécily one
uwage krytyki i widzéw. Cho¢ nie brakowato stow krytycznych, zwlaszcza jesli
chodzi o ich forme i kolorystyke, to jednak podkreslano ich szczeros¢, cichy
i przejmujacy zapis tragicznego losu: ,,Oto rodzina izraelska, wyrzucona na
bruk przez barbarzynstwo spoteczenstwa, w ktérem zyla, po pogromie... [...]
Moze za chwile postysza znowu wycia chuliganéw: »bi¢ Zydéw!«”'?, Niektore
recenzje, cho¢ maja dwuznaczny (a moze raczej jednoznaczny) antysemicki

19 Oddzielnym zagadnieniem jest interpretacja dziel artystow zydowskich ze Wschodu, zwlasz-
cza Hirszenberga i Pilichowskiego w ,,Ost und West”; zob. G.D. Rosenfeld, Defining ,,Jewish
Art” in Ost und West 1901-1908. A Study in Nationalisation of Jewish Culture, ,,Leo Baeck
Institute Year Book” 1994, nr 39, s. 83-110. Na szczegétowa kwerende¢ czeka tez prasa
zydowska wydawana w Rosji, zwlaszcza ,Woschod” i ,,Der Frajnd”, niestety podczas tych
badan nie miatam do niej dostepu.

Obraz, znany obecnie pod tytulem Po pogromie, znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Sztuki
w Tel Awiwie; ,, Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 28, s. 533.

»Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 34, s. 658.

J. Zielinski, Kolor sztandaru, [w:] Przed wielkim jutrem. Sztuka 1905-1918. Materialy sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa, pazdziernik 1990, Warszawa 1993, s. 322.
»Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 29, s. 558. Obraz byl w tym czasie pokazywany w kra-
kowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych; ptétno w kolekgji Jewish Museum w Nowym
Jorku; zob. N.L. Kleeblatt, V.B. Mann, Treasures of the Jewish Museum, New York 1986,
s. 166-167.

24 Nasze ryciny, , Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 29, s. 569.

125 Nasze ryciny, , Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 28, s. 550.
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wydzwiek zdaja sie takze ulegac ,najtkliwszej i calkiem niegroznej” wymowie
jego plocien: ,,Zydzi Minkowskiego nie sg straszni, chciwi, walczacy, drapiezni;
ci sg cisi, tkliwi, bezdomni, nawet jakim§ urokiem poezyi cierpienia osnuci.
ZYa dola ich $ciga: jej sa nieszcze$ni poddani”'*.

Inny pokaz — w Petersburgu - nie byl sukcesem. Gdy Minkowski ,,swoje
najlepsze dzieto (Po pogromie, 1906) wystat na coroczng wystawe [...] w Peters-
burgu w ogdle go nie znano - stwierdzal Prylucki. - Kiedy jego obraz przybyt
z Warszawy, umiejscowiono go w najdalszym rogu, gdzie byl zle oswietlony.
W ten sposob mozna wyjasni¢, dlaczego krytycy i prasa prawie go nie zauwa-
zyli”'?. Jednak juz w Paryzu obrazy Minkowskiego doceniono i wiele o nich
pisano'®®. Sukcesem byl tez pokaz na Ausstellung Jiidischer Kiinstler (Wysta-
wie Artystéw Zydowskich) w Berlinie, w 1907 r.!* Na wystawie, ktéra okazata
sie jedng z najwazniejszych manifestacji zydowskiej sztuki narodowej przed
I wojna $wiatowa, pokazano prace sporej grupy artystow zydowskich z Polski
(m.in. Pilichowskiego, Hirszenberga, Minkowskiego i in.). Odegrali oni, jak
uwaza Batsheva Goldman Ida, w kontekscie wystawy, odegrali kluczowg role
w sformulowaniu roboczej definicji ,,sztuki zydowskiej”'*. Izraelska badaczka
zwraca tez uwage na fakt, ze prace z zakresu tzw. Gettobilder (scen z getta)
i Judenschmerz (scen zydowskiego cierpienia), w tym dzieta o tematyce pogro-
mowej, byly przypisane do Ostjuden®' (Zydéw ze Wschodu - przede wszyst-
kim z Polski, Rosji).

Jednak krétko po wystawie berlinskiej i po $mierci Hirszenberga w 1908 r.
prace artystow-Zydéw z Europy Srodkowo-Wschodniej utracity swa site arty-
stycznego oddzialywania i inspirowania mlodszego pokolenia tworcow zydow-
skich. Niewatpliwie zawazyto na tym utrzymanie si¢ w realistyczno-akade-
micko-symbolicznym obrazowaniu, ktére okazalo si¢ niewystarczajace wobec
wyzwan sztuki nowoczesnej, w tym takze nowoczesnej sztuki zydowskiej, szu-

126 7, [J. Jankowski], Nasi artysci. Maurycy Minkowski, ,Swiat” 1908, nr 52, s. 5.

27 N. Prytucki, M. Minkowski, s. 96.

128 W 1908 r. na Salon de la Société des artistes fran¢ais w Paryzu Minkowski otrzymal ,,men-
tion honorable” (wyrdznienie) za Ofiary pogromu (obecnie w The Magnes Collection of
Jewish Art and Life). Adolf Basler zgryzliwie podsumowal paryski sukces Minkowskiego:
»W takim Salonie: gdzie jedna rzecz jest nudniejsza od drugiej, obrazy Minkowskiego musialy
sie wyrozniaé swa szczeroécia”; zob. A. Basler, Salony Paryskie II, ,Literatura i Sztuka” 1908,
nr 20, s. 2-3, dodatek do ,Nowego Glosu” 1908, nr 316, s. 3; inne recenzje zob. A. Wierz-
bicka, Swiadectwa obecnosci..., s. 173-176.

12 Wystawa zostala zorganizowana przez Verein zur Forderung jidischer Kunst (Towarzystwo

Krzewienia Sztuki Zydowskiej). O berliniskiej wystawie zob. B. Goldman Ida, Fragmented

Mirror. Exhibition of Jewish Artists, Berlin 1907.

Tamze, s. 160; podobnie uwaza J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX

i XX wieku, s. 140-141.

31 B. Goldman Ida, Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish Artists, Berlin 1907, s. 175.
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kajacej wtedy wlasnego jezyka i ikonografii, jak i przekazie uczuc¢ oraz przezy¢,
coraz bardziej doswiadczanych w nieszczesciu (zwlaszcza w czasie I wojny
$wiatowej) mas zydowskich. Byly ogladane, podziwiane, ale nalezaly juz do
przesztosci, mimo ze wigkszo$¢ tych artystow, jak Pilichowski, Minkowski czy
Weinles, kontynuowalo dzialalnos¢ twércza w latach 20. i 30. XX w. Jednak
w poczatkach stulecia byta to sztuka Zywa, na swdj sposéb odpowiadajaca na
trudne wyzwania, wobec ktérych stawali Zydzi. O ich znaczeniu moze $wiad-
czy¢ fakt, ze juz wtedy stawaly sie ikonami zydowskiej kultury. Byty dzietami,
w ktorych, jak uwazano, najpelniej wyrazit si¢ duch narodu. I - jak sie wkrétce
okazalo - potozyly podwaliny pod nowoczesng zydowska sztuke narodowsa.

Swa popularno$¢ dzieta te zawdzieczaly wysitkom rzecznikéw sztuki
zydowskiej, takim jak Icchok Lejbusz Perec, Nojech Prylucki czy Szymon
An-ski, powigkszajacej si¢ rzeszy inteligencji zydowskiej i kolekcjonerom
sztuki zydowskiej. Beniamin Mintz, znany warszawski antykwariusz i jego
zona Roza (Rosa) posiadali w swych zbiorach Czarny sztandar Hirszenberga'*.
Obraz Minkowskiego Po pogromie (1906) na poczatku lat 20. XX w. znalazt si¢
w ofercie warszawskiego antykwariatu Abe Gutnajera'”’. Tam zapewne nabyl
go znany przedsigbiorca i kolekcjoner Mieczystaw Zagajski'**, ktory w 1928 r.
wypozyczyt go na wystawe artysty w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia
Sztuk Pieknych'*. Kilka lat pdzniej ofiarowal ptétno Minkowskiego do zbio-
réw zatozonego w 1932 r. Muzeum Sztuki w Tel Awiwie'*.

Akcja propagowania twérczosci artystéw-Zydéw bylaby trudniejsza bez
prasy zydowskiej — zarowno tej jidyszowej, jak np. ,,Roman-Cajtung” (Gazeta
Powiesciowa), ,, Teater Welt” (Swiat Teatru), ,Jidisze Ilustrirte Cajtung” (Zydow-
ska Gazeta Ilustrowana), jak i tej wydawanej w jezyku polskim (m.in. ,Glos
Zydowski”, »Wschod”) oraz pocztéwkowego szalenstwa, ktére na przetomie
wiekow opanowalo $wiat. Wszystkie przywotywane tu obrazy rozpowszech-
niane byly na pocztéwkach drukowanych w olbrzymich nakladach w Rosji,
Austrii i Prusach. An-ski wspominal, ze ,,[w] ostatnich latach nacjonalistycz-
nie nastrojona inteligencja zydowska starala si¢ nada¢ swym mieszkaniom

132 R. Piatkowska, Tajemnica kolekcji R6zy i Beniamina Mintzow: dlaczego nie zostata pokazana

na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, [w:] Wystawa nowojorska 1939. Materialy z sesji
naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 23-24 listopada 2009 roku, red. J.M. Sosnowska,
Warszawa 2012, s. 213-218.

Katalog dziatu malarstwa polskiego, Salon sztuki i antykwarnia Abe Gutnajera, Warszawa
1924.

Wriasciciel spotki Towarzystwo Handlowo-Przemystowe Mieczystaw Zagajski SA. W Stanach
Zjednoczonych, gdzie wyjechal w 1935 r., nazywal si¢ Michael Zagayski.

Wystawa obrazéw Maurycego Minkowskiego, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk
Pieknych, Warszawa, styczen 1928, poz. kat. 31. Obraz wystawiono pod tytulem Bezdomni.
1% B. Goldman Ida, Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish Artists, Berlin 1907, s. 179.
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charakter narodowy i urzadzala je w stylu zydowskim. Na $cianach wisialy
kopie zydowskich obrazéw, wszedzie prawie jednakowe (Zfe czasy, Golus
itp.)”'?". A zatem $wiadoma dziatalnos¢ inteligencji zydowskiej oraz wykorzy-
stanie kultury masowej, zwlaszcza prasy i pocztowki, do promowania tresci
narodowych, sprawily, ze w stosunkowo krétkim czasie coraz wigksza czgsé
spolecznosci zydowskiej angazowala sie w rozwdj kultury narodowej.

Podsumowanie

Szok wywolany falg nienawisci i przemocy znalazl odzwierciedlenie w dzie-
tach literackich i artystycznych. W pracach Pilichowskiego, Minkowskiego,
Weinlesa, Markowicza, Bendera, Wachtla i innych tragedia pogromoéw, roz-
paczliwych ucieczek, strach i samotnos¢ mordowanych i wypedzonych zna-
lazly swoj dobitny artystyczny wyraz. Byla to sztuka, jak ujmowat to Stani-
staw Brzozowski, ,$cisle zwigzana z poczuciem godnosci, wartosci zycia”'?®,
sztuka, ktdra rozwijata nowa zydowska historiografie. Podejmujac ten bolesny
temat, artysci protestowali przeciwko przemocy, odwotywali sie¢ do poczucia
moralnosci i sprawiedliwo$ci, mimo asymilacji i wtopienia si¢ w zycie polskie
czuli si¢ w obowiazku przewartosciowa¢ swe dotychczasowe tozsamosciowe
i ideowe wybory.

Artysci tworzyli na goraco, pod wrazeniem dramatycznych doniesien
o krwawych zajéciach i bezposrednich spotkan z uciekinierami. Wybierali
wiec role narratora, tego, ktory — wediug Waltera Benjamina - ,bierze to,
o czym opowiada z doswiadczenia, wlasnego lub cudzego. I czyni je ponow-
nie doswiadczeniem tych, ktorzy jego historii stuchaja”*®. Opowiadane przez
sztuke nastepstwa pogromdw byly czyms$ wiecej niz dokumentalng rekon-
strukcjg tragicznych skutkéw tych wydarzen. Ich analiza wskazuje, ze ,nie
istnieje »punkt zerowy« procesu obrazowania, w ktérym artysta tworzy pod
nieobecno$¢ czy niepamig¢ innych obrazéw i niesionych przez nie mitologii,
zachowujac niewinne, nieuprzedzone spojrzenie”'®. Inspiracje sztukg antyczna,
dziewietnastowiecznym malarstwem - polskim i europejskim, uzycie zrédet
fotograficznych sprawiaja, ze w przypadku dziet o tematyce pogromowej mozna

37°S. An-ski, LL. Perec, przet. H. Moszkowska, ,Nar6d” 1930, nr 13, s. 39.

S. Brzozowski, Stanistaw Wyspiariski, [w:] tegoz, Wspélczesna powies¢ i krytyka, Krakdw—
—~Wroctaw 1984, s. 292-293.

W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twérczosci Mikolaja Leskowa, [w:] tegoz, Aniol histo-
rii. Eseje, szkice, fragmenty, wybér i oprac. H. Ortowski, przet. K. Krzemieniowa, H. Ortow-
ski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 245.

S. Czekalski, Mitologia dokumentu. Przysiega w Sali Senatorskiej wedtug Norblina, [w:] Rze-
czywisto$¢ - realizm - reprezentacja, red. M. Poprzecka, Warszawa 2001, s. 97.
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mowic¢ zaréwno o przeplywie wzoréw ikonograficznych, jak i ,,o krystalizacji
i mitologizacji znaczen przedstawianych momentéw historii”*'.

Widziane z dzisiejszej perspektywy te wizualne reprezentacje pogromow
malowane przez artystow zydowskich z Polski mialy ogromny wplyw na
powszechny oraz — do pewnego stopnia — stereotypowy ksztalt i obraz zydow-
skiej przesztosci w tej czesci Europy. Prezentowane w ,,palacach sztuki” docie-
raly do mniejszosci, ale ich masowe rozpowszechnianie sprawifo, ze nabraty
specjalnego znaczenia i staly sie¢ symbolicznym wizerunkiem zydowskiego
losu. Po raz pierwszy tak szeroko kultura polskich Zydéw, ktérej zrédtem byta
dotad glownie tradycja i zasady judaizmu, znalazta mocny fundament zaréwno
w sztukach pigknych, jak i w kulturze popularnej'*. Podczas gdy, jak twierdzi
Poprzecka, ,,[plerswazyjna i dydaktyczna sita obrazow stuzyla przede wszyst-
kim jako potezny czynnik ksztaltujacy wyobrazni¢ historyczng, utrwalajaca
narodowa $wiadomos$¢™'* to ,kapitalistyczne drukarstwo” (print capitalism),
wedlug Benedicta Andersona, niezbedny element w budowaniu ,,wspélnoty
wyobrazonej”'** narodéw, pozwalalo dotrze¢ z tym przestaniem na ,,zydowska
ulice”. Takze dlatego dzieta tych wlasnie artystow staly sie, obok literatury,
wspomnien czy historycznych analiz, czescig zydowskiej pamigci zbiorowe;.

41 Tamze.
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