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Fotografie pogromdw.
Julii Pirotte reportaz z Kielc

Na prymitywnych noszach, w udrapowanej tkaninie spoczywa tagodnie ulozone,
ze skrzyzowanymi na piersiach rekami, cialo kobiety. Jej nieco odchylona do
tytu gtowa, wlosy splywajace na posadzke w czarno-biale kwadraty nie zdra-
dzaja niczego niepokojacego, przy brzuchu jakby $pigcej (?) lezy niemowle.

Dziwi ten poziomy, dobrze skomponowany kadr. Wzrok nakluwa, zabu-
rzajac porzadek odbioru, sinos¢ ztozonych réwnolegle nég. Obsypanych pia-
chem, ziemig czy obitych? Czarno-biata odbitka jest niewyrazna. U gory bie-
leje $ciana, perspektywe zamyka obdrapany kat pomieszczenia, nie mozna sie
z niego wydosta¢, lewy brzeg kadru zamyka stol. Fotograf i widz podgladaja
osaczong nieprzytomna. Jesli si¢ zbudzi, nie bedzie miata dokad uciec. Co to
za przestrzen (trudno zidentyfikowac jej charakter, rodzaj posadzki wskazuje
na lokal uzytkowy, publiczny, by¢ moze szpital, prosektorium, siedziba Urzedu
Bezpieczenstwa)?

Jak znalazla si¢ tu Regina Fisz z synem Abramem? Skad spokdj w jej
rysach? Czemu wyglada tak kojaco jakby spala? Skad ta natarczywa sklon-
no$¢ do estetyzacji jej obrazu? Czemu predzej chcemy zestawi¢ wizeru-
nek zabitej z Matkg z dzieckiem Gustava Klimta, Spigcg Wenus Giorgione,
mlodopolskimi obrazami $pigcych (choc¢by Spigcg Wojciecha Weissa albo
aktami sennie rozmarzonych muz Franciszka Zmurki) niz z réwnie dobrze
znanymi obrazami okrucienstw. Tymczasem za bloga promiennoscig twa-
rzy czajg sie¢ demony Goi, ttamszace ofiare Nocne mary Johanna Heinri-
cha Fissliego, ewokujace okropnosci nie czasu wojny, a pokoju. Kontrast
pomiedzy kulturowym kodem, odbiorczymi oczekiwaniami a szokujaca
prawda tego zdjecia, tendencjg do niekoniecznie erudycyjnego odczytywania
zawartosci studium kazdego obrazu, ujawnia sie jako rana/tuché/punctum’.

! Zaburzenie porzadku symbolicznego i rozdarcie go przez Lacanowskie realne ujawnia sie
jako naklucie, nagly powrdt (Wiederkehr) traumy - tuché. Tuché to nietrafione spotkanie
z realnym, ujawniajace si¢ w traumie zerwanie, wtargniecie innego wymiaru, innej lokacji
miedzy percepcja a $wiadomoscia. Podmiot, by obroni¢ si¢ przed nim, zastania je za pomoca
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1. 1. Fot. N.N., przedstawiajgca Regine i Abrama Fiszéw; Dzial Dokumentacji Dziedzictwa Zydow-
skiego ZIH, Zabytki Kultury i pomniki pamieci w zbiorach fotografii ZIH, ZIH-POGROM.0014

Uderzeniem lacanowskiego realnego®, zaburzeniem symbolicznego odbioru,
moze by¢ zaréwno brud oblepiajacy ciata matki i dziecka, jak i sam spokoj,
pozorna naturalnos$¢, zwyklos¢ ogladanej sceny. Niepasujace do siebie ele-
menty s3 jakby zmontowane w kolazu. Czemu blogo $piaca lezy na noszach,
w intymnej, ascetycznej pozie? To rembrandtowskie boczne $wiatlo, padajace
na glowe Reginy Fisz, gubigce w cieniu pozostala czes¢ jej ciala, oszukuje

objet petit a, fantazmatycznej draperii, ktéra umozliwia funkcjonowanie poza realnym. Dra-
peria ta sama w sobie jest jednak brakiem. Paralele miedzy punctum - niepokojacym ele-
mentem fotografii opisywanym w Swietle obrazu przez Rolanda Barthesa, ktory przykuwa
uwage odbiorcy i zakldca odbiér symboliczny — a objet petit a ustanowit w pracy o Lacanie
Sean Homer, piszac, ze tuché, trauma, objet petit a przychodza wraz z doswiadczeniem punc-
tum; zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. ]. Trznadel, Warszawa 1996;
H. Foster, The Return of the Real. The Avant-Garde at the end of the Century, London 1997;
pol. wersja: tegoz, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakéw 2010; S. Homer, Jacques Lacan, New York 2005; J. Lacan, The Four
Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan, t. 11, przet. A. She-
ridan, oprac. J.-A. Miller, New York-London 1998.

W lacanowskiej psychoanalizie pojecie realnego jest ztozone i podlega ewolucji. Tu rozumiem
je jako traumatyczna, pelng grozy strukture $wiata, bedaca prawda o nim, ktéra zastaniamy
i oswajamy np. poprzez narracje na jej temat, wstawienie w jej miejsce czego$ innego (objet
petit a) - obiektu pragnienia, ktére wydaje sie mozliwe i osiagalne. Objet petit a zastania
brak, pustke, jest jednocze$nie jej wyrazem.

)
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odbiorce w tym obrazie, kaze patrze¢ na twarz, iluminuje ja jak $wieta.
Dopiero dluzsze patrzenie sprowadza w rejony piekielne, kolejne czeluci:
dziwnie brudnej gltéwki dziecka, za duzego juz przeciez, aby mniemac, ze
ledwo urodzonego, rozerwanego ubranka, okaleczonych lub oklejonych ziemia
ndég matki i tej bezdusznej, diabolicznej przestrzeni przedpiekla, groteskowo
nacechowanej przez $cie$niajace si¢ w romby, zamykajace kadr biale i czarne
kafle podtlogi .

Historia Reginy i Abrama Fiszéw jest najlepiej udokumentowanym zaboj-
stwem® pogromu kieleckiego (w archiwum Yad Vashem?®, gdzie znajduje sie
odbitka pochodzaca z polskiego Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, widnieje
informacja, Ze wykonana zostala podczas sledztwa; ciata przywieziono 6 lipca
1946 r. do kostnicy Szpitala $w. Aleksandra w Kielcach, podobnie jak ciala
innych ofiar pogromu - i tam je sfotografowano). Ma ona swdj szczegolny prze-
bieg, ktdry nie jest zwiazany z wydarzeniami przy ulicy Planty’, i moze dlatego
upamigtniajgca jg fotografia rozni si¢ od pozostalych. Regina Fisz nie dzieli
kadru z innymi ofiarami pogromu, konotujagcymi obrazy zbrodni masowych,
jakie juz znamy. Ulozonymi na stercie w kostnicy, rozlozonymi na stolach,
jedna obok drugiej, przenoszonymi niczym w calunach w przescieradtach do
zbiorowej poczekalni przed pochéwkiem we wspolnej mogile®. Obok odwrot-
nie skonwencjonalizowanego — niczym portret posmiertny - zdjecia nieprzy-
tomnej kobiety (Goldy Ptétno, ktéra w wyniku pogromu poronita) w tézku
szpitalnym autorstwa Julii Pirotte to jedno z najczesciej wykorzystywanych
zdje¢ z pogromu kieleckiego. Jest ono takze jedynym Zrédtowym elementem’
fotograficznej ekspozycji ilustrujacym pogrom kielecki w Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, opisanym jako zdjecie Julii Pirotte®. Niewgatpliwie
posroéd zachowanych zdjeé reportazu’ to jedno z najbardziej artystycznych

w

Parafrazuje tu slowa Jana T. Grossa, narratywizujacego w Strachu materialy ze $ledztwa ze
$wiadectwami; zob. tegoz, Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia moralnej
zapasci, Krakow 2008, s. 162.

Yad Vashem, sygn. 3417/8; za wskazanie tego tropu dzigkuje Danucie Bolikowskiej primo
voto Blus-Wegrowskiej.

Histori¢ morderstwa Fiszow mozna przesledzi¢ m.in. na podstawie akt IPN o sygn. 01413/1
(dawne SN 9/46, t. 1), obejmujacych dokumentacje i akta sgdowe sprawy dotyczacej pogromu
kieleckiego. Zawierajg one m.in. zeznania $wiadkow i oskarzonych, postanowienia w sprawie
sprawcow, akt oskarzenia, protokol jawnej rozprawy, wyrok i jego uzasadnienie, protokét
sekgji zwlok.

W archiwach odnalez¢ mozna kilka tego typu zdje¢, prawdopodobnie autorstwa fotograféw
$ledczych.

Drugi stanowi wycinek ze strony ,,Zolierza Polskiego” ze zdjeciem budynku przy ulicy
Planty.

W archiwum ZIH nie ma jednoznacznej informacji na temat autorstwa zdjecia.

° Jesli przyja¢ wariant obrany przez MHZP, uznajacy Pirotte za autorke.
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(jako drugie wymienilabym przytlaczajaca, symetrycznie zamknigta kompozycje
rzedu trumien z siedzacg na jednej z nich kobietg i mezczyzng na dalszym
planie, po przeciwleglej stronie, przy najmniejszej skrzyni, odwréconym ple-
cami ku zamknietej bramie). Pozostale czerpia przede wszystkim z konwencji
funeralnej i reportazowe;j.

Zdaje sig¢, ze wszystkie znane dzi$ fotografie z pogromu wykonane przez
Pirotte wlaczajg sie w zastane juz konwencje zapisu ludzkiego cierpienia,
gotowe style reprezentacji i odbioru martyrologii oraz przedstawiania §mierci.
Oczywiscie mozna by je pogrupowa¢ ze wzgledu na gatunki i uszczegolo-
wiony temat: miejsce i §wiadkowie pogromu (dom przy Planty i jego dozorca
- nieobecne w zbiorach ZIH zdjecia z ,,Zolnierza Polskiego”), fotografie
ofiar zbiorowego mordu, portrety ofiar w szpitalu, zdjecia grupowe ran-
nych dochodzacych do siebie na szpitalnej sali, portrety posmiertne, zdjecia
$miertelnych ofiar przenoszonych w przescieradlach (do trumien?), przygo-
towania do pogrzebu: rzedy trumien, zdjecia reportazowe konwoju, procesji
zalobnej, mogily, pogrzebu, méwcow. Wszystkie one ukiadaja sie, mimo tak
duzej straty materialu (Pirotte w swych wypowiedziach zaswiadczata, ze pier-
wotnie zdje¢ bylo okoto 118)", w ciag narracyjny opowiadajacy o koncowej
fazie pogromu.

Czy mozna traktowaé obrazy przemocy jako odrebny rodzaj fotografii?
Czy s3 one w stanie wtedy czego$ wiecej nas nauczy¢? Czy w ogoéle mozliwy
jest dydaktyzm (poprzez ogladanie) zdj¢¢, zawsze narazonych na naiwne, nie-
przychylne, wrogie lub przemadrzale oko wojerysty? Czy mozna ignorowaé
zawarte w nich konwencje, udawa¢, ze widzimy tylko obiekt i podmiot zbrodni?
Czemu lekcewazac tre$¢ obrazéw, za naiwne uznaje si¢ stawianie im pytan
pierwszych? Co pozwala milcze¢ w obliczu $§wiadectw? Dlaczego w polskim
dyskursie naukowym merytoryczna i fototechniczna zawartos$¢ zdje¢ nie jest
brana pod uwage? Czemu stanowig stabuizowany autorytet, ktérego tresci sie
nie bada? Czy ,historia ratownicza” nie powinna zaja¢ si¢ nie tylko historig
wyparta, ale takze usunietym z namystu materialem.

10°Z okoto 118 zdje¢ (3 filmy leiki) zachowalo sie 16, reszta zostala zniszczona przez UB. Tak
podaje Joanna Helander — powolujac si¢ na Pirotte - w pos§wigconym pogromowi materiale
w albumie Julia Pirotte. Twarze i dlonie. Fotografie Julii Pirotte ze zbioréw Zydowskiego
Instytutu Historycznego. [Katalog wystawy], Warszawa [2012]. Wynika to takze z zacytowa-
nej ponizej wypowiedzi autorki umieszczonej w tymze albumie. To jednak nie jest precyzyjna
informacja. Sama Pirotte w zachowanej w USHMM pigciostronicowej relacji zaswiadcza, ze
w obawie przed UB oddala fotografie do instytutu — nie wiadomo jednak, o jaki instytut jej
chodzi - i tam, jak twierdzi, zaginely (do konca nie jest jasne kiedy), wtedy z 16 odbitek
zrobita nowe klisze. Jak to si¢ stalo, ze przechowywala je, cho¢, jak twierdzi, bala sig, ze
zostang u niej znalezione? Czemu bata sie tak, jakby nie byto oczywiste po publikacji w ,,Zot-
nierzu Polskim”, Ze to ona jest autorka zdje¢? Bo o tym, ze si¢ bala, pisze sama i za§wiadcza
Jan Jagielski z ZIH.
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Klasyfikujac fotografie pogromowe, musielibySmy wyznaczy¢ wiele katego-
rii, pozwalajacych ujaé ich zawarto$¢ w obiektywny sposob''. Jednym z takich
kluczy moégtby by¢ podzial ze wzgledu na intencje, wyr6zniajacy: a) zdjecia
trofea, talizmany, robione ,ku przestrodze” akty przemocy oraz b) zdjecia
popogromowe — pdzne $wiadectwa zrobione najczesciej za przyzwoleniem
ofiar. Drugg, narzucajaca si¢ w swej oczywistosci, kategorig podzialu bytaby
dystynkcja czasowa, okreslajaca zawartos¢ oraz moment wykonania zdjec.
Mozna by wigc wyliczy¢: a) zdjecia z pogromu - fazy kulminacji i wygasza-
nia: ofiar, gapidw, katow, cial, zdjecia reportazowe i zdjecia raporty, b) zdjecia
popogromowe: cial, zdjecia z identyfikacji ofiar, opatrzonych ofiar (na miejscu
zdarzenia lub w szpitalu), zdjecia przestrzeni dramatu, pogrzebowe (do tych
ostatnich dwoch kategorii nalezalby oczywiscie reportaz Pirotte).

Bezduszno$¢ powyzszej systematyzacji i mozliwych jej rozwinie¢ sama
tlumaczy naukowa bezradnos¢, nie daje jednak odpowiedzi pelnej. Obok
suchego jezyka opisu pozostaje martwy material dowodowy, zdjecia, ktdrych
nie chcemy oglada¢. Trudno nam nie tylko spostrzec, co na nich si¢ znajduje,
ale tez jak zostalo pokazane, wreszcie: co to dla nas znaczy? Zastaniamy sie
uniemozliwiajacym namyst afektywnym odbiorem lub efektownymi analizami
z pogranicza historii sztuki, historii, teorii obrazu i etyki. Lubujemy si¢ w tego
typu zestawieniach, pomagaja one nam odnalez¢ sens w traumatycznej rzeczy-
wistoéci. Laczymy wiec tradycje pejzazu z fotografiami prezentujacymi miejsca
Zaglady, tworzymy fotograficzne koncepcje zapisu tych miejsc, fotografujemy
powietrze nad Auschwitz'? lub generujemy cyfrowe ,idealne” przedstawie-
nia”, gdyz minal juz czas niewiary w mozliwo$¢ reprezentacji. Teraz jest ona
koniecznym apelem do tzw. adoptowanych swiadkéw, miodszych o co naj-
mniej dwa pokolenia. I nie jest to domena internetowych twoércow, bawigcych
sie fatwa konwergencja medidw, zestawiajacych za Susan Sontag po$miertny
portret Che Guevary Freddy'ego Alberto ze Zmartym Chrystusemn Andrei
Mantegni, a naukowcdw, podatnych tak samo jak mniej swiadomi odbiorcy
na intelektualne klisze. Mogtabym wigc zestawi¢ w dalszej czgsci pracy por-
trety trumienne, stynnych Martwych komunardéw André Adolphe’a Eugene’a

! Jedna z prob klasyfikacji zdje¢ pogromowych odnalez¢é mozna w tekscie A. Markowskiego
Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Fotografie pogroméw Zydéw w Imperium Rosyjskim 1903-1906,
»Przeglad Historyczny” 104, 2013, z. 1, s. 1-29.

Nie chce umniejsza¢ znaczenia prac takich jak Miejsca nieparzyste (Treblinka II) Elzbiety
Janickiej, ktore cenig, a jedynie zwrdci¢ uwage na to, ze tatwiej opowiada¢ o braku niz
siegna¢ po zrédla, na ktére nie chcemy patrze¢. Swiadcza o tym najlepiej zaniedbane archiwa
i instrumentalne, pogladowe jedynie traktowanie fotografii pogroméw w dyskursie nauko-
wym, niemal nieobecnos¢ namystu fotograficznego nad nimi.

Zob. U. Baer, Umiejscowié pamieé. Wspélczesna fotografia. Holokaust i tradycja pejzazu,
[w:] Pamigé i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014, s. 245-283.
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Disdériego i cala tradycje reprezentowania okropienstw (wiaczajac w nig
kolejne lekcje anatomii'* Rembrandta van Rijn) ze zdjeciami Julii Pirotte. Co
jednak nam to da bez refleksji nad tym, dlaczego tak fotografuje si¢ pogrom
i dlaczego odbieramy jego obrazy w okreslony sposéb? Czy wymusza to sytu-
acja zapisu i moment recepcji, konwencja i kod kulturowy, przyzwyczajenia
i kompetencje nadawczo-odbiorcze, afekty?

Status fotografii pogromowych jest szczegolny. Wykluczamy w ich wypadku
aporetyczng i dychotomiczna strukture zdjecia jako takiego, ktére obok dostow-
nosci indeksu zawiera w sobie konwencjonalnos¢, symbolicznos¢, subiekty-
wizm, kreacyjnos¢. Chcemy, by byly tylko precyzyjna technika, obiektywnym
dokumentem, wypisem z rzeczywistosci, zatrzymanym jej fragmentem. By
miaty moc referencji uwiarygodniajacg ich dokumentalng wartosc.

Kiedy jednak spojrzymy na reportaz Pirotte - ale takze na inne foto-
grafie pogroméw — widzimy wyraznie, Ze nie s3 one pozbawione wartosci
estetycznych, roznig sie¢ od - przeciez takze silnie skonwencjonalizowanych
— kryminalistycznych zdje¢¢ dowodowych. Dostgpne w Dziale Dokumentacji
Dziedzictwa Zydowskiego ZIH fotografie pogromu kieleckiego — materialy ze
$ledztwa nieokreslonego w aktach autorstwa' — stanowig niemal puste, abs-
trakcyjne, minimalistyczne obrazy przestrzeni, zaplamionej ziemi, fragmenty
wizji lokalnej, fotografii orientacyjnej czy metrycznej, niezrozumiate bez ich
wyjasnienia, stronigce od tradycyjnych artystycznych konwencji estetycznych,
wypowiadajace si¢ w konwencji sledczej.

Badanie zdje¢ pogromowych nastrecza wielu probleméw metodologicznych:
poczawszy od ustalenia kontekstu pierwotnego i wtérnego (uzycie, dowdd/
$lad), zrédla, intencji (akt przemocy/$wiadectwo), tozsamosci autoréw zdjec
i ofiar, identyfikacji przestrzeni geograficznej, miejsca, w ktérym wykonano
fotografie, pory dnia, czasu, uzycia fotografii pogromowych: stosownosci,
zgodnosci z oryginatem (edycji: kontrast, kolor, jakos¢, kadr itp.), rozpozna-
nia przypadkéow falszywego uzycia, zlej interpretacji itd., a skonczywszy na
problemach etycznych i estetycznych, niestosownosci jezyka opisu, niemocy
dystansu naukowego, tabuizacji.

Miedzy innymi z tych wzgledow obrazy tego typu sa w analizach naukowych
nad fotografig marginalizowane, pozostajac jedynie autorytetem dowodowym,
elementem pomocniczym w omawianiu szerszego, historycznego zagadnienia.
Dyskusja nad, parafrazujac Sontag'®, obrazami cudzego cierpienia sprowadza

4 Zaczynajac od bardziej makabrycznej i mniej znanej Lekcji anatomii dr. Jana Deijmana (1656 1.,
olej na plétnie, 113 x 135 cm; Muzeum w Amsterdamie) na stynnej Lekcji anatomii dr. Nicolaesa
Tulpy (1632 r., olej na plétnie, 169,5 x 216,5 cm; Muzeum Mauritshuis w Hadze) konczac.

15 Fotografie zostaly przekazane do ZIH z prokuratury lodzkiej dzigki staraniom Aliny Skibin-
skiej. Za te informacje dziekuje Janowi Jagielskiemu.

16 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przet. S. Magala, Krakéw 2010.
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sie do ustalenia stosownego stylu odbioru, namystu nad tym, jak powinnismy
reagowac na fotografie, a nie nad tym, co i jak one przedstawiaja. Znieczule-
nie czy niemoc, przemoc czy dystans badawczy, odpowiedzialno$¢ swiadkow,
swoista prewencja, walka o godnos$¢ czy wyparcie to przeciwstawiane sobie
warianty dyskursu. Jak twierdzi Carolyn J. Dean', nie da sie rozstrzygnac,
czy ogladanie tego typu zdjec jest dobre czy zle, krzywdzace czy przynoszace
korzysci, zawsze okazuje si¢ problematyczne, nawet jesli kryja si¢ za nim dobre
intencje. Pojawia si¢ wiec ponownie bardziej ogdlne dla fotografii, ontologiczne
pytanie: strata czy zysk?'®

Ustalenie modelu recepcji nie zwalnia z namystu nad ktopotliwym statu-
sem etycznym patrzenia na zdjecia ofiar i zawlaszczenia ich obrazéw nawet
z najczystszych pobudek. Fotografie te czesto sa niewlasciwie obecne, wcigz
stanowigc narzedzie symbolicznej przemocy. Zamieszczonym w Internecie
obrazom pogromow towarzyszy jezyk sensacji i niestosowne reklamy. Ich jakos¢
(kontrast, kolor, ostros¢, kadr, proporcje), zgodnos¢ z oryginalem oraz opis sg
watpliwe, czesto brak jakichkolwiek informacji o zrddle zdje¢, ich autorstwie,
licencji, a takze kontekscie. Znane sg tez przypadki falszywego uzycia, ztej
interpretacji (misreading) czy do$¢ powszechny proceder refotografowania.
Pirotte chetnie rozdawala swoje zdjecia, trudno dzi$ rozstrzygna¢ komu, ile
i jakie ofiarowata, zatem ktdre ich uzycia s3 prawomocne, a ktdre uzurpacyjne.

O wspolczujacym oku kamery i empatycznym oku widza mozna moéwic
jednoznacznie tylko, gdy znamy intencje ukryte za medium. Dlatego wrdce
teraz do przykladu uzy¢ zdje¢ z fotoreportazu z pogromu kieleckiego zrobio-
nych przez Julie Pirotte.

Fotoreportaz Pirotte

Reportaz Julii Pirotte' powstawal pod wojskowa eskortg (jednak fotografce
towarzyszyl tylko jeden mlody oficer). Z rozlicznych relacji i akt wynika, ze
podréz w nocy z 4 na 5 lipca z Warszawy do Kielc byla bardzo niebezpieczna,
szczegoblnie dla 0sob o semickich rysach, bez wzgledu na ich faktyczne pocho-
dzenie i ple¢. Fotografie zamdwil redaktor naczelny ,Zolnierza Polskiego”
mjr D. Plonski i tam tez si¢ ukazaly, w rocznicowym numerze $wigtujacym

17" C.J. Dean, Atrocity Photographs and The Longing for Dignity — wyktad wygtoszony w IBL
PAN w 2013 r. na zaproszenie Zespotu do Badan nad Literaturg i Kulturg Pdzniej Nowo-
czesnosci.

'8 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przel. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakow
2007.

¥ Po powrocie do Polski w 1946 r. Pirotte dziatata w Wojskowej Agencji Fotograficznej i w reak-
tywowanym po wojnie czasopi$mie ,,Zolnierz Polski”.
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22 Lipca, na s. 6 i 7 ,, Tygodnika Ilustrowanego” (nr 27, 19-25 lipca 1946 r.),
miedzy kreslacymi wizj¢ nowej Polski karcacymi tekstami propagandowymi
a manifestem do narodu z okazji lipcowego $wieta, biezacymi sprawozda-
niami sportowymi i rubryka humorystyczng Spocznij, wolno pali¢! ,Zotnierz
Polski” opublikowal zaledwie osiem (z ocalalych, wedlug Pirotte, szesnastu;
nie wszystkie tez pokrywaja sie z zawartoscia skorowidzu/teczki archiwum
i zdeponowanymi przez Pirotte w ZIH fotografiami). Wéréd nich znajduja sie
cztery zdjecia z pogrzebu, jedno domu przy ulicy Planty, jedno ofiary w calunie,
pobitego dozorcy oraz trumien. Zdjecia z pogromu zamieszczone w albumie
retrospektywnym Julia Pirotte. Twarze i dlonie wydanym przez ZIH datowane
s3 w opisie na 4-6 lipca 1946 r. Nie wiadomo jednak, kiedy doktadnie foto-
grafka rozpoczeta dokumentacje?. Wyeksponowane w Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN dwa zdjecia Julii Pirotte (analizowane juz zdjecie utozonej na
noszach $miertelnej ofiary — Reginy Fisz z dzieckiem - oraz wycinek prasowy
z ,Zolnierza Polskiego” prezentujacy tytul artykutu Kieleckie biesy zilustrowany
zdjgciem kamienicy) zawiera informacj¢ o przybyciu reporterki nastepnego dnia
po pogromie. Mylne datowanie - 1 lipca — podaje dostgpne online archiwum
fotograficzne United States Holocaust Memorial Museum, w ktérym sposrod
42 niezidentyfikowanych pod wzgledem autorstwa zdje¢ odnoszacych si¢ do
pogromu kieleckiego 19 to zdjecia z pogrzebu (wsrdd nich da si¢ rozpoznaé
co najmniej jedno autorstwa Pirotte), jedna fotografia prezentuje ocalatych
z Holokaustu mieszkancéw Kielc przed pogromem (w duzej mierze przed-
stawia pozniejsze ofiary), pozostale 22 zdjecia odnosza si¢ za$§ do pogromu
kieleckiego tylko jako kontekstu ucieczki Zydéw z Polski®'. Do zdje¢ uznawa-
nych za autorstwa Pirotte nalezy dodac te z kolekeji Yad Vashem. W zbiorach
ikonograficznych Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej Zeus nie ma zad-
nego zdjecia z pogromu kieleckiego. Pracownicy IPN zastrzegaja jednak, ze
nie oznacza to, ze nie majg takich zdje¢ w swoich zasobach. Akta archiwum
cyfrowego IPN zawieraja jeden zbiér dokumentéw o sygn. 024/130 (dawniej
041/130), ktére nawet w opisie bibliograficznym nakierowuja na nieobecny
w archiwum fotograficznym temat: ,,Pogrom kielecki - fotografie”. W sktad
zbioru wchodzi szeé¢ zdje¢ z archiwum MSW o sygn. H 35/1-6, wszystkie
pochodza z lipca 1946 r., zadne nie ma okreslonej daty dziennej, wszystkie sa
niezidentyfikowanego autorstwa. Cztery sposrod nich zdaja si¢ fotografiami
z zaginionej koperty archiwum Urzedu Ochrony Panstwa (cze$¢ akt IPN
o sygn. 01413/1, dawne SN 9/46, t. 1), z ktérej zdjecia trafily za posrednictwem

% Deklaruje, ze fotografowata dopiero w podwérku podczas przygotowan do pochowku, zatem

najweczesniej po 6 lipca, kiedy to ciata Reginy i Abrama Fiszow znalazly si¢ na miejscu $ledztwa.
Zob. internetowe fotograficzne archiwum USHMM, kategoria Antysemityzm — Powojnie
- Polska (antisemitism - postwar — Poland), hasto kluczowe: pogroms (Kielce).
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Danuty Bolikowskiej oraz Aliny Skibinskiej do ZIH. Zdaje sie, ze stanowily
one material operacyjny, wéroéd nich znajduje si¢ omawiane zdjecie Reginy Fisz
(sygn. 35/4, opis fotografii: zwloki os6b narodowosci zydowskiej pomordo-
wanych w Kielcach), cial ulozonych na podlodze i tézkach (sygn. 35/2), uto-
zonych réwnolegle w pionowym kadrze zwlok (sygn. 35/3), dwoch mezczyzn
na szpitalnych 16zkach (sygn. 35/5). Ponadto w cyfrowej teczce znajduje si¢
zdjecie ,,zniszczonego budynku nalezacego do 0s6b narodowosci zydowskiej”
(sygn. 35/1) oraz ,,ulotki z recznie napisanym wierszykiem” (sygn. 35/6).
Najdziwniejszym przykladem wykorzystania omawianych pogromowych
zdje¢ jest material zamieszczony na stronie ,Echo Dnia”*. Ten regionalny
portal publikuje 14 fotografii pt. Unikalne zdjecia pogromu, przypisujac autor-
stwo wszystkich Julii Pirotte. Tuz ponizej krzykliwych reklam zamieszczone
sa ,sensacyjne zdjecia”, do ktérych dotarl radomski badacz (Robert Zawisza).
Nad kazdym znajduje si¢ link do Facebooka. Wszystkie sg refotografiami (nie-
ktére zle skadrowanymi, wida¢ na nich blat stotu, na ktérym lezaly zdjecia,
na innych jakby tto pozostalych zdje¢ — moze to celowy zabieg uprawomoc-
niania procederu, co niejako pozwala oming¢ poszukiwanie zZrédel do praw).
Kazde z nich jest opisane komentarzem, nie wiemy jednak czyjego autorstwa:
fotografa (ktérym nie jest jednak oznaczona Julia Pirotte, lecz M. Skorupa),
~radomskiego badacza” czy reportera. ,Kopie, ktére posiadamy, wykonata
sama autorka z wlasnych pozytywéw” - twierdzi Robert Zawisza, okreslony
w artykule jako ,konsultant rzeczoznawca w firmie antykwarycznej Antikwa-
-Rempex w Warszawie”. ,,Zakupionych przez nas zdje¢ nie ma w katalogu
Centralnej Agencji Fotograficznej” — co zupelnie nie zaskakuje, gdyz w CAF
nie ma wedtug oficjalnych danych zadnych zdje¢ z pogromu kieleckiego,
podobnie jak w archiwum fotograficznym Osrodka ,Karta”. Zdjecia takie
znalez¢ mozna w innych, komercyjnych zrédlach publicznych. Agencja East
News* dysponuje 24 zdjeciami zwiazanymi z pogromem kieleckim, trzy spo-
$réd nich to zdjecia z 1946 r., z pogrzebu, nie ma pewnosci czyjego autorstwa*.
Niemniej jesli doda¢ opublikowane przez ,Echo Dnia” zdjecia do kolekgji
Pirotte zaczyna ona juz liczy¢ 27 z zaginionych 118 fotografii®®. Czy ktore$
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Dodany 5 I 2007 r., godz. 0:05, autor: Piotr Kutkowski, http://www.echodnia.eu/apps/pbcs.
dll/article?AID=/20070105/REPORTAZ/101050002 (dostep: 30.05.2017).

# Zob. http://www.eastnews.pl/pictures/result/phrase/POGROM+KIELCE/news-pic/1/pic-
-catld/0/stock-pic/1/pic-agencyld/0/rm-pic/1/rf-pic/1/lb-pic/1/search-way/keywords/ (dostep:
30.05. 2015).

Za wskazanie tego tropu dzigkuje Alinie Skibinskiej.

Oto podpisy zdje¢ opublikowanych przez ,,Echo Dnia” (zachowuje¢ oryginalng pisowni¢) wraz
z moimi ekfrazami: 1. ,,Ciezko ranny, 70-letni Pinkus Binsztok” — czarno-biala fotografia mez-
czyzny $piacego na szpitalnym tézku z obandazowana glows, dociénieta uciskiem lub okladem
i nadgarstkiem, w prawym dolnym rogu stolik, na nim kubek, kat okoto 30 stopni odchylenia

24

2

G



372 Marta Koszowy-Krajewska

Z

nich rzeczywiscie poszerza zbidr Pirotte? Odpowiedz wymaga diuzszego

$ledztwa®®.

Trudno ustali¢, ile zdje¢ zachowalo si¢ do dzi$ ze skradzionego autorce

materialu. Fotografce udato sie, wedtug jej przekazu, ocali¢ zaledwie 16, reszta
zas, przejeta przez UB (?), zagineta lub zostala zniszczona. Jesli nawet mato skru-
pulatnie policzy¢ fotografie przechowywane w ZIH i doda¢ do nich inne znane,
a sygnowane nazwiskiem fotografki, wlacznie z tymi z ,,Zokierza Polskiego”,
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w lewo, konwengja fotografii trumiennej; 2. ,,Rozpacz nad mogilg” - nad zamknietym gro-
bem stoi samotny mezczyzna i ociera 1zy chusteczka, plan pelny; 3. ,,Delegacja zydowskiego
Zwigzku Literatow” - Zle wykadrowane, w planie ogélnym? pelnym czterech mezczyzn niosa-
cych wieniec, z szarfami i napisami w jidysz; 4. ,, Trumny z cialami ofiar pogromu” - zdjecie
z ,bocianiej” perspektywy, kadr zamyka brama i thum za nig zgromadzony, 3/4 kadru zajmuje
rzad trumien, narastajacych ku gorze zdjecia, zwezajaca si¢ perspektywa; 5. ,,Trumny z cia-
lami ofiar pogromu” - ta sama przestrzen, brama zamknieta, kadr wypoziomowany, robiony
z normalnej perspektywy, na jednej z trumien siedzi optakujgca ofiary kobieta, przed ostatnia,
z malg trumienka na wierzchu, stoi plecami do aparatu mezczyzna; 6. ,Ofiary pogromu
w szpitalu” - na pierwszym planie t6zko, wypoczywa na nim mlody poszkodowany, w drugim
planie zgromadzenie (inni poszkodowani — mezczyzni w szpitalnych pizamach, pielegniarka
w komitywie siedzaca na ramie 16zka i odwiedzajace jednego z nich dwie kobiety), atmosfera
dospoteczna, jeden z pokrzywdzonych kule opiera o szpitalng szafke, kadr gestnieje ku prawej
stronie, kompozycja kontrastowa — samotny lezacy i grupa; 7. ,,Golda Plotno, ktérej wypruto
bagnetem pléd” - znany i czesto publikowany portret, niczym trumienny, nieprzytomnej
kobiety w t6zku szpitalnym; 8. ,,Kondukt zalobny kroczy ulicami Kielc” - fotografia oddala-
jacych sie cigzaréwek z trumnami, krzywy kadr, kompozycja zamyka si¢ ku lewemu gérnemu
rogowi zdjecia, gdzie konwdj spotykaja stojacy na ulicy w nietadzie ludzie; 9. ,,Mogila 40 ofiar
pogromu” - tlum nad zbiorowym grobem, kadr uko$nie zamkniety ku prawemu gérnemu
rogowi, w rowie mogily trumny z grabarzami, zdjecie z gory; 10. ,Ranni Zydzi w szpitalu”
- podwdjny portret ,trumienny”, dwaj nieprzytomni poszkodowani z obandazowanymi
gtowami na t6zkach szpitalnych, kadr uko$ny; 11. ,,Ciala zabitych podczas pogromu Zydow
w Kielcach” - pionowe zdjecie ukazujace zmasakrowane ciato mezczyzny (2/3 kadru) osnute
przeécieradlem; 12. ,,Ciala zabitych podczas pogromu Zydéw w Kielcach” - poziomo zorien-
towany kadr, ukazujacy korpus zmasakrowanej kobiety (2/3 kadru) lezacej na przescieradle;
13. ,,Uczestniczacy w pogrzebie Dawid Kahone, Naczelny Rabin Wojska Polskiego” — portret
przemawiajacego w planie amerykanskim, ujecie monumentalne od dotu, zabia perspektywa,
dynamizm, podniesiona w gore prawa reka zamyka kadr; 14. ,,Amerykanski dziennikarz
rozmawia z rannym w kieleckim szpitalu” - zdjecie zorientowane pionowo, stojacy profilem
do aparatu dziennikarz zajmuje lewa polowe zdjecia, w prawej 16zko i spogladajacy na niego
poszkodowany.

Bezskutecznie probowalam skontaktowa¢ si¢ z redaktorem radomskiego oddziatu ,,Echa
Dnia”, autorem tekstu Piotrem Kutkowskim (telefon do redakeji: 48 363556, mail: kutkow-
ski@echodnia.eu), a takze potwierdzi¢ autentyzm informacji w agencji aukcyjnej Rempex
(22 826 44 08), ktdra osiem lat temu zgodnie z trescig artykulu posiadala zdjecia (informa-
cji tej nie potwierdzit pracownik, przejrzawszy aktualne i archiwalne katalogi). Do Roberta
Zawiszy ani M. Skorupy w ogdle nie udato mi si¢ dotrze¢. Niemniej zdjecia nadal sg w sieci
i w opisanej formie epatuja odbiorcow. Czterech spoéréd nich (dwoch ze szpitala i dwoch
z pogrzebu) nie zidentyfikowatam w innych Zrédtach.



Fotografie pogroméw. Julii Pirotte reportaz z Kielc 373

ich liczba nieznacznie wzrasta, do okoto 20. W ZIH obok nieskatalogowanych
lub elektronicznych plikéw (katalog 20 fotografii stwierdzonych jako autorstwa
Pirotte) znajduje si¢ 34 (z pusta koszulka 35) opisanych fotografii, negatywow
i skandéw, w tym: 15 Pirotte (13 podpisanych oraz 2 oznaczone jako N.N., cho¢
z innych opiséw w ZIH wynika, ze i te wykonane sg przez Juli¢ Pirotte),
5 z wizji lokalnej (zdjecia ziemi w miejscach zbrodni z archiwéw prokuratury),
6 zdje¢ ofiar (do tych zalicza si¢ zdjecie Reginy Fisz), 6 fotografii delegacji Joint
nieznanego autorstwa, 2 nieznanych Zydéw ocalonych z pogromu (podobne
pod wzgledem kompozycji kadru do zdjecia chlopcéw Pirotte, nieopisanego
w kartach Zabytkéw Kultury i Pomnikéw Pamieci w Zbiorach Fotografii ZIH,
cho¢ takze dostepnego w Instytucie). Brak tu zdje¢ zrobionych przez Pirotte
znad zbiorowego grobu. Na wspolnym skanie doliczytam si¢ 21 zdjec Pirotte,
katalog uporzagdkowany w komputerowych bazach danych ZIH wykazuje, ze
jest tam 20 zdje¢ z pogromu - wigcej z pogrzebu, nie ma wérdd nich fotografii
Reginy Fisz, jest natomiast intrygujace zdjecie dzieci polskich, zrobione wsréd
zbiorowiska po pogromie.

Niewiele dzi§ mamy danych dotyczacych okolicznosci pracy Pirotte i powsta-
wania samego reportazu (najdluzsza, pieciostronicowa relacja znajduje sie
w archiwum USHMM?). W filmie Marii Wisnickiej z 1996 r. pt. Julia Pirotte
fotogratka wypowiada sie nastepujaco: ,,4 lipca mnie naczelny redaktor »Zot-
nierza Polskiego« zawotal do siebie i powiedzial: w Kielcach jest pogrom,
trzeba tam jechac i zebra¢ materialy. Bo ja pisalam réwniez artykuty do pisma”.
W retrospektywnym albumie, wydanym przez ZIH jako komplementarny
wobec wystawy Twarze i dlonie, pojawia si¢ takze interesujaca, cytowana bez
zrédla, wypowiedz Pirotte okreslona jako ,lakoniczna pisemna relacja, ktéra
powstala wiele lat pdzniej” (nie jest jasne, do kogo kierowana, cho¢ wyraznie
jej autorka odnosi sie do konkretnego, nie wirtualnego odbiorcy, a zakonczenie
wypowiedzi sugeruje forme listu). Zaskakujacy jest brak dystansu czasowego
objawiajacy sie juz w pierwszych stowach relacji, cho¢ notowanej po latach,
zatrzasnietej w ,,tu i teraz” niczym w fotograficznej pamieci.

Weczoraj rano rozeszta sie pogloska, ze Zydzi zabili polskie dziecko, pobrali
krew na mace. Z miejsca znalezli si¢ agitatorzy, a zwlaszcza agitatorki. Jakies dwie
baby biegaty ulicami miasta, wolajac: ,,Ludzie, Zydzi morduja polskie dzieci!”
W ciggu kilku minut zebratl si¢ ttum. Ttum ruszyl na Planty, gdzie pod nr 7/9
mieszkalo przeszlo sto 0séb, przewaznie mtodych Zydéw wraz z rodzinami. Ludzie
uratowani z obozéw $mierci. Lub ci, ktérzy przybyli ze Zwigzku Radzieckiego.
Ludzie z rolnych miast Polski. Pod Kielcami wydzierzawili kawatek ziemi i pod
kierownictwem instruktora uczyli si¢ pracy na roli.

¥ Zob. http://collections.ushmm.org/search/catalog/irn516182 (dostep: 27.05.2015).
2 Julia Pirotte. Twarze i dlonie..., s. 25-26.
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Stad mieli jecha¢ do Izraela, wowczas Palestyny, juz jako zorganizowany kibuc
Ichud. Wéweczas atakujgcym przyszla z pomoca zatoga fabryki ,,Ludwikéw”. Ci,
zabrawszy ze sobg fomy i zelazne zeberka, bili na oslep. Wyrézniali si¢ szczegdlng
brutalnoscia. Wladze miejscowe wystaly na usémierzenie pogromu wojsko. Wojsko
przytaczylo si¢ do ttumu. Wystano policje. Ta réwniez przylaczyla sie do ataku-
jacych. [Ustalonym po analizie $wiadectw, zeznan i akt sadowych faktem jest, ze
zgromadzony wrogi thum ruszyt do ataku dopiero po rozpoczeciu pogromu przez
wojsko, ktére wtargnawszy do budynku, zaczelo strzelaé, i milicje, ktéra przybyta
na ulice Planty wraz z Blaszczykami, ,agitujac”, podjudzajac i dajac pretekst ,,sasia-
dom”. Pirotte najwyrazniej opowiadala znang jej wersje wydarzen, nie byta bowiem
ich bezposrednim $wiadkiem. Niemniej nie nalezy zapomina¢, ze niemal tuz po
wydarzeniach miata ona kontakt bezpo$redni z ofiarami pogromu - M.K.-K.].

Z komitetu wojewodzkiego udalismy si¢ do szpitala, gdzie przebywali ranni
z pogromu [czy takze stad pochodza zdjecia zmarlych? Fotografujac Zywe ofiary,
fotogratka nie musiata umieszcza¢ w kadrze tak charakterystycznej dla okreslenia
przestrzeni podlogi, siedziby UB?, prosektorium? - M.K.-K.].

Mowil stary cztowiek o potamanych rekach i poranionej gtowie:

- Przebywalem trzy lata w O$wigcimiu. Tam bylo strasznie. Ale tu w Kiel-
cach bylo straszniej. Wszystko zialo fanatyczng nienawiscig. Masakrowano zwtoki
zamordowanych. Tratowano ich twarze obcasami.

Mtody cztowiek powiedzial:

- Przyjechalem do Kielc wraz z dwoma mlodymi Zydami. Tu chcieli$my
wstapi¢ do kibucu i pojecha¢ stad do Palestyny. Na dworcu czekala na nas grupa
ludzi, przewaznie kolejarze, trzymali w rekach klocki hamulcowe. Rzucili si¢ do
bicia. Stracilem przytomnos¢.

Kobieta w $rednim wieku moéwita:

- Lezeli$my cala noc koto szpitala. Lekarze nie chcieli nas przyja¢. Oni takze
wierzyli, ze zabili§my polskie dziecko. Widzialam w czasie pogromu, jak wyrzu-
cono przez okno z drugiego pietra kobiete w zaawansowanej cigzy. Jaki$ Zotnierz
nastawil lufe karabinu. Lufa przebita brzuch kobiety. Padta martwa [czy to boha-
terka szpitalnego zdjecia? - M.K.-K.].

Dowiedziatam si¢ potem, Ze jeszcze przez trzy, cztery dni pogromowcy kon-
trolowali pociagi przejezdzajace przez Kielce, zabijali kazdego napotkanego Zyda.

O tym, jak masakrowano i bezczeszczono zwloki, moglam sie przekonac,
robigc zdjecia 42 trupéw, mezczyzn, kobiet, dzieci. Przypominam sobie: nagie
trupy lezaly na wielkim podwdrzu [wszystkie zachowane zdjecia cial s3 we wne-
trzu, znamy za to z innych fotografii podworze, gdzie staty trumny - M.K.-K.].
Krecita sie koto nich mtoda dziewczyna. Nie sposdb byto ja odciaggna¢ od nich.
Wisréd zmasakrowanych zwlok szukala swojej rodziny. Wszyscy jej bliscy zgineli.
Obok zwlok staly trumny. Szykowano si¢ do pogrzebu, ktéry mial miejsce w trzy
dni pdzniej na starym zydowskim cmentarzu.

Czolo konduktu otwieralo kilkanascie ciezarowek, na ktoérych umieszczono
trumny. Z transparentami, winietami szly delegacje zalog instytucji okolicznych
wsi. Jedna z pierwszych szla delegacja fabryki ,,Ludwikow”, ta sama, ktdra sie
wyrdzniala w czasie pogromu niezwykla brutalnoscia. Prawdopodobnie wladze
nakazaly udzial w pochodzie. Szly takze liczne delegacje z wielu miast Polski.



Fotografie pogroméw. Julii Pirotte reportaz z Kielc 375

Pamietam delegacje zydowskich Zolnierzy z dywizji I Tadeusza Kosciuszki. Pamie-
tam réwniez, Ze na chodnikach staty niezliczone milczace ttumy. Jaka$ kobieta
z chustka na glowie nachylita si¢ ku mnie:

- Wczoraj to bili, a dzi$ za kare muszg i§¢ w pochodzie. A to heca.

P.S. Przepraszam za stabe technicznie wykonanie zdje¢. Ukradziono mi 3 filmy
Leiki (118 negatywow). Z malych prébek zrobitam nowe negatywy [to mogloby
tlumaczy¢ staba jako$¢ niektorych ocalonych zdje¢ - M.K.-K.]. Jak mi si¢ wydaje,
bytam w Kielcach jedynym dziennikarzem i fotoreporterem®.

Tekst ten mozna odczyta¢ (czy blednie?) jako relacje pisana na zywo, ktéra
by¢ moze miata sie ukazaé¢ w ,,Zotierzu Polskim”, a nigdy do tego nie doszlo.
Jest on paralelny do zachowanych zdje¢ Pirotte, spdjny z nimi w kolejnych
fazach opisu, przenicowany doswiadczeniem, ale takze pamiecia wizualna,
dostepng jako zbiorowa pamie¢ zewnetrzna dzieki $wiadectwu zachowanych
zdje¢. Hipoteza, ze w miejsce tego, czy podobnego tekstu Pirotte, wstawiono
do lipcowego numeru ,,Zotnierza Polskiego” inny tekst jest watpliwa. Jednak
material otwierajacy rubryke pitk. Eugeniusza Kuszki POLSKA Z BAJKI* to
tekst, ktory wyraznie jest ,nie z tej bajki”. Apelatywna diatryba na Polaka,
jego narodowe powolanie, z martyrologiczng historig w tle, wyglada jak nie-
chlujnie wklejona do gotowej juz szpalty. Wyraznie odcina sie¢ linig $wiatlo
obok jego ostatniej kolumny od $wiatla artykulu zamieszczonego w czwartej
kolumnie - liczacego jedng kolumne Wstydu ostatecznego Stefana Otwinow-
skiego, ilustrowanego zdjeciem Pirotte ustawionych w szeregu trumien. Dzi$
trudno dociec, czy reportaz fotograficzny poparty byl relacja tekstowa. Zywe,
emocjonalne ,,sprawozdanie po latach” uktada si¢ w tego typu przekaz.

Poza tym stanowiskiem gazeta opublikowata stanowigcy dolng czes¢ szpalty
s. 6 krociutki tekst Kielce - to problem polski Stanistawa Ryszarda Dobrowol-
skiego, pdzniejszego wieloletniego redaktora naczelnego pisma. Na s. 7 zas$,
pod tytutem Kieleckie biesy, obok tekstu naczelnego redaktora mjr. Ptonskiego
znajduje si¢ siedem fotografii Pirotte.

Zdjecia Pirotte uzyte w zrédlowym dla nich materiale z ,,Zotnierza Pol-
skiego” uktadajg si¢ w klamre:

- s. 6, prawy dolny rég, zdjecie ustawionych w rzedzie trumien, podpis:
»Kielce. Owoce zdrady i moralnego tragdu - trumny i trumienki najniewin-
niejszych”;

- s. 7, patrzac od lewej: kompozycja pozioma, fotografia kamienicy z wybi-
tymi oknami, krzywy, jakby zle skomponowany kadr zaciesniajacy si¢ ku gorze,
zabia perspektywa ,przewracajaca” budynek przy ulicy Planty, w lewym gor-

2 Julia Pirotte. Twarze i dlonie..., s. 25-26.
% Wersaliki, podobnie jak w dwoch kolejnych tytutach, zdajg sie przypieczetowywac range tej
wypowiedzi.
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nym rogu widoczny wypychany z obrazu skrawek nieba; kolaz: natozona na
powyzsze zdjecie wycieta posta¢ pobitego dozorcy, podpis: ,Dom »Zzydowski«
przy ul. Planty 7 w Kielcach, z ktérego rozbestwiony i rozagitowany tlum wycig-
gnatl ofiary pogromu [ofiary »wyciagneto« wojsko — M.K.-K.]. Pobito réwniez
dotkliwie dozorce Grondowskiego (patrz obok), ktéry w rozmowie z naszym
fotografem tlumaczyt si¢ zalo$nie, ze rzeczywiscie nie bylo tam zadnej takiej
piwnicy, w ktorej by znaleziono jakie$ dzieci...”, zadnego z wymienionych tu
zdje¢ nie ma w kolekeji ZIH;

- prawy gorny rog szpalty zamyka fotografia calunu ze zdeformowanymi
zwlokami (w tak duzym stopniu, ze trudno zorientowac si¢ na pierwszy rzut
oka, czy oglada si¢ pozytyw), w zbiorach ZIH istniejg trzy podobne kadry,
jednak zaden z nich nie wydal mi si¢ w pierwszym ogladzie tak abstrakcyj-
nym, dopiero kolejna wizyta z kwerendg uswiadomita mi, ze ,Zolierz Polski”
publikuje negatyw. Fotografia sprawia wrazenie spreparowanej, by wyzby¢ sie
szokujacego realizmu zdje¢ Pirotte, na ktorych ofiary mordu, zlozone w prze-
$cieradtach, fotografowane w konwencji funeralnej, gorsza swoja materialnoscia;
tu odnosi si¢ wrazenie natozenia filtru odcielesniajacego, reifikujacego zwtoki,
jakby zdjecie byto ocenzurowane, by nie epatowa¢ wstrzasajacym, prawdzi-
wym obrazem, pozostawia wrazenie zamglenia, przekadrowania i rozjasnienia,
zmiany kontrastu, ktéra dehumanizuje ciato.

Strone zamykaja dwie symetryczne kompozycje: 1) nad grobem, z ,,bocia-
niej” perspektywy ujety jest ttum stojacy nad szerokim wykopem grobu zwe-
zajagcym sie ku gorze, podpis: ,,Z lewej: skltadanie ofiar do wspdlnej mogily”,
skonfrontowany antytetycznie z obrazem czota kolumny zalobnej (wojskowa
cigzardwka) i ttumu stojacego przy ulicy, podpis: ,,Z prawej: ttum uspokoil sie.
Czolo konduktu pogrzebowego przeciaga przez ulice Kielc”; 2) niesforna (jeden
z robotnikéw?, przechodniéw? jest rozneglizowany do podkoszulka), niezor-
ganizowana, zawadiacko patrzaca w obiektyw, wymaszerowujaca z kadru, ku
trumnom z fotografii na stronie 6 grupa ze sztandarami, podpis: ,,Robotnicy
na pogrzebie”, i zamykajacy calo$¢ obraz maszerujacych w mundurach w sze-
regu ofiar pogromu, podpis: ,,Szesciu kombatantéw-Zydéw w kondukcie”.

Na podstawie niezlokalizowanego cytatu swiadectwa Pirotte i wywiadu-
-dokumentu Wisnickiej mozna by wnioskowac, ze 4 lipca Pirotte prosto z redak-
cji, w eskorcie oficera, ruszyta na dworzec. W Kielcach odwiedzita najpierw
Komitet Wojewodzki PZPR, nastepnie szpital i — co juz wywnioskowa¢ mozna
jedynie ze zdje¢ — miejsce tragedii i przygotowan do pochowku. W Kielcach na
pewno pozostata do dnia pogrzebu ofiar, ktéry odbyt si¢ 8 lipca. Nie wiemy,
jakie byly okolicznosci znikniecia zdje¢ ani co stalo sie z pozostalym mate-
rialem, czy w redakgji ,,Zolnierza Polskiego” zjawita sie z wszystkimi kliszami
i kto ustalil trzon materiatu prasowego.
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Wykorzystanie zachowanej cze$ci kolekcji

W prasie codziennej w 1946 r. tuz po pogromie kieleckim ukazalo si¢ wiele
wzmianek o wydarzeniach, jednak tylko nieliczne ilustrowane byty fotogra-
ficznie®. Juz po roku pamie¢ niemal wygasta, by czeka¢ do lat transformacji.
We wspdlczesnych materiatach rocznicowych zdje¢ Pirotte najczesciej uzywa
»Gazeta Wyborcza”

Gdy wpisa¢ w wyszukiwarce Google: ,,Julia Pirotte pogrom kielecki” poja-
wia sie zaledwie 105(6) linkdw, w tym: 39 nie dotyczy Pirotte, 58 nie dotyczy
pogromu kieleckiego, a zaledwie 9 odsyta bezposrednio do zdje¢ Julii Pirotte
z pogromu, w tym znaczna ich cze$¢ do wystawy i albumu wydanego przez
ZIH pt. Julia Pirotte. Twarze i dlonie. Jako$¢ oraz opis zamieszczonych w sieci
zdje¢ sa watpliwe, czgsto nie zawierajg Zadnej informacji o Zrddle, autorstwie,
prawach, a takze kontekscie™.

Dla zapytania ,pogrom kielecki zdjecia” wynik w wyszukiwarce Google
wynosi 47 100 rekordéw. Juz w pierwszych 100 odwotanie do fotografii pogromu
kieleckiego jest luzne. Strony czesto w ogole nie zawierajg zdjec. Jesli dotycza
pogromu kieleckiego, zawierajg zdjecia pomnika ofiar i budynku przy ulicy
Planty 7, ale bywa tez, ze nie odnosza si¢ do pogromu kieleckiego w zaden
sposob. Wsrod bardziej znaczacych wynikéw pojawiaja sie strony repozytorium
cyfrowego Filmoteki Narodowej, gdzie znajduje si¢ 22. odcinek Polskiej Kro-
niki Filmowej z 1946 r., dokumentujacy pogrzeb ofiar pogromu, a na stronie

' 'W ,,Opinii” opublikowano nekrolog ofiar (nr 2 z 25 lipca, tu takze przedruk kazania rabina;
nr 1 z 10 lipca: informacja tuz przed zamknieciem numeru pozwolila jedynie na zamieszcze-
nie nagléwka: ,,CZESC PAMIECI MECZENNIKOW?” i krétkiego stanowiska w tej sprawie);
zob. tez ,,Glos Ludu” (nr z 11 lipca, Kielce); ,Honor i Ojczyzna” (Kielce, sierpienn 1946);
»Odrodzenie” (K. Wyka, Potega ciemnoty potwierdzona, nr 23, 23 IX 1945; M. Jastrun, Potega
ciemnoty, nr 25, 17 VI 1945; 25 VIII 1946 o procesie); ,Kuznica” (S. Ossowski, Na tle wydarzer
kieleckich, J. Kott, Tydzie#i paryski, nr 40, 14 X 1946; ]. Rojewski, Siedem dni, nr 28, 22 VII
1946; ponadto w nr. z 29 lipca w rubryce Noty oraz 38 z 30 wrzes$nia; P. Borowy, Co wart
jest gest Pilata, nr 30, 5 VIII 1946); ,Dzi$ i Jutro” (nr z 14 lipca na s. 4 publikuje Z ostat-
niej chwili; nr z 21 lipca Na marginesie, jednozdaniowe stanowisko; na s. 4 jedna kolumna
w sprawie wyrokow skazujacych); ,Mosty” (1946, nr 10, s. 4 — Echa zajs¢ kieleckich — proces
drugiej grupy oskarzonych, wyliczenie nazwisk; nr 11, s. 4 — w rubryce Kronika krajowa
informacja o wyrokach i uniewinnieniach: Wyrok w procesie sprawcow pogromu kieleckiego;
nr 2, s. 4: Epilog Kielc - cytat z ,,Robotnika”); Nad grobem meczennikow. Przeméwienie posta
dr Bermana na pogrzebie 41 ofiar pogromu w Kielcach, ,Przetom”, 1946, nr 1.

32 Zob. Moskiewski trop, ,,Gazeta Wyborcza” 5 VII 2000; Ttum krzyczat: Bij Zydéw, »Gazeta
Wyborcza” 20-21 VIII 2005; Jak to widzi Gross, ,Gazeta Wyborcza” 8/9 VII 2006; Mord
i strach, ,,Gazeta Wyborcza” 29-30 VII 2006; ,,Gazeta Wyborcza” 30 XII 2006 i 1 I 2007;
Strach, ,,Gazeta Wyborcza” 5-6 1 2008; zob. tez: ,Stowo Zydowskie” 1993, nr 12; ,,Wprost”
9 VII 2006; ,,Newsweek” 6 VIII 2006.

% To dane z pazdziernika 2014 r.
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projektu Wirtualny sztetl (http://www.sztetl.org.pl/) zamieszczono jedynie
wspolczesng fotografie budynku przy ulicy Planty*, dopiero il. 21 ukazuje
zdjecia Pirotte z pogrzebu, ze zbioréw ZIH*. Ilustrowany zdjeciem Pirotte jest
takze material ,Gazety Wyborczej™ (jej fotografia pojawia si¢ tez na stronie
Kanadyijskiej Fundacji Dziedzictwa Polsko-Zydowskiego w Montrealu; hasto
w Wikipedii ilustrujg wspolczesne zdjecia budynku i pomnika ofiar). Po drodze
znajdujemy wiele stron, na ktorych nie pojawiajg si¢ nie tylko zdjecia Pirotte,
ale w ogole zadne. Obrazy dla zapytania ,pogrom kielecki” zwykle odsytaja
do innych pogromoéw (najczgsciej we Lwowie).

L .

Wciaz nie moge przesta¢ myslec o tym, czy to przypadek. Czy moze urzed-
nik ulegl pieknu zamordowanych i uwiecznit Regine Fisz, stosujac inny niz
w poprzednich fotografiach, zaréwno tych metrycznych, jak i zdjeciach ofiar
z kostnicy, estetyczny kod. Dlatego chyba tak chetnie to zdjecie przypisuje sie
Julii Pirotte. Odbitki i pliki tif ogladatam w ZIH dos¢ dtugo. Nie byta to jed-
nak laboratoryjna ekspertyza fototechniczna. Mimo to juz na pierwszy rzut
oka wida¢ duzg réznice jakosci, poczynajac od naswietlenia odbitki, jasnosci
ekspozycji, a na kompozycji kadru konczac. Zdjgcia Pirotte z Kielc wyrdzniaja
sie na tle innych jej prac. Wiele z nich znamionuje mniejsza dbatos¢ o forme,
by¢ moze spowodowana emocjonalnym zaangazowaniem fotografki. Jej zdjecia
od fotografii §ledczego rdézni zazwyczaj pionowe ujecie kadru. Dokumentacje
z kostnicy, ktérej nie mogla zrobi¢ Pirotte, cechuje poprawnos¢, a niekiedy
artyzm, sg nie tylko bardziej ostre i plastyczne, ale jakby upozowane.

Czy to szok pozbawil Pirotte pelnej wladzy nad aparatem? Ilu fotograféw
zapisalo $wiadectwa pogromu. Z jakimi intencjami? Ile zdje¢ Pirotte zacho-
walo si¢ faktycznie do dzi$? Gdzie jeszcze mozna je znalez¢?

Fotografie pogromoéw stanowia szczegolny przypadek zdje¢ poswiadcza-
jacych zbrodnie i wystawiajacych na pokaz ludzkie cierpienie. Przekraczajac
podmiotowos¢ patrzacego, apelujg, abysmy stali sie tzw. adoptowanymi §wiad-
kami. Sg narzedziem nie tylko historii, ale takze postpamieci.

Omingtla je dyskusja o niemoznosci reprezentaciji, tak jakby reprezentowaty
wiecej niz mozemy znie$¢, patrzac. Nie dotyczy ich takze platonski problem

34

Zob. http://www.sztetl.org.pl/pl/article/kielce/13,miejsca-martyrologii/403,budynek-przy-ul-

planty-7-miejsce-pogromu-kieleckiego/ (dostep: 30.05.2015).

Zob. http://dzieje.pl/aktualnosci/mija-66-lat-od-pogromu-kieleckiego (dostep: 30.05.2015).

* A. Michnik, Pogrom kielecki. Dwa rachunki sumienia, ,Gazeta Wyborcza” 9 VI 2006, http://
wyborcza.pl/1,76842,3391598.html (dostep: 21.10.2017).

7" A. Kaczynski, Pogrom na Plantach, ,Gazeta Wyborcza” 15 VII 2016, http://www.polish-

-jewish-heritage.org/Pol/06-08_Jeszcze_o_Kielcach.html (dostep: 27.10.2015).
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farmakonu - ,znikania pamieci w procesie upamietniania”®. O pogromach

zwyczajnie pamieta¢ nie chcemy. Sa tematem krepujacym, niewygodnym,
zaburzajacym nasze poczucie tozsamosci i dobre samopoczucie narodowe.
Wecigz nalezy on do tematow ,historii ratowniczej”. I cho¢ nie ma ,,$miatkow”,
ktérzy odwazyliby sie zakwestionowa¢ mord dokonany w Kielcach, wciaz,
co wyraznie wida¢ w zrodlach internetowych, zywe jest przekonanie o innej
niz pogromowa naturze wydarzen kieleckich, bagatelizowanie udzialu w nim
Polakéw. W przekazach tych WP i MO, ktérych dziatania rozpoczely pogrom,
traktuje si¢ jako sity obce. Podobnie usprawiedliwia si¢ dzialania ,,tych, ktorzy
sprowokowani dofaczyli sie do stuzb”, czesto ,moéwi si¢” takze o UB - ktore
rzeczywiscie pojawito si¢ pod budynkiem Planty 7, by aresztowa¢ milicjantow
i zabra¢ Henia Blaszczyka wraz z ojcem - jak o tajnej sile napedowej wydarzen.
Dodam, ze $ledztwo IPN nie udowodnilo hipotezy o prowokacji.

Trudno szuka¢ tych, ktérzy chcieliby przyjac¢ role swiadkéw pdznych
czy tzw. wtornych, sekundarnych®. Klopotliwos¢ fotograficznych swiadectw
pogromu nie wigze si¢ wylacznie z trudem odbioru. Chcemy, by takie zdjecia
niosty prawde dowodu. Jednak sa one uwiklane, jak kazde inne, w podwojna
gre fotografii. Patrzac na zdjecia okrucienstw, ulegamy czesto pokusie: szok
pierwszego spojrzenia szybko zamienia si¢ w konwencje estetyczna. Z dru-
giej strony, autorytet fotografii pogromowych odcina jeden z komponentéw
binarnej opozycji, wykluczajac mozliwos¢ symulacji czy kreacji. Pragniemy
traktowa¢ zdjecie jak niewinne, czyste medium dokumentalne. Osadzamy je
w rzeczywistoéci, ich przestanie traktujemy literalnie, opieramy si¢ interpre-
tacji, czesto pozostajac wobec nich niemi.

3 Problem byl wielokrotnie i na rézne sposoby opisywany. Tu odwotuje si¢ do sformulowania
cytowanego przez Ulricha Baera autorstwa Reinharda Matza (zob. R. Matz, Die unsichtbaren
Lager. Das Verschwinden der Vergangenheit im Gedenken, Reinbeck 1993; zob tez G.H. Hart-
man, Holocaust Remembrance. The Shapes of Memory, Cambridge 1994). Postpamie¢ to
pamiec kogos, kto nie uczestniczyt w zdarzeniach Holokaustu, jak okresla to Geoffrey Hart-
man, przywolywany takze przez Marianne Hirsch (tejze, Surviving Images. Holocaust Pho-
tographs and the Work of Postmemory, [w:] Visual Culture and the Holocaust, ed. by B. Zeli-
zer, New Brunswick 2001). Wyraziciel postpamigci to tzw. adoptowany $wiadek (,,witnesses
by adoption”); zob. G.H. Hartman, Shoah and Intellectual Witness, ,Partisan Review” 1998,
nr 1, s. 37-48.

3 Zob. T. Des Pres, The Survivor, New York 1976; cytowany takze przez Ulricha Baera.





