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W miastach habsburskich po 1860 r. niemal wszedzie dochodzilo do inten-
syfikacji zycia publicznego. Liberalizacja przepisow dotyczacych uczestnictwa
i organizacji, przeniesienie wielu uprawnien na szczebel krajowy i samorza-
dowy i wreszcie pojawienie si¢ pokolenia juz dorastajacego w czasach postfeu-
dalnych to jedne z wielu znaczacych czynnikéw zmieniajacych reguly partycy-
pacji w sferze publicznej w owych czasach. Przestrzeni publicznej zmiany nie
mogly oming¢, skoro pojawili si¢ w niej mniej dotad obecni aktorzy czy tez
mniej oczywiste wczedniej idee — narodowa i klasowa. Jednoczesnie z wolna
rodzita si¢ urbanistyka, z ktorg wspolgrata swiadomos¢ o koniecznosci pla-
nowania rozbudowy miast i ich organizacji wewnetrznej. Miasto zaczynalo
dominowa¢ w nowozytnej cywilizacji, dla ktérej odniesieniem emblematycz-
nym nie byly juz dwor i posiadlo$¢ ziemska, ale fabryka i kamienica. Duzego
znaczenia nabralo w zwiazku z tym zagadnienie reprezentacyjnego cha-
rakteru miasta i jego znaczenia dla zamieszkujacej je zbiorowosci. Ponadto
miasto centralne, stolica kraju (jak Zagrzeb) czy regionu (jak Osijek), repre-
zentuje takze szersza wspolnote, zatem kwestia planowania przestrzeni cen-
tralnych nabierala znacznej wagi projektu estetycznego, tozsamosciowego
i zgota politycznego.

Jesli miasto traktujemy jako fenomen spoleczny i kulturowy (co w zasadzie
jest oczywiste), warto si¢ przyjrze¢ architekturze w szerszym kontekscie uwzgled-
niajagcym czynniki wlasnie spofeczno-kulturowe. Chciatbym przeanalizowa¢
pewien moment w dziejach Zagrzebia i Osijeku nie tylko przez pryzmat miast
»W sobie”, ale w ich wzajemnej relacji. Nie chodzi przy tym o analiz¢ kontaktow,
wplywoéw, wymiany ekonomicznej czy transferéw ludnosci, ale o poréwnanie
polityki inwestycyjnej w odniesieniu do tworzenia przestrzeni reprezentacyj-
nych, co moze pozwoli¢ na dojrzenie pewnych glebszych zjawisk w kulturze
chorwackiej. Postaram si¢ udowodni¢, ze dzieki takiemu pordwnaniu uda si¢
trafniej postawi¢ kwestie roli architektury i zalozen urbanistycznych w kul-
turze w perspektywie spotecznych uzy¢ i odczytan; innym problemem bedzie
takze proces narzucania narracji narodowej (w tym wypadku chorwackiej),
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ktéry okaze si¢ mniej oczywisty, niz by si¢ wydawalo, wlasnie dzigki dyskusji
nad spolecznym uzyciem architektury w obu miastach. Poréwnanie bedzie
dotyczy¢ dwoch najbardziej reprezentacyjnych budowli w Zagrzebiu i Osi-
jeku, ich znaczen projektowanych, potencjalnie obecnych w obiektach i tych
odbieranych spolecznie; chodzi mianowicie o archikatedre pw. Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny i $w. Stefana w pierwszym miescie oraz konkatedre
pw. $w. $w. Piotra i Pawla w drugim.

Zestawienie obu miast jest mozliwe ze wzgledu na rolg, jaka pelnily w dzie-
wietnastowiecznej Chorwacji. Od lat 80. XVIII stulecia Zagrzeb zdecydowanie
przejmowal funkcje miasta stolecznego ze wzgledu na to, ze mialy tam siedziby
sejm (sabor), sad krajowy oraz ban, czyli gtéwny urzad wladzy wykonawczej'.
Od konca lat 30. XIX w. powstawaly tam instytucje o charakterze narodowym
(chorwackim), przez co miasto zaczeto pelni¢ role gléwnego osrodka ruchu
narodowego, poczatkowo o charakterze kulturalnym, a z czasem tez politycz-
nym, co wzmacnialo jego stoleczng pozycje. Jednakze sifa przyciggania Zagrzebia
nie byta tak duza, jak w przypadku mocno scentralizowanych krajéw, takich
jak np. Czechy czy Wegry, i duze znaczenie wcigz mialy osrodki regionalne,
takie jak Split (Spalato), Rijeka (Fiume) czy wlasnie Osijek (Esseg). Szczegdlnie
w Slawonii i Dalmacji wplyw centralizacyjny Zagrzebia trzeba uzna¢ za dos¢
staby”. Wynikalo to w duzym stopniu nie tylko z niewielkiego wciaz potencjatu
gospodarczego i o$wiatowego Zagrzebia, ale takze z rozbicia administracyj-
nego i regionalnego Chorwacji: Dalmacja znajdowata sie od 1815 r. w czesci
austriackiej, Rijeka byla podporzadkowana bezposrednio Wegrom, a do 1881 r.
znaczna cze$¢ terendw przygranicznych tworzyla Pogranicze Wojskowe zarza-
dzane przez armie habsburska z pominieciem jurysdykcji chorwackiej. Ofi-
cjalna nazwa panstwa — Krélestwo Chorwacji, Slawonii i Dalmacji, podobnie

! Formalnie Chorwacja nigdy nie utracita odrebnosci politycznej i statusu krolestwa.
Od 1102 r. znajdowala si¢ w unii personalnej z Wegrami; na tronach obu krolestw od
1527 r. zasiadali wladcy z dynastii Habsburgéw. Od XIII w. najwyzszym urzedem
w Chorwagji byl urzad bana, okreslany czasem jako wicekrol. Kandydata na ten urzad
wylanial sejm chorwacki, a zatwierdzat go krél. Po klesce buntu najwigkszych arystokra-
tow chorwackich w 1671 r. i wyeliminowaniu rodzinnych moznych rodéw zalezno$¢ od
Wiednia stala sie duzo wigksza. Po wprowadzeniu dualizmu Chorwacja zawarta odrebna
umowe z Wegrami w 1868 r., na mocy ktorej utrzymala wprawdzie autonomie, ale jej
zalezno$¢ polityczna i gospodarcza od Wegier znacznie sie pogltebita. Por. W. Felczak,
Ugoda wegiersko-chorwacka 1868 roku, Wroclaw 1969.

O roli Zagrzebia w dwczesnej Chorwacji i jego powolnym osigganiu pozycji centrum,
jak tez o regionalizacji zob. J. Rapacka, Rola regionalizmu w dawnej kulturze chorwac-
kiej, w: Region, regionalizm — pojecia i rzeczywistos¢, red. K. Handke, Warszawa 1993,
s. 195-207; D. Kaniecka, Opowiedzie¢ naréd. Chorwackos¢ wedtug Augusta Senoi,
Krakéw 2014.
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jak oficjalne symbole panstwowe, flaga i herb, takze podkreslaty wewnetrzne
rozbicie regionalne kraju.

Osijek uznawano za nieformalng stolice Slawonii. Slawonie, wschodni region
Chorwacji miedzy Sawg, Drawa i Dunajem, wyrdzniano w nazwie panstwa
od poznego $redniowiecza, mimo ze nigdy nie istnialo tam odrebne panstwo.
Jednakze region 6w wyraznie réznil si¢ od Chorwacji struktura spoteczna, roz-
norodnoscig etniczng, byl tez stabo zwigzany ze stolicg, jak juz wspomniatem.
Slawonia nie miata nigdy o$rodka stotecznego, wszelako Osijek byt najwiek-
szym osrodkiem miejskim, jak tez od 1809 r. cieszyt sie przywilejem wolnego
miasta krdlewskiego, co dalo mu konkurencyjna pozycje wobec pozostatych
miast oraz polityki lokalnych arystokratow®.

Tak wigc w dziewietnastowiecznej Chorwacji-Slawonii Zagrzeb i Osijek
postrzegano przewaznie jako dwa osrodki centralne: chorwacki i slawonski,
czesto jako miasta konkurencyjne, miasta-synekdochy, ktérych rywalizacja czy
w lagodniejszym wymiarze — wzajemna autonomia stanowilaby znak takiejze
autonomii obu regionéw skltadowych kraju. Dominacja Zagrzebia byla wszakze
przesadzona. Zgodnie ze spisem z 1890 r. stolica kraju liczyta ok. 70,5 tys.
mieszkancow, zas Osijek - ledwie 20 tys.*; zardwno przemyst, jak i dzialal-
nos¢ kulturalna duzo dynamiczniej rozwijaly sie w Zagrzebiu, tam tez dzialal
jedyny na ziemiach chorwackich uniwersytet. Takiego potencjatu centralnosci
nie miato miasto nad Drawg, aczkolwiek mimo to ono réwniez przezywalo
okres dynamicznego rozwoju od lat 80. XIX w. do wybuchu I wojny $wiatowe;j.

Interesujace, ze w podobnym czasie w obu miastach rozpoczeta sie prze-
budowa najwazniejszych obiektéw reprezentacyjnych, gléwnych swigtyn obu
os$rodkow: katedry zagrzebskiej oraz kosciota parafialnego na Gérnym Miescie
w Osijeku. Remont i przebudowe katedry rozpoczeto jeszcze pod koniec lat 70.,
jednak sytuacje zmienilo silne trzgsienie ziemi, ktére dotkneto Zagrzeb 9 listo-
pada 1880 r. Zniszczeniu ulegla znaczna cz¢s¢ budynkéw, w tym takze katedra®.
Skala zniszczen byta tak duza, ze w efekcie nowa bryla zostala znacznie

* O historii Osijeku zob. S. Sr$an, Povijest Osijeka, Osijek 1996. Rozwdj urbanistyczny
miasta w kontek$cie politycznym i kulturowym zostat krétko omdwiony w pracy
A. Kobylinskiej, M. Falskiego, M. Filipowicza, Peryferyjnosé. Habsbursko-stowiatiska
historia nieoczywista, Krakéw 2016, s. 151-170.

¢ Dane z Osijeku: Z. Zivakovi¢-Kerze, Entre mémoire et oubli, apercu sur les mutations

démographiques a Osijek de la fin du XIXe a la premiére moitié du XXe siécle, w: Mémoire

et histoire en Europe centrale et orientale, ed. D. Baric, J. Le Rider, D. Roksandi¢, Rennes

2010, s. 173-174. Dane z Zagrzebia: A. Lausi¢, Stanovnistvo Zagreba i okolice od 1880.

do 1980., ,Migracijske teme” 1987, br. 3, s. 20.

Opis zniszczen i oszacowanie stanu katedry oraz ocene jej renowacji pod katem tech-

nologicznym zob. D. Ani¢i¢, Zagrebacka katedrala u potresu 1880. i njezina obnova

danas, ,Gradevinar” 2000, vol. 52, no. 11, s. 655-661.
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przeksztalcona w stosunku do poprzedniego stadium. Z kolei w Osijeku dotych-
czasowy kosciét uwazano za zbyt maly na potrzeby znacznie rozbudowanego
miasta i w 1884 r. ogloszono konkurs na projekt nowej $wiatyni. Te obiekty
znaczaco zmienily perspektywe centralnych dzielnic obu miast, a jak postaram
sie pokaza¢, wigzaly sie tez z pewnymi do$¢ jasno wyrazanymi koncepcjami
urbanistycznymi i tozsamos$ciowymi.

REPREZENTACJA NARODU

Biskupstwo zagrzebskie erygowano w 1084 r., ale niewiele wiadomo o 6wczes-
nej $wiatyni. Katedra powstawala przez stulecia, 1aczac elementy pierwotnej
bryty gotyckiej z pozniejszymi barokowymi interwencjami; z romanskiej kate-
dry z XIII w. zachowaly sie jedynie nieliczne freski oraz zakrystia. Kosciot
metropolitalny byl najwyzsza budowlag w miescie, a jego bryta dominowata
nad panoramg nowo powstajacego centrum, czyli nad Dolnym Miastem.

Jednakze w poréwnaniu z innymi stotecznymi budowlami, a przede wszyst-
kim w odniesieniu do wyobrazonego prototypu katedry, nie przedstawiala sie
imponujaco. Zwraca uwage bogato zdobiony portal, jednak fasada prezentuje
sie raczej skromnie, otwory okienne s3 niewielkie, poza jednym umieszczo-
nym symetrycznie nad wejsciem. Jedyna wieze¢ zdobil helm baniasty dodany
w okresie dominacji baroku, ozdobiony latarnig i galeryjka. Ponadto katedre
otaczal mur z kilkoma basztami, przez co fasada nie byta widoczna z ulicy,
z przestrzeni miejskiej, a calo$¢ tworzyla ufortyfikowana rezydencje biskupow
zagrzebskich (od 1851 r. arcybiskupow)®. Kaptol, czyli siedziba biskupstwa
i katedra, wyraznie odcinat si¢ od otoczenia, mimo ze wraz z dwiema pozo-
stalymi czg¢$ciami, Gérnym i Dolnym Miastem, wchodzil w sklad przestrzeni
miasta stolecznego.

Zagrzeb zostal zalozony na dwoéch wzgérzach: Gri¢, gdzie uformowalo
sie wolne krdlewskie miasto Zagrzeb, i Kaptol z siedziba biskupa. Od lat 70.
stopniowo powstawala tez nowa osada, Dolne Miasto, z ktérego pozniej
utworzylo si¢ nowoczesne centrum. Polozenie katedry zapewnialo jej domi-
nujaca pozycje w perspektywie nowego centrum, co dobrze przedstawia
ilustracja 2.

Na tym zdjeciu wida¢ nowy plac centralny - pl. bana Josipa Jelacicia (dawny
targ), z pierzeja potnocng i brylg katedry. Dwa obiekty - katedra i pomnik bana
Jelacicia — tworza optyczny uklad odniesienia, skupiaja na sobie perspektywe,

¢ Wciaz jednym z lepszych opracowan historycznych przemian katedry jest szkic G. Szabo,
Prilozi za gradevnu povijest zagrebacke katedrale, ,Narodna starina” 1929, vol. 8, no. 19,
s. 65-76, https://hrcak.srce.hr/62953 (dostep: 10 IX 2016).
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1. Katedra w Zagrzebiu przed zniszcze-
niem i przebudowa, lata 70. XIX w.;
https://hr.wikipedia.org/wiki/Datote-
ka:E._Nardi-_Zagreba%C4%8Dka_kate-
drala_u_19._st.jpg (domena publiczna).

2. Widok katedry i péInocnej czesci pl. bana Jelacicia przez przebudows, 1880 r.; https://hr.
wikipedia.org/wiki/Povijest_Zagreba#/media/File:Trg1880.jpg (domena publiczna).
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dominujgc nad przestrzenia reprezentacyjng’. Jest to jednakze ukfad zabu-
dowy przed trzesieniem ziemi; niskie kamienice z mansardowymi dachami
nie tworzg atmosfery stolecznosci, a przysadzisty dach katedry z pojedyncza
wieza nie pozwala na wyzyskanie polozenia centralnosci w celu nadania mia-
stu charakteru reprezentacyjnego. Calo$¢ wizualnie wyraza atmosfere miasta
prowincjonalnego, ktére nie byloby raczej zdolne konkurowac z innymi osrod-
kami stofecznymi monarchii habsburskiej®.

Katastrofalne trzesienie ziemi paradoksalnie stalo sie tez szansg na zmiane
i unowoczes$nienie wygladu chorwackiej stolicy’. Podobnie tez poczatkowa
renowacja katedry zmienila si¢ w jej przebudowe, po czesci wymuszong przez
zniszczenia, cho¢ w gruncie rzeczy zniszczenia daty asumpt nowemu projek-
tantowi odbudowy, Hermanowi Bollému (1845-1926), do duzo wiekszych
interwencji, niz pierwotnie planowano. Bollé urodzit si¢ w Kolonii w rodzinie
o diugich tradycjach zajmowania si¢ budownictwem'. Jego ojciec pracowatl
przy budowie katedry kolonskiej, w czym z czasem pomagal mu syn. Bollé
kilkanascie lat zdobywat doswiadczenie w warsztacie rodzinnym, a nastgpnie
w innych pracowniach specjalizujacych sie w architekturze sakralnej. Wreszcie
zostal przyjety do warsztatu Friedricha von Schmidta w Wiedniu, naéwczas juz
najstynniejszego projektanta monarchii habsburskiej. Josip Juraj Strossmayer,
biskup slawonski, wybitny dziatacz Partii Narodowej w Chorwacji i wazna oso-
bistos¢ zycia publicznego, poznal Bollégo w czasie pobytu w Italii w roku 1875,
gdzie architekt zbieral szkice dla Schmidta. To Strossmayer namoéwil Bollégo
na przyjazd do Chorwagji i to on przez dlugi czas opiekowal si¢ nim, poma-
gajac mu w zdobywaniu zamdwien gléwnie ze strony Kosciota katolickiego.

7 Poczatki gléwnego placu Dolnego Miasta siggaja 1841 r., kiedy decyzja magistratu
wyznaczono tam targowisko, wokoét ktérego powstata widoczna czg$ciowo na ilustra-
cji zabudowa. Byl to najwiekszy plac 6wczesnego miasta, za§ wzniesienie pomnika
bana Josipa Jelacicia w 1866 r. stworzyto warunki do ksztaltowania przestrzeni repre-
zentacyjnej. Zob. B. Spoljari¢, Stari Zagreb od vugla do vugla, Zagreb 2008, s. 151-156.
Poczucie prowincjonalnosci jest jednym ze statych watkow autopercepcji w chorwac-
kim dyskursie 6wczesnej epoki, tak jak go mozna zrekonstruowa¢ na podstawie publi-
cystyki i tekstow literackich. Szczegolnie uderzalo to w odniesieniu do stolicy. Zob.
M. Dabrowska-Partyka, Miasto prowincjonalne. Od traumy peryferii do centrum (mikro)
kosmosu, w: Miasto w kulturze chorwackiej/ Urbano u hrvatskoj kulturi, red. M. Falski,
M. Kryska-Mosur, Warszawa 2008, s. 157-169.

O trzesieniu ziemi (przebiegu katastrofy i natychmiastowych reakcjach na nig), a takze
o planowaniu odbudowy zob. D. Kaniecka, Zagrzeb po trzesieniu ziemi w 1880 roku
- odrodzone miasto i jego architekt (w druku).

Podstawowe informacje o biografii i dziele Bollégo za: B. Nodilo, Herman Bollé, veliki
hrvatski graditelj i pedagog, ,Gradevinar” 2000, vol. 57, no. 10, s. 1-7. Biografie oraz
komentarz do jego projektow i bardzo bogaty material ilustracyjny zawiera monogra-
fia D. Damjanovicia, Arhitekt Herman Bolle, Zagreb 2013.

3
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Strossmayer aktywnie wiaczyl sie w proces przebudowy katedry zagrzebskiej
i to za jego sprawg projekt powierzono Schmidtowi. Obaj, Schmidt i Bollé,
reprezentowali specyficzne podejscie do rekonstrukcji obiektow zabytko-
wych''. Okresla si¢ je czesto jako puryzm stylistyczny, charakterystyczny dla
czesci architektow odrodzenia gotyckiego w XIX w. i ogdlnie dla myslenia
o konserwacji dziedzictwa architektonicznego, z jego czotowym przedstawi-
cielem Eugéne’em Viollet-le-Dukiem. Renowatorzy starali sie odtworzy¢ rze-
komy ,,pierwotny” stan budowli, usuwajac te elementy, ktére uznawano za
pozniejsze nalecialosci. Cudzystow sugeruje, ze dos¢ czesto nie udawalo sie
odnalez¢ plandw czy wizerunkéw danych obiektow, a praca odtworzeniowa
zmieniala si¢ w dostosowywanie do wyobrazen renowatora, opierajacych sie
na zasadzie czystosci stylu. Paradoksalnie wiec czesto koscioty dziewigtna-
stowieczne sg ,bardziej gotyckie” niz $wigtynie faktycznie powstale w sred-
niowieczu, ale przeksztalcane potem zgodnie ze smakiem czy potrzebami
kolejnych pokolen.

Bollé zmodyfikowatl plany wykonane przez Schmidta, takze w zwigzku
z koniecznoscig przeprowadzenia odbudowy po katastrofie, trzeba go wiec
uzna¢ za wspodlautora, by¢ moze nawet za najwazniejszego projektanta nowej
bryly. Przy pierwszym spojrzeniu powstaje wrazenie, ze obiekt zyskal duzo
bogatsza, duzo bardziej ozdobna szate. W wiekszym stopniu przypomina
prototyp katedry czy tez typ idealny. Z najwazniejszych zmian trzeba wska-
za¢ dodanie drugiej wiezy, zamiang¢ helmu wcze$niej istniejacej i zwienczenie
obu wiez ozdobnymi helmami w stylu blizszym obszarowi niemieckiemu.
Portal réwniez zostal rozbudowany, rozszerzono go o elementy dekoracyjne
i dostosowano do prototypowego wyobrazenia. Nad wejsciem pojawily sie
rozetowe okno, a wyzej rzad okien i fronton, bogato dekorowany. Katedra
zyskala przypory przy obu nawach bocznych. Wszystkie te zabiegi znacznie
optycznie obnizyly dach, dodaly calej bryle lekkosci i smuklosci, tak charak-
terystycznej dla budowli gotyckich. Fasada uzyskata ponadto bogaty program
dekoracyjny, w malym stopniu obecny w budowli pierwotnej'*

IO purystycznej postawie Bollégo pisze Zeljka Corak w eseju Zagrebacka katedrala
i devetnaesto stoljece, ,,Peristil” 1998, no. 31, s. 145-149. Corak zwraca uwage rowniez
na troske Bollégo o dostosowanie wnetrza budowli do swojego wyobrazenia gotyku.
Architekt toczyl spor ze zleceniodawcami z kurii biskupiej, chcial bowiem usuna¢
niemal wszystkie oltarze, tak by otworzy¢ widok i podkresli¢ wrazenie przestrzenno-
$ci i glebi. O to zreszta padaly zarzuty wobec niego, o nieszanowanie detali i pozby-
wanie si¢ elementéw wnetrza bez uznania dla nich.

Regotyzacja, w ramach skromnych $rodkow, zaczeta sie juz wezeéniej i dotyczyla wne-
trza katedry. W 1835 r. dodano neogotycki chor, a w latach 1847-1849 wzniesiono
neogotycki oltarz gléwny oraz wstawiono witraze w oknach prezbiterium. Zob. D. Dam-
janovi¢, Zagreb. Arhitektonski atlas, Zagreb 2014, s. 45.
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Jak juz wspomniatem, katedra zagrzebska po przebudowie w pelniejszym
stopniu realizowala prototyp katedry gotyckiej, znany z historii architektury
zachodnioeuropejskiej. Nie chodzi przy tym o jaki$ skodyfikowany model,
zdefiniowany w specjalistycznych rozprawach czy podrecznikach. To kwestia
wyobrazen kulturowych tworzacych sie w procesie komunikacji spotecznej,
gdzie istotne znaczenie majg nie tylko intencje tworcy, zamiar projektan-
tow, ale takze odbidr uzytkownikow niespecjalistow. Prototyp jest pojeciem
z gruntu kognitywistyki, oznaczajacym element wiedzy o §wiecie. Jego natura
nie musi by¢ czysto jezykowa: katedra moze stanowi¢ najlepszy tego przyktad.
Na gruncie europejskim uksztaltowalo ,,si¢”** wyobrazenie katedry na podsta-
wie spektakularnych osiggnie¢ architektury gotyku francuskiego, niemieckiego
i angielskiego, przejete pdzniej w budownictwie sakralnym w okresie gotyckiego
odrodzenia (neogotyku), cho¢ charakteryzowalo takze architekture wiktorian-
ska. Prowadzone w badaniach kategoryzacji w jezyku klasyczne do$wiadcze-
nia pokazywaly, ze skojarzenia z pojeciem ,,zwierze” wiaza si¢ przede wszyst-
kim z ssakami, nastepnie z innymi zwierzetami czworonoznymi, natomiast
robaki czy ptaki mniej postrzegano jako egzemplarze tego terminu. Mozna
by powiedzie¢, ze w odczuciu uzytkownikow jezyka niektore gatunki sg bar-
dziej zwierzece, inne mniej. Analogicznie mozna by rzec, ze po przebudowie
archikatedra w chorwackiej stolicy w wiekszym stopniu realizowala prototyp
niz wczesniej: miata wigkszy pierwiastek ,katedralnosci”, lepiej dopasowu-
jac sie do wizerunku ksztaltowanego w oparciu o takie wzorce, jak budowle
w Chartres, Strasburgu czy Kolonii. W przypadku Zagrzebia nie moglo by¢
mowy o przywroceniu dawnej, pierwotnie gotyckiej postaci §wigtyni — tym
bardziej ze pierwszy ko$ciél musial mie¢ romanski czy preromanski charak-
ter, ale poszukiwanie pierwszenstwa stylowego czy tez pierwotnosci nie moglo
ciggna¢ si¢ w nieskoniczonos¢ ani tez nie byloby pozadane, zwazywszy na
skromne rozmiary pierwszych fundacji sakralnych na tych terenach. Mamy
tu do czynienia z wcieleniem prototypowego wyobrazenia ,katedralnosci”®>.

3 Na temat pojecia ,prototyp” w kognitywistyce i psychologii poznawczej zob. K. Naj-
der, Pojecie w psychologii, w: Psychologia a semiotyka. Pojecia i zagadnienia, red. 1. Kurcz,
Warszawa 1993, s. 151-159. W jego rozumieniu ,,prototyp” funkcjonuje nie jako poje-
cie opatrzone dystrybutywna definicja, ale raczej jako procedura identyfikacyjna pozwa-
lajaca okresli¢, czy i w jakim stopniu dany obiekt spelnia warunki uznania go za
egzemplarz tegoz pojecia.
Zasadg wyobrazen spolecznych jest to, Ze tworza si¢ w procesie komunikacji i trans-
misji kulturowej i nie majg charakteru intencjonalnego, nie s3 wiec do konca ,,zapro-
gramowane” np. przez projektantow katedr.
15 Strossmayer i Kr$njavi najbardziej cenili wlasnie neogotyk ze wszystkich stylow histo-
rycznych, m.in. i to stalo za wyborem Schmidta i Bollégo. Zob. D. Damjanovi¢, Her-
man Bollé i obnova gradevina zagrebackog Stolnog kaptola nakon potresa 1880. godine,
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Przebudowa katedry bywala krytykowana przez wspoélczesnych Bollému,
a z czasem zaczeto wrecz moOwic o ,czarnej legendzie” i niecheci, jaka miata
towarzyszy¢ temu architektowi. Bollé, ktdry jak nikt inny przyczynit sie do
rozwoju architektonicznego Zagrzebia, zaprojektowal wiele reprezentacyjnych
budowli, organizowal tak wazne instytucje, jak szkola rzemiost i muzeum
sztuki i rzemiosta, nie doczekat si¢ za zycia zadnych oficjalnych dowoddéw
uznania. Najostrzejsze stowa krytyki, podsumowujacej zarzuty wobec Bollégo,
sformutowal Gjuro Szabo w 1929 r. Koncepcje Bollégo okredlit on jako fasa-
dowa rzekomg ,restauracje”, ktorej efektem sg ,.kulisy teatralne”. Renowacje
z konca XIX w. przedstawia jako niszczenie calosci, ktéra ,,powstaje przez
stulecia i taczy sie w przepiekng calos¢, prawdziwe dzieto sztuki”, gdy tymcza-
sem w obecnym stanie katedra to ,,szablonowa budowla, ktéra chciataby by¢
gotycka”'®. W wypowiedzi Szabo zwracaja uwage dwa watki, powtarzajace si¢
w krytykach przebudowy. Pierwszy to gwaltowne naruszenie procesu transfor-
macji budowli, adaptowania jej przez kolejne pokolenia do wlasnych potrzeb
i gustéw: w ujeciu Szabo byta ona dzielem ,,dwudziestu pokolen” zagrzebian.
Dzielo architektoniczne mialoby zatem warto$¢ nie (tylko) w odniesieniu do
abstrakcyjnych regut wypracowywanych przez estetyke czy przez historykow
sztuki. Jego znaczenie wynikaloby takze ze spofecznych uzy¢, praktyk zwigza-
nych z danym obiektem, wiaczajacych go w zywa recepcj¢ danej spoleczno-
$ci. Zamiana dawnej katedry na ,,pusty i nijaki” obiekt (to znéw stowa Szabo)
mogla by¢ postrzegana jako pozbawienie wspolnoty lokalnej sprawczosci. Drugi
watek dotyczy odrzucenia baroku, ,,oczyszczenia” katedry z elementéw tego
stylu. Tymczasem dla Zagrzebia barok byl bardzo waznym stylem, to wiasnie

»Radovi Instituta za povijest umjetnosti” 2010, no. 34, s. 137-138; idem, Neogoticka
arhitektura u opusu Hermana Bollea, ,,Prostor” 2009, no. 2/38, s. 244-267.

16 G. Szabo, op. cit., s. 65. Gjuro Szabo opublikowal swoj krytyczny artykul w czasach,
gdy zmienilo sie juz podejscie do kwestii konserwacji zabytkow i odrzucano puryzm
w stylu Viollet-le-Duca i Bollégo. Jednakze argumentacja autora nawigzuje do krytyki
formulowanej jeszcze w ostatniej fazie rekonstrukeji. Najwyraznejsze glosy krytyczne
padly w polemice z 1901 r., ktérg z Bollém i Kr$njavim prowadzili Vladimir Luna-
¢ek, krytyk sztuki i Josip Bruns$mid, historyk i archeolog. Przeciwnicy restauracji
podkreslali ,,barbarzynska” odbudowe, ktéra zniszczyla cigglos¢ historycznag, zatarta
autentyzm obiektu oraz doprowadzila do pozbawienia wnetrza wielu cennych zabyt-
kowych elementéw. Polemika dotyczyta tez kwestii zburzenia cz¢sci muréw obronnych
wokol katedry i otwarcia jej na przestrzeri miasta. Zob. Z. Juri¢, M. Strugar, F. Cori¢,
Rasprave o Bakacevoj kuli u Zagrebu 1901. godine: «Taj nesgrapni, ruzni toranj...»
ili karakteristican primjer sredovjecnog utvrdnog branista, 2011, Portal: godi$njak
Hrvatskoga restauratorskog zavoda, 2011 (2), s. 69-101, https://hrcak.srce.hr/106267
(dostep: 21 V 2018). Przywolany tekst zawiera wiele obszernych cytatéw z polemiki
z 1901 r.
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w okresie popularnosci tej stylistyki formowalo sie stare centrum miasta. Mimo
obecnosci zabytkow sredniowiecznych i klasycyzujacych obiektéw z poczatku
XIX w., to jednak barok ksztaltowal wyglad budowli reprezentacyjnych, zwtasz-
cza gdy mowa o budowlach sakralnych. Zreszta barok w odmianie lokalnej,
charakteryzujacy sie raczej skromnymi rozmiarami poszczegdlnych obiektow,
naznaczyl calg péinocna Chorwacje i stanowil o spojnosci estetycznej, a takze
jej zwiagzkach z Europg reformy katolickiej. (Neo)gotycka budowla, szczegdlnie
o takich rozmiarach, nie wpisuje si¢ w rodzime tradycje.

CHORWACJA REPREZENTACYJNA

Tymczasem na renowacj¢ katedry zagrzebskiej warto spojrzec¢ z perspektywy
koncepcji dwdch dziataczy stojacych za wyborem Schmidta i nastepnie Bollégo.
Josip Juraj Strossmayer oraz Izidor Kr$njavi byli ludzmi starannie wyksztalco-
nymi i mito$nikami sztuki. Obaj ksztalcili si¢ w najlepszych éwczesnie osrod-
kach: w Wiedniu oraz (Krsnjavi) w Monachium'. Ich poglady oraz szerokie
horyzonty humanistyczne wykraczaly znacznie poza éwczesne chorwackie
srodowisko. Przed konicem XIX stulecia w Chorwacji niemal nie istniata kry-
tyka estetyczna, nie toczyly si¢ dyskusje wokdt kwestii zwigzanych z historig
sztuki czy urbanistyki. Dominowaly w zasadzie perspektywa narodowa i kon-
serwatyzm, ktorego efektem byla nieobecno$¢ wigkszych, interesujacych inwe-
stycji. Szkote dla przyszlych inzynieréw architektéw otwarto dopiero w latach
80. XIX w., a i tak byl to ledwie kurs na poziomie ksztalcenia $redniego, zas
o Kr$njavim mawia sie zwykle, iz zostal pierwszym w Chorwacji historykiem
sztuki. Strossmayer i Kr$njavi odczuwali potrzebe edukowania spoleczenstwa,
wychowywania go do sztuki poprzez ksztaltowanie gustow'®. Dobra architektura
miata by¢ wigc takze narzedziem formowania smaku. Wyrywajac zagrzebian
z przyzwyczajeni, wydobywajac z prowincjonalnego baroku, obaj zamierzali
wzbogaci¢ nie tylko przestrzen miasta, ale tez wyobrazenia spoleczenstwa i jego
poczucie estetyki. A dzieki temu mozna by stopniowo wyrwac miasto (i cala

70O Kr$njavim, w tym takze o jego wyksztalceniu i zwigzkach ze Strossmayerem zob.
O. Marusevski, Iso Krsnjavi kao graditelj. Iygradnja i obnova obrazovnh, kulturnih
i umjetnickih spomenika u Hrvatskoj, wyd. 2, Zagreb 2009.

18 Zob. przemoéwienie bpa Strossmayera z okazji otwarcia galerii sztuki w Zagrzebiu,
podczas ktdrego ttumaczyl potrzebe edukacji estetycznej i dbania o dziedzictwo sztuki,
a takze wlaczanie Chorwacji w obieg europejski. J.J. Strossmayer, Otvoranje galerije
slika, w: J.J. Strossmayer, F. Racki, Politicki spisi, Zagreb 1971, s. 225-251. Ponadto
odbudowa katedry stworzyta okazje do zawodowego doskonalenia calej grupy rze-
mie$lnikéw i mistrzow budowlanych w skali dotad nieznanej w Chorwacji. Zob.
7. Corak, Zagrebacka katedrala. .., s. 148.
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Chorwacje, ktorej stolica jest synekdochg) z prowincjonalizmu. Nie habsburski
barok, lecz francusko-niemiecki gotyk mial by¢ sposobem nadania reprezen-
tacyjnego, wielkomiejskiego charakteru przestrzeni miasta.

Na inny aspekt zwraca uwage Zeljka Corak. W monografii o modernistycz-
nym zagrzebskim architekcie Dragu Iblerze autorka podkresla miastotworczy
aspekt budynkow reprezentacyjnych. Trzeba je postrzegac nie tylko jako bryly
»W sobie”, architektoniczne catosci zwigzane z wewnetrzng funkcjonalnosciag
czy z kontekstem diachronicznym. Obiekty znaczace majg wartos¢ dla otocze-
nia, tworzg ulice, osiedle, moga nadawa¢ charakter dzielnicy, a nawet calemu
miastu. Zdaniem Corak Bollé ma ogromne zastugi dla urbanistyki Zagrzebia,
to on wspottworzyl nowoczesne i wielkomiejskie oblicze miasta: ,,urbani-
styczno-symboliczna warto$¢ wiez projektu Bollégo - tej patetycznej apoteozy
miasta, ktéry imponujacg renowacja katedry rozpoczal cztery dekady swego
apogeum - nie zmalala, nawet gdy miasto rozrosto si¢ dwudziestokrotnie™"’.
Wieze katedry, siegajace wysokosci 105 m, do 2017 r. byly najwyzsza budowla
w Chorwacji. Katedra dominuje wizualnie nad centrum, nad Dolnym Mia-
stem, dzieki usytuowaniu w poblizu pl. Jelacicia widoczna jest doskonale od
potudnia i zachodu. Katedra zamyka najwazniejsza o$ perspektywiczng mia-
sta, ktora prowadzi od Kaptolu przez place Zrinjevac i kréla Tomislava, dalej
za ul. Hrvatske Bratske Zajednice w strong¢ Sawy i Nowego Zagrzebia. To
najwazniejsza 0§ komunikacyjna miasta w kierunku péinoc-potudnie, ktéra
w centralnym odcinku prowadzi od gléwnego placu do dworca kolejowego
i dalej do dworca autobuséw podmiejskich. Corak w innym cytowanym juz
tekscie stwierdzila: ,,Zagrzebska katedra w dziewietnastym wieku to nie tylko
symboliczny gmach zjednoczonego Zagrzebia, lecz takze gmach, ktéry Zagrzeb
jednoczy, jak tez potwierdza, ze miasto urzeczywistnito europejskie wartosci
w budownictwie XIX stulecia”.

Przebudowe katedry musimy widzie¢ w kontekscie szerszych zmian urba-
nistycznych, jakie przechodzil Zagrzeb od lat 70. XIX w. Ilustracja 3 pokazuje
widok pl. bana Josipa Jelacicia ku pétnocy z widoczng nowa bryla katedry.
Neogotycka sylweta doskonale wspolgra z pierzeja placu, obie przestrzenie
sie dopelniajg, wyzyskujac potencjal reprezentacyjnego ukladu odniesien.
Pietrowe kamienice, przywodzace na mysl prowincjonalny slawonski rynek,
zostaly zastgpione przez trzypietrowe reprezentacyjne kamienice mieszczan-
skie, wybudowane w wigkszosci na poczatku pierwszej dekady XX w. Pierw-
sza byla narozna kamienica Wasserthal-Baumgartner z lat 1881-1882, neo-
renesansowa, bogato dekorowana. Na potudniowej pierzei budynki powstaty

¥ Eadem, U funkciji znaka. Drago Ibler i hrvatska arhitektura izmedu dva rata, Zagreb
2000, s. 16.
2 Eadem, Zagrebacka katedrala..., s. 145.
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3. Wspolczesny widok katedry zagrzebskiej i potnocnej czgéci pl. Jelacicia; https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Z%C3%A1h%C5%99¢b,_Trg_Bana_Josipa_Jela%C4%8Di%C4%87a,_
pohled_z_terasy.jpg (dostep: 23 III 2018).

wczesniej, w latach 80. XIX w.?! Wszystkie utrzymane zostaly w historycy-
stycznej stylistyce, wykorzystujac motywy od klasycyzujacego po neobarokowe
detale fasad. Odrestaurowana katedra harmonizuje z takim projektem centrum,
calos¢ bowiem tworzy wizerunek typowej europejskiej sroédmiejskiej dzielnicy
reprezentacyjnej. Odniesienia dla niej stanowig kompleksy architektoniczno-
-urbanistyczne duzych miast europejskich z jednej strony i malomiasteczkowa
prowincjonalno$¢ z drugiej. Zagrzeb czytelnie zostal przeprojektowany na sto-
lice Chorwatéw, stawiajaca ich na réwni z innymi narodami. Emblematyczna
realizacja — katedra Bollégo — wraz z calym centrum posiada zatem wyrazne
znaczenie estetyczne, polityczne i kulturowe.

REPREZENTACY]JNY OSIJEK

Osijek wkroczyl na droge planowania przestrzeni w podobnym okresie. Szczes-
liwie slawonskie miasto nie przezylo podobnej katastrofy jak stolica, jednak
zaczeto odczuwac potrzebe stworzenia nowej, reprezentacyjnej dzielnicy

I Na temat zabudowy pl. bana Josipa Jelacicia zob. D. Damjanovi¢, Zagreb..., s. 116-120.

http://rcin.org.pl
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najwiekszego miasta regionu. Pierwsze obiekty powstawaty wzdtuz ul. Zupanij-
skiej od lat 40. XIX w. Byty to: siedziba zarzadu zupanii virovitickiej (1846), Teatr
Narodowy (1866) oraz synagoga (1869), wreszcie przy gtéwnym placu Gérnego
Miasta, na zamknieciu perspektywy tejze ulicy, powstal w 1872 r. tzw. dom
miejski (varoska kuca), siedziba urzedow i sklepow??. Juz w 1870 r. uwidocznita
sie troska samorzadu o estetyczny aspekt zabudowy centrum, zreszta obiekty
zarzadu zupanii oraz synagogi nalezy zaliczy¢ juz do budowli reprezentacyjnych,
harmonizujacych ze soba w tworzeniu przestrzeni ulicznej dobrze zakompo-
nowanej jako ciag o znaczeniu centralnym, a nie lokalnym czy przelotowym.

Pilnym zadaniem stata si¢ budowa nowego kosciola parafialnego na Gor-
nym Miescie. U zbiegu ul. Zupanijskiej i glownego placu stat stary kosciot
barokowy z XVIII w. Okazal si¢ on zbyt matly na potrzeby rozrastajacej sie
dzielnicy, jego walory estetyczne takze pozostawialy wiele do zyczenia. Byta to
skromna jednonawowa $wiatynia o wysokosci dachu nieprzewyzszajacej oko-
licznych kamienic, z wieza z zegarem i helmem. Na zdjeciu sprzed budowy
nowego kosciola wida¢ wyraznie, ze lokalizacja posiadata walory przestrzenne,
zamykala perspektywe placu i jednoczes$nie wpisywala sie w juz istniejacy ciag
ul. Zupanijskiej. Najwazniejszy problem stanowila oczywiscie wielkos¢ ko$ciota.
Inng kwestig pozostawal barok, a jak widzieliémy, byl on nizej oceniany jako
wybor dla budowli reprezentacyjnych niz neogotyk czy neorenesans. Podczas
konkursu ogloszonego na projekt nowego kosciota wtasnie kwestia stylu miata
najistotniejsze znaczenie. Co wazne, w tym wypadku réwniez wazng role ode-
grali Strossmayer i Kr$njavi.

Strossmayer byt biskupem diecezji, na ktdrej terenie znajduje si¢ Osijek.
Siedziba biskupstwa miesci si¢ w pobliskim miasteczku Dakovo. Strossmayer
doprowadzil wielkim trudem, nakladem sit i srodkéw do wzniesienia nowej
monumentalnej katedry, ktéra powstawata w latach 1866-1884*. Jednakze

22 Odtwarzajac kulisy debat w radzie miejskiej o warunkach zabudowy i koncepcji projektu
domu miejskiego, Dragan Damjanovi¢ zwrécil uwage wlasnie na dazenie magistratu
do zakomponowania przestrzeni estetycznej odpowiadajacej prestizowej lokalizacji
przy gtéwnym placu. Zob. idem, ,,Varoska kuca” na glavnom gornjogradskom trgu,
rani primjer visokog historicizma u Osijeku, ,,Anali Zavoda za znanstveni i umjetnicki
rad u Osijeku” 2009, no. 25, s. 47-70, https://hrcak.srce.hr/49343 (dostep: 10 X 2016).

» Pierwszym architektem katedry w Dakovie byl wiedenski projektant Karl Roesner.
Po jego niespodziewanej $mierci w 1869 r. zlecenie kontynuacji prac otrzymat Friedrich
von Schmidt. Poniewaz on sam nie mogt ich nadzorowa¢, od 1876 r. reprezentowal
go Boll¢, az do zakonczenia prac w 1884 r. Wiasnie wtedy mlody architekt zawart
dlugotrwala znajomos¢ z bpem Strossmayerem i Kr$njavim. Zob. D. Damjanovi¢,
Herman Bollé - izgradnja i opremanje katedrale u Dakovu (1876.-1884.), ,Croatica
Christiana periodica” 2009, no. 33, s. 109-127, https://hrcak.srce.hr/4086963 (dostep:
10 II1 2018). Warto doda¢, ze zdaniem Damjanovicia wspolpraca w Dakovie zakonczyta
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4. Widok gléwnego placu i ko$ciota parafialnego na Gérnym Miescie w Osijeku przed prze-
budowg, lata 70. XIX w.; http://www.svpetaripavao.hr/ (dostep: 20 XI 2017).

Osijek byt najwigkszym miastem jego diecezji, a ponadto tam si¢ urodzit, dla-
tego tez przez dluzszy czas staral si¢ wspiera¢ idee budowy nowego kosciota.
Bodziec do podjecia calej procedury przez rade miejska stanowila darowizna
Strossmayera, przeznaczona gléwnie na nagrode dla zwycieskiego projektu.
Z kolei Krsnjavi zostal zaproszony jako czlonek jury, éwczesnie najlepiej
wyksztalcony znawca sztuki, przyjaciel Strossmayera oraz urzednik wtadz
centralnych. Latwo wigc przewidzie¢, ze przy wyborze projektu decydowaly
podobne wzgledy jak w przypadku katedry zagrzebskiej.

W konkursie wzieli udzial architekei nie tylko lokalni, bowiem informacje
zamieszczono w najwazniejszych pismach w monarchii habsburskiej i rzeczy-
wiscie nadestano kilkanascie ofert. Wybrany zostal projekt Gerharda Franza
Langenberga. Architekt ten pochodzil z rodziny budowniczych i projektantow,
ktéra prowadzita firme¢ w Bonn. Specjalizowal sie¢ w architekturze sakralnej
i w momencie ogloszenia konkursu mial juz znaczny dorobek. Obiekty pro-
jektowane badz restaurowane przez niego znajdowaly sie gtéwnie na obsza-
rze Nadrenii. Zdecydowana wigkszos¢ z nich zostala utrzymana albo w stylu
neoromanskim, albo neogotyckim?.

si¢ nieporozumieniami oraz ktétnig zleceniodawcy i wykonawcy z powodu odmiennych
koncepcji wyposazenia wnetrza katedry.

# Na temat konkursu i samego projektu Langenberga, a takze wplywu Strossmayera na
decyzje jury zob. D. Damjanovi¢, Projekti za osjecku Zupnu crkvu svetih Petra i Pavla
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Osijelc.
Gueviprgradaha topas erhn s = Olerstidier Mariioida

5. Widok nowego koéciola parafialnego z gtéw-
nego placu na Gérnym Mieécie w Osijeku,
ok. 1900 r.; https://hr.wikipedia.org/wiki/
Osijek#/media/File:Osje%C4%8Dka_crkva_
sv_Petra_i_Pavla_razglednica.jpg (domena
publiczna).

Langenberg zaprojektowal dla Osijeku duzy kosciét neogotycki. Wybdr stylu
historycznego nie zaskakuje po tym, co zostalo juz stwierdzone przy okazji
katedry zagrzebskiej. Gotyckie realizacje znaczaco wplynety na wyobrazenie
tego, czym jest katedra czy ogdlnie koscidt reprezentacyjny. Dodajmy jesz-
cze, ze Chorwacja i Slawonia znajdowaly si¢ w strefie wplywdw niemieckich.
Chodzi nie tylko o zalezno$¢ polityczng i gospodarcza, ale przede wszystkim
o transmisje wzoréw kulturowych, przeptyw kapitatu kulturowego i spolecz-
nego oraz formowanie si¢ smaku jako kategorii zaleznej od zmiennych spo-
tecznych. Oprdcz tego warto pamigtaé, ze znakomita wiekszo$¢ architektow
aktywnych w Chorwagji, jesli nie wszyscy, ksztalcila si¢ w osrodkach habsbur-
skich i/lub niemieckich - przede wszystkim w Wiedniu, Pradze, Monachium,

i njihov autor Franz Langenberg, ,Radovi instituta za povijest umjetnosti” 2004, no. 28,
s. 296-307; idem, Biskup Josip Juraj Strossmayer i gradnja osjecke Zupne crkve Svetih
Petra i Pavla, ,Anali Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Osijeku Hrvatske aka-
demije znanosti i umjetnosti” 2005, no. 21, s. 11-37. Wedlug Damjanovicia Strossmayer
najchetniej widzial styl neogotycki, ewentualnie dopuszczal neoromanski, ale sprzeci-
wial si¢ calkowicie kombinacji neobaroku i neorenesansu.
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czasem tez dalej, w Lipsku i Dreznie. Praktyki zawodowe oraz inspiracje do
wlasnej dziatalnosci wigzaly ich ze $rodowiskiem niemieckim. Jesli chodzi
o architekture, to ten kierunek wptywéw uznawano za ,naturalny”, przez co
rozumiem recepcje wzorow z obszaru niemieckiego jako ,,swoich”, jako czes§¢
wlasnej kultury artystycznej.

Ilustracja 5 pokazuje usytuowanie nowego kosciota w perspektywie z glow-
nego placu, z podobnego punktu jak poprzedni obraz. Bryla swigtyni domi-
nuje nad okolicg - stala si¢ najwieksza i najwyzsza budowlg miasta. W dal-
szym ujeciu kosciol wylania si¢ nad pietrowymi, co najwyzej dwupigtrowymi
kamienicami, podobnie jak katedry francuskie czy niemieckie gérujace nad
zabudowa $redniowiecznych centréw miejskich. W przypadku inwestycji
z Osijeku bezspornie mamy do czynienia znéw z miastotworczg rolg obiektu.
Jego wplyw na calo$¢ urbanistyczng nie budzi watpliwosci. Nowy kosciot
dopelnia cigg wzdluz ul. Zupanijskiej oraz perspektywe placu, ale tez znacz-
nie wykracza rozmiarami poza kontekst Gornego Miasta, stajac si¢ najwaz-
niejszym obiektem charakterystycznym miasta nad Drawg. Dzigki temu zostat
potwierdzony przypisywany Osijekowi status lokalnej stolicy, a samo miasto
uzyskalo w pelni reprezentacyjne centrum. Sam koscidt réwniez wpisywat sie
w program Strossmayera i Krdnjavego: edukowa¢ poprzez estetyke, podnosi¢
poziom kulturowy przez jako$¢ przestrzeni miejskiej. Sadze, Ze w odniesieniu
do projektu nowego kosciota parafialnego mozna dokona¢ obserwacji poczy-
nionych w stosunku do katedry zagrzebskiej. Zmieniajac centrum, zblizyt on
obraz Osijeku do prototypu miasta, do wyobrazonego typu idealnego, lepiej
realizujacego ,,miejskos$¢”. Skromny kosciolek nie wpisywal sie juz w program
miasta aspirujacego, nie odpowiadat zabudowie nowych dziatek w centrum,
gdzie zaczeto wlasnie realizowac reprezentacyjng dzielnice rezydencyjng boga-
tego mieszczanstwa (dzisiejsze ulice Kapucynska i Europejska) oraz gdzie
wkrétce mialy powstac takze reprezentacyjne budynki uzytecznosci publicz-
nej (poczta gtoéwna, sad, kino). W dluzszej perspektywie czasowej zatem nowy
kosciot zapowiadal przeprojektowanie sroédmiescia w nowej skali, dostosowane;
do potrzeb i mozliwosci nowych elit lokalnych.

UNIWERSALNE I LOKALNE

Jak zaznaczylem na wstepie, nie chcialem zajmowac si¢ analizg estetyczna
dwodch przedstawionych obiektéow ani ich programem architektonicznym.
Zalezalo mi na wykazaniu ich potencjatu urbanistycznego, a wiec oddzialywa-
nia na calg przestrzen centrum Zagrzebia i Osijeku, jak rowniez na potencjat
sensotworczy, czyli generowanie znaczen kulturowych i politycznych. To wtas-
nie kontekst przestrzeni centralnej, ale tez kulisy pracy architektéw: kwestie
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konkursu czy doswiadczenia zyciowego tworcow odgrywaja role w tej kom-
pleksowej interpretacji. Pozostaje zagadnienie réznicy — oba obiekty tworza
przestrzen reprezentacyjna. Warto przy tym zastanowic si¢, kogo owa prze-
strzen reprezentuje.

Oba koscioty odwolujg si¢ czytelnie do pewnego ponadlokalnego, dla
kultury europejskiej — uniwersalnego kodu wizualnego. Schmidt i Bollé,
a takze Langenberg, tworza obiekty neogotyckie o réznej wprawdzie skali,
ale o podobnej wspdlnej inspiracji. Dokonujac wyboru, wykorzystuja proto-
typ reprezentacyjnej $wiagtyni rzymskokatolickiej, wyrastajacy z doswiadczenia
Europy zaalpejskiej. Pamietamy oczywiscie, ze nie byl to wzorzec jedyny, jed-
nakze na obszarze francusko-niemieckim i habsburskim dos$¢ rozpowszechnit
sie. ,Uniwersalny” oznacza w rozumieniu tego tekstu ,,ponadlokalny” czy tez
niezwigzany z jakimkolwiek Zrédlem etnicznym czy narodowym. Neogotyk
ze wzgledu wlasnie na odwolanie do prototypowej katedry stat si¢ jednym
z uniwersalnych kodéw architektonicznych w epoce historyzmu. Co jednak
oznaczalo jego uzycie w wymiarze lokalnym?

Centrum stolicy jest przestrzenig reprezentacji narodu, ekspresji jego war-
tosci badz celéw politycznych®. W Zagrzebiu, rozwijajacym si¢ dynamicznie
po trzesieniu ziemi z 1880 r., chetnie siegano po popularny wéwczas kod
eklektycznego historyzmu. Katedra nie stanowila jedynego przyktadu. Nowe
centrum - Dolne Miasto - nabieralo rozmachu wraz z zabudowa kolejnych
kwartaléw i wnoszeniem gmachow reprezentacyjnych, takich jak Teatr Naro-
dowy (1895), dworzec gléwny kolejowy (1892) czy Pawilon Sztuki (1912).
W Zagrzebiu powstawaly instytucje o znaczeniu narodowym i samo miasto
traktowano jako przestrzen reprezentacyjna narodu chorwackiego, w ktorej
inne grupy etniczne, dotad ,,swoje”, jak Niemcy czy Zydzi, stawaly si¢ mniej-
szo$ciami. Budynki reprezentacyjne w rozpoznawalnym, uniwersalnym stylu
legitymizowaly chorwackie dazenia do autonomii politycznej, podkreslajac
w ten sposob kulturowa rownorzednosé¢ Chorwatéw wobec innych narodow
europejskich. Wezesniej, w latach 30. i 40. XIX w., podobne dazenia do dorow-
nania ,rozwinietym” czy ,dojrzalym” narodom znajdowaly wyraz na gruncie
literatury, ktéra starano si¢ dostosowac do typu idealnego poprzez wprowa-
dzanie gatunkéw czy tematéw popularnych w owych wzorcowych obiegach
(niemieckim, francuskim czy wloskim); w koncu XIX w. to samo dazenie obja-
wialo si¢ w architekturze. A zatem uniwersalne stawalo si¢ narzedziem wspie-
rania i uprawomocniania partykularnych tendencji narodowych. W popularnej

» O znaczeniu zagospodarowania centrum miasta stotecznego pisatem szerzej w artykule
Continuity and Discontinuity in the Cultural Landscape of Capital City. Paris and
Skopje, ,,Colloquia Humanistica” 2012, no. 1, s. 45-63, https://doi.org/10.11649/
ch.2012.004 (dostep: 1 III 2018).
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ksigzce o Zagrzebiu katedra zostala ,,$wigtynig chorwackiej duchowosci”;

w niej spoczywajg prochy chorwackich banéw, jak tez wspodlczesnie zwloki
bl. Alojzego Stepinaca. W stynnym wierszu Pri svetom kralju (U swigtego krola)
najwybitniejszy poeta moderny, Antun Gustav Mato$ stworzy! obraz katedry-
-bastionu chorwackosci, $wiatyni chronigcej pamie¢ o bohaterach i pozwalaja-
cej przetrwa¢ w trudnych czasach z nadzieja na odrodzenie. Po oczyszczeniu
ze wszystkich zarzutéw i uwolnieniu z wiezienia w Hadze chorwacki general
- bohater wojny ojczyznianej, Ante Gotovina pierwsze kroki po powrocie do
Chorwagcji skierowal do katedry zagrzebskiej. Tych kilka faktéw wskazuje na
znaczenie, jakie uzyskata katedra jako centralne miejsce narracji narodowej
i praktyk zwigzanych z celebrowaniem narodowosci. Katedra zatem wraz
z otoczeniem - centrum Zagrzebia tworzy ,wtérny system modelujacy” czy
tez mowigc Barthesowskim dyskursem, mit konotujacy czy zgola ucielesnia-
jacy tozsamos$¢ narodowa?.

Tymczasem w Osijeku podobne odczytanie sensotwdrczej roli nowej §wig-
tyni nie daloby sie tatwo uzasadni¢. Osijek byl wowczas miastem mieszanym
etnicznie. Wedlug spiséw powszechnych liczba 0séb liczonych jako Chorwaci
lub Niemcy zblizala si¢ (Chorwaci wykazywali w spisach tendencje rosnaca),
przy minimalnej liczbie Serbow i Wegréw. Ludnosci zydowskiej nie ujmowano
w spisach. Jesli chodzi o profil tozsamo$ciowy architektow czy radcow miej-
skich, a wiec osoby odpowiedzialne za ksztaltowanie polityki inwestycyjnej
i projektowanie przestrzeni reprezentacyjnych, czasem byl on nieoczywisty.
Chorwacki ruch narodowy dotart do miasta do§¢ pdzno i zaczal si¢ rozwijacé
na dobre dopiero po 1903 r. Z kolei wspdlnota niemiecka miafa specyficzny
charakter, postugiwala si¢ lokalng odmiang jezyka niemieckiego, a ruch nacjo-
nalistyczny nabral rozmachu w tej spotecznosci réwniez dopiero po 1905 r.*®
I wreszcie wielu czlonkéw lokalnej elity wywodzito sie z rodzin zydowsko-
-niemieckich badz zydowsko-chorwackich (rzadziej). Mimo ze inicjatorem
budowy nowej $wigtyni byt patriotycznie nastawiony bp Strossmayer, neogo-
tyk sam w sobie nie ma przeciez potencjalu narodowego i nie mogtby zostaé
odebrany jako obiekt §wiadczacy o kroatyzacji przestrzeni miejskiej. Wecze-
$niejsze i pdzniejsze inwestycje w stylu historyzmu postugiwaly si¢ kodem

2 B. Spoljari¢, op. cit., s. 158.

7 Skoro ,mitu nie okresla przedmiot jego komunikatu, ale sposob jego wypowiadania”
(R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 239), mit - wewnetrznie
spojny system znakéw danego jezyka — sam staje si¢ signifiant, nosnikiem znaczenia.
Upraszczajac nieco interpretacje, mozna by rzec, ze signifié katedry bedzie chorwackosc¢,
chorwacko$¢ dojrzata i kulturowo réwna innym narodom europejskim.

% Na temat ruchéw narodowych w Osijeku na przetomie XIX i XX w. szerzej zob.
A. Kobylinska, M. Falski, M. Filipowicz, op. cit., s. 205-211.



UNIWERSALNE I LOKALNE ASPEKTY OBIEKTOW REPREZENTACYJNYCH 87

uniwersalnym, podobnie jak chetnie przyswojona secesja, stuzac czesto rodzi-
mym elitom mieszczanskim do okazywania ich statusu. Uwazam zatem, ze
w tym kontekscie bryta nowego kosciota stanowita signifiant sukcesu lokalnego
mieszczanstwa, a calo$¢ urbanistyczna reprezentacyjnej cze$ci Gornego Miasta
miata odzwierciedla¢ potencjal miasta, ktére staralo si¢ utrzymac i podkresli¢
pozycje regionalnego, slawonskiego centrum. W tej ztozonej etnicznie spo-
tecznosci, w ktorej wszystkie w zasadzie grupy mialy charakter peryferyjny
wobec swoich narodowych centréw, wyraznie tworzyla si¢ odrebna tozsamosé
lokalna, co ciekawe, postugujaca si¢ tym samym kodem architektonicznym do
legitymizowania swoich pozycji.

UNIVERSAL AND LOCAL ASPECTS OF THE REPRESENTATIVE
BUILDINGS IN THE SPACE OF THE HABSBURG TOWNS.
TWO CASES FROM ZAGREB AND OSIJEK

ABSTRACT

This text indicates, on the one hand, the sense-making potential of architecture, and on the
other hand, the necessity to be familiar with the social and political context when interpreting
urban planning decisions. The subject of research is two representative yet sacred buildings
constructed at the same time in the two most important cities of the Kingdom of Croatia-Slavo-
nia: in Zagreb and Osijek. In the first case, the inside story of the cathedral’s reconstruction
after the 1880 earthquake is examined, while in the latter, the background of architectural
competition is described, together with the construction of a new parish church in the central
district, consecrated in 1900. Both structures were constructed in the neo-Gothic style, and
both were to play an important role in each city’s growth, forming a distinct dominant marker
in the city with the potential of centrality. The purpose of the reconstruction of the cathedral
and of the creation of a new city centre at the same time was to construct a representative
national space which would make it possible to express the idea of Croatian sovereignty. A new
cathedral building was better suited to the opinions of the prototypical image of the central
part of a European capital city. In the case of Osijek, however, the new representative buildings
did not inscribe in any of national ideologies. In the light of documents and the socio-political
situation at that time, we are justified in interpreting the reconstruction of the city as a pro-
gramme of the central district of the new middle class aspiring to play a dominant role. Thus,
these two sacred buildings, although they both sprang from similar assumptions and architec-
tural fashion, inscribe to different contexts, testifying to the interesting dialectic of universality
and particularity.
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