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»Miasta to potrafiag: odrzuci¢ dawna tozsamos¢ i mimo podobienstwa

(odnowionej) formy, sta¢ sie czyms zupetnie nowym”™.

Poznanskie zalozenie pl. Wolno$ci i Alei Marcinkowskiego (w czasach zaboru
pruskiego Wilhelmplatz i Wilhelmstrasse?) jest dobrze znane i przebadane
z réznych punktéw widzenia’, ktére koncentrowaly si¢ gtéwnie na czasach
zaboru pruskiego, interpretowaniu form stylowych najwazniejszych budynkéw
i ich wzajemnym dyskursie. Wspolng ceche stanowito rozpoznanie tego zato-
zenia jako miejsca gry politycznej, obszaru demonstrowania woli wladzy i woli
obywatelskiej, na ogot wzajemnie ze soba skonfliktowanych®. Jesli uznamy za

' D. Kennedy, Ta chwila, ttum. B. Jaroszuk, Warszawa 2014, s. 555. W powiesci uwaga
odnosi sie do przemian Alexanderplatz w Berlinie po upadku muru berlinskiego.

2 Plac Wilhelmowski i ulica Wilhelmowska. W artykule postuguje sie niemieckimi
nazwami w odniesieniu do czaséw pruskich, natomiast od okresu miedzywojennego
stosuje obecne nazewnictwo.

3 Z. Ostrowska-Kebtowska, Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1780-1880,
Poznan 2010; Z. Palat, Architektura a polityka. Gloryfikacja Prus i niemieckiej misji
cywilizacyjnej w Poznaniu na poczgtku XX wieku, Poznan 2011; A. Billert, Aleja na
wyrost. Miasto Wilhelmowskie i miasto Fryderyka Wilhelma, ,,Kronika Miasta Poznania”
2015, nr 3, s. 7-24. O tych przestrzeniach wspomina tez: A. Zablocka-Kos, Architektur
und Stddtebau im geteilten Polen des 19. Jahrhunderts im politischen Kontext, ,,Artium
Quaestiones” 2016, nr 27; eadem, Eine andere oder die gleiche? Die Architektur in den
» Wiedergewonnenen Gebieten” und ihre spezifische politische Rolle im Polen der Nach-
kriegszeit, w: Welche Denkmale welcher Moderne? Zum Umgang mit Bauten der 1960er
und 70er Jahre, Hrsg. F. Eckardt et al., Berlin 2017, s. 188-205. Dziekuje Agnieszce
Zablockiej-Kos za stymulujacg wymiane mysli.

* Te problematyke porusza tez np.: P. Stachel, Stadtpline als Zeichensysteme. Politische
Einschreibung in den offentlichen Raum, w: Die Besetzung des iOffentlichen Raumes:
Politische Plitze, Denkmyiler und Strafennamen im europdischen Vergleich, Hrsg. R. Jawor-
ski, P. Stachel, Berlin 2007, s. 13-60.
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Chantal Mouffe, ze polityka sg wszelkie wypowiedzi o charakterze publicznym,
w tym takze ,,wypowiedzi” o charakterze materialnym?®, to réznorodnos¢ postaw
historycznych ujawnia wiele, nawet pozornie drobnych przeksztalcenn omawianej
przestrzeni. Na szczeg6lng uwage zastuguje nie tylko to, co byto eksponowane,
co zostalo zachowane i co zniknelo, ale takze omawiane w artykule, do tej pory
niezbadane, projekty dotyczace przeksztalcen Wilhelmplatz i Wilhelmstrasse
w poczatkach XX w. oraz w czasie II wojny swiatowej. Wyrazaja one bowiem
znaczace intencje polityczne i wskazuja na waznos¢ tej przestrzeni w symbo-
liczno-wizualnym odbiorze miasta. Cho¢ stworzony w poczatkach XIX w. kosciec
przestrzenny pozostal zasadniczo niezmienny, to jednoczesnie przejawial ela-
styczng zmienno$¢ w kolejnych epokach: od odzyskania niepodleglosci przez
Polske po wspodtczesnosé. Korekty struktury uksztalttowanej w fazie projektowej
zachodzily przede wszystkim poprzez przemiany funkcji i gabarytéw budyn-
kéw oraz zmiang sposobu uzytkowania danego miejsca. Istotna role odgrywat
wybdr form stylowych, ale tez sposob zagospodarowania otoczenia na zasadzie
wzajemnego dopelniania si¢ komponentdw przestrzeni i jej samej: zmiany
polityczne wyrazaly sie¢ w najbardziej czytelny sposéb przez lokowanie i wybu-
rzanie kolejnych pomnikéw oraz projekty zalozen zieleni. Nie bez znaczenia
byto tez funkcjonowanie tego terenu w ramach zmieniajacego si¢ organizmu
miejskiego, ktorego formy okreslita polityka Prus jako panstwa zaborczego.

Obecny pl. Wolnosci razem z biegnacymi prostopadle Alejami Marcin-
kowskiego powstal w 1793 r. po zajeciu Poznania przez Prusy jako sprze-
zone wnetrze kompozycyjno-funkcjonalne. Nowe zatozenie stanowilo czes¢
planu rozwoju Poznania, nakreslonego po zachodniej stronie likwidowanych
muréw miejskich, cho¢ centrum miasta nadal pozostawal Rynek Starego
Miasta. Ideowym odniesieniem dla Nowego Miasta, czyli Friedrich-Wilhelm-
-StadtS, byly éwczesne berlinskie ,,miasta idealne”™ Dorotheen- i Friedrich-
stadt, Poczdam oraz Charlottenburg’. ,,Wraz z «Miastem Wilhelmowskim»
Poznan wzbogacil si¢ 0 nowy model miejskiej zabudowy stosujacej szerokie
aleje, ulice i place wysadzane gesto drzewami™®. Nieefektowna architektura
wschodniej pierzei alei z ,,praktycznie identycznymi, szeregowymi, ustawio-
nymi kalenicowo, dwukondygnacyjnymi domami mieszkalnymi nakrytymi

> Ch. Moufte, Some Reflections on an Agonistic Approach to the Public, w: Making Things
Public. Atmospheres of Democracy, ed. B. Latour, P. Weibel, Massachusetts—Karlsruhe
2005, s. 806.

¢ Na podstawie badan Z. Ostrowskiej-Keblowskiej przez dlugi czas jako autor tego planu
byt uznawany David Gilly, co ostatnio zakwestionowat A. Billert, przypisujac autorstwo
Christianowi Friedrichowi Giintherowi hr. von Goeckingk i Ottonowi Carlowi Fried-
richowi baronowi von Voss. Por. Z. Ostrowska-Keblowska, op. cit.; A. Billert, op. cit.

7 A. Billert, op. cit., s. 10; Z. Ostrowska-Kebtowska, op. cit., s. 123.

8 A. Billert, op. cit., s. 9.
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dwuspadowymi dachami™ powodowala, ze poczatkowo nie byly one uzna-
wane za dobrg lokalizacje'.

Wilhelmstrasse o famanej linii tworzyla razem z Wilhelmplatz uktad na
planie litery T, z krétszym ramieniem zamknietym od potudnia przez kosciot
$w. Marcina. W koncu XIX w. zostal on ,,wykadrowany” przez poprzeczng
kamienice, a jej ustawienie stworzylo rodzaj otwartego placu zamykajacego
perspektywe alei. Na zakonczeniu osi widokowej pétnocnego odcinka domi-
nante stanowily kosciot i klasztor Karmelitow na wzgoérzu sw. Wojciecha, u stop
ktérego powstaly koszary i urzedy wojskowe wzdtuz 6wczesnej Magazinstrasse
(obecnie ul. Solna). Ze wzgledu na obecnos¢ licznych ciekéw wodnych teren
od skrzyzowania z Friedrichstrasse (obecnie ul. 23 Lutego) byt stabo zabudo-
wany, a w sasiedztwie niepozornych jednopietrowych budynkéw przez dlugi
czas wyrdzniala sie siedziba polskiego Ziemstwa Kredytowego (1837-1838) ze
$cietym naroznikiem podkreslajacym wejsciowy portyk arkadowy'!. Dopiero
po zalozeniu sieci kanalizacyjnej w latach 80. XIX w. mozna bylo stworzy¢
reprezentacyjny budynek poczty (1875-1883) z wysoka kopula akcentujaca
naroznik'?. W koncu XIX w. zaczgto zabudowywac zachodni kwartal Wilhelm-
strasse, lokujac tu hotel garnizonowy, urzad cet (1882-1883), sady (Landgericht
1873 i Konigliches Amtsgericht przy Miihlenstrasse [ul. Miynska], 1905-1908).
W sasiedztwie koszar powstawaly wiec kolejne obiekty wyrazajace sile wladzy,
a zwienczeniem akcji budowlanej byl reprezentacyjny budynek dowodztwa
V Korpusu, oméwiony w dalszej czesci artykutu.

Prostopadly prostokat Wilhelmplatz stuzyt gtownie jako miejsce parad
i manewrdw, a zamykajacy go od zachodu teatr autorstwa Davida Gilly’ego,
usytuowany posrodku ,niczego”, w przestrzeni zaledwie naszkicowanej na
mapie, wydawal sie wrecz w niej zagubiony. Niewielki budynek, podobnie jak
aleje ze szpalerami drzew, stanowil jednak kontrapunkt w calosci zalozenia,
zapowiadal inne, cywilne uzytkowanie, nobilitowane przez funkcje kulturalne.
Juz wiec na poczatku zostal wprowadzony dwuglos miedzy funkcjami rekrea-
cyjno-kulturalnymi a obecnoscia wladzy panstwowej w jej ,,najsilniejszej”, bo
militarnej postaci.

Wzmocnieniem i konkretyzacja zapowiedzi sugerowanej przez Teatr
Miejski stata si¢ nieco pdzniej Biblioteka i Galeria Raczynskich na péinocno-
-zachodnim narozniku placu i alei. Polaczone ze sobg gmachy, zbudowane

® Ibidem.

1% Te sytuacje sankcjonowato prawo budowlane, ktére do 1838 r. utrudnilo wznoszenie
w nowym zalozeniu wielopietrowych budynkéw. Por. ibidem, s. 20.

I Wedtug projektu Augusta Sollera. Po II wojnie swiatowej miescila si¢ tutaj Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, obecnie Uniwersytet Artystyczny.

2 Autorstwa Heinricha Kocha z korektami Heinricha Herrmanna.
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1. Plan Poznania w ramach fortyfikacji, 1889; ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Poznaniu.
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z inicjatywy Edwarda Raczynskiego w latach 1821-1828, nadaly znaczenie
temu przecieciu dwoch przestrzeni, tworzac swego rodzaju punkt weztowy.
Palacowe odniesienia gléwnej elewacji biblioteki do wschodniej fasady Luwru
spowodowaly, ze to wlasnie prywatna, a w zasadzie obywatelska inicjatywa
Raczynskich okreslita dalszy rozwoj placu i wzmocnita jego range. ,,Panowa-
nie” nad alejami zapewniala z kolei skromniejsza fasada galerii na poczatku
zachodniej pierzei, podkreslajaca misje kulturalng polskiej szlachty. W sytuacji
narastajacego w Poznaniu napigcia narodowosciowego nalezy podkresli¢, ze
obywatelskie projekty Edwarda Raczynskiego miescily sie¢ w ramach monar-
chicznych lojalnosci wobec cesarza. Dopiero w polowie XIX w. w zwigzku
z zaostrzeniem polityki germanizacyjnej te budynki byly identyfikowane jako
inicjatywa polska, szczegolnie w powiazaniu z gmachem Bazaru, usytuowanym
wzdluz nowo przebitej ulicy (obecnie Paderewskiego) prowadzacej do rynku.
Powstat on w latach 1838-1842, a w 1900 r. zostal rozbudowany od strony
alei o bardziej okazale skrzydto wedlug projektu Rogera Stawskiego.

Stylistyka kolejnych, znajdujacych si¢ w sasiedztwie budynkéw dowddz-
twa wojsk pruskich byla w tym zestawieniu znaczaco ,,dyskretna”, szczegélnie
biorgc pod uwage rosnaca role coraz bardziej atrakcyjnej okolicy, w ktérej od
1828 r. nastgpila intensyfikacja zabudowy, spowodowana zamykaniem mia-
sta w zwigzku z budowg twierdzy'’. W latach 1834-1838 powstala nowa sie-
dziba Naczelnego Dowddztwa (Generalkommando) na narozniku alei i nowo
przebitej ul. Paderewskiego, w formie ,,prostego, pietrowego domu nakrytego
tradycyjnym wysokim dachem”*. Tak niepozorny budynek znajdujacy si¢
w sasiedztwie Biblioteki i Galerii niewatpliwie nie byl w stanie demonstrowaé
sily armii pruskiej. Nie robil tego takze kolejny budynek wojskowy, czyli Kro-
lewska Komendantura ulokowana w palacu Wiadystawa Radolinskiego, zbu-
dowanym w latach 1844-1845 wedlug projektu Friedricha Augusta Stiilera'.
Tym bardziej ze - jak pisze Zofia Ostrowska-Keblowska — budynek przy pierzei
placu zostal pomyslany jako pendant do Biblioteki Raczynskich i dawatl ,,moz-
liwos¢ stworzenia tu silnego, architektonicznego akcentu przypominajacego
o dominujacej w miescie roli polskiego ziemianstwa”'¢. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze w podobnej stylistyce — cho¢ 20 lat pozniej — zbudowano np. gmach
Generalnej Komendantury we Wroctawiu w 1865 r."”

Takze nowa siedziba Dowddztwa Naczelnego V Korpusu Armijnego,
ktéra w 1889 r. zamknela perspektywe alei w strong¢ wzgorza $w. Wojciecha,

I Trwata ona do 1869 r.

4 Z. Ostrowska-Keblowska, op. cit., s. 359.

15 Palac zostal sprzedany wladzom wojskowym tuz po ukonczeniu w 1846 r. Ibidem, s. 289.
16 Ibidem, s. 289.

7 Dziekuje Agnieszce Zablockiej-Kos za t¢ wskazowke.
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RACZYNSKISCHE BIBLIOTHEK ‘ POSEN WILHELMSTRASSE

Biblijoteka Raczynskich POZNAN Aleje Marcinkowskiego st

2. Biblioteka i Galeria Raczynskich; ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu.

kojarzyta si¢ raczej z palacem niz sitg militarng. Wprawdzie ,,w tej konwencji
powstaly budynki dowddztwa [...] w Magdeburgu, Gdansku i Metzu”, ale sie-
ganie do wzorcéw patacowych mogloby podkresla¢ spoteczna pozycje najwyz-
szych wladz wojskowych. Dowodem bylaby umieszczona na pierwszym pietrze
»0bok biur dowddztwa jedna z najbardziej reprezentacyjnych sal balowych
w Poznaniu”*®. Mozna sie¢ zastanawia¢, czy stylowe ostabianie wymowy budyn-
kow dowddztwa nie okazalo si¢ jednak celowe w sytuacji, gdy wystarczajaco
silng demonstracja sity militarnej byly potezne fortyfikacje z cytadelg gorujaca
nad miastem. Stanowily one dostateczne ostrzezenie dla ,wroga wewnetrz-
nego”, by¢ moze wigc palacowe formy w przestrzeni codziennego uzytkowa-
nia mialy ztagodzi¢ stalg obecno$¢ wojska na ulicach. Nie tylko Wilhelmplatz
i Wilhelmstrasse, ale caly Poznan mogt sie prezentowac jako miasto nie tylko
garnizonowe, ale przede wszystkim jako osrodek administracyjny dla calej
prowingji cesarstwa.

Istotng role odgrywalo tu kreowanie ul. Wilhelmowskiej na ,,poznanska
Unter den Linden””. W XIX w. wiele razy zmieniano gatunki drzew i sposob
ich nasadzen, dazac do wykreowania coraz bardziej atrakcyjnej przestrzeni

18 B. Kruszynski, Dowddztwo V Korpusu Armijnego, ,Kronika Miasta Poznania” 2015,
nr 3, s. 99-121.

¥ Wiecej zob. W. Karolczak, Poznatiska Unter den Linden, ,,Kronika Miasta Poznania”
2015, nr 3, s. 75-98.
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spaceréw i spotkan towarzyskich z fawkami, pawilonami i kawiarniami na
parterach okazatych kamienic.

Nie oznacza to jednak, ze panstwo pruskie zrezygnowalo z retoryki wiadzy
- pomniki umieszczone w obrebie placu i alei prezentowaly bardzo przemy-
slane i jednocze$nie nieco zakamuflowane znaczenia. Poza tym, jak pisze Mal-
gorzata Praczyk, przestrzen otaczajaca pomnik ,moze zmieni¢ z jego powodu
swoje dotychczasowe przeznaczenie, badz znaczenie, moze tez jednak zmienié
znaczenie samego pomnika. Przestrzen jest wigc kluczowa dla sposobu, w jaki
odbieramy pomnik™®. Jesli potraktujemy okreslenie ,,przestrzen” szerzej i nieco
metaforycznie, to role i lokalizacje pruskich pomnikéw trzeba widzie¢ w kon-
tekscie polskich inicjatyw pomnikowych. Jako odpowiedz na - nie w pelni
zrealizowane - polskie monumenty te decyzje staja si¢ same w sobie znaczace.
Warto tu wspomnie¢ o braku zgody na pomnik Jana Henryka Dabrowskiego
w 1842 r. i zakaz umieszczenia pomnika Adama Mickiewicza® w eksponowa-
nym miejscu. Pomnik, gotowy w 1856 r., stanagl na cmentarzu przy kosciele
$w. Marcina dopiero w 1859 r.2

Pierwszy pomnik pruski upamietniajacy bitwe pod Nachodem, nazywany
Lwem z Nachodu lub Lowendenkmal®, zostal wzniesiony w 1870 r. ku czci
zolnierzy stacjonujacej w Poznaniu V Armii, wigc mégt by¢ traktowany jako
przekaz neutralny, tym bardziej ze podczas bitwy polegto réwniez wielu Polakow
walczacych po obu stronach?’. Ustawiony na osi placu przed teatrem miejskim,
pomnik byt jednak najczesciej przedstawiany na tle Krélewskiej Komendantury.
Wysoki cokdt flankowaly postaci pruskich dowddcow, a ustawiony na nim
lew, wsparty na armatniej lawecie, byl zwrécony na wschéd. Cho¢ wiec lew
stanowil w XIX w. ogélnie zrozumialy symbol bohaterstwa, to jego ustawienie
i wizualizacje wyrazaly ekspansje Krdlestwa Prus na ziemie polskie. Drzewa
posadzone przy pomniku wpisywaly sie w malowniczg zielen pl. Wilhelmow-
skiego, zamienianego od lat 70. XIX w. w skwer i miejsce promenadowania

2 M. Praczyk, Materialnos¢ - Polityka — Emocje. Pomniki Poznania i Strasburga (XIX-
XX wiek), praca doktorska, IH UAM, Poznan 2011, s. 21, Praczyk_Ph.D.pomniki%20
Poznan-Strasburg.pdf (dostep: 1 I 2018). Wersja zmieniona: http://www.academia.
edu/22340875/Materia_pomnika._Studium_por%C3%B3wnawcze_na_przyk%C5%82a-
dzie_monument%C3%B3w_w_Poznaniu_i_Strasburgu_w_XIX_i XX_wieku.
Autorem byl Wladystaw Oleszczynski.

Warto jednak wspomnie¢, ze w obawie przed zaostrzeniem relacji polsko-niemieckich
wiadze berlinskie nie wydaty zgody na budowe pomnika Fryderyka Wilhelma IIT w 1865 r.
Autor Cisar Stenzel. Bitwa pod Nachodem miata miejsce podczas wojny austriacko-
-pruskiej w 1866 r. Zob. W. Molik, Poznatiskie pomniki w XIX i poczgtkach XX wieku,
»Kronika Miasta Poznania” 2001, nr 2, s. 23, 34.

Zob. J. Kucharzewska, Modyfikacje przestrzeni miejskiej na przyktadzie Placu Teatral-
nego w Toruniu. Dziedzictwo materialne i tresci znaczeniowe, s. 425-442.

2
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3. Pomnik Bitwy pod Nacho-
dem; ze zbioréw Biblioteki
Uniwersyteckiej w Poznaniu.

polaczone z alejami. Pomnikowe drzewa zostaly jednak wyizolowane przez
azurowy parkan i wrecz napierajg na monument, wiec mogly/ miaty kojarzy¢
sie z coraz bardziej popularng i propagowang w Niemczech romantyczng sym-
bolika natury ojczyznianej, ewokujacej patriotyczne przezycia®. Warto w tym
kontekscie zaznaczy¢, ze cho¢ plac i aleje zaczely pelni¢ role salonu miasta,
to nadal cze$¢ plaszczyzny pl. Wilhelmowskiego byla wykorzystywana pod-
czas uroczystosci wojskowych. ,,Docigzenie” znaczeniowe pomnika Bitwy pod
Nachodem nastgpilo wkrotce w postaci nowego gmachu teatru miejskiego,

» Niestety, trudno okresli¢ gatunek drzew, co pomogloby uscisli¢ ich znaczenie. W naj-
bardziej monumentalnej skali wyrazem tendencji dopelniania natury i pomnika sa
wieze Bismarcka i cesarza Wilhelma na szczytach wzgdrz, panujace nad otoczeniem.
Omawia to np. R. Makala, Nowoczesna praarchitektura. Architektoniczne pomniki
narodowe w wilhelmiriskich Niemczech (1888-1918), Szczecin 2015, w tym odrebny
rozdzial: ,Znaczenie lokalizacji pomnikow i ich zwigzkéw z pejzazem”, s. 209-219.
Zob. tez: A. Knaut, Zuriick zur Natur. Landschafts- und Heimatschutz im wilhelmini-
schen Zeitalter, Greven 1993.
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ktéry w latach 1878-1879 stangl na miejscu rozebranego budynku Gilly’ego.
Teatr odwolujacy sie w swej ornamentyce do uniwersalnej tradycji antycznej
wystawial przedstawienia wyltacznie w jezyku niemieckim i powstal w ramach
rywalizacji z ,,polska czgscia ludnosci, ktéra niedawno [1873-1875] z wlasnych
srodkow wzniosta polski teatr narodowy”. Teatr Polski, podobnie jak budynek
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, zostal ukryty za ,,parawanem”
dochodowej kamienicy, co pozwalalo utrzyma¢ obydwie polskie instytucje
wycofane przez zakaz wladz zaborczych z przestrzeni publiczne;.

Dzialajaca w teatrze miejskim od 1912 r. Café Esplanada byta dostgpna dla
wszystkich poznaniakéw i wzmacniala rekreacyjne funkcje placu, kamuflujac
germanizacyjng wymowe pomnika i funkgji teatru, co potwierdzaja pocztow-
kowe ujecia tarasu kawiarni od strony pl. Wilhelmowskiego, ktére usuwaly
z kadru pomnik Bitwy od Nachodem. Zarazem jednak nastgpilo szybkie
przemianowanie kawiarni na Kaffeehaus Hohenzollern, co wskazuje na pro-
wadzong przez wladze pruskie interesujaca strategie przemieszczania tresci
jawnych i ukrytych we wzajemnym wspélistnieniu pomnika-komendantury-
-teatru-placu. Te samg ,,gre” podskdrnych i widocznych znaczen mozna odczy-
ta¢ w omawianych formach stylowych budynkéw komendantur nie w petni
demonstrujgcych swoj militarny charakter.

O ile pomnik Bitwy pod Nachodem mozna traktowac jako powsciagliwy
znaczeniowo, to pomnik cesarza Wilhelma I odstoniety w 1889 r. przed siedziba
dowodztwa V Korpusu dokumentowat nie tylko sukces wojskowy, ale tez wzrost
potegi i nowa role zjednoczonych Niemiec po wojnie francusko-pruskiej?.
Dobitnie wyrazaly to posta¢ cesarza w generalskim mundurze oraz pruski orzet
i alegorie wiktorii, okalajace wysoki cokdt. Gloryfikujac militarng potege, pomnik
dookreslal tez wojskowe przeznaczenie budynku w tle. Jego oddzialywanie bylo
jednak ostabione przez izolacj¢ gmachu odwiedzanego w zasadzie jedynie przez
wojskowych i widocznego w dalekiej perspektywie na zamknigciu alei. Pol-
nocny odcinek Wilhelmstrasse ulegt w zwigzku z tym przeksztalceniu: ,,Poto-
zony posrodku szeroki pas trawnika ogrodzony niskimi, Zeliwnymi barierkami
zostal tak zaprojektowany, ze tworzyl jakby parter ogrodowy przed pomnikiem
i gmachem Kroélewskiej Komendantury”, wyprostowano takze o$ bulwaru.

% Z. Ostrowska-Kebtowska, op. cit., s. 428. Teatr Polski przy ul. 27 Grudnia musiat zosta¢
ukryty za fasadg kamienicy, ktérej dochody czesciowo finansowaly jego dzialalnosc.
Por. G. Klause, Dziatalnos¢ instytucji spotecznych w Poznaniu za ,,parawanem” dzie-
wigtnastowiecznej kamienicy dochodowej, w: Kamienica w krajach Europy Pétnocnej,
red. M.J. Soltysik, Gdansk 2004, s. 403-415.

Projekt Roberta Bauerwalda mial w istocie by¢ hotdem dla poleglych w wojnie Zolnie-
rzy pochodzacych z Poznania. Poczatkowo mial stanowi¢ pendant do pomnika Bitwy
pod Nachodem i stang¢ naprzeciwko niego na drugim krancu pl. Wilhelmowskiego.
% 'W. Karolczak, op. cit., s. 88.

27
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5. Pomnik Wilhelma I i Komendantura; ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu.
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Proniemieckg wymowe mial tez pomnik cesarza Fryderyka III* wznie-
siony w 1902 r. na wschodnim zamknieciu osi Wilhelmplatz, wzmocniong
przez jego ideowo-przestrzenne sasiedztwo, czyli Muzeum im. Fryderyka III
(Kaiser Friedrich-Museum) budowane w latach 1900-1904. Obydwa obiekty
w roéznej skali sie uzupelniaja, co zostalo podkreslone poprzez wydzielenie
pomnika od strony placu przez pétkoliscie posadzone drzewa i balustrade.
Cho¢ wiec zachowano zwigzek wzrokowy z pomnikiem Bitwy pod Nacho-
dem takze przez podobne elementy kompozycyjne, to jednak eksponowano
monument jako punkt weztowy dla obydwu prostopadlych osi Wilhelmplatz
i Wilhelmstrasse. W opisie Arthura Kronthala czytamy:

elementem wienczacym kompozycje jest wykonana w brazie postaé cesarza
Fryderyka. Spoczywajace jedna na drugiej dlonie trzymajace bulawe feldmar-
szalkowska opieraja sie na rekojesci szabli, a jednoczesnie zbieraja optywajacy
postaé cesarska plaszcz Hohenzollernéw, nadajac mu tym samym antyczny
uklad faldéw. [...] Rolniczy charakter prowincji znalazl swoje odzwierciedle-
nie w postaci wiesniaka siedzacego na stopniach pomnika i wyciagajacego
w kierunku cesarza reke w gescie hotdu. Oba te elementy: galezie debu i postaé
wie$niaka, zostaly jednakze na Zyczenie cesarza usuniete podczas wznosze-
nia pomnika; zmieniono takze odpowiednio do wskazdéwek samego cesarza
gléwna postac™®.

Przy takiej decyzji ,antyczne” faldy plaszcza tworza efekt ponadczasowosci
wladzy pruskiej w Wielkopolsce.

Wydaje si¢ interesujace, ze obydwa pomniki na Wilhelmplatz z ich -
w zasadzie neutralng - trescig: bitwy z udzialem polskich zolnierzy i cesarza
Fryderyka III o liberalnych pogladach odbierano jako jednoznacznie pruskie
w kontekscie przestrzeni, ale przede wszystkim ze wzgledu na okolicznosci
towarzyszace ich powstaniu. W przypadku pomnika cesarza istotna bylfa data
jego odsloniecia w czasie nasilonych dzialan polityki wzmacniania niemczy-
zny/ Hebungspolitik oraz tlo w postaci muzeum jego imienia.

Dla opisanych relacji szczegdlnej wymowy nabiera to, ze muzeum projektu
Karla Hinckeldeyna bylo odpowiedzig na polski Bazar, ale przede wszyst-
kim fakt, ze nawigzywalo do form berlinskiego Arsenalu. W tym kontekscie
muzeum na miejscu dowddztwa oraz pomnik cesarza Fryderyka budowaly
wyrazng o$ znaczeniowa wobec budynku Komendy V Korpusu, zamykaja-
cych perspektywe alei w analogicznym ukladzie gmach-pomnik. Ze wzgledu
na prostopadte ustawienie obydwu grup, a takze zakrzywienia Wilhelmstrasse
tresci tej osi nie byly nachalne ani nawet oczywiste. Narracja rozwijala si¢

¥ Pomnik autorstwa Johannesa Boesego zostal odsloniety podczas wizyty w Poznaniu
Wilhelma IT z malzonka. Z. Palat, op. cit., s. 100.
3 A. Kronthal, Pozna# oczami Prusaka wzorowego, Poznan 2009, s. 131-134.
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Provinzial-Museum und
Kaiso rriedrich-Denkmal

st

6. Pomnik Fryderyka III i Muzeum Fryderyka III; ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Poznaniu.

bowiem w trakcie spaceru wzdluz alei, niemal nierejestrowana, ale podchwyt-
liwie obecna w przeswitach zieleni.

Tak wiec nie budynki wojskowe, ale panstwowa instytucja kultury oraz
pomniki okreslaly charakter Poznania jako centrum wladzy, twierdzy i mia-
sta garnizonowego. Wypelniona zostala w ten sposéb ideowa luka, bowiem
weczesniejsze gmachy dowddztwa kojarzyly sie raczej z palacem niz silg mili-
tarng (Krolewska Komendantura w patacu i Dowddztwo Naczelnego V Kor-
pusu Armijnego). Tak wyraziste eksponowanie sily panistwa pruskiego réwniez
miato zwigzek z polityka wzmacniania niemczyzny, realizowang w tym czasie
w Poznaniu. W jej ramach nie tylko wznoszono nowe gmachy (biblioteka,
muzeum, banki), ale przede wszystkim wydano zgode¢ na likwidacje fortyfi-
kacji i rozszerzenie miasta.

Dwugtlos polskich inwestycji obywatelskich i wladzy pruskiej w XIX w.
przebiegal wiec w obrebie Wilhelmplatz i Wilhelmstrasse na dwoch pozio-
mach. Poczatkowo architektonicznie silniejsze byly instytucje polskie, jed-
nak stopniowo wtapiajac si¢ w coraz wyzsze gabaryty otaczajacych kamienic,
tracity moc przekonywania. Natomiast zdecydowanie mocniejszy stawal si¢
glos obiektow w mniejszej skali: pomnikéw, dla ktérych istotne byly uktady
zieleni, tworzace miedzy nimi zwigzki kompozycyjne i znaczeniowe. Polaczone
jedng osig kompozycyjng i wspolnym imieniem cesarza Fryderyka III pomnik
oraz muzeum zmienialy dotychczasowe relacje: stawaly si¢ nowym centrum
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calego istniejacego juz sto lat zalozenia. Zakotwiczaly go w punkcie przecigcia
dwoch osi i w miejsce ptynnej przestrzeni tworzyly wyraznie hierarchiczny
uktad. Podejmowaly tym samym dotychczas realizowang gre, w ktérej znaczenia
podskdrne miaty wigksza wage niz oczywistos¢ widocznych/ widzialnych form.

Podwdjnos¢ odbioru, gra tresci jawnych i ukrytych obecnych w ukla-
dzie urbanistycznym oraz realizowane w nim funkcje: spoteczne i militarne,
indywidualne i polityczne, wydawaly si¢ w koncu XIX w. potwierdzone i zbi-
lansowane. Nastgpilo to w chwili, gdy na miejscu rozebranych fortyfikacji
w zachodniej czgs$ci miasta powstawatla dzielnica cesarska jako nowe centrum
miasta, przejmujac role przestrzeni ideowej, wrecz ideologicznej. Miala ona
nies$¢ jednoznaczne przestanie ,,brakujacych niemieckiemu Wschodowi kamien-
nych §ladow historii”*!, co zostalo w pelni zapisane w ukladzie planistycznym
i kostiumie stylowym.

Rozwo6j Poznania w kierunku zachodnim ,ze wzgledéw zdrowotnych,
bezpieczenstwa przeciwpowodziowego i uktadu komunikacyjnego zwigzanego
tez z polozeniem dworca™? nie mial podwaza¢ znaczacej roli Wilhelmplatz,
ktorego warto$¢ okreslato to, ze byl on ,sercem Poznania” oraz ,waznym
punktem zbiorczym dla wielkomiejskiego Zycia i gwaru”*. Na taka role placu
i alei wskazuje niezrealizowany projekt przebudowy Wilhelmplatz, zapro-
ponowany w 1905 r. przez Johannesa Bartschata®. Architekt uznal, ze jego
podstawowa wade stanowi nadmierna dlugo$¢, ktora powoduje, ze otaczajace
budynki wydaja si¢ zbyt male i nie s3 w stanie odpowiednio ,,imponujgco”
ksztaltowa¢ przestrzeni, w ktorej brakuje dominanty. Odmawial tez wartosci
budynkowi teatru miejskiego, zalecajac jego rozbiérke w momencie otwarcia
nowego teatru przy ringach, co pozwoliloby na podzial przestrzeni na dwie
czesci. Poprawa proporcji placu nastapitaby przez budowe posrodku poteznego
wiezowego budynku, dzieki czemu zostalaby wykorzystana ,rzadka szansa
stworzenia czego$ wielkiego i pigknego, nadajacego miastu stawe i trwalg
dominante (Glanzpunkt)”. Bartschat nie okreslal przeznaczenia budynku, cho¢
uwazal, ze musi by¢ odpowiednio reprezentacyjny i luksusowy, wymieniajac
odeon, galeri¢ staw (Ruhmeshalle), ,,a najlepiej gietde lub bank” jako budynki

*' G. Voss, Die Schlofkapelle. Im Auftrag Er. Majestit Kaiser Wilhelm II, Posen 1913.
Wiecej na temat dzielnicy cesarskiej zob. Z. Patat, op. cit.; H. Grzeszczuk-Brendel,
Rezydencja i reprezentacja. Dodatkowe znaczenia dzielnicy zamkowej w Poznaniu,
»Kronika Miasta Poznania” 1999, nr 4.

32 J. Bartschat, Ein Vorschlag zur Umgestaltung des Wilhelm Platzes in Posen, ,Der Stad-
tebau” 1905, Nr. 1, s. 5-8. O tym planie wspomina G. Kodym-Kozaczko, Metamorfozy
funkcji i kompozycji Placu Wolnosci w Poznaniu, ,Czasopismo Techniczne” 2008,
nr 3-A, s. 93. Ten cytat i dalsze w ttumaczeniu autorki.

3 J. Bartschat, op. cit., s. 6.

* Ibidem, s. 5-8, tafel 1.
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wymagajace ,silnej architektury”, w ktdrej oprocz celowosci wyrazaja si¢ tez
yludzki duch i ludzka reka”.
Wiadystaw Czarnecki analizujac przebudowe placu, pisal, ze

autor projektu [...] zaproponowal [na miejscu zburzonego teatru - H.G.B.] [...]
umiarowy skwer z pawilonem dla orkiestry posrodku, pozostawial pomnik z Iwem,
od strony za$ Alei Marcinkowskiego na tle pomnika cesarza Fryderyka stawial
nowy budynek reprezentacyjny, bogato rozcztonkowany z tarasami i kolumna-
dami. Powstaly w ten sposdb dwa place, jeden mniejszy (90 x 90 z budynkami
o bogatej architekturze (Biblioteka Raczynskich, Muzeum, Bazar, Hotel de Rome),
drugi za$ podluzny o wymiarach 85-200 m. W ten sposdb wichrowaty ksztalt
placu zostalby zgubiony, a wnetrza uzyskalyby lepsze proporcje przestrzenne
i skale dla budynkdéw?®.

Istotne wydaje si¢ wyodrebnienie na Wilhelmplatz dwdch placéw funkcjo-
nujacych jako zworniki przestrzenne. Wigkszy plac powstaly przez wyburze-
nie starego teatru miejskiego i polaczony z Ritterstrasse (obecng ul. 3 Maja)
mialby podjac¢ coraz wyrazniej preferowana tutaj funkcje ,,salonu Poznania”,
miejsca spacerdéw, rozrywki i handlu. Pomnik Bitwy pod Nachodem zostalby
»zneutralizowany” znaczeniowo w sgsiedztwie skweru z fontanng. W tym
fragmencie zagubilaby si¢ wojskowa tradycja Wilhelmplatz, pierwotnie prze-
znaczonego w planach Gilly’ego na plac defilad.

Natomiast od strony Wilhelmstrasse planowany wiezowy ,,budynek repre-
zentacyjny” wydzielalby plac o charakterze bardziej oficjalnym, wyraznie
domkniety gmachami wchodzacymi ze sobg w dos¢ skomplikowany dyskurs
przestrzenny otwierajacy si¢ na perspektywe alei.

Umieszczony na osi gmachu pomnik cesarza Fryderyka zyskalby silne tto,
a odczytane przez Czarneckiego rozczlonkowanie bryly przez tarasy i kolum-
nady nadawaloby pewna lekkos$¢ calej przestrzeni, tagodzac uznawang za
cigzka bryte muzeum. Nowy wiezowy budynek ,,stworzylby posagowi cesa-
rza Fryderyka III podobne otoczenie, jak Reichstag dla pomnika Bismarcka.
W ten sposob pomnik uzyskalby tak potrzebne mu tlo, a plac brakujaca
dominante, ktéra zamknelaby przestrzen i podporzadkowata sobie optycznie
zabudowe pierzei™.

Zmieniloby to dalsze relacje przestrzenne. Przede wszystkim wiekszego
znaczenia nabralaby Wilhelmstrasse; plac stworzony przed nowym budynkiem
i muzeum wprowadzilby zageszczony rytm przestrzeni, domknat skrzyzowa-
nie z ul. Paderewskiego oraz wyraznie okreslil znaczenie tego fragmentu jako
reprezentacyjnej przestrzeni oficjalnej. W efekcie aleje zaczetyby funkcjonowaé

» Wszystkie cytaty: ibidem, s. 5-8.
% Biblioteka Raczynskich, rkps 2587.
37 ]J. Bartschat, op. cit., s. 7.
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7. Plan J. Bartschata dla Wilhelmplatz, stan istniejacy i projektowane przeksztalcenie; ,Der
Stadtebau” 1905.

jako bardziej domkniete, spéjne wnetrze urbanistyczne, rodzaj diugiego placu,
na ktérym oméwione relacje miedzy dwoma pomnikami cesarzy, wzmocnione
osia wyznaczong przez rzedy drzew, stawalyby sie jednoznacznie czytelne.
Odnaleziony projekt J. Bartschata poswiadcza znaczenie przecigcia osi Wil-
helmplatz i Wilhelmstrasse (placu i ulicy wilhelmowskich), wzmocnione przez
pomnik i muzeum cesarza Fryderyka III. Rozdzielenie placu i alei likwido-
waloby dotychczasowe nakiadanie si¢ codziennych uzytkowan i podskérnych
narracji ideowych, jednoznacznie lokalizujac funkcje rekreacyjno-rozrywkowe
wokot pomnika Bitwy pod Nachodem, a polityczne wzdluz Wilhelmstrasse.

http://rcin.org.pl
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Po odzyskaniu niepodleglosci przez Polske pl. Wolnosci przestal by¢ odbie-
rany jako przestrzen konfliktowego dialogu narodowosciowego. Wybierajac
w 1918 r. na miejsce noclegu hotel Bazar, Ignacy Paderewski zaktualizowat, ale
jednoczesnie uniewaznil spér narodowosciowy, bowiem manifestacja patrio-
tyczna z okazji jego przybycia jest uznawana za poczatek powstania wielkopol-
skiego, ktore niejako powotalo nowe polskie wladze samorzadowe. Tak wiec
okres miedzywojenny wydaje si¢ czasem, gdy glos wladzy stal si¢ w tej prze-
strzeni zbiezny z glosem obywatelskim — tym bardziej ze po I wojnie §wiatowej
nastgpila prawie catkowita wymiana ludnosci®.

Wspdlnym dzialaniem polskiej wladzy i mieszkancéw byta likwidacja pru-
skich pomnikdéw, pozwalajaca na symboliczne oczyszczenie przestrzeni w sposob
powszechnie praktykowany w czasach przelomoéw politycznych, zmieniono tez
nazwy ulic. Probowano wzmocni¢ $wiadomos¢ zmiany i wprowadzi¢ w obreb
pl. Wolnosci wlasne, polskie tresci polityczne, oglaszajac w 1922 r. konkurs na
jego ,przeistoczenie”. Na podstawie prac konkursowych zadanie powierzono
Stanistawowi Kirkinowi, ale dyskusje trwaly nadal, bo jeszcze w 1927 r. Adam
Ballenstedt proponowat ,,stworzy¢ centrum monumentalne [...] i przeksztalci¢
plac tacznie z wzniesieniem pomnika™. Istotne jest jednak, ze architekt zajat
si¢ przede wszystkim pragmatycznym wyréwnaniem poziomow, usprawnieniem
komunikacji oraz estetyka nawierzchni i punktéw widokowych, nie akcentu-
jac w stfownym opisie pozaborowych animozji. Jedng z wielu koncepcji prze-
ksztalcenia placu przedstawia zachowany projekt Stefana Sawickiego z 1923 r.,
przewidujacy umieszczenie w centralnej czesci placu pomnika Wolnosci, naj-
prawdopodobniej w formie obelisku na wielostopniowym podwyzszeniu. Mial
on by¢ flankowany przez fontanny od wschodu i zachodu, a takze optycznie
wydzielony z ciaggdw komunikacyjnych przez dwa rzedy drzew*'.

Zrealizowana w 1923 r. zmiana dawala wrazenie nowego porzadku/ poczatku
gltéwnie przez kompozycje zieleni, ktéra zmienita ptaszczyzne placu. Zrezygno-
wano z wrazenia malowniczego parku na rzecz geometrycznego ukladu: wycieto
stare drzewa, na miejscu pomnika Fryderyka III wprowadzono okragly gazon.
Szerokie schody przy wschodniej krawedzi, ujete w podkowe ptaskich klom-

% Po I wojnie $wiatowej wiekszoé¢ Niemcéw i identyfikujgcych sie z Niemcami Zydéw
sprzedawala swoje majatki i przenosita si¢ do Niemiec.

Notatka: ,,Konkurs na przeistoczenie placu Wolnosci w Poznaniu i na projekty wnetrz.
Jury na konkurs na przeistoczenie Placu Wolnosci przyznata I nagrode pracy architekta
Sawickiego z Wojewddztwa, druga pracy inz. Kapuscinskiego z Poznania, trzecig pracy
architekta Michalowskiego z Poznania. Poza tem polecono zakupi¢ prace inz. Puter-
mana z Poznania i rzezbiarza Rozka z Poznania”. ,Architekt” 1923, nr 1.

Zob. A. Ballenstedt, Dokota placu wolnosci w Poznaniu, ,Architektura i Budownictwo”

1927, nr 8-9, s. 303-306.

W zbiorach Cyfrowego Repozytorium Lokalnego (CYRYL) w Poznaniu.

39

40



PRZESTRZEN PUBLICZNA — PRZESTRZEN OBYWATELSKA 419

8. Plac Wolnoéci w okresie miedzywojennym,; ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu.

bow, otwieraly plac ku ul. Paderewskiego, podkreslajac jego tacznos¢ ze Starym
Rynkiem. W wyniku tych przeksztalcen przestrzen zostala catkowicie zaabsorbo-
wana przez codzienne uzytkowanie jako salon miasta, miejsce zakupdow, spaceréw
i rozrywki. Istotna byla tez zmiana retoryki opisu: ,,pruskie” oznaczalo juz nie
tylko opresyjne, bowiem stalo si¢ tez synonimem brzydoty dziewietnastowiecznej
architektury, odrzucanej w tym czasie ze wzgledow estetycznych w catej Europie.

W latach 30. XX w. dyskusja zaczela toczy¢ sie w innym kierunku, wokot
nowoczesnosci i zachowawczosci, na co wskazujg kontrowersje zwigzane z pro-
jektem gmachu PKO przy pl. Wolnosci. Zgodnie z zalozeniami konkursu oglo-
szonego w 1934 r. mial to by¢ wiezowiec, ,wybitny akcent wysokosciowy, nale-
zycie z caloscig zharmonizowany™*. Te koncepcje zakwestionowal Wladystaw
Czarnecki, jako miejski architekt postulujac obnizenie budynku zaprojektowanego
przez warszawskich architektow Jadwige Dobrzynska i Zygmunta Lobode. Powo-
tywal si¢ przy tym na przepisy budowlane siggajace ustawodawstwa pruskiego,
okreslajace dopuszczalng wysokos¢ gzymsow koronujacych, a jako glowny argu-
ment podawal konieczno$¢ poszanowania istniejacej zabudowy*. Obnizony do

4, Architektura i Budownictwo” 1934, nr 8, s. 236. Tam réwniez opublikowano inne
projekty konkursowe.

# Tak zwany gzyms poznanski sigegal wysokosci 17,5 m od poziomu chodnika. O kon-
kursie zob. W. Czarnecki, Wspomnienia architekta, t. 2, Poznan 2006, s. 141-149.

http://rcin.org.pl
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z3danej wysokosci gmach PKO, razem ze zmienionym typem latarni, wprowa-
dzat w przestrzen pl. Wolnos$ci wyraznie modernistyczny akcent.

Geometryczny porzadek pl. Wolnosci zostal zaakceptowany w czasie II wojny
swiatowej, za to stworzono projekt przebudowy polaczonych z nim Alei Marcin-
kowskiego*. Na podstawie zachowanych zdje¢ makiety* mozna widzie¢ w tych
niedatowanych materiatach zaréwno odniesienia do idei sanacji zabudowy
srédmiejskiej, jak i koncepcje ,,pustki kulturowej”, ktéra pozwalala IIT Rzeszy
realizowa¢ na ziemiach polskich dowolne zamierzenia. Niemniej jednak plan
przeksztalcenia kwartalu miedzy pl. Wolnosci a ulicami 23 Lutego i Nowowiej-
skiego $wiadczy o przyjeciu ciaglosci tego fragmentu jako ,serca miasta”, jak
formulowali to Bartschat i Ballenstedt.

Na miejscu wyburzonych dziewietnastowiecznych kamienic przy Alejach
Marcinkowskiego mialy powsta¢ dwa ogromne budynki, rozdzielone niskim,
jednokondygnacyjnym budynkiem z wejsciem prowadzacym na podworko
Biblioteki Raczynskich, co moglo stanowi¢ nawigzanie do istniejacego portyku
arkadowego od strony pl. Wolnosci. Dostawione do biblioteki z plastyczna
elewacja boczna, nowe dziewietnastoosiowe skrzydlo otrzymalo uspoko-
jone, wrecz monotonne podzialy. Sgsiedni gmach zostat zaplanowany wokot
wewnetrznego podworza, a najbardziej okazala czes¢ budynku stanowila czte-
rokondygnacyjna fasada przy Alejach Marcinkowskiego, flankowana dwoma
ryzalitami o odmiennym rozcztonkowaniu. Surowos¢ form zostata ztagodzona
przez reliefy (?) miedzy oknami czwartej kondygnacji, a takze przez asyme-
trig, nieczesto spotykang w oficjalnej architekturze III Rzeszy. W ryzalicie
potudniowym gtadka $ciana nad boniowanym cokofem eksponowata wysokie
piony trzech okien ujetych w proste obramienia mocno wysuniete przed lico
muru. Ryzalit péinocny zostal uksztaltowany jako glowne wejscie, z wielkim
trojdzielnym oknem biegnacym przez dwa pietra i ujetym we wspdlne obra-
mienie, stanowiagcym niejako podstawe dla orfa umieszczonego na ostatniej
kondygnacji. Arkadowe podcienia s3 nawigzaniem do formy okien na parterze
dawnego Starostwa Krajowego oraz do arkadowych porte-fenétre na boniowa-
nym parterze gtéwnego korpusu.

Interesujaco zostalo zaprojektowane podworze, ktorego symetri¢ podkres-
lono nie tylko poprzez szeroka aleje obsadzong krzewami, ale przede wszystkim

“ H. Grzeszczuk-Brendel, Aleje (nie)mozliwe. Dwa zapoznane projekty architektoniczne,
»Kronika Miasta Poznania” 2015, nr 3, s. 210-223.

* Przechowywane w biurze Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu, datowane
na 1944 r. Prawdopodobna datg powstania projektu przebudowy Alei Marcinkowskiego
wydaja si¢ lata 1941-1942, ewentualnie poczatek 1943 r., a wigc okres ,.euforii plani-
stycznej” nastawionej na zagospodarowanie zdobytych obszaréw, zakonczony kleska
w bitwie pod Stalingradem. Dzigkuje Gabrieli Klause za wskazanie tych materiatow.
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9. Projekt przebudowy ul. Marcinkowskiego w czasie II wojny; ze zbioroéw Miejskiego Konser-
watora Zabytkow.

dzieki ustawieniu rzezb: na osi wjazdu bramnego od ul. Nowowiejskiego i przed
monumentalnymi schodami prowadzacymi do pomieszczen na pierwszym
pietrze gléwnego budynku. Uwzgledniajac znajdujace si¢ w poblizu instytu-
cje*, trudno okresli¢ przeznaczenie tego budynku, réwniez ustalenie nazwi-
ska architekta jest przy obecnym stanie wiedzy niemozliwe. W czasie II wojny
swiatowej planowano wprawdzie przeksztalcenie calego obszaru Poznania, ale
objecie szczegdtowymi opracowaniami pl. Wolnosci i Alei Marcinkowskiego
stanowi manifestacje wladzy przez monumentalnos¢ form panujacych nad
przestrzenig i wskazuje na potrzebe zawlaszczenia tego obszaru.

Po II wojnie $wiatowej odbudowa $rodmiescia przywrdcila codzien-
no$¢ uzytkowania pl. Wolnosci i Alei Marcinkowskiego. Jak pisze Grazyna
Kodym-Kozaczko, ,jeszcze w latach 60. [ XX w.] wypadalo co jaki$ czas poka-
zywac si¢ w dawnym «salonie» Poznania”. Plac Wolnosci byl w czasach PRL
traktowany jako miejsce chwilowego odpoczynku w wielkomiejskim rytmie
wyznaczanym przez siedziby urzedéw i sklepdw na jego obrzezach. Wielokrotnie

4 Ich budynki byly uzytkowane w czasie II wojny zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem,
np. sad lub poczta.
* G. Kodym-Kozaczko, op. cit., s. 94.
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zmieniano w zwigzku z tym kompozycje nawierzchni, dbajac o takie atrakcje,
jak umieszczane w réznych miejscach sadzawki i trawniki. W 2016 r. podjeto
probe podniesienia atrakcyjnosci placu: ,,rewitalizacja” miata nawigzywac do
ksztattu pl. Wolnosci z 1923 r., ale podziemny parking spowodowal wyciecie
drzew i dalsze opustoszenie tego miejsca. ,,Niezharmonizowane z zachowaw-
czg kompozycja elementy naziemnej infrastruktury parkingu, prawie catko-
wity brak zieleni, ciekawych elementéw architektonicznych pogtebily wraze-
nie martwej nudy”*, ktéra tylko w niewielkim i dyskusyjnym stopniu rozbija
nowa Fontanna Wolnosci z 2012 r.¥

Aleje Marcinkowskiego z wyburzeniami pierzei stawaly sie coraz bardziej
zaniedbane®. Ich obecna zabudowa pozostaje niespéjna, co w znacznym stop-
niu wynika z niefortunnej formy bocznego skrzydta Muzeum Narodowego,
a takze z ciagle istniejacych luk miedzy budynkami. Wrazenia degradacji nie
powstrzymuja ani kolejno odnawiane elewacje, ani udane skrzydlo dobudo-
wane do Biblioteki Raczynskich.

Jako jedng z pierwszych préb przywrécenia ideowych znaczen placu i alei
mozna traktowac inicjatywe abpa Juliusza Paetza z 1996 r. ustawienia pomnika
Jana Pawta II na narozniku przed Muzeum Narodowym, co wzbudzilo liczne
kontrowersje>'. Chodzilo zaréwno o imprezy odbywajace si¢ na pl. Wolno-
$ci (kiermasze, spektakle teatralne), jak i rozproszong przestrzen obcigzong
ruchem komunikacyjnym. Jeszcze wieksze dyskusje wywolaly wyniki konkursu
ogloszonego w 1999 r. przez kurie i w efekcie z lokalizacji pomnika w tym
miejscu zrezygnowano.

Na przetomie XX i XXI w. podjeto probe uporzadkowania obydwu prze-
strzeni w ramach przeciwdzialania wyludnianiu srédmiescia. Zrekonstruowano
szpalery drzew przy alejach i fontanne Kronthala®?, postawiono rzezby: stele
Heinza Macka (2006) i pomnik Golema autorstwa Davida Cernego (2010),
a takze wprowadzono malo trafny artystycznie pomnik Karola Marcinkow-
skiego™. Wszystkie one nie wchodza w dialog kompozycyjny ani miedzy sobg, ani
nie odnoszg si¢ do przestrzeni alei, tym samym nie zmieniajg jakosci jej odbioru.

® Ibidem, s. 94.

¥ Autorstwa Agnieszki Stochaj i Rafala Nowaka.

Kolejne projekty dla powigzanych ze soba przestrzeni pl. Wolnosci i Alei Marcinkow-
skiego sa prezentowane w tematycznych numerach ,,Kroniki Miasta Poznania”, co
zwalnia mnie z ich omawiania. Por. ,,Kronika Miasta Poznania” 2014, nr 4, jako numer
tematyczny pt. ,Plac Wolnosci”.

A. Niziolek, Perypetie z pomnikiem papieza, ,Kronika Miasta Poznania” 2001, nr 3,
s. 213-225.

Fontanna autorstwa Hugona Lederera przedstawia chltopcow na delfinach i zostata
ufundowana w 1909 r. przez Gustawa Kronthala.

3 Autorem pomnika jest Stanistaw Radwanski.
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10. Plac Wolnosci wspolczesnie; fot. Krzysztof Slachciak.

Wspolczesne przeksztatcenia w powigzaniu z procesami wyludniania $réd-
miescia — odplywem mieszkancéw doprowadzily do tego, ze obydwie prze-
strzenie s3 opustoszate; omijane na co dzien ozywaja jedynie incydentalnie.
Plac Wolnosci stal si¢ miejscem $wigtecznych kiermaszoéw i imprez kultural-
nych, poczawszy od spektakli teatru na Malta Festival Poznan po strefe kibica
podczas Euro 2012, ale tez ostatnio dziatan obywatelskich w czasie ,,czarnych
protestow” oraz manifestacji ,Lancuch $wiatla” latem 2017 r. Jednak, mimo
incydentalnych wydarzen, starannego odnowienia zabytkowych budynkow
i rekonstrukeji drzew w Alejach, obydwa wnetrza urbanistyczne staly sie, jak
sie wydaje, przestrzenia, ktora zagubilta swoéj genius loci.

Dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego, ze w okolicach pl. Wolnosci i Alei Mar-
cinkowskiego nie ma juz najbardziej konfliktogennych obiektéw: pomnikow
cesarzy i gmachow dowddztwa wojskowego, a w wyniku przemian politycznych
i zmian ludnoéci zniknat dwuglos ,,obcej” wiladzy i ,swoich” mieszkancéow,
konstytuujacy te¢ przestrzen w XIX w. By¢ moze w najwiekszym stopniu jego
dynamike podsycala wspomniana w artykule podwdjna gra znaczen ukrytych
i jawnych tresci wielkiej polityki przeswitujacych pod powtoka codziennosci
miasta. Nie znaczy to, ze obecnie ta przestrzen jest wolna od napie¢, jednak to
nie one buduja jej znaczenia — wybuchaja incydentalnie, majg raczej charakter
sporow o ksztalt i funkcje, nie wpisuja si¢ w nig na trwale.

http://rcin.org.pl
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To - zamiast konkluzji - moze otwiera¢ nowa dyskusje nad trafnoscia
metafor w odniesieniu do miejskiej pamieci przestrzeni publicznych. Palim-
psestowos¢ pl. Wolnodci i Alei Marcinkowskiego jest ciagle czytelna dla wpraw-
nego oka, natomiast w odbiorze spofecznym umiej¢tnos¢ rozpoznawania skom-
plikowanej i przebrzmialej wymowy form historyzujacych zostata zastapiona
przez ujednolicajacy lekture kategorie zabytku. Wspdlczesna (nie)tozsamosé
tych przestrzeni powoduje, ze przestaje ona sklania¢ do lektury, a ,odnowione
formy” przybieraja charakter atrapy, jesli nie wrecz symulakrum.

PUBLIC SPACE - CITIZENS’ SPACE.
A TWO-VOICE OF THE OLD PALACE AND WILHELM AVENUE
IN POZNAN IN THE NINETEENTH AND TWENTIETH CENTURIES

ABSTRACT

The current Wolnosci Square and Marcinkowskiego Street were planned in the early nineteenth
century for a new concept of the city, after Poznan had been annexed to Prussia in the parti-
tion of Poland. Although the planned form of this coupled urbanistic complex has survived to
this day, the evolution of architectural frames and monument layouts shifted its centres of
gravity. Official buildings, their stylistic forms, compositional relations and their spatial frames
were becoming an element of a political game, often with additional subliminal meanings.
This space was characterised by variable dynamics depending on the current distribution of
political forces: at the time of the partitions it was determined by the Polish-German nation-
ality conflict, and deepened by a rivalry between civic and state initiatives which was disclosed
through specific stylistic forms and localities of buildings and monuments. In the Second
Polish Republic, there was a symbolic clearing of the square through the demolition of mon-
uments and replacement of pavements, which levelled the previous double-height space. It could
be assumed that the original antagonism became a positive founding element of the palace and
avenue as the “heart of the city”, which is indicated by the plans of these transformations from
1905 and the Second World War. This raises the question whether the disappearance of this ten-
sion today can be - apart from other, more decisive factors - one of the reasons why this space
was abandoned by the city’s inhabitants.

Keywords: architecture of Poznan, political game, significance of urban space, Wolnosci Square,
Marcinkowskiego Avenue.





