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Milos¢ tragiczna (Dekammron, IV. 1)
Od argumentacji do semtymentalizmu

Mysl, aby zastosowa¢ pojecie poziomow kultury jako kryterium klasyfika-
cji albo kategorie opisu tekstow literackich, pociggatla badaczy od dawna.
Nawet jesli podobne proby konczyly sie na ogél fiaskiem, nowe sposoby
patrzenia na literatur¢ zawsze budzily w tym wzgledzie nowe nadzieje. By¢
moze, byly to tylko péine refleksy dawnej tradycji hierarchizacji stylow:
pozostaje jednak mimo to pytanie, jaki sens moze dzisiaj mie¢ stosowanie tego
pojecia do konkretnych tekstow literackich?

Kazda proba ujecia w powiazaniu z poziomami kultury zaréwno calego
Dekameromu, jak i poszczegOlnych jego nowel, a takze licznych przerébek,
imitacji, adaptacji itp., zmusza do uzmystowienia sobie z calg ostroscig
wszelkich ograniczen, obszarow niejasnosci i putapek zwigzanych z tym polem
zainteresowai, ktore okresla si¢ niekiedy jako ,socjologie form literackich®.
W ogole bowiem pojecie poziomu w odniesieniu do tego specyficznego terenu,
jakim jest literatura, staje si¢ nieostre, kiedy rezygnuje si¢ z wartoSciowania
estetycznego (zgodnie z ktérym pewne utwory statyby na wyzszym, inne zas na
nizszym poziomie artystyczaym), przyjmowania $cile historycznej koncepcji
wysokoéci stylistycznej (trudnej jednak w zastosowaniu nawet w stosunku do
utworéw deklarujacych dla nlej szacunek i zapowiadajgcych jej respektowanie,
jak w przypadku choéby np. Komadlii Dantego), czy tez przenoszemia na
zjawiska literackie jakiego$ pozaliterackiego porzadku (wyodrebnianie literatu-
ry mieszezanskiej, arystokeatycznej, ludowej itp.) 1 traktowania ich w sposéb
wysoce Instrumentalay (np. jako wyraz lub narzedzie walki klas). Z caig
estroseia problematyka ta pojawia sl takze w podstawowych konkretnych
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6 PIOTR SALWA

programach badawczych, jak np. podjeta stosunkowo niedawno we Francji
proba zinwentaryzowania ksiazek ,popularnych” znajdujacych si¢ w biblio-
tekach poludniowo-wschodnich regionéw tego kraju’.

Poziomy kultury, tak jak intuicyjnie w podobmych przypadkach cheielibys-
my je rozumieé, zwiazane bylyby z uhierarchizowanym funkcjonowaniem
literatury, a wiec z literackim przekazywamiem hierarchicznie zorganizowanej
publicznosci dajacych sie uhierarchizowaé zespoldw norm, wartesei, infor-
magji, a to przy pomocy dajacych si¢ réwnmiez hierarchicznie ujaé kodow,
konwencji i modeli. Daloby si¢ je zilustrowaé jako nie nakladajace si¢ na siebie,
odrebne warstwy, a choé¢ musialoby je laczyé wiele cech wspéinych, jako ie
chodzi przeciez o elementy jednej calosci (np. jezykowej), to bardziej in-
teresujace, a nawet istotne, wydawaé by si¢ jednak mialy réznice. Stanowilyby
one ogniwo po$rednie miedzy bardzo réznorodmymi, jednostkowymi przejawa-
mi zycia literackiego a wigkszq calo$cig, jaka jest Zycie literackie jakiej$
spolecznodci w ogéle — dlatego tez, aby by¢ uzyteczne dla badad, nie moglyby
one byé ani zbyt drobiazgowo zréznicowame, ani tez, z drugiej strony, zbyt
ogllnikowe. Okre$lane w odniesieniu do czytelnika (lub odbiorcéw lub
publicznosci literackiiej), oznaczatyby one pewien wybrany rodzaj kompetensji,
gustu i wiedzy? w odniesieniu do tekstéw — aktuallizowamiie pewnej okre$lonej
tradycji i pewng potencjalng zawarto$¢; w odmiesieniu do praktyki spolecznego
funkcjonowania literatury — rzeczywiste realizowanie si¢ owych mozliwosci
tekstowych w konkretnym procesie lektury prowadzonej przez kompetentnego
czytelnika. W praktyce trudno oczywiScie Okreslié zastosowamie pojecia
poziomu kultury w badanmiach literackich tak, aby moglo ono sprostaé
wszystkim tym oczekiwaniom. Je§li wyznacznikiem pozioméw majg by¢
bowiem kryteria zwigzane z umiejgtnosciami i wyborami czytelniczymi, to
kategoria ta staje sic wowczas tak pojemna i obejmuje tak rézne rodzaje
tekstow, wiréd ktorych czytelnik jest w stanie si¢ porusza¢ mniej lub bardziej
swobodmie, e przestaje ona spelnia¢ swa role ,,porzadkujaca” w odniesieniu do
przedmiotu badad, jakim pozostaje literatura. Jesli poziomy wyznacza¢ ma
natomiast aktualizowanie okreslonej tradycji i okreslonych komwemcji w kon-
kretaych tekstach, to sytuacje komplikuje niejednokrotnie ,otwarto$¢” owych
tekstow, pozwalajgca w wielu przypadkach (szczegdlnie w przypadku tekstow
artystycznych)® na najrozmaitsze interpretacje i odczytania. Jesli za§ chodzi na
koniec o kwestie rzeczywiste] praktyki spolecznej, to trudno jeszcze o calo-
sciowe czy statystyczne ujecie rzeczywistych lektur, nawet jesli dzisiaj czynione

! Por. G. Demerson et al, Livres populaiires du XWI°® sidcle. Repertoire sud-est de lia
France, CNRS 1986. Inttodiuction.
2 Por. J. Stawiirisski j, Socjollagia literatuny i poetyka historporng, [w:] 1d., Dziels, jesrk,
tradyajja, Warszawa 1974, s. 39—77 (w szczegélnodei s. 65 i nast).
Por. ujecie tego problemu z réznych punktéw widzenia np. w R. Escarpit{ed.), Le littéraire et
le social, Paris 1970 i U. Ecw, leatar in ffahulg, Milano 1979,
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sq juz proby w tym kierunku®, Oczywiscie w miarg jak powigksza si¢ dystans
czasowy dzielacy nas od rzeczywistosci, ktora si¢ zajmujemy, trudnesei rosng:
préba przypisania literaturze dawnych epok newoszesnege, & ©6beego jej
sposobowi myslenia, systemu wspélrzednych musi si¢ bowiem opieraé jedynie
na zrédlach posredmich, a zatem dalecc nicjednoznacznyeh.

Trudno rozwiklaé t¢ gmatwaning w sposéb dla badan literackich pezytesz-
ny, nie méwiac o tym, ze klasyfikacja wedle pozioméw eliminuje z rozwazan to
wszystko, co decyduje o niepowtarzalmesci arcydziela literackiego. Dia literaty-
roznawcy zorientowanego na tekst teoretycznie obiscujace wydawaé si¢ meze
w tej perspektywie spojrzenie, ktore wigze wlaénic tekst i kompeteneje
czytelnicza przez odwolanie si¢ z jednej strony do pewnych teorii semiotyez-
nych, z drugiej za§ — do historycznie uksztaltowanej tradysji. UZyteczne moze
okaza¢ si¢ tu pojecie encyklopedii, przez ktdre rozumism oznaczenic tyeh
wszystkich informacji, ktérymi dysponuje lub powinien dysponowaé odbierea
tekstu i ktérych czesciowe ,uruchomienie” niczbedne jest dia jego zFe-
zumienia®. Kazdy tekst postuluje bowiem pewna encyklopsdig, w tym sensis, iz
zaklada z gory, ze czytelnik dysponuje juz pewnym zakresem informacji: bez
spelnienia owego zalozenia, tzn. bez mozliwosci wykorzystania przewidywa-
nych ,,wstepnych” informacji, tekstu nie mozna zrozumicé, W traksie lektury
czytelnik ustawicznie ,przywoluje™ w swej swiadomosci wiadomessi, ktéryeh
23da tekst, a ktére bez owego bodzca tekstowego pozostalyby ,uépions”. Tak
wiec teksty moga sytuowaé si¢ na réznych poziomach w tym sensiec, ze moga
one wymagaé przywolania ze $wiadomodci réinych — szerszych lub wei-
szych — zakreséw encyklopedii Catos$¢ encyklopedii, jaka w swej $wiadomosei
dysponuje czytelnik, jest maksymalng granica jego moiliwosci aktualizacji,
wyznacza catkowity obszar, po ktérym umie on si¢ poruszaé, poszczegéine
teksty 2qdajg za$ przywotania tylko pewnych jej fragmentéw. MoZna wige
zalozyé, ze o ile dla czytenika operujacego -bardziej zlozona encyklopedig
zrozumiata bedzie wicksza liczba tekstow ytuujacych si¢ na réznych pozio-
mach (bedzie on w stanie kazdorazowo odnalezé w swej encyklopedii potrzeb-
fy mu wiasnie zakres informacji), to dla czytelnika dysponujacego bardziej
ograniczonym zakresem wiedzy i kompetencji pewne teksty pozostana niedo-
stepne lub dostepne tylko w czesci, lub w sposob ograniczomy czy uproszczony,
gdyz nie bedzie on w stanie postuzyé si¢ informacjami potrzebnymi do ich
peinego zrozumienia. Ten do$¢ abstrakcyjny obraz wymaga wypelnienia

* Por. wyniki rozmaiicie pomy$lanych testéw pedabe m.in. w R. Escarpit {ed:), ep: €it; U: E€ g,
ap. cit.; bogata bibliografig podaja miim. T. van Dijk W.Kintseh, Cognitine B§ydi'§l and
Discourse: Recalling and Summeatiting Stomies, [w:] W. Dressler (ed.), Current Fhends in T
tics, Berlin—New York 1978, s, 61—80; por. takze J. Leenhardt, Towards & Seciatagy of m
[w:] 8. Sulciman, 1. Crossman (eds.), The Readar in the Text- Essaps on Audiance and [nREPseietion,
Princeton 1980, s, 205——224,

Por. U. Eco, op. cit. (interesujacy tu fragment takze w wersji polskiej Id., Czytelnik

modelowy, ,Pamigtnik Literacki”, LXXVIHI, 1887, 2. 2, 5. 287=305).
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historycznymi konkretami Ot6z 6w wy2szy pozlom tekstéw, edpowladajaey
szerszemu zakresowi encyklopedii, musi postulowaé orientacje w te] ezesel
tradycji literackiej, ktéra historycznie uznana zestala przez ,skademiekie”
autorytety za najbardziej wartoSciowa — najwyzsza — | stala sle przedmiotem
zinstytucjonalizowanego, literackiego, humanistycznege wyksztaleenia. Te
czgs¢ kompetendji literackiej (dostgpnej tylko dla pewnej wybranej grupy
sposréd czlonkéw calej spolecznoici) potrakiowaé mozna jake eoé naddanego
w stosunku do podstawowych — niewatpliwie réwniei zréznleowanyeh —
zakreséw czytelniczych encyklopedii; to ona wiasnie stanoewi 6 Znaczace]
réznicy pozioméw tekstow.

Mimo w oczywisty spos6b roboczego charakteru | nlewatpliwyeh egrani-
czen tych wstgpnych rozwazah podjecie jakiej§ proby w eelu wéciélenla
uzywanych poje¢ wydawalo si¢ uzasadnione, a nawet petrzebne, przynajmnlej
po to, by unikngé¢ wigkszych nieporozurien. Dyskusyjie bowiem wydawaé sig
moze to, Ze nadaje si¢ tu plerwszoplanewe znaezenie przede wszystkim
potencjalnym wlasnosciom tekstéw — takim jest bewiem ewe pestulewanie
encyklopedii — lekcewazac jak gdyby leh rzeczywiste aktualizaeje | edeinajae
je w ten sposéb od ,prawdziwege™, speteeznege zyeia literackiege. Z pela
widzenia znikngé bowiem powinny zaréwno Interpretacje niepetne, jak i nad-
uzycia interpretacyjne, od ktéeyeh rol sie w spelecznym obeowaniu z literatura.
Wydaje si¢ jednak, e w szezegolnosei w odnlesieniu do dawnyeh epek musimy
pogodzi¢ si¢ z nlemoznoécia dotarcia de ewej ,prawdziwe® rzeszywistesel
literackiego komunikowania, a zreszta warufkier episu takiege spslesznege
obiegu i tak musiatoby by¢ nakreslenie ge fa tle mezliwesei stwieranyeh przez
wirtualne mozliwodei tekstowe. Najwieksza wada tej perspektywy jest jednak
to, Ze tatwiej sformutowac ja jake teoretyezny pestulat, trudniej za§ zastosowaé
w analizach konkretnyeh tekstow, prowadzaeyeh de istetnyeh, niebanalnyeh
wnloskéw. A to dlatege, e obok tekstéw pestulujaeyeh Bardze wyraznie
wyznaczony zakres encyklopedii, tekstw egraniezajaeyeh swebede szytelnika,
Istniej teksty artystyezhe, kidryeh otwariesé jest tak znaezna, zakiadana
swoboda odbioru czytelniezego tak szereka, Ze istnieja ene jak gdyby na wield
poziomach jednoczeénie. Takifi wiaSnie tekstem jest Dekamesom | tak na
zakodiczenie tych teoretyeziyeh uwag wraeamy de punkiu wyjéeia, tj. d8
trudnosei, jakich badaczem przysparza klasyfikaeja Dwkamerony.

2

Jak to juz wlasciwie od stuleci dobitnie wykazujq prace krytyezne po-
Swigcone zbiorowi nowel Boccaccia, w przypadku Dekameiowu mamy de
czynienia z tekstem, ktéry w przyjetym przez nas rozumileniu niewatpliwie
wigzac nalezy z poziomem wysokim. Utwor ten bowiern odwoluje sle nle tylke
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do zlozonej encyklopedii zwiazanej z tradycja uczonsj kultury literackiej, ale
ponadto oczekuje od czytelnika réwniez innych bardzo szezegélowysh kem-
petencji, daleko wykraczajacych poza zakres wiedzy potocznsj. Nicktdre z tych
struktur zostaly zauwazone i opisane stosunkowo niedawno, a moZna sadzié,
ze i w przyszloéci nasza wiedza na ten temat begdzie stale wzbogacaé si¢ o dalsze
konkrety, gdyz tekst Dekameremu ujawnia ciagle nowe, skrywane dotyehezas
oblicza. Bardzo czesto tez nawigzanie do pewnych konwensji nastgpuje
w sposdb wymagajacy jak najsprawniejszego operowania encyklopedia — me-
dele i wzory sa tu bowiem wykorzystywane nic w sposdb bezposredni, leez
w kluczu komiczno-parodystycznym lub w daleko i nowatorsko zmedyfikowa-
nej formie. Przyktady mozna by tu dlugo mnozyé — ograniczmy sig zatem de
najbardziej istotnych i najbardziej ewidentnych. Juz sam jezyk, jakim pmlugu,]@
sie Boccaccio, wykracza zdecydowanie poza norme nie tylko mowy potoczasj,
ale takze stylu stosowanego w literaturze narracyjnej w voigare, jako e autor
dokonuje tu odwainej proby artystycznej nobilitacji noweli | wzbogacenia
toskanskiej prozy literackiej o komstrukcje oparte na retorycznych wzorcach
tacifiskich®, Nie brak w Dekamenanite fragmentéw nawiazujacych do topiki
znanej z utworéw o potwierdzonym statusie literackim, licznych ech koncepcji
mitescl dwoknej, a takze zwigzkéw z literaturg erudycyjna: dos¢ przypomnieé
schematy | stereotypy znane ze stynnego traktatu Capellanusa De Amore czy
tez otwierajacy zbi6r nowel opis dzumy wzorowany na tekscie Paola Diakona.
Wykorzystuje tez umiejetnie Boccaccio wielopoziomowosé narracji, jaka stwa-
fza struktura ramowa, do wygrywania subtelnych napig¢ i kontrastow migdzy
§wiaten narratordw a $wiatem bohateréw nowel”. Sam uklad opowiadad
nawlazuje zaé do klasycznej definicji komedii — prowadzac nas od przykladu
najczarniejszego zta, nakreslonego w postaci Ser Cepparella z Prato (1, 1), do
przykladu najwznioSlejszej cnoty ucielesnianej przez Gryzelde salurska
(X, 10) — w takie] postaci, w jakiej wprowadzit ja do wloskiej literatury
w velgare poemat Dantego: miedzy tymi skrajnymi biegunami odkryé mozina
w Dekameionir przedstawienie bogatej i roznobarwnej komedii ludzkiej, oparte
fa dyskretnej, ale fachowej grze retoryki i argumentacji. Wykazano réwniez,
jak bliskie sq zwlgzki Dekameronu z medycznymi i avant la lettre psychologicz-
nyml traktatami owych czaséw, w ktérych podaje si¢ metody obrony przed
zaraza (ucleezka od ogniska epidemii, higieniczny tryb Zycia, unikanie wszel-
kieh trosk | zmartwied, wzmacniajacy relaks psychiczny przez wytworzenie
pogodnego nastroju | unikania mysli o mozliwych nieszczgsciach) stosowane

Por. V. Bran ca, Boccaccio medievale, Nuova edizione accresciuta, Firenze 1970; prdba
podniesienia noweli na ,wyiszy" poziom, jake podejmuje Boceaccio, zestanie #ressty edrzucona
przez poimiejszych nowelistow, por. L. R o 88 i, Imiradurige do 6. Serca mbi, Il Neseiere,
Roma 1974.

7 Por. G. Getttoo, Yta di farme e farme di vita nel | Decameren”, Toring 1966; por. takie
L. Marino, The ,Decameron” cormice. Allwsion. Alkegary and lcanalegy. Rayenna 1978
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punkt po punkcie przez narratoréw Boccaccia® rownie sugestywna wydaje sig
interpretacja dopatrujaca si¢ w zbiorze nowel polemiki ideologicznej z tres-
ciami wyrazonymi przy pomocy innych srodkéw, miedzy innymi w pizafiskich
i florenckich freskach obrazujgcych Triumf $mierci, gdzie przedstawienie na tle
przepieknego ogrodu grupy miodych ludzi, spedzajacych, a moze raczej
marnotrawiacych czas na opowiadaniu jakichs$ historyjek i zagrozonych przez
czyhajaca na nich w ukryciu i nie zauwazana $mier¢, stuzy¢ ma propagowaniu
idealéw ascezy i.wyrzeczen®.

Dekameram mozna jednak czyta¢ nie aktualizujac tych skomplikowanych
struktur i kompletnie ignorujac caly ten uklad odniesied. Uzywajac pewnej
metafory mozna powiedzie¢, ze nie jest to wowczas ten sam zbiér nowel, nie
staje si¢ on jednak przez to ani nieczytelny, ani moze nawet mniej ciekawy.
Aktualizacja dokonywana jedynie w swietle struktur narracji, dowcipu itp.
pozwala umiesci¢ go w ramach ,,niskiego” obiegu literackiego, a przy pewnym
wysilku uczynié¢ zen zbior skandalizujacych, lokalnych ploteczek, wttoczyé go
w ramy do$é sztywnej moralizacji, zrobi¢ zen utwor o frywolnych, erotycznych
tre$ciach — $wiadcza o tym dobitnie dzieje recepcji Dekameramu®’. Takie
podejscie dostrzec mozemy w licznych skromnych rekopisach, ktére przewaza-
ly w pierwszych dziesigcioleciach funkcjonowania zbioru w obiegu czytel-
niczym; do tekstu utworu wprowadzano wowczas liczne drobne zmiany
i modyfikacje, nowele kopiowano cz¢sciowo, igczono z innymi, dowolnie
opuszczano lub zast¢gpowano innymi. Posrednio §wiadezy o tym i inicjatywa
Petrarki, by ostatnie, najwznio$lejsze opowiadanie Dekamerionu przelozyé na
tacing i wyprowadzi€ je w ten sposéb z tego ,niskiego™ towarzystwa w vallgare.
W tym zjawisku upatrywaé tez zresztq mozna przyczyn wzglednej popularno-
Sci Dekameromu az do potowy XV w., podczas gdy jej pdzniejszy spadek
wigqzalby si¢ z coraz slabszym postrzeganiem aktualno$ci i trudniejszym
kojarzeniem aluzji do konkretnie znanych oséb, w zwiazku z czym | smaczek
poméwien tracilby na pikanterii™. Podobny stosunek do zbloru nowel
Boccaccia wyziera tez z utwordw tzw. nasladowcow, wyraznie odrzueajacych te
struktury Dekemeneomu, ktére decydowaé moga o jego wysokiej kwalifikaci,

Por. G. Olson, iterature as Recreation in the Later iddle Ages, Ithdca—London 1982.
 Por. L. Battaglliisa RR icéj, Ragiimeee nel giardino. Bocoatiio e i cicli pitwwiidi del
.Trionfo della morte”, Roma 1988.
9 Z bardzo bogatej bibliografii na ten temat por. np. V. Bramaa, Per il testo del
. Dezameeroit,’, , Studi di filologia italiana™ VIII, 1950, s. 29—143; Id,, Copistii per passionte, thatizione
carattenizzamte, tradiziione di memavitg, [w:] Stacii e probiemi di critica testsaile, Bologna 1961; Ch.
Bex, Laffottuse du ,[Daacameroh” a la fin du Trecento, ,Revue des Etudes Italiennes”, 21, 1975,
s. 284—303; Id, Sur la lecture de Bocrane & Floremee au Quathareemto, ,Studi sul Boccaccio”,
I1X/1976, s. 247—260, a takze tomy opublikowane przez Ente Nazionale ,,Giovanai Boccaccio”: I!
Boccawiiio nella culturaffeaneese, Firenze 1971; N Bowmnsdio nella cultura inglese e anglboarericana,
Firenze 1974; Il Boowaniv nelle culture e nelle letteraituee naziomili, Firenze 1978.
Por. Ch. Bec, Sur la lecture de Boccace a Florence au Ouattrocento:
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powielajacych za$ te najprostsze i najlatwiej dostgpne™, podczas gdy np.
pierwszy francuski wydawca opowiadan opatruje je tradycyjnymi moralizuja-
cymi komentarzami™®. Z tego punktu widzenia, je§li ujmuje si¢ Dekameron, jako
prébe podjeta przez Boccaccia, by stworzyé ,wysoki”, artystyczny medel
noweli, trzeba stwierdzi¢, e proba ta zostaje przez pierwszych odbiorcow badz
to $wiadomie odrzucona, badZ to zupelnie niezrozumiana. Depicro znacznie
p6zniej — po Bembowskich Prose delia volgar lingua, kiedy to Boccaccio
uznany zostanie za jednego z czolowych rodzimych klasykéw — w Dekamero-
nie poszukiwaé sie bedzie owych struktur ,wysokich”, przede wszystkim
w plaszczyznie stylistycznej i jezykowej. Na takich podstawach wyroénie tes,
nowa popularno$é¢ zbioru nowel, ktéra po trwajacym kilka dziesigcioleci
spadku zacznie w XVI w. ponowmie wzrastaé. Te losy recepcji Dekameromu nie
tylko maja podstawowe znaczenie dla zrozumienia skomplikowanej linii
rozwoju obfitej wloskiej nowelistyki renesansowej, ale pokazuja tez wyrainie,
jak trudno jest méwié o statusie tekstu i sytuowaé go w obrgbie najblizszego
nawet otoczenia kulturowego. Zjawisko to prze$ledzi¢ mozna dokladnicj na
jednym wybranym przykladzie.

3

I nowela IV dnia — po$wigconego w caloéci nieszezeéliwym przypadkem
milosnym — jest opowiadaniem, w ktorym nicjednoznacznosé (jak to zreszt
czesto ma miejsce u Boccaccia) odgrywa wlaéciwie podstawowa relg™, Tym
samym przeciwstawia si¢ ona takim krétkim formom narragji, jak np.
exemplium, a takze pewnym og6éloym zaleceniom retoryki, przypomnianym
aluzyjnie przez Boccaccia we Witgpie do zbioru nowel, ktore w krétkich
narracjach widzialy w pierwszym rzedzie formy pochodne od oracji sadowych
i politycznych, a w konsekwencji wymagaly od nich przede wszystkim jasnoéci
co do sensu przekazu i wiernoéci w odbiciu §wiata rzeczywistego. Kreslac
dzieje uczucia laczacego corke ksigcia Salerna i jednego z dworzan jej ejea,
opowies¢ o Ghismondzie i Guiscardzie wyciska lzy z oczu czytelnikom
i shuchaczom (cho¢ moze, pamigtajac o przedmowie Boccaccia, trzeba by tu
raczej my$leé o czytelniczkach i sluchaczkach), a takZe i samym narraterom
przedstawionym przez autora w opowiesci ramowej. Mlodo owdowiala Ghis-

2 Por. wyzej przyp. 6.

3 por. P. S a Lwa, Liant diz vitvne et lin legam di vigs: Bracoace est som adeptatenr (Veranda1483ds),
LStudi Framcesi”, 73/1981, s. 73—82.

4 por. H.-J. Newscud be1, Boccmetio und der Beginn der Nowalle. Strudkitwcen der Kunze-
rzdhllung avf der Schwslbe zwischen Miteedubter und Neawzeit, Munchen 1969; 1d., Boccsce et l'arigine
de la nouvelie: le probliinee de la codificattion d’un genre médiéval, [w:] M. Picons, G. Di Stefane, P.
Stewart (eds.), [a Nawedle. Formatiton codification et rayommement d'un genre médiéval, ,Actes du
Colloque International de Montréal”, McGilll University, 14—14 octobre 1982, Montréal 1985.
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monda pragnie ponownie wyj$¢ za maz, co uniemozliwia je] opieszatosé ojea
pragnacego jak najdiuzej unikna¢ ponownego rozstania z cérka. Ghismonda
$wiadomie postanawia wowczas nawigzaé romans, aby znale#é mozliwesé
zaspokojenia swych naturalnych pragnied, i w tym celu wybiera jednege
z dworzan ojca, Guiscarda, ktéry mimo swego gminnego pochodzenia prze-
wyisza wszystkie pozostale przebywajace na dworze osoby szlachetnoscla
charakteru. Dlugo ukrywany romans zostaje w kofcu przypadkewo edkryty
przez ksigcia, czlowieka zazwyczaj dobrotliwego i tagodnego uspesobienia,
ktory jednak tym razem dziala z okruciefstwem i zaclgtodcia. Kaze en
usmierci¢ kochanka cérki, po czym posyla Ghismondzie serce ukeechanege
w zlotym pucharze. Szlachetna ksi¢2niczka nie tracqc zimnej krwi pestanawia
bez chwili wahania podzieli¢ los Guiscarda, wypija przygotowana Zawezasu
trucizng i umiera, pograzajac starego | kochajqcego ja ejea W rozpaczy.
Historia ta pozornie powiela dobrze znany schemat: ojelee, zatreskany gléwaie
o interes i zewngtrzny wizerunek rodu, lekcewazy i potepla uezueie, 6d kidrege
zalezy szczgdcie jego dziecka. Ten znany schemat nafracyjny | dramatyezay nie
jest tu jednak tak jednoznaczny: ojcem Ghismondy kieruje bowiem nie tylke
poczucie spoczywajacego na nim, jako na glowie rodziny, ebowiazku, lecz
takze meska zazdro$é o wyrainych akcentach kazirodezyeh, ktéra nadaje
postaci ojca nicjasne rysy zdradzonego mgiczyzy, prowadzae tym samym
czytelnika ku innemu tradycyjnemu literacklemiu sehefmatewi tréjkata. Od-
wréceniem schematu jest natomiast taki rezwoéj akeji, w ktérym wiasnie
skuteczne zrealizowanie wiasnych zamiaréw staje si¢ poezatkiem kleski ksig-
cia — jego wiasne plany obracajg si¢ przeciwko nlemu, a w neweli tej, jak
w tragedii, nie ma wygranych, gdy:z wszysey je bohaterowie kefieza #e.
Juz to byé moze wskazywaloby na koniecznesé wiazania neweli 8 Ghismen:
dzie z poziomem ,wysokim™ (dodajmy fa margifesie, e Ap. wsytwewanie
przedstawlanych wydarzeri na feudalnym dworze peludniowyeh Wieeh nie
byloby przy tym bez znaczemia). Sath sehefat narraeyjny. jest w Dekamersnie
instrumentem do aktualizowania bardziej subtelnyeh 1 wyzszyeh Zakresdw
encyklopedii, a jego niejednoznacznoéé wydawaé sie meze eelewa, jake e
nadaje ona poruszanym w owyech fragmentaeh preblemem dyskusyjny eharak-
ter i sygnalizuje brak jakiegos oczywistege czy ustalonege rozwiazania. Przede
wszystkim nowela ta ma byé poeieszeniern dla nieszezgsliwege w mitesei kréla
IV dnla, Filostrata. Czy jednak peeieszeniem meze byé nieszezefeie innyeh?
Czy tez moze chwile szczescela, jakie staly sig udziatem keehankéw, warie Byly
najwy2szej ceny, jaka przyszlo im zaplacic? Przez kentrast z newela nastepha,
przedstawiajgca przelotny zwlazek rozpustiege mnieha i zadufanej w sebie
idiotki, podkreslony zestaje tu aspekt prawdziwege i glebekiege uezueia, nie
mieszczqcego si¢ w codziennych sehematach | sterestypaeh, ale Zashugujasegs
na sympati¢ 1 zrozurienie, byé meze na szacunek | popareie. W neweli tej
szlachetna ksi¢zniczka przeciwstawia clasnym pogladeri ejea poetyeka i filvze-
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ficzna koncepcje mitosci, wypracowang przez poetdéw dolce stil novo w oparciu

modebnhitasitaduicdnejfief*en Galdyatn pom kteni teej) Koh eepaiest jpotvigpaitieanie
szlachetnego uczucia ze szlachetnym sercem — szlachetng naturga bedaca
przymiotem osobistym, catkowicie niezaleznym od pochodzenia, pozycji spole-
cznej czy majatku, a decydujgcym o wartosci jednostki. Owa szlachetna natura
nie jest przeciwstawieniem, lecz raczej wysublimowaniem i uzupelieniem
natury biologicznej. Tym samym nowela ta nawigzuje do znanego z exemplow
problemu, ujmowanego jako konflikt natury z tym wszystkim, co wpajane jest
czlowiekowi w procesie wychowamia: moralnoscig, konwencjami, wiedza itp.
Dluga debata migdzy ksi¢zniczkg a ojcem, obracajqca si¢ wokoét tego przeciw-
stawienia, jest wlasciwie punktem cigzkosci catej noweli. To, co w exemplum
wydawalo si¢ juz raz na zawsze postanowione, tutaj znowu staje si¢ przed-
miotem dyskusji. Nie tyle same wydarzenia, jak to bylo w exemplium, co
dopiero refleksja nad nimi stanowi centralny punkt zainteresowania pisarza: to
nie wydarzenia same w sobie, ale ich interpretacja sg noénikami sensu.
Wydarzenie traci charakter oczywistego dowodu, ale staje si¢ problematyczne
il dyskusyjne. Dyskusja Ghismondy z ojcem ma zreszta charakter prawdiziwej
kontrowersjii, a nie tylko prezentacji przeciwstawnych punktéw widzenia (a
jeszcze mniej deklarowania jakichkolwiek preferencji autora). Usprawied-
liwiajgc sie wobec ojca, Ghismonda uznaje po$rednio zasadno$é¢ jego za-
rzutdw — tradycyjna opozycja natura/msisiitusa potraktowana tu jest w sposob
dialektyczny, a w noweli znajduje wyraz charakterystyczane napiecie, ktoérego
obecnosé w exempllum wykluczona byla przez wymog jednoznacznoivi. Nie ma
tu absolutnych, uniwersalnych praw, ich relatywno$¢ za§ uwidocznia si¢
w koniecznoéci jednostkowych kompromisow.

Tak wigc wszystko wskazuje na to, iz w swietle przyjetych zalozer takze
sama nowel¢ o Ghismomndzie i Guiscardzie, uymowang jako odrebny tekst,
wigza¢ mozna bezsprzecznie z poziomem ,wysokim™ ze wzgledu na zakres
encyklopedii, jaki jest przez nig postulowamy. Potwierdza to i fakt, ze byta ona
tlumaczona na tacing przez Beroalda i Bruniego: tak jak we wspomnianym juz
przypadku ostatniej noweli Dekamanamy, biorac pod uwage literackgq wartos¢
opowiadania, po zabiegu tym nie powinno juz by¢ watpliwosci, nawet dla
wymagajacych i pogardzajacych toskanskim volgare humanistéw, na jakim
poziomie nalezy je sytuowac. To zestawienie wydaje si¢ tym bardziej usprawie-
dliwione, iz analogie taczace oba przypadki na tym si¢ nie koiicza: w podobny
bowiem sposéb te dwie nowele zostang zaadaptowane i tak, by mogly
funkcjonowaé takze na przeciwlegtym biegunie wielopoziomowej skali, w po-
staci, ktorag najwlasciwiej okresli¢ mozna przy pomocy dos¢ wymijajgcej
formuly ,na uzytek popularny™, a ktéra nam kojarzy¢ sie tu bedzie z pozio-

 Przeciwstawienie poetyckiej i literackiej koncepcji mitosci obowigzujacym kryteriom

spolecznym i moralnym jest tez w pewnym sensie nawiazaniem do znanego epizodu z Piekla
Damtego, przedstawiajacego postaci Framceski da Rimini i Paola Malatesty (piesn V).
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mem ,,niskim”. Formul¢ te dos¢ szczesliwie zastosowano do drukow po-
wstajacych w calej Europie i oczywiscie takze w Italii wlasciwie od momentu
zalozenia pierwszych typografii, a odznaczajacych si¢ wystgpowaniem w nich
pewnego szczegdlnego zespolu cech™. Sa to mianowicie druki charakteryzujace
si¢ dos¢ szerokim rozpowszechmieniem, niska ceng, przeznaczeniem dla czytel-
nika nie posiadajacego specjalnego wyksztalcenia, faktem, Ze zawieraja jedynie
teksty w jezyku volgare, nadajace si¢ do odbioru zbiorowego, stawiajace sobie
cele utylitarne, podkreslajace swoj zwigzek z praktykg zZycia codziennego i swa
warto$¢ dydaktyczng. Jedna z pierwszych powstatych jeszcze w koncu XV w.
we Florencji drukarni koscielnych zajmuje si¢ wylacznie tego typu produkcja®’.
Formula ,,na uzytek popularny” nie zaklada, ze podobne druki czytywane byly
jedynie przez blizej nieokreslone warstwy ludowe ani tez ze owe warstwy
mialyby czytywa¢ wylgqcznie tego rodzaju literature, nie zaklada tez, ze
autorami tak okre§lanych tekstow byly osoby wywodzace si¢ sposrod warstw
niewyksztalconych, tak jak ich potencjalni odbiorcy. Nie to jednak jest przeciez
przedmiotem naszego zainteresowania, lecz formy tekstu. A mozemy przeciez
zatozy¢, ze podobne teksty funkcjonowaly jeszcze przed zalozeniem pierwszych
drukarn, ktére wiaénie tak ukierunkowujg swa dziatalno$é po to, by dla celow
zarobkowych wykorzysta¢ istniejgce formy zycia literackiego, przejaé czesé
istniejgcej produkceji literackiej, odpowiedzie¢ na zapotrzebowanie spoleczne
gwarantujace im pézniej odpowiednie zyski Dla szerokiego rozpowszech-
niania decydujacq musiata byé nie tylko niska cena druku, ale takze, a moze
nawet przede wszystkim, odpowiednia forma tekstu, np. dobrze odpowiadajaca
przekazowi ustnemu, jak w przypadku cantari, w ktérych znajdujemy stereoty-
powe formuty, bedace odbiciem wymogéw charakterystycznych dla recytacji
podezas wiekszych zgromadzed™. Tym warunkom odpowiada tez pojawiajaca
sie wiréd najwczesniejszych wioskich drukéw opowiesé o Ghismoadzie i Guis-
cardzie, kiora jednak musiata zyé wiasnym zyciem juz wczesniej, a znajdziemy
ja w licznych wznowieniach jeszcze w wieku XVIIIL: zrobi tez ona oszatamiajacq
kariere europejska od Wielkiej Brytanii po Polske™. Trzeba tu jednak od razu
zastrzec, ze liczne daleko idace zmiany i modyfikacje z pewnego ,,ortodoksyj-
nego” punktu widzenia moga w ogole postawi¢ pod znakiem zapytamia sens
odwotywania si¢ do autorstwa Boccaccia, szczegblnie gdy si¢ pamigta, Ze
tematy | motywy narracyjne stanowia tradycyjny repertuar, z ktérego kazdy
meze wowezas korzystaé — 1 korzysta — bez ograniczen, podobnie jak

% Por. G. Demerson et al, op. dit.

7 Por. R. RidwlFfi, La stamgm in Firemze nel secolo XW. Firenze 1958.

1* Por. M.-C. Cabani, & fforme def cantare epicocamilleresop, Lucca 1988: tam tez bogata
bibliografia.

® Por. B. G. Passan o, I novellliri italiami in verso, Bologna 1868; J, KKrzy 2 an o w skii,
Z dziejow ,Dekameroni” w Polse, Warszawa 1927. Ogoélnie] na temat zywotnesei podobnej
literatury por. G. B o 11ém e, Littimituee populaire et de colportage am XV siécle, [[w:] Livre et
sociétz dans la Framoe du XWIFI® siécle, Paris-La Haye 1965, s. 61—9
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korzysta si¢ z repertuaru sentencji i przystdw. Niewatpliwie mamy tu do
czynienia z gruntowna przerdbka, jakich w owym czasie powstaje wiele, jest to
jednak jeden z tych szczegdlnych przypadkdow, w ktorych zdaje si¢ nie ulegaé
watpliwosci ojcostwo autora oryginatu: w tego rodzaju utworach Boccaccio
bywa, jako jeden z nielicznych autoréw wspodlczesnych, cytowany expressis
verbis z imienia i nazwiska®, a w potowie XVI w. w podobny spos6b zostaje
przerobiony — w sposdb daleki od naiwno$ci — caly zbiér jego nowel,
opublikowany przez Marcoliniego w Wenecji pod zwyczajowo przyjetym dla
Dekameromu tytulem IB centonowdite, opatrzony jedynie dodatkowo uwaga ,.da
Messer Vincenzo Brugiantino dette in ottava rima”?'. Tak wiec i w przypadku
opowiadania o mito$ci Ghismondy i Guiscarda mozemy uznaé, ze mamy tu do
czynienia z nowela Boccaccia w wersji ,,na uzytek popularmy™. Jest to przede
wszystkim wersja ujeta w oktawe — in ottaim rima — tj. w elastyczne i wartkie
metrum, z jednej strony doskonale nadajgce si¢ do narracji (i w ottam rima
napotkamy tez zywoty §wigtych, relacje z waznych wydarzen, fragmenty kronik
i publicystyke), jako ze zakiada ono komstrukcje otwartg, ktérg dowolnie
mozna skracaé i wydtuza¢, z drugiej za$ strony znakomicie utatwiajgce przekaz
ustny i zbiorowy przez narzucenie tatwego do wyczucia rytmu i latwych do
zapamigtania, wpadajgcych w ucho ryméw. Takze i dlugo$¢ opowiadania — 80
stanc — czyni zado$¢ wymogom przekazu ustnego, ktéry przeciez nie mogt
przeciagad si¢ w nieskonczono$¢ czy tez dzieli¢ na odcinki. Tak jak dzieje si¢ to
zazwyczaj w tekstach tego rodzaju, narrator zwraca si¢ przede wszystkim do
zbierajacych sie stuchaczy, a nie do siedzacych z ksigika w reku czytelnikow:

O mile panie, mlodzi labownicy,
. ktérysh tu wiedzie ehotka posiuchania® .
Z tym rodzajem odbieru i z ta forma narrasji Zwiazana jest zreszta eala
inwokascja, w ktdrej narrator, zwracajac si¢ bezposrednio do tyeh, ktorzy go
stuchaja lub tylko moga uslyszeé¢ (0 zadnej wielopoziomowasci narracji nie
moze tu oczywiscie by¢ mowy), krotko — jak gdyby reklamowo — prezentuje

® Boccaccio jest tez autorem, z ktérym ,wypada” si¢ poréwna€, by zareklamowaé jako$é
wiasnego utworu: por. np. Opera nuova piacewll & da ridere de un villano lavoraitaee nomaito Grillo
quile volse diventar medicw, in rima istoriata con piu stantie novamente aggiunte, Napalii, Sultzbach
Alemanno, 1532

Nel Cameron de messier Joan Boccazzo
non ¢é piu bella fabula di questa,

ne in le cinquanta over nel suo Corbazzo
da dar a gli auditor piu gioia e festa...

2 o cento novelle da Messar Vincenzo Brugimtiino detée in ottmia rima, Marcolini, Venezia
1554.

2 donne leggiadre e voi gioveni amanti/che qui conduce volonti d'udire”, cyt wg wyd.
Histiéa de Guiscardo e Gismomdia, stampata in Firenze ne I'anno del Signore MDILIIT alli XXVI di
Marzo, por. E. L o mmaat tzshh, Beitritpe zur dlteran italiemistiorn Volksdichtuny. Usterssuhumgen
und Texte, Band L: Die Wolfenbiitoéder Samnetthdnde, Berlin 1950, s. 3 n, 25; wszystkie przeklady
autora.



16 PIOTR SALWA

to, co za chwile opowie, by przywolaé ewentualnych przechodniéw i zacheci¢
niezdecydowanych do uczestnictwa w recytacji. Mozna tez sobie wyobrazié, e
pierwsze oktawy — od I do III — to swoista uwertura, ktéra sluzy¢ ma
wypelnieniu tych momentéw, gdy publicznoéé zaczyna si¢ dopiero gromadzi¢,
a narrator czeka, az zbierze si¢ komplkit

O mile panie, mlodzi labownicy,
ktérych tu wiedzie chetka postuchania,
gotujcie oczy na slodkie szlochania,

co wami wstrzasng, nim stad odejdziecie.
Sam ledwo, ledwo histori¢ opowiem,
taka mnie zbiera litos¢ na jej slowa,
gdy mysle: ,Kazdy, maz czy bialoglowa,
dojéé moze latwo do koiica takiego™

A Zeby dzielo w lepsza forme oblec,

prosze chlopczyme, co sie¢ ima luku:

~Panie — mu méwie — o niebiadski duchu,
badz mym obroficg jakoz przewodnikiem,
uczyh me rymy wielce ozdobnymi,

a elokwencji mej taka daj miare,

bym w serca wlaé mégt milo$¢ oraz wiare
tym, co kochankéw pozalowaé nie chca.”

Prosze i ciebie, nimfo moja wazniosta,

co lzy przywodzisz w me oczy otwarte
swg wspaniafodcig, sloficem sfery czwartej;
ty$ mojg wiarg, wodzem, przewodnikiem,
nigdy nie beda lepszym nizli kiedy$

bez twej pomaocy, wspaniata Swiatlosci,
daj mi wiec tyle daru spokojnodci,

bym o mitosei prawdzie kazaé zdioket?

B Domme leggiadre e voi gioveni amanti,
che qui conduce volontid d'udire,
apparecchiate gli occhi a dolci pianti
che per far siete avanti di partire;
io ho tanta pieta di tal sembianti,
ch'a pena posso la historia sequire,
pensando pur che ad un simil punto
esser puo ciascun huomo e donna giunto.
Et per redur quest’opra a miglior fine,
ricorro a quel fanciul che I'arco porta.
»Signor-dicendo-de I'alme divine,
tu sei mio sire la mia quida e scorta,
mie rime adorna tanto pellegrine
& T'eloquenza mia fa tanto accorta
che metter possa al cor amor & fede
a chi non ha degli amanti mercede.
Anchor ricorto a te mia nimpha altera,
che a lachrimare spesso mi conduce,
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Sprowadzenie noweli Boccaccia do formalnych struktur znanych z camtari
daje sie tu najlatwiej zauwazyé, nie jest ono jednak jedyna modyfikacja, jakiej
poddano utwor. W formie drukowanej nowela ta zostaje opatrzona tytulem
Histanita de Guiscardo e Ghismonda, co wydaje si¢ faktem nie bez znaczenia,
znamy bowiem przerébki nowel Boccaccia zachowujacych w tytule klasyfika-
cje ,nowela”®. Wybor takiego tytulu jest bez watpienia efektem typowego
nieostrego dostrzegania réznicy miedzy fikcja literacka a opowiesciami méwia-
cymi o prawdziwych wydarzeniach. Wyrwana z kontekstu Dekameramu historia
Ghismondy i Guiscarda to jeszcze jedna opowies¢ z przebogatego cyklu
o szczeSliwych i nieszczesliwych przypadkach mitosnych, analogiczna do
Histwiia di Ottinallly e Julia, Histaniia dell’infelice innamoramento di Giemfiore
e Filomena, Histanitu di Flonimip e Chiarastdily, Histariu d'Hipoliito Buondel-
monti e Dianora de’Bardi, Histtriéa di Piramo e Hsbe i wielu, wielu innych,
podobna takze do jednej z tych niemniej licznych relacji, ktére wystepuja pod
stereotypowym tytulem Howvanlp e spavenitasso caso occprso nuovamente in...”
Celem tych opowieéci nie sa zadnego rodzaju refleksje czy rozwazania, lecz
budzenie reakcji emocjonalnych: strachu, grozy, a przede wszystkim latwego,
lzawego wzruszenia. W naszym przypadku nie jest to bynajmniej sprzeczne
Z wersja oryginalng: pamietamy, ze i tam nie obylo si¢ bez lez Rzecz raczej
w tym, e wersja ,ha uzytek popularny™ podejmuje jedynie czgsé tego, co
przekazat Boeceacelo — t¢ mianowidie, do zrozumienia ktérej wystarcza
ogranlezena eneyklopedia | znajomoé¢ ograniczomej, lokalnej, najbardziej
rozpowszechnionej tradycjl. Resztg¢ pozostawia si¢ nietknigta, pustke za$
wypelnié ma swoisty artyzm, nie wykraczajacy w istocie poza rymy, odmienng
od eodziennej skiadnig 1 pseudowyszukane poréwnania. Tej melodramatycznej
funkeji pedperzadkowane wydaje si¢ wszystko

gotujcie oczy na slodkie szdiochania,
co wami wstrzgsna, nim stad odejdziecie

— uprzedzal sluchaczy narrator, dodajac i o sobie

sam ledwo, ledwo historie opowiem,
taka mnie zbiera lito$¢ na jej slowa.

Podobne elementy odwolujace si¢ do ckliwego wspdlczucia odnajdujemy
w tego rodzaju opowiesciach bardzo czgsto, a musialy one wychodzié

col tuo splendor & sol di quarta sfera
fidelissima speranza quida & duce;
io non posso levarmi di quel chera
se non m'aiuti tu splendida luce
pero mi presta tanto dono & pace
ch’io possa dir d’'un altro amor verace. ((@emie)
2 NNip. X 110: 1ka reutitla ofi Caemitieri machbese odi sSaluzs o, ktoeg Ilicane Wdania Sxtyie 6. B-
Passane, ep. ot
3 Por. Lommaattzsdh, op. oit.
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naprzeciw rozpowszechnionym upodobaniom czytelniczym, gdyz nierzadko
pelnig funkcje reklamujaca utwor.

Hirolda ii PPa&kyylida wweam apowiem
calg historie zalu i bolesci...

deklaruje jeden z autordw, a wydawca historii o tragicznej mitosci Gianfiore
i Filomeny dodaje na stronie tytutowej taka oto informacje: ,Historia, w ktorej
opowiada si¢ o wiernosci i 0 milosdi... i o tym, jak Gianfiore zostal powieszony
przez jej braci na rozkaz ojca, ktory pozniej gorzko oplakiwal wraz z zona
$mier¢ swej corki, co potem sama si¢ powiesita. Bardzo przyjemna ksiaZecz-
ka.."?

Osiagniecie takich wlasnie efektéw przez zastosowanie tego rodzaju melo-
dramatycznego rejestru jest, obok majacego wywolywaé¢ gromki $miech ruba-
sznego komizmu, najczesciej deklarowanym przez autordow i wydawcow
zamiarem: $miech i latwe wzruszenia bylyby wiec najtrwalszymi filarami
popularnej literackiej rozrywki. Bowiem nawet przestanka sluzaca zazwyczaj
celom dydaktycznym — z opowiiesci bedacej relacja o pewnych wydarzeniach,
ktére mogq przytrafi¢ si¢ kazdemu, a wigc ilustracjg rzadzacych tym $wiatem
zasad, mozna i trzeba wyciagngC jakgs przydatng dla siebie nauke — tutaj
zdaje si¢ wyczerpywaé we lzawym wspdlczuciu

taka mnie zbiera lito§¢ na jej slowa,
gdy mysle: ,Kazdy, mgz czy bialoglowa,
doj$¢ moze latwo do korca takiego™

Nie dziwi wiec, ze w jednym z wydan okreslono utwér jako IHistoria
compassiomewske di doi amanti®, a takie ze pomoc z poganskiego nieba, o ktdra
prosi sie¢ w inwokagji, stuzy¢ ma temu, by narrator

w serca wla¢ moégl milo§¢ oraz wiare
tym, co kochankéw pozalowaé nie chca.

Kluczem tej interpretacji jest bowiem emotywne utoZsamianie si¢ autora
i odbiorcow z nieszczesliwymi kochankami, dla ktérych ma si¢ jak najdalej
idace zrozumienie, a dystansowanie si¢ od okruciefistwa, jakie wykazal ksiaze
Salerna — nie moze wigc tu by¢ mowy o zadnej dialektyce przeciwstawnych

% D'Hiroldo et Prasilio vo cantardftutta [Hiittoria pien di lamentw ... . cyt. wg La Histoiia di
Iiroldo et Prasiliy, bez daty i miejsca wydania, por. L ommaa tzsdh, op. cit., s. § n, 41.

7 Istoria nella quale si narra la fede e amore ... ¢ come Gianfiore fu impiccato da fratelli di lei
per ordine del padre, quale poi pianse amaramente con la moglie la morte della fugliuola che
s'impiccd da se stessa. Opera molto piacevole .." Istuiiz delinfiize Innanmramenso di Gianfiore
e Filomena, Stampata in Firenze nel MDLVI. Del mese di Novembre, por. Lommatzsch, op.
cit,, s. 4 n,, 30. Passano cytuje wydanie zapowiadajace natomiast na karcie tytulowej Stoviaa di gran
compassiinee ... (op. cit, s. 112).

2 Por. G. B. Passanmo, ap. cit,, s. 48,
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racji, a jedynie o osobistym opowiedzeniu si¢ po jednej ze stron, podyk-
towanym wlasnym dio$wiadczeniem

co ma uczyni¢ czlowiek, co dla swej rozkoszy

w tajemnicy co§ skrywa, a nie ma nic wiecej:

wszak nie moze skrgpowaé pod ciasnymi wiezy
u$miechu, spojrzen, a nawet i slowa.

Sam plonglem niegdys$, skryé si¢ nie umialem,

blady bylem i wiotki jako kwiat fiolczany,

i tak dla miloéci mej pani kochanej

spisaé chce te historie pigknie i ozdobnie®.

Tego rodzaju podejécie do I noweli IV dnia przetrwa jeszcze we wspo-
mnianej juz przerdbce calego Dekameromu przygotowanej przez Brugiantina
nie dla piegknych panienek i mlodych kochankéw z miejskiego placu, lecz dla
Ottavia Farnese, ksiecia Parmy i Piacenzy™. Wszystkim nowelom Dekameronu
towarzyszq w niej alegorie i przystowia, a takie: wyliczone s3 przymioty
wystepujacych w nich bohaterek. Sens naszej noweli ujmuje Brugiantino
w nastgpujagcym dwuwierszu:

Nie boi si¢ okruciedstw, pogardy, przeciwnofci losu
Serce wzniosle, ni trudéw ani $mierci ciosu’.

w odpowiedniej alegorii za$ precyzuje: ,Przez Tankreda okruciedstwo nalezy
rozumieé, przez Ghismonde za$ dusze¢ wzniosla, intencje swe w czyn wprowa-
dzajaca, ktorej serce szlachetne od zamiaréw swych przez bojain nie od-

stepuje”®, okreslajac tez w stosownym wykazic Ghismond¢ jako przede
wszystkim dame cnotliwa.

4

Tak wiec wersja ,,na uzytek populamny” okazuje sie w przypadku opowia-
dania o Ghismondzie i Guiscardzie sprowadzeniem tekstu Boccaccia na

® che debbe far un huom ch’al suo piacere
ha la cosa segreta e halla sola,
non puo sotto duro fascio sostenere
un riso, uno sguardo, una parola:
io arsi gia ne mi potea tenere
palido ero e smorto come viola,
ahimé che per amor de la mia donna amata
vo scrivere questa historia ornata.
(Histiiia de Guiscardo e @mmonda)
¥ Por. wyzej n. 24.
3 Non cura crudeltd sdegno o rea sorte/un generose cor ne affamne, ne meorte".
2 _Per Tancredi vien tolta la crudeltd, per Ghismonda l'animo generoso dispesto al sue
intento, il quale col nobil core non si muta per spaventevole effetto seguitar il sue proponimento™.
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poziom, ktory z jednej strony daje si¢ okresli¢ jako znaczenie ,,nizszy”, z drugiej
jednak wydawac si¢ moze pod wieloma wzgledami raczej ,,odmienmy™. Podob-
ne cechy dostrzec tez mozna u wczesnych nasladowcow autora Dekameronu,
ktorzy nigdy nie zdobyli jednak wiekszej poczytnosci®. Z powyiszych roz-
wazan wynikaja — jak si¢ wydaje — dwa rodzaje wnioskow. Pierwszy dotyczy
tego skomplikowanego zjawiska w historii literackiej, jakim byla wloska
nowelistyka renesansowa. W rymowanej opowiesci o Ghismondzie i Guiscar-
dzie dostrzec mozna bowiem pojawianie si¢ w zalazku takich * ces, jak
melodramatycznoé€, akcent na uczuciowo$¢ i zmyslowosé, na efekt eemoconal-
ny, ktore pozniej wystepowaC i dominowaé bedq w nowelach wcale nie
przeznaczanych ,na uzytek popularmy™. Juz zresztq wydanie Brugiantina,
o deklarowanym dworskim przeznaczeniu, przynosi wiele watpliwosci i zmusza
do zadania wielu pytan. Swiadczy to raczej o wzajemnych powiazaniach, a nie
0 jednokierunkowej zaleznoSci, 0 wzajemnym przenikaniu si¢, a nie o warst-
wowoscl Obraz ewolucji wloskiej nowelistyki komplikuje si¢ zatem bardziej,
niz jeszcze do niedawna sklonni byli§my przypuszczaé. Stad tez i drugi rodzaj
wnioskow, bardziej teoretycznej natury. Funkcjonowanie opowiesci o Ghis-
mondzie i Guiscardzie wydaje si¢ bowiem wyraznie potwierdzaé ,otwarty”
charakter tekstu literackiego — uscislanego i ostatecznie ,,diopracowywanego"
dopiero w trakcie lektury. Jesli za§ dodamy do tego wszelkie mozliwe ,tworcze
zdrady™, by uzyé pojecia Escarpita®, ktére z punktu widzenia tekstu moga byé
niewatpliwym naduzyciem interpretacyjnym, ale z punktu widzenia Zycia
literackiego i spolecznej rzeczywistosci nie sq mniej istotne od uzasadnionych
przez tekst lektur, okaze sig, ze kryterium poziomu, rozumiane jako cecha
tekstu, moize byé dostatecznie jasne i stosunkowo jednoznaczne, a wigc
i przydatne, tylko w przypadku dosé¢ prostych i represyjnych" utwordw
literackich. Trudno bowiem w takich tekstach o duze pole manewru dla
czytelniczej fantazji, trudno tez dostrzega¢ wiele wiecej, niz si¢ w nich expressis
verbis mowi. W przypadku natomiast tekstow bardziej zlozonych mozna je
zawsze dostrzega¢ tylko niepelnie i tak jak szerszy zakres emcyklopedii
obejmuje zakresy wezsze, tak i wyzszy poziom tekstu zawiera w sobie niejako
poziomy nizsze. Wowczas to w rzeczywistosci czytelnik stawia tekst na takim
czy innym poziomie w obrebie tych szerokich mozliwosci, jakie zostaja mu
zasugerowane i pozostawione do dyspozycji W wigkszosci przypadkow
czytelnicy jednak milczg...

3 Trzeba pamietaé, ze cytowane w podrecznikach XIV i XV — wieczne zbiory nowel
zachowaly sie bardzo czesto przypadkowo i w jednym tylko rekopisie, a wige silq rzeczy musialy
mieé minimalny zasieg oddzialywania, wydobycie za§ z kompletnego zapommienia | swa dzisiejsza
egzystencje zawdzieczaja ome zainteresowaniom i pracy XIX-wiecznych erudytéw (jest to np.
przypadek nowel Sercambiego, Serminiego czy tekstu znanego dzisiaj jako IV Paradiso degii Alberti
i przypisywanego Giovanniemu Gherardi da Prato).

¥ Por. R. Escampiit, Swonss et survie littérginss, [w:] R. Escarpit (ed.), ap. cit,, 8. 129—163,



MILOSC TRAGICZNA (DEKAMERQN, IV. 1) 21

Amore tragico (Decam. IV. 1)
Dall’argonentwione al sestimentalismo

Riassunto

L'esempio della nota novella boccacciana di Guiscardo ¢ Ghismonda (Decameron, IV, 1) e del
suo rilmmeggiammnto quattrocemtesco in ottava rima, testo definibile come ,a destimazione
popolare”, serve a dimostrare le difficoltd nell'applicare la nozione dei livelli culturali a conereti
testi lettarani La versione mimata délla novella costituisce una interpretazione ben parziale
delloriginale, tralasciando i suoi contenuti pii complessi e riprendenone solo quelli comprensibili
a ogni destinatario, ma nello stesso tempo essa promuove e raffarza sviluppi testuali che ben presto
domineranno anche nelle ,alte” varianti nowellistiche. Anziche di livelli o strati culturali sarebbe
quindi piu utile parlare di intersezioni o di reciproche penetrazioni, di cui non conosciamo ancora
tutt gli elementi.





