DZIEJE NAJNOWSZE, ROCZNIK XLIII — 2011, 2
PL ISSN 0419-8824

Lukasz Polniak
Wroclaw

Mity i symbole ,,patriotyzmu wojskowego
na przyktadzie polskiego kina wojennego
w latach 1956-1970

1. Zrédta mitéw i symboli ,,patriotyzmu wojskowego”

Jedna z definicji glosi, iz ,,Mit jest podsumowaniem jakich§ wypadkéw czy proceséw
w spoleczenstwie, podsumowaniem bgdacym w pewnym sensie wypaczeniem rzeczywisto-
$ci, bazujacym bardzo czgsto na irracjonalnych, a nawet nadnaturalnych zatozeniach, lecz
wecielajacych w zycie w formie symbolicznej warto$ci czy wierzenia tego spoteczenstwa™'.
Nosicielami i wyrazicielami mitow rozumianych jako wyraz zbiorowej pamigci moga by¢ nie
tylko cale spoleczenstwa, ale takze niektore wyodrgbnione grupy spoteczne, szczegdlnie te
o silne rozbudowanej pamigci, jak np. wojsko lub policja’. Zdaniem Tadeusza Biernata naj-
czgstszymi Srodkami uzewngtrzniania mitéw politycznych sa: 1) ideologie, doktryny i progra-
my polityczne; 2) sztuka; 3) przekaz zawarty w srodkach masowego przekazu®. Szczegodlne
znaczenie maja mity patriotyczno—narodowe jako stwarzajace najszersza plaszczyzng samo-
identyfikacji odbiorcow oraz najsilniej oddziatujace na wyobraznig. Cytowany autor dzieli

' Zob. T. Biernat, Mit polityczny, Warszawa 1989, s. 26. Na temat pojecia ,,mitu” jako kategorii poznaw-
czej oraz znaczenia mitow i symboli w zyciu zbiorowym i w polityce zob. takze: M. Eliade, Sacrum —
mit— historia. Wybor esejow, wstgp M. Czerwinski, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993; J.—P. Roux,
Krew: mity, symbole, rzeczywistos¢, przekt. M. Perek, Krakow 1994; idem, Krol: mity i symbole, przekt.
K. Marczewska, Warszawa 1998; B. Szacka, Czas przeszly, pamieé, mit, Warszawa 2006; Mity i stereo-
typy w dziejach Polski, pod red. J. Tazbira, Warszawa 1991; Ideologie, poglady, mity w dziejach Polski
i Europy XIX i XX wieku. Studia historyczne, pod red. J. Topolskiego, W. Molika, K. Makowskiego,
Poznan 1991; Polskie mity polityczne XIX i XX wieku, pod red. W. Wrzesinskiego, Wroctaw 1994.
Sposrod artykutow warto wymieni¢ m.in.: J. Frantzel-Zagorska, Racjonalne i irracjonalne reakcje po-
znawcze a wyjasnianie zjawisk spotecznych, w: O spoleczenstwie i teorii spolecznej. Ksigga poswiecona
pamieci Stanistawa Ossowskiego, pod red. E. Mokrzyckiego, M. Ofierskiej, J. Szackiego, Warszawa
1985 oraz B. Szacka, Mit a rzeczywistos¢ spoteczenstw nowoczesnych, w: ibidem.

2 M. Kula, Pamietliwe instytucje, ruchy i systemy polityczne. Rzut oka historyka, ,JKultura i Spo-
feczenstwo”, 2001, nr 3-4, s. 106.

* T. Biernat, op. cit., s. 108.
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mity polityczne na te, ktore zostaly stworzone w sposob celowy i §wiadomy, oraz te, ktdre
powstaly spontaniczne, jako irracjonalna reakcja danej grupy na rzeczywistos¢*. Mity kre-
owane odgornie stanowig ,,narze¢dzie stymulowania zachowan w sposob zaprogramowany’”.

O ,,patriotyzmie wojskowym” zaczgto méwi¢ w Polsce na przetomie lat 50. i 60., niemal
od poczatku wigzac go z wewnatrzpartyjng frakcja tzw. partyzantow, na czele ktorej mial sta¢
(od 1961 r.) 6wczesny minister spraw wewngtrznych — gen. Mieczystaw Moczar, postrzega-
ny przez niektorych swoich zwolennikow jako posta¢ charyzmatyczna®. Istotne jest jednak,
aby dostrzegac, ze ,,Partyzanci” to nie ,,tylko” osobiscie gen. Moczar i nie ,,tylko” kombatan-
ci partyzantki Gwardii Ludowej i Armii Ludowej z okresu wojny. Wydaje si¢, ze zasadnicza
czes¢ tej — szerokiej kadrowo — orientacji stanowili wojskowi pozostajacy w czynnej stuz-
bie Wojska Polskiego, ktorzy rozpoczgli stuzbg w okresie wojny lub krotko po niej, oraz gru-
pa najliczniejsza, czyli aparat partyjny Sredniego i nizszego szczebla, rekrutowany do partii
w okresie stalinowskim (ambitni 40—-latkowie), dazacy do objgcia jak najwigkszej czgsci par-
tyjnych stanowisk i etatow oraz podatny na frazeologi¢ nacjonalistyczng (w tym antysemic-
ka i antyniemiecka)’. Charakterystyczne zaplecze spoteczne Partyzantow stanowit Zwiazek
Bojownikow o Wolno$¢ i Demokracje (ZBoWiD), ktory — co takze charakterystyczne —
skupial, w omawianym okresie, obok bytych berlingowcéw i AL—owcow takze kombatantow
Armii Krajowej i innych formacji niekomunistycznych, co wyrazato cheé kokietowania tych
srodowisk oraz reprezentowanych przez nie tradycji patriotycznych przez wladze panstwowe
oraz dazenie do ,,budowania mostoéw” na bazie haset o patriotyzmie i ,,braterstwie broni”
szeregowych zohierzy?.

Przez ,,patriotyzm wojskowy” rozumiem tutaj obecny wsrod czgsci elit partyjnych, $ro-
dowisk wojskowych oraz wsrdd czgsci partyjnej biurokracji prad myslenia politycznego,
ktorego zasadniczymi skladnikami byly: nacjonalizm — skierowany gtownie przeciwko
Niemcom, kult wojska i etosu wojskowego, nawiazywanie do polskich tradycji romantycz-
nych w kreowaniu modelu bohaterstwa i postaw osobowych oraz zdecydowana proradziec-
ko$¢®. Przejawiat si¢ on glownie w sferze kultury masowe;j i propagandy. Patriotyzm wojsko-
wy nie byt koncepcja zastepujaca oficjalna ideologi¢ marksizmu, lecz nurtem istniejacym
niejako ,,obok™ oraz dostarczajacym wiadzy i systemowi politycznemu dodatkowe;j legitymi-
zacji opartej na hastach patriotyczno—wojskowych i antyniemieckich. W tym sensie ,,patrio-

4 Ibidem, s. 112.

* Ibidem.

® Na temat postaci gen. Moczara zob. obszerne opracowanie: K Lesiakowski, Mieczystaw Moczar
,,Mietek”. Biografia polityczna, Warszawa 1998.

’ Na temat spotecznego sktadu Partyzantow zob. szerzej Z Byrski, Rola biurokracji w bloku sowieckim,
Kultura” (Paryz) 1969, nr 9.

8 Zob. J Wawrzyniak, ZBoWiD i pamigé drugiej wojny swiatowej 19491969, Warszawa 2009.

° Pojecie ,,patriotyzmu wojskowego” nie bylo dotad powszechnie uzywane w nauce historii ani w po-
litologii, cho¢ pojawiato si¢ m.in. w publicystyce omawianego okresu, dlatego tez autor uznat jego
przydatno$¢ dla niniejszej analizy. Wigcej informacji na temat ,,patriotyzmu wojskowego”, a w szcze-
gblnosci analizg tre§ci omawianego pojgcia, form jego przejawiania si¢ w propagandzie oraz w kultu-
rze masowej PRL oraz probe odpowiedzi na zakres recepcji tresci ,,patriotyzmu wojskowego” przez
spoteczenstwo, znajdzie czytelnik w pracy: L. Polniak, Patriotyzm wojskowy w PRL w latach 1956—
1970, Warszawa 2011. Autor prezentowanego tu tekstu ma oczywiscie §wiadomos¢ niejednoznacznosci
1 kontrowersyjno$ci proponowanego terminu, dlatego tez wszystkie przedstawiane tezy maja charakter
propozycji shuzacych dalszej refleks;ji i dyskusji nad sygnalizowanymi problemami, nie za$ twierdzen
ostatecznych i kategorycznych.
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tyzm wojskowy” stanowil syntezg niektorych elementow przedwojennej ideologii obozu le-
gionowo—sanacyjnego (np. kult munduru, rola ,,wodza”) oraz niektorych elementow ideologii
antyniemieckiego i zorientowanego na Rosj¢ obozu narodowej demokracji (tzw. endec;ji)'?.

Do najwazniejszych mitéw ,,patriotyzmu wojskowego” w polskim kinie wojennym moz-

na zaliczy¢:

» Mit polsko—niemieckich zmagan w okresie wojny traktowanych jako kontynuacja ,,0d-

wiecznego Drang nach osten”.

Mit ,,polskiego zwycigstwa” w Il wojnie $wiatowej (byto ono mozliwe tylko w sojuszu
ze Zwiazkiem Radzieckim).

Mit I i IT Armii Wojska Polskiego oraz szerokiego udziatu partyzantki Armii Ludowej
w walce z Niemcami i ostatecznym Zwycigstwie.

Mit I Dywizji im. Tadeusza KoS$ciuszki traktowanej jako powojenna ,Pierwsza
Brygada” niosaca wyzwolenie Polsce.

Mit ,,wspolnego losu zotnierza” oraz ,,braterstwa broni” szeregowych zohierzy i party-
zantow formacji komunistycznych oraz AK—owcow w walce z Niemcami.

Mit ,,Polskiego Wrzesnia” — ,,nardd polski jako pierwszy stawil opor hitlerowskiemu
najezdzcy”.

Mit ,,wielkich” bitew toczonych przez I i Il Armig¢ WP — mit bitwy pod Lenino, mit
forsowania Wisty w czasie Powstania Warszawskiego, mit bitwy o Wat Pomorski, mit
forsowania Odry oraz mit zdobycia Berlina, stanowiacy ,,punkt kulminacyjny” mitu
,,polskiego Zwycigstwa”.

* Mit Ziem Zachodnich i Potnocnych oraz powojennych ,kreséw wschodnich” — mit
doniostej roli wojska w osadnictwie na tych terenach oraz w walkach z ,,reakcyjnym
podziemiem” i ukrainskimi nacjonalistami.

Szukajac zrédet analizowanych mitow, nalezy wskaza¢ rolg srodowisk kombatanckich

i wojskowych oraz specyficznego etosu wojskowo—kombatanckiego w genezie i formo-
waniu systemow totalitarnych i autorytarnych w XX w. Takze w Polsce $rodowiska woj-
skowo—kombatanckie odegraty rolg antysystemowa. W maju 1926 r. srodowiska czynnych
wojskowych skupione wokot Jozefa Pitsudskiego dokonaly wojskowego zamachu stanu, za-
stepujac ustroj parlamentarno—gabinetowy systemem autorytarnym, a od roku 1929 zaczgto
mowic o tzw. rzadach putkownikow sprawujacych wladzg za przyzwoleniem J. Pitsudskiego.
Objecie rzadow przez wojskowych znalazto takze odzwierciedlenie w sferze propagandy
i tworzonych politycznych mitow. Propaganda panstwowa szeroko rozwingta kult Marszatka
Pitsudskiego jako ,,jedynego tworcy panstwa polskiego”, kult wojska oraz mit ,,Pierwszej
Brygady Legion6w”. Gloszono, ze wojenne zastugi predysponuja do sprawowania wladzy,
a wojsko jest grupa, ktora powinna zajmowa¢ w zyciu panstwowym i spotecznym miejsce
szczegblne!''.

W tym kontekécie warto takze przypomnie¢ powstaly w 1937 r. sanacyjny Obodz

Zjednoczenia Narodowego, ktory po $mierci Pitsudskiego stanowit probe otwarcia obozu sa-
nacji na odmienne nurty myslowe oraz srodowiska polityczne, zwlaszcza zwiazane z szeroko

1 Tbidem, rozdz. 1.

" Na temat kultu Marszalka Jozefa Pilsudskiego zob. szerzej H. Hein—Kircher, Kult Pifsudskiego
i jego znaczenie dla panstwa polskiego w latach 1926—1939, przekt. Z. Owczarek, Warszawa 2008;
P. Cichoracki, Z nami jest On. Kult Marszatka Jozefa Pilsudskiego w Wojsku Polskim w latach
1926-1939, Wroctaw 2001; W. Wojcik, Legenda Pilsudskiego w Polskiej literaturze miedzywojennej,
Katowice 1986.
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rozumianym obozem narodowej demokracji (tzw. endecji). OZN stanowil takze probe prze-
zwycigzenia kryzysu legitymizacji po $mieci Pitsudskiego oraz ideowa odpowiedz na wzrost
zagrozenia ze strony remilitaryzujacych sig¢ od 1935 r. hitlerowskich Niemiec. Na plaszczyz-
nie ideowej stanowit on probe syntezy niektorych elementow patriotyczno—wojskowej re-
toryki obozu sanacji oraz niektdrych hasel narodowo—nacjonalistycznych, w szczegdlnosci
antyniemieckich, zaczerpnigtych z katalogu mysli narodowodemokratyczne;j'2.

Jako blizsze zrodlo ,,patriotyzmu wojskowego” wypada przywotaé powstaty w pazdzier-
niku 1943 r., w I Dywizji im. Tadeusza Kosciuszki, tuz przed bitwa pod Lenino, dokument
znany pod potoczng nazwa ,,Tezy nr 17'3. Jako nieformalnego patrona i zwolennika zawar-
tych w nim stwierdzen wymieniano m.in. gen. Zygmunta Berlinga. Dokument ten zawierat
zarys ideowo—politycznego programu powstajacego w ZSRR wojska polskiego, ktory miat
by¢ realizowany po wkroczeniu do ,,wyzwolonej” Polski. Stanowit on takze polemikg z ogto-
szona przez istniejaca w Polsce Polska Parti¢ Robotnicza deklaracja pt. ,,O co walczymy?”.
Nie wnikajac w szczego6ly, nalezy powiedzie¢, ze istota ,,Tez nr 1” byt projekt stworzenia
w Polsce ,,demokracji zorganizowanej”, w ktorej kluczowa rolg odgrywaloby prawdopodob-
nie wojsko 1 wojskowi wywodzacy si¢ z I Dywizji'. Jeden z przeciwnikéw dokumentu pisat
po latach: ,,Wiedzieli§my, ze jest juz partia, ze juz dziala i walczy i ma tam, w kraju, swe
kierownictwo. I dawali§my mocno po tapach ré6znym karierowiczowskim facetom, ktorych
nie brak byto w dywizji, a ktorym $nita si¢ droga nowej «pierwszej kadrowej»... Ci nielicz-
ni, cho¢ niektorzy nie bez wplywdw w owym czasie, bredzili, ze do kraju przyjdziemy jako
«jedyna zorganizowana polityczna sita i bgdziemy... robi¢ porzadek». Ale komunisci polscy,
szczegoblnie starzy, doswiadczeni towarzysze, demaskowali w czasie goracych debat te obce
naszemu ruchowi koncepcje”’®. Tak wigc wydaje sig, ze istotna rol¢ odegraly tu czynniki
pokoleniowe, a mianowicie pamig¢ o kulturze politycznej sprawujacego wladzg przed wojna
obozu sanacyjno-legionowego. Po burzliwych dyskusjach w I Dywizji, przebiegajacych, jak
si¢ wydaje, wzdtuz linii pokoleniowych, ,,Tezy nr 17 zostaly odrzucone'.

Po roku 1956 filmowo—propagandowy nurt ,patriotyzmu wojskowego” ksztattowat si¢
w wyraznej opozycji do znacznie ambitniejszej artystycznie ,,Szkoty polskiej”. W czerwcu
1960 r. wydana zostata specjalna ,,Uchwala Sekretariatu KC w sprawie kinematografii”!’.

12 Zob. szerzej T. Jedruszczak, Pitsudczycy bez Pitsudskiego. Powstanie Obozu Zjednoczenia Naro-
dowego w 1937 roku, Warszawa 1963, zwtaszcza rozdz. 11 I1.

" Szczegbdlowe omowienie cytowanego dokumentu zamieszcza F. Zbiniewicz, Armia polska w ZSRR.
Studia nad problematykq pracy politycznej, Warszawa 1963, s. 149; patrz takze: F. Ryszka, Ideowo—
polityczne podstawy przemian, w: Polska Ludowa 1944-50. Przemiany spoteczne, pod red. F. Ryszki,
Wroctaw 1974, s. 31-32; Wojsko Polskie w ZSRR w 1943 roku wobec powstajqcego systemu wiadzy.
Udziat I Dywizji Piechoty im. Tadeusza Kosciuszki w bitwie pod Lenino, red. S. Zwolinski, Warszawa
2003.

'* F. Zbiniewicz pisal: ,,Byla to proba uczynienia z wojska powstalego w ZSRR swoistego rodzaju
nadrzednej sity politycznej zdolnej jakoby rozwiazywaé samodzielnie tak wielkiej skali zadania”,
F. Zbiniewicz, op. cit., s. 151. Omawiany dokument szed}l nawet dalej, wzywajac do natychmiastowego
powotlania ,.silnego rzadu” wykreowanego przez wojsko, a perspektywe ustanowienia ,,demokracji lu-
dowej” odktadajac na przysztos¢, po ustabilizowaniu sytuacji w kraju. Ibidem, s. 157.

'3 Stowa te pochodza od Mariana Naszkowskiego, ibidem, s. 152.

' Ibidem, s. 157.

'7 Petny tekst Uchwaly zawiera praca: Syndrom konformizmu? Kino polskie lat szes¢dziesiqtych, pod
red. T. Miczka, A. Madej, Katowice 1994, s. 27-34. Uchwata, chociaz zostata podjgta, nigdy i nigdzie
nie zostala opublikowana! Byta ona jedynie przedstawiana filmowcom przez urzgdnikoéw Ministerstwa
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Uchwata ta powstata w atmosferze ozywionych dyskusji prasowych wokot ,,Szkoty polskiej”
i wydaje si¢ odzwierciedla¢ wigkszo$¢ krytycznych opinii pod jej adresem. Tre$cig Uchwaty
bylo potepienie ,,Szkoty polskiej” za rzekomy ,narodowy nihilizm” oraz wskazanie poli-
tycznych i wychowawczych wartosci, ktore powinny by¢ odtad ukazywane w kinie polskim.
»Szkote polska”, bedaca w ogromnej mierze kinem wojennym, skrytykowano za brak ,,jasnej
i stlusznej oceny politycznych wydarzen wojny i1 okupacji”, ,,brak wigzania martyrologii na-
rodu ze $wiadoma walka o Polskg Ludowa”, a takze lansowanie ,,mysli o bezsensownosci
wojennych ofiar i poswigcenia”'®. Wskazywano, iz przekaz ideowy Szkoty Polskiej rozmija
si¢ z wlasciwymi dla mtodego pokolenia wzorami wychowawczymi'®. Jako zalecenia wysu-
nigto przede wszystkim postulat ukazywania heroicznego modelu bohaterstwa jako wzoru
polityczno—wychowawczego oraz pierwszenstwa dla produkcji filméw poruszajacych te-
maty ,,z historii 1 doswiadczen wojny i okupacji, wspolnej walki z hitleryzmem polskiego
i radzieckiego zolnierza oraz partyzanta z okresu narodzin wladzy ludowej i wydzwignigcia
Polski z ruin i zniszczen wojennych, walki o zespolenie Ziem Zachodnich z macierza ™.

W omawianym kontek$cie warto takze przywota¢ wystapienie gen. Wladystawa
Polanskiego podczas Kongresu Kultury Polskiej w pazdzierniku 1966 r. oraz cytowana przez
niego ,,Uchwale Gtownego Zarzadu Politycznego WP w sprawie kultury”?. W swoim prze-
moéwieniu mowit on wprost: ,,wojsko oczekiwaé bedzie filmow, audycji radiowych i tele-
wizyjnych [...] ktore wspiera¢ beda jego wychowawcze wysitki [...] stad tez konsekwentnie
wysuwany przez wojsko postulat filmu zaangazowanego w objasnianie dzisiejszych sprzecz-
no$ci §wiata 1 naszych w nim racji [...] Wysitkowi obronnemu narodu reprezentowanemu
przez zolierzy potrzebne sa filmy podejmujace tematyke tradycji antyfaszystowskiej wojny
[...] Nie po to zeby zapala¢ serca do wojaczki, czy aby dumac¢ nad mogitami, ale dlatego, aby
przesztos¢ pomogta budowac terazniejszos$¢ i przysztosé [...] Jesli chcemy gruntowaé huma-
nizm i patriotyzm powojennych pokolen, to pozwolmy im przezy¢ bezbolesnie probg hu-
manizmu i patriotyzmu, ktora przezyli ich rodzice”??. Natomiast sama Uchwala wzywata do
ukazywania w filmie wojennym obrazow ,,walki i zwycigstwa” oraz ,,pozytywnego wkiadu
Polakow do zwycigskiego finalu”, w miejsce dotychczasowego pesymizmu i cierpien naro-
dowych?. Podczas Kongresu obszerne przemowienie wygtlosit takze gtowny ideolog ,,patrio-
tyzmu wojskowego” ptk Zbigniew Zatuski, ktory przypisywat wojsku szeroka rolg nosnika
patriotyzmu oraz tworcy kultury?.

Kultury i Sztuki, podczas organizowanych zebran z przedstawicielami $rodowisk tworczych. Tekst
Uchwaty zostat w catosci podany do publicznej wiadomosci, po raz pierwszy, dopiero w roku 1989!
Ibidem, s. 24.

8 Ibidem, s. 27-34.

" Tbidem.

2 Ibidem, s. 31.

21 Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki (Gabinet Ministra II, Wydziat
Prezydialny), Kongres Kultury Polskiej, Komisja VIII — Gtéwne $rodki upowszechniania kultury (pra-
sa, radio, telewizja, film). Stenogram obrad z dnia 8 X 1966 r. Wystapienie gen. Polanskiego w sprawie
filmu wojennego, sygn. 12, k. 58—64.

2 Tbidem. k. 58-60.

# Ibidem, k. 62-63.

* AAN, MKiSz (GM 11, WP), KKP, Projekt wystapienia na Kongresie Kultury, sygn. 18, k. 230-235.
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2. Partyzanckie mity i symbole w kinie wojenno—kombatanckim

Dobrym punktem wyjscia, a zarazem antyteza kina ,,partyzanckiej ortodoksji” moze by¢
film ,,Agnieszka 46 (1964) w rez. Sylwestra Checinskiego, traktujacy o wojskowym osad-
nictwie na Ziemiach Zachodnich. W filmie ukazano osadnicza wioske wojskowa, jednak jej
mieszkancy to ludzie niemal w catosci zdemoralizowani i wykolejeni, mundury i dystynkcje
wojskowe sa jedynie fasada, a wojskowi mieszkancy Biatobrzegow utrzymuja si¢ z grabiezy
sasiednich wsi i zastraszania ludnosci cywilnej. Symbolem ciemnoty i brutalno$ci wojsko-
wych—osadnikow jest ,.kottun” z wloséw ,,hodowany” na gtowie dziewczynki mieszkajacej
w wiosce przez jej, prawdopodobnie, chora umystowo opiekunkg. Do Bialobrzegow przy-
jezdza z miasta mloda dziewczyna — nauczycielka—inteligentka, symbol pozytywistycz-
nej ,,Sitaczki”. Obok figurki statku symbolizujacej otwartos¢ na §wiat i szerokie horyzonty
przywozi takze do wioski wiedzg, edukacje i nowe obyczaje. Mtoda nauczycielka obcina
»kottun” z glowy dziewczynki, a wioska wojskowych osadnikéw zostaje ,,odczarowana”.
Tak skonstruowana fabula mogta by¢ odczytywana jako konfrontacja dwoch tradycji: etosu
kombatancko—patriotycznego oraz etosu pozytywistyczno—inteligenckiego, w ktorej zwycig-
ski okazywat sig ten drugi.

Film ten spotkat si¢ z gwaltowna krytyka m.in. ze strony ptk. Z. Zaluskiego. W jego
ocenie film, przez negacj¢ zastug osadnikéw wojskowych, godzit w honor zotnierzy i kom-
batantow, relatywizujac ich zastugi dla ojczyzny, co stanowito jeden z mitow patriotyzmu
wojskowego; po drugie — ujmujac rzecz szerzej — godzit on w panstwowotworczy mit
o udanym i bezproblemowym zagospodarowaniu Ziem Odzyskanych, co z kolei — w rozu-
mieniu Zatuskiego — posrednio podwazato legitymizacje komunistoéw do rzadzenia. Zatuski
pisal: ,,«Agnieszka 46» jest tego dobitnym dowodem. Jest ona niewatpliwie gtosem w nie-
dawnej dyskusji o patriotycznej, wychowawczej warto$ci moralnego dorobku naszego poko-
lenia. Jest gtosem przeciwko temu dorobkowi. Jest glosem przeciwko nam, ktorzy od czasu
do czasu nosimy te stare mundury, te medale, te odznaki grunwaldzkie i ko$ciuszkowskie.
Jest glosem przeciwko nam, ktdrzy stajemy na baczno$¢ w czasie apelu polegltych, dla kto-
rych toskot zatobnego werbla ma sens ogdlnoludzki i bardzo osobisty. Jest glosem przeciwko
nam — Zotnierzom osadnikom ze wszystkich Biatobrzegéw, jak Polska dtuga i szeroka [...]
Powiem otwarcie: tak nie wolno — niech bedzie, Ze «obrazili sig rotmistrze» ™.

Filmem znanym wszystkim powojennym generacjom i zarazem spetniajacym wymogi
»partyzanckiej ortodoksji” stat si¢ telewizyjny serial: ,,Czterej pancerni i pies” (1966—1970)
w rez. Konrada Natgckiego. Byt to swoisty patriotyczno—wojskowy epos, opiewajacy szlak
bojowy armii Berlinga bioracej udzial w wyzwalaniu ziem polskich w sojuszu z Armia
Czerwona. Nie wnikajac tutaj szczegétowo w analizg zawartych w filmie symboli, szczeg6l-
nie tych o charakterze unaradawiajacym, nalezy podkresli¢, ze wspomniany film spetniat za-
sadniczy postulat zglaszany przez ptk. Polanskiego, a mianowicie ,,generalnie podkreslat rolg
Zwycigstwa”. Stad tez jeden z recenzentéw stusznie zauwazat: ,,[...] film wojenny wzbudzit
szalony glod zwycigstwa. Nie o sztandary na Reichstagu tu chodzi, lecz o powszechna u nas
i doglebnie w nas zakorzeniona, Swiadomos¢ zwycigstwa, o moralna rekompensate poniesio-
nych krzywd. Film «Czterej pancerni» ugruntowuje t¢ $wiadomos$¢, dostarcza rekompensaty
[...] Oto pra na zachdd dwie potezne, wspaniate, bratnie armie, druzgocace sily nieprzyjacie-
la, nadajace nowy bieg zlosliwej historii. Kazdy cios w szczgke wroga i kazdy celny strzat

» 7. Zatuski, Siedem polskich grzechow gléwnych. Niesmieszne igraszki, Warszawa 1973, s. 440441,
436.
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sa tu dobrym uczynkiem, bo to juz nie tylko nasz odwet i nasze zwycigstwo, ale takze akt
sprawiedliwos$ci dziejowej, im wigeej tych aktow tym mniej bedzie musiata si¢ rumieni¢ hi-
storia, tym bardziej bedziemy wierzy¢ w siebie. I tak «Czterej pancerni» graja na strunach
narodowej duszy [...]"%. Warto takze zaznaczy¢, ze obok zasadniczego mitu Zwycigstwa,
omawiany film przynosit takze bardzo wyraznie ukazany mit polsko-radzieckiego braterstwa
broni. Byl to zreszta mit lansowany przez panstwowa propagandg takze przed rokiem 1956.

Wydaje sig, ze filmy poswigcone I i II Armii WP, widziane jako cato§¢, mozna ogdlnie
potraktowaé jako rodzaj bohaterskiego 1 mitotwodrczego eposu. Jego funkcja byto ksztatto-
wanie historyczno—politycznej $wiadomosci Polakow. W eposie tym mamy do czynienia
z bohaterem zbiorowym w postaci wojska, w tym szczegdlnie z wyselekcjonowanymi wg
politycznego schematu precyzyjnie okreslonymi formacjami wojskowymi. Inny element to
przypisanie szczegoélnej roli okreslonym miejscom i terytoriom oraz precyzyjnie wyselek-
cjonowanym wydarzeniom, ktorym nadano rangg symboli. Sg to np. tzw. Ziemie Odzyskane
oraz miejsca i wydarzenia, takie jak np. bitwa pod Lenino, bitwa o Wat Pomorski, szturm
Kotobrzegu czy zdobycie Berlina.

W kategorii eposu I i Il Armii WP nalezy wymieni¢ takie filmy jak: ,, Kwiecien” (1961)
w rez. Witolda Lesiewicza, ,,Potem nastapi cisza” (1966) w rez. Janusza Morgensterna oraz
»Nieznany” (1964) takze w rez. W. Lesiewicza. Tre$cia dwoch pierwszych jest zmitologizo-
wana opowie$¢ o wydarzeniach ze szlaku bojowego II Armii WP. Akcja filmu ,,Kwiecien”
rozgrywa si¢ w kwietniu 1945 r. na Ziemiach Zachodnich tuz przed forsowaniem Odry, na-
tomiast w filmie Morgensterna zawiazanie akcji nastgpuj¢ w Lublinie w 1944 r., a jej zwien-
czenie podczas szturmu Drezna w 1945 r., gdzie I Armia konczy swdj szlak bojowy. W obu
filmach ukazane sa moralne i polityczne dylematy Zzotnierzy armii Berlinga, a w drugim fil-
mie takze konflikty miedzy berlingowcami a naplywajacymi do stuzby bytymi Zotierzami
Armii Krajowej. W kazdym z przypadkow frontowe ,,braterstwo broni” i wspolnie przelana
krew staja si¢ podstawa narodowej zgody, a walka o nowy ksztatt terytorialny Polski ,,egza-
minem z patriotyzmu”. Natomiast film ,,Nieznany” to swoisty ,,pomnik” postawiony zotnie-
rzom I Dywizji im. T. Ko$ciuszki. Obok ukazywania spolecznych i politycznych probleméw
odradzajacej si¢ Polski przedstawial on charakterystyczne miejsca i wydarzenia z zycia dywi-
zji: formowanie w Siedlcach nad Oka w ZSRR, udzial w bitwie pod Lenino oraz forsowanie
Wisly. W czasie tego ostatniego ginie bez wiesci jeden z zotnierzy. Pozostali wykopuja mu
symboliczny grob—pomnik i czcza pami¢é Nieznanego zotnierza. Film ,,Potem nastapi ci-
sza” otrzymat 2 Nagrody Ministra Obrony Narodowej II Stopnia — za rezyserig i zdjgcia.
Podobnie film ,,Kwiecien” otrzymal nagrode¢ Ministra Obrony Narodowej Il Stopnia oraz
Nagrodg Ministra Kultury i Sztuki II Stopnia.

Filmem kreujacym bardzo wazny mit walk o Wal Pomorski oraz upamigtniajacym za-
stugi I Dywizji im. T. KoS$ciuszki byta ,,Jarzgbina Czerwona” (1969) w rez. Ewy i Czestawa
Petelskich, Tytul oznaczal kryptonim jednej z kompanii bioracych udziat w zdobywania
Kotobrzegu w marcu 1945 r. Wydarzenie to z punktu widzenia cato$ci dziatan wojennych mato
znaczace, w subiektywnej pamigci kombatantéw [ Armii — co typowe —zapisalo sig szcze-
gblnie mocno. Obraz samodzielnego zdobycia Kolobrzegu, bez udzialu Armii Czerwonej,

% B. Drozdowski, Kino na raty, ,,Kino”, 1968, nr 4, s 12, Na temat filmu patrz takze: Z. Mitzner,
Liczby, procenty i ,,Czterej pancerni”, ,,Ekran”, 1968, nr 24, s. 10; ,, Uczytem sie wojska”. Rozmowa
z Romanem Wilhelmim, ,,Walka Mtodych”, 1966, nr 47; S. Dygat, ,,S’cigany”, ,Pancerni” i in-
ni, ,,Polityka”, 1970, nr 8, s. 12; Cigg dalszy nastqpit — rozmowa z ptk. Januszem Przymanowskim,
,Polityka”, 1967, nr 50, s. 6.
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stanowit dogodny symbol unaradawiajacy tradycje polskich jednostek stworzonych w ZSRR,
ktore, jak si¢ wydaje, nie cieszyly si¢ uznaniem spoteczenstwa. Podkreslat on takze tacznosc¢
Polski z morzem, co postulowano jeszcze w okresie przedwojennym, a nastgpnie przedsta-
wiano w propagandzie jako osiagnigcie Polski w nowych granicach. Filmowi od poczatku
nadano duza oprawe propagandowa, reklamujac go jako ,,superprodukcje” , a jego tworcy
otrzymali az 4 Nagrody Ministra Obrony Narodowej I Stopnia. Moéwiac o ,,Jarzegbinie”, warto
takze przypomniec, ze film ten zostat nadany m.in. 13 XII 1981 r. (godz. 20.00, prog. 1 TVP),
w dniu przejecia wladzy przez WRON, co §wiadczy, iz byt on traktowany jako wazny symbol
patriotyczno—wojskowego etosu obejmujacych wtadze?.

Zwienczeniem nurtu filméw poswigconych gloryfikacji I Armii WP byly, stanowiace
propagandowa oprawe obchodzonego w 1970 r. 25-lecia PRL, freski wojenne pt.: ,,Kierunek
Berlin” oraz ,,Ostatnie dni” w rez. Jerzego Passendorfera. Wydaje sig, ze za inspiracj¢ po-
shuzyta tu nakrgcona w ZSRR w latach 1969-1971, w rez. Jurija Ozierowa, pigcioczgSciowa
epopeja wojenna pt. ,,Wyzwolenie”, w ktorej dwie ostatnie czgsci nosily tytuty: ,,Zdobycie
Berlina” i ,,0Ostatni szturm”. Film Passendorfera, oprocz licznych symboli unaradawiajacych
(widocznych np. w rodzimie polskich i plebejskich nazwiskach bohaterow), byt takze kolejna
odstona wojenno—patriotycznej epopei I Armii WP. ,,Ostatnie dni” ukazuja szturm Berlina.
Symboliczna jest finalowa scena, w ktdrej polski zotnierz zawiesza bialo—czerwona flage na
ruinach Bramy Brandenburskiej — udziat Polakéw w Zwycigstwie jest jednoznaczny. Wkiad
w zdobycie Berlina stanowi¢ miat ,,sprawiedliwa dziejowa odplate” za ,,odwieczny Drang
nach Osten”. Odtad Polacy mieli zapamigtac, ze ich nardd nie tylko wyprawiat si¢ na Kreml
i Moskwe, nie tylko bil si¢ przy Napoleonie i nie tylko ,,bil bolszewika” w 1920 r., ale naj-
wigksze 1 jedyne korzystne dla siebie Zwycigstwo odniost wiasnie na Zachodzie, przeciwko
Niemcom, w sojuszu ze Zwiazkiem Radzieckim?®. Tworcy filmu ,,Kierunek Berlin” otrzyma-
li az 3 Nagrody Ministra Obrony Narodowej I Stopnia.

Patetyczno—podniosty obraz powyzszych filméw uzupeliany byt przez cala serig ko-
medii opiewajacych zastugi I i Il Armii WP. Komediowa forma nie ograniczata ich funkcji
mitotworczej, a jedynie ksztaltowata inny jej odbior. Zwiazany z nurtem Jan Gerhard pisat:
»Wydaje mi si¢, ze mamy w filmie wojennym za mato tematyki satyrycznej [...] Méwig to
z cala powaga. Psychologia nazizmu, zaborczo$¢, despotyzm nie zginglty. Mozemy sig o tym
przekonaé obserwujac to co si¢ dzieje w NRF, a co skierowane jest pod naszym adresem.
Totez powinni$my postugiwac si¢ $miechem. Jest on zabdjczy dla kazdej tyranii, dla kazde-
go konserwatyzmu. Histori¢ przedstawiamy na ekranie myslac przeciez o dniu dzisiejszym.
Dlaczego wigc nie postugiwac si¢ satyra, aby ta, przywotujac obrazy z przesztosci, rozpra-
wiata si¢ z nieprzyjacielem, ktory t¢ wojng wywotal, ktory ja przegral, ale ktory nie chce sig
7 ta przegrang pogodzic?”%.

Komedie tego nurtu posiadaly zazwyczaj nieskomplikowang fabulg, stuzaca raczej jako
ilustracja patriotyczno—bojowych zastug Zolnierzy berlingowcéw lub partyzantéw réznych
formacji. Jednym z celow, ktoremu wyjatkowo sprzyjata komediowa forma, byto przetamy-
wanie polsko—radzieckich podziatéw i uprzedzen. Tak byto m.in. w filmie ,,Gdzie jest gene-
rat?” (1964) w rez. Tadeusza Chmielewskiego. Gtéwni bohaterowie filmu to szeregowiec

2 Zob. szerzej. K. Zalewska, Kultura w stanie wojennym na przyktadzie likwidowanych zwiqzkéw twor-
czych, w: Droga do Niepodleglosci. Solidarnos¢ 1980-2005, wstep A. Paczkowski, Warszawa 2005.

% Na temat obu filméw zob. C. Michalski, ,, Kierunek Berlin”, ,,Zomierz Polski Ludowej”, 1969, nr 11,
s. 4; Z. Dolecki, Wielki Finaf, , Kierunki”, 1969, nr 21, s. 8.

» J. Gerhard, O fabularnym filmie wojennym, ,,JEkran”, 1969, nr 19, s. 11.
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stuzacy w Armii Berlinga — typ bohatera ludowego oraz mtoda dziewczyna — radziecka
zohierka. Spotykaja si¢ oni na tytach frontu, poczatkowe nieporozumienia wynikajace z nie-
znajomosci jezyka zostaja przetamane, a film konczy si¢ schwytaniem niemieckiego generata
i obopolna mitoscia polsko-radzieckiej pary®. Mit powojennego osadnictwa wojskowego
na Ziemiach Odzyskanych upowszechniata komedia ,,Rzeczpospolita babska” (1969) w rez.
Hieronima Przybyly. Akcja filmu rozgrywatla si¢ w 1945 r. w osadniczej wiosce tworzonej
wylacznie przez odziat kobiet z I Dywizji im. T. Kos$ciuszki; w sasiedniej wsi stacjonuje
odziat ztozony z mezezyzn... Komediowe stereotypy stuzyly tutaj za pretekst do pokazania
srodowiskowych probleméw zotierzy przechodzacych do cywila z czynnej stuzby w okresie
wojny oraz do ponownego podkreslenia naczelnej idei w postaci patriotyczno—kombatanc-
kiego etosu oraz roli wojska w zagospodarowaniu Ziem Odzyskanych. T. Chmielewski otrzy-
mal za rezyseri¢ Nagrodg Panstwowa II Stopnia.

Odrgbna kategoria, kreujaca mit ,,Polskiego Wrzesnia” nakreslony wg potrzeb woj-
skowych decydentow, byly filmy poswigcone Kampanii Wrzesniowej. Wymieni¢ tu trze-
ba: ,,Wolne miasto” (1958) oraz ,,Westerplatte” (1967), oba w rez. Stanistawa Rézewicza,
oraz film ,,Sasiedzi” (1969) w rez. Aleksandra Scibor—Rylskiego®!. Wydaje sie, ze zasadni-
czy cel pierwszych dwoch filmow byt taki sam: utrwalenie w §wiadomosci zbiorowej ob-
razu ,,Wrze$nia”, w ktorym Polakow charakteryzowata nieugigta wola obrony przed nie-
mieckim agresorem, Niemcow za$ antypolonizm i okrucienstwo. Mitotworczy sens filmu
,»Westerplatte” najlepiej oddaja pierwsze stowa filmu, ktore padaja z ust lektora: ,, Westerplatte
stato si¢ pierwsza zapora na drodze zaborczego pochodu Hitlera przez Europg. Tu padty
pierwsze strzaty drugiej wojny $wiatowej”. Filmy te kreowaty model patriotyzmu realizu-
jacy si¢ przez samotna i heroiczna walke garstki obroncéw przeciwko przewazajacym sitom
wroga oraz opierajacy si¢ na przekonaniu, ze ,,jestesmy wyjatkowi”, bo przeciez ,,Pierwsi”.
Jest to patriotyzm, ktory moze by¢ oceniany wylacznie w kategoriach moralnych, nie za$
wojskowych czy politycznych. Miejsca takiego bohaterstwa staja sig ,,swigte” (sa one czczo-
ne w postaci réznych obchodow rocznicowych), a przegrani obroncy awansuja do grona na-
rodowych bohateré6w zgodnie z maksyma Gloria Victis®>. Miara patriotyzmu sa tutaj przelana
krew i broniona ziemia. Tworcy filmu ,,Westerplatte” otrzymali w sumie az 10 (!) r6znych
nagrdd, w tym az 6 nagrod panstwowych (MON, MKiS), natomiast ,,Wolne miasto” otrzyma-
o Nagrode Ministra Obrony Narodowej I Stopnia.

Geneze filmu ,,Sasiedzi” stanowila potrzeba propagandowej odpowiedzi na rozpo-
wszechniany wowczas, wsrdd organizacji ziomkowskich w RFN, mit o zbrodniach doko-
nanych przez Polakow na Niemcach w Bydgoszczy we wrzesniu 1939 r. Film ,,Sasiedzi”
ukazywat wydarzenia z 3 wrzesnia i dni poprzedzajacych go, kiedy to po wycofaniu si¢ Armii
»Pomorze” ujawnili si¢ niemieccy dywersanci, atakujac polska ludno$¢ cywilna. W odpo-
wiedzi Polacy tworza odziaty samoobrony podejmujacej walkg z agresorem. Trescia filmu
nie byly natomiast wydarzenia tzw. niedzieli bydgoskiej z 10 wrze$nia, gdy wkraczajacy
Wehrmacht dokonal, w akcie zemsty, masakry cywilnej ludnosci polskiej. We wszystkich
trzech filmach zwracat uwage motyw solidarystycznej zgody narodowej, wszystkich grup
i warstw spotecznych w walce z niemieckim najezdzca®’. Wydaje sig, ze mozna w tym do-

30 Q. Janicki, Orzeszko idzie na wojne, ,,Film”, 1964, nr 4, s. 4.

' 7. Kaluzynski, Wrzesien na Westerplatte, ,,Polityka”, 1967, nr 35, s. 6.

32 Ibidem; Leksykon polskich filmow fabularnych, red. J. Stodowski, Warszawa 2001, s. 892; J. F. Le-
wandowski, 100 filméw polskich, Katowice 1997.

33 Z. Dolecki, Bydgoszcz—Warszawa 1939, ,Kierunki”, 1969, nr 36, s. 8. Charakterystyczne, ze np. dla
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strzec probg kreowania patriotycznej wspolnoty opartej na poczuciu zagrozenia i ponadkla-
sowej walce z niemieckim Drang nach Osten.

Filméw o tematyce $cisle partyzanckiej, w omawianym okresie powstato znacznie mniej,
jednak ich polityczna wymowa byta rownie silna. Charakterystyczne bylo przekonanie, ze
wygrana wojna i bohaterstwo wojenne sa zastugami predestynujacymi do sprawowania wia-
dzy. Sztandarowym filmem, tego nurtu, stanowiacym ,,symbol sam w sobie”, byly ,.Barwy
walki” (1965) w rez. J. Passendorfera, oparte na wspomnieniowej ksigzce gen. M. Moczara
pod tym samym tytulem. Zarowno ksiazka, jak i film byty autobiograficzna opowiescia
przedstawiajaca wyidealizowany obraz dziatan bojowych prowadzonych przez dowodzo-
nych przez M. Moczara odziat partyzantow AL na Lubelszyznie.

Zasadniczym celem ,,Barw walki” bylo symboliczno—mitotworcze upamigtnienie pa-
triotyzmu 1 dziatan zbrojnych AL — w ogoéle, jako takiej, nie tylko oddziatu Moczara (!),
a takze proby pozyskiwania wojenno—patriotycznych tradycji formacji niekomunistycznych,
w szczegolnosci AK. Specyficznym biezacopolitycznym i mitotwdrczym celem filmu byto
kreowanie postaci gen. M. Moczara jako patrioty i — w 0wczesnej rzeczywisto§ci — chyba
takze przyszlego pretendenta do wladzy*. Wigkszo$§¢ sygnalizowanych tu zjawisk $wietnie
opisat w swojej analizie filmu Ireneusz Siwinski*. Wydaje sig, ze istota mitotwdrczego zabie-
gu byto tu rozchwianie systemu identyfikacji widza z gldéwnym bohaterem. Tak wigc w filmie
wystepuje az trzech potencjalnych Moczaroéw, z ktorymi widz moze si¢ utozsamia¢ i w roli
ktorych chciatby — by¢ moze — widzie¢ sam siebie zyjacy gen. Moczar. Pierwszy z nich to
posta¢ ,,Kotacza” — jest to ,,regulaminowy” komunista, lojalny wobec partii i wierny wo-
bec ZSRR. Jest to postaé Moczara prawdziwego, zyjacego w okresie wojny. Czy jednak tak
chciatby by¢ widziany gen. Moczar pretendujacy do wtadzy w Polsce po okresie stalinizmu?
Kolejne dwa wcielenia Moczara to postacie alternatywne. ,,Moczar nr 2” to posta¢ dowddcy
partyzanckiego ,,Kruka”, jest on bardziej niezalezny i bardziej samodzielny niz ,,Kotacz”,
chce prowadzi¢ walke na wlasna reke, szczegodlnie bez porozumienia z towarzyszami ra-
dzieckimi, jednocze$nie jest on wzorem szczerego patrioty. Postacie ,,Kruka” i ,,Kotacza”
znajduja si¢ w ciaglym napigciu, stanowiac dla siebie polityczna alternatywe?®.

W filmie pojawia si¢ takze ,,trzecia posta¢” Moczara. Jest nim ,,Klinga”, dowddca od-
dzialu partyzanckiego AK. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze ani watek oddzialu AK,
ani postac jego dowodcy nie pojawiajg si¢ w ksiazkowym wydaniu ,,Barw walki” 1 zostaty
wprowadzone wylacznie na potrzeby filmu, stanowiac nieprzypadkowy symbol unaradawia-
jacy. ,,Klinga” jest postacia jakby z innego $wiata i z innej tradycji. Postac ta celowo zostata
skonstruowana tak, aby magnetyzowac i fascynowac widza. Jest to posta¢ glgboko symbo-
liczna i wymowna: juz sam jego pseudonim odbiega od plebejskich nazw typu ,,Kotacz”
lub ,,Kruk”, jest on stylizowany na wyidealizowany obraz oficera (pitsudczyka?) z okresu
II Rzeczypospolitej, dosiada wspanialego bialego wierzchowca, jest ubrany w niezniszczony

recenzentdw ,,Prawa i Zycia” nawet obraz zarysowany w tym filmie nie byt wystarczajaco antyniemiec-
ki, patrz T. Kur, Szansa zgubiona w #6zku, ,,Prawo i Zycie”, 1969, nr 21, s. 8; G. Miller, Sgsiedzi czyli
stosunki polemiczne, ,,Prawo i Zycie”, 1969, nr 21, s. 8.

3 ZBoWiD i terazniejszo$¢. Rozmowa z Prezesem ZBoWiD generatem dywizji Mieczystawem
Moczarem, ,,Polityka”, 1965, nr 5, s. 1, 4-5; J. Peltz, ,,Barwy walki” na ekranie, ,,Film”, 1964, nr 43,
s. 10; S. Janicki, Partyzancka kronika, ,,Film”, 1965, nr 9, s. 4; Z. Katuzynski, Czy Polak potrafi wygrac
wojne?, ,,Polityka”, 1965, nr 9, s. 7.

3 1. Siwinski, ,, Barwy walki” albo tesknota za legenda, w: Syndrom konformizmu?..., s. 140-144.

3¢ Ibidem, s. 144.
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1 nienagannie skrojony mundur, co jest wyjatkowe w warunkach wojennych. Wydaje sig, ze
»Klinga” symbolizuje przede wszystkim tradycje I Rzeczypospolitej, ale takze szerzej —
polskie tradycje szlachecko—wojenne i patriotyczno—utanskie. Odziaty AL i AK w obliczu
wspolnego wroga przetamuja réznice polityczne i wspdlnie walcza z Niemcami. Mit o ,,ko-
munistyczno—akowskim braterstwie broni” ulegat filmowej materializacji.

W finalowej scenie partyzant AL prébuje ratowaé wspaniatego wierzchowca nalezacego
do ,,Klingi”, przyptaca to jednak zyciem. Czy zatem t¢ symboliczna sceng nalezato rozumieé
w ten sposob, ze partyzanci, a obecnie kombatanci AL, sa gotowi ratowac takze nickomu-
nistyczne tradycje narodowe, szczeg6lnie tradycjg AK? Czy sensem politycznego apelu za-
wartego w filmie jest proba ,,przerzucania mostow” migdzy réznymi tradycjami i réznymi
srodowiskami, dokonywana w potowie lat 60.? Po skonczonej walce oba oddziaty rozchodza
si¢: AL—owski na wschod, AK—owski na zachdd. W scenie tej ,,Kotacz”, patrzac za odcho-
dzacym odziatem AK, zwraca si¢ do swoich towarzyszy: ,,fajne chtopaki... szkoda, ze nie ida
z nami”¥. W tym momencie uwazny widz przypomni sobie jedne z ostatnich stow dwuznacz-
nego finalu ,,Popiotu i diamentu” Andrzeja Wajdy: ,,szkoda, Ze si¢ tak stato, przeciez mogli-
$my i§¢ razem, reka w reke, razem budowac przysztose™s. Tworcey ,,.Barw walki” otrzymali
3 Nagrody Ministra Obrony Narodowej II Stopnia.

Filmem lansujacym mit ,.komunistyczno—akowskiego braterstwa broni” oraz le$nej par-
tyzantki byt ,,Dzien oczyszczenia” (1970) w rez. J. Passendorfera. Tym razem jednak zostat tu
takze powtorzony mit o polsko—-radzieckim ,,braterstwie broni”. Trescia filmu jest spotkanie
dwach partyzanckich oddziatdéw: AK—owskiego i radzieckiego. Poczatkowo rywalizuja one
ze soba (m.in. o przechwycenie alianckiego zrzutu), jednak gdy razem zostaja okrazone przez
Niemcow, postanawiaja wspodlnie przebijac si¢ z okrazenia. Charakterystyczny dla ,,patrioty-
zmu wojskowego” oraz strategii ,,przerzucania mostow” byt tu motyw porozumienia migdzy
szeregowymi i mtodszymi wiekiem zolierzami bez wzglgdu na polityczne roznice ich do-
wodcow. Kierowany antykomunizmem i motywami politycznym, wspolnej walce sprzeciwia
si¢ starszy wiekiem dowodca AK ps. ,,Dziadek”. Okazuje si¢ jednak, ze wsrod szeregowych
zohierzy zwycigza ,,polityczna dojrzatos¢” i wola wspolnej walki przeciwko Niemcom, bez
wzgledu na polityczne podziaty. ,,Braterstwo broni” i patriotyzm zostaja przypiecz¢towane
wspolnie przelana krwia. Co ciekawe, takze ,,Dziadek” nie jest do konca ,,zty”, widzimy go
w samotnej i bohaterskiej walce z Niemcami, w ktorej ginie $miercia godng zotnierza. Tak
wigc 1 dowodca AK okazuje si¢ patriota, a jest to wielka réznica w poréwnaniu z sytuacja
sprzed roku 1956. Nade wszystko widoczny jednak jest tu motyw patriotycznej wspolnoty
opartej na wzorach zotnierskich (partyzanckich) i antyniemieckich®.

W nurcie filmow traktujacych o lesnych partyzantach warto takze wymieni¢ ,,Rannego
w lesie” (1964) w rez. Janusza Nasfetera. Film, ktory nie byt chyba bezposrednio promowany
przez srodowiska wojskowe, ale mimo woli takze przyczyniat si¢ do utrwalenia ,,partyzanc-
kiej legendy. Odziat partyzancki zostaje okrazony przez Niemcow, mtody kapral dostaje
rozkaz, aby wraz z eskorta doprowadzi¢ grupg rannych na miejsce, gdzie ma czeka¢ pomoc.
Gdy okazuje sig, ze pomocy nie ma, a eskorta ucieka, bohater staje przed dramatycznym wy-
borem: ratowaé wlasne zycie czy pomaga¢ rannym. Kierujac si¢ conradowskim poczuciem

37 Ibidem.

¥ Ibidem.

** M. Oleksiewicz, Dzie# oczyszczenia czyli droga powrotna, ,,Kino”, 1970, nr 4, s. 16-20; W. Wie-
rzewski, Z uczuciem niedosytu, ,,Ekran”, 1970, nr 8, s. 9.

Y E. Bryll, Partyzancka opowiesé, ,,Film”, 1964, nr 18, s. 4.
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obowiazku, wybiera dramatyczny powro6t wraz z rannymi do oddziatu. Takze ten film mogh
by¢ odbierany jako gtos mowiacy: partyzanci to ludzie honoru i obowiazku, udowodnili to
w czasie wojny, udowodnig takze teraz.

Bardzo waznym elementem ,,patriotyzmu wojskowego” byl mit powojennego zagospo-
darowania tzw. Ziem Zachodnich i Pétnocnych oraz powojennych ,,kreséw wschodnich” (np.
Bieszczad lub Pienin) oraz doniostego w tym udziatu wojska. Jak juz wspomniano, czg¢§ciami
sktadowymi byly tu wojskowe mity osadnictwa oraz bardzo wazny mit walk z ,,reakcyjnym
podziemiem” oraz walk z ukrainskimi nacjonalistami na wschodzie. Filmy o tej tematyce
oparte byly na konwencji westernu, z tym, ze podziat na ,,dobro” i ,,zto” poprowadzony byt
tutaj wg linii narodowos$ciowych i politycznych. Jednocze$nie w kategorii tej, jak chyba
w zadnej innej, szczegbdlnie wyraznie ujawnial si¢ nacjonalizm i polityczny szowinizm 6w-
czesnie rzadzacych*!.

Sztandarowym filmem traktujacym o walkach polsko—ukrainskich tuz po wojnie byt
,»Ogniomistrz Kalen” (1961) w rez. Ewy i Czestawa Petelskich, w ktorym chyba najpetniej
znalazly wyraz antyukrainskie animozje i urazy*. Charakterystycznym i klasycznym juz mo-
tywem bylo tu takze upamigtnienie zastug i niekiedy tragicznego losu zohierzy bioracych
udziat w tych walkach, gdy wojna na frontach wojny $wiatowej dobiegla juz konca. Sadze,
ze film ten mozna traktowac¢ jako kolejny ,,pomnik” wystawiony samemu sobie przez $rodo-
wiska czynnych wojskowych oraz kombatantéw. Akcja filmu rozgrywa si¢ w Bieszczadach
w roku 1945, odziat tytutowego Kalenia zostaje rozbity przez partyzantow UPA, a sam Kalen
dostaje si¢ do ukrainskiej niewoli. W filmie zwraca uwagg, chyba nieprzypadkowy, sposob
ukazania Ukraincow eksponujacy ich okrucienstwo i wyszukane sposoby zadawania §mier-
ci. Kalen, przebywajac w niewoli, jest przypalany ogniem, a jego towarzysze zostaja zabici
przez $cigcie glowy toporem. Analizujac propagandowe tresci zawarte w ,,Ogniomistrzu”,
nalezy takze pamigtac¢, ze w omawianym czasie nie nastapita jeszcze w Polsce wymiana po-
koleniowa, a publiczno$¢, do ktorej film trafial, zapewne pamigtata jeszcze polsko—ukrain-
ski konflikt z okresu wojny. Tym bardziej wigc wladze wykorzystywaty tutaj realnie urazy
i zaszlosci z przeszlosci dla poprawienia swojego wizerunku w oczach spoleczenstwa. By¢
moze dla ztagodzenia nacjonalistycznej wymowy filmu, w ostatniej scenie Kalen ginie, ra-
tujac trzymane na rgkach ukrainskie dziecko®. Tworcy filmu otrzymali 2 Nagrody Ministra
Kultury i Sztuki II Stopnia.

Drugim filmem kreujacym mit Ziem Zachodnich, ktory w o6wczesnej epoce uchodzit
za ,,sztandarowy”, byt ,,Skapani w ogniu” (1964) w rez. J. Passendorfera i wg scenariusza
Wojciecha Zukrowskiego. Byt to realistycznie zrealizowany dramat po$wigcony udziatowi
wojska w zagospodarowaniu Ziem Zachodnich oraz problemom ksztaltowania si¢ tam nowej
spoteczno$ci. Tworcom filmu udato si¢ unikna¢ idealizacji rzeczywisto$ci na tych terenach.
Szczegolnie uczciwie pokazano konflikty migdzy autochtonami a ludnoscia naptywowa,
btedna polityke wladz wobec polskiej ludnosci autochtonicznej oraz trudno$ci asymilacyjne
polskiej ludnosci naptywowej. Na szerokim tle ukazano takze gospodarcza i kulturowa rze-

I B. Drozdowski, Ziemie Zachodnie w polskim filmie fabularnym, ,Kino”, 1970, nr 10; R. Koniczek,
Film wojenny, a wspélczesnosé, ,,Kino”, 1970, nr 10; S. Grzelecki, Dwadziescia piec¢ lat sztuki filmowej
w Polsce, ,,Kino”, 1969, nr 10.

# K. Eberhardt, Samosiera lezy w Bieszczadach?, ,,Film”, 1961, nr 43, s. 4; O bohaterze i stylu — moéwi
Czestaw Petelski, ,,Ekran”, 1964, nr 7, s. 6-7.

“ By¢ moze film ten miat takze ex post uzasadnia¢ w oczach spoteczenstwa przeprowadzona przez
wladze w latach 1946-1947, za pomoca wojska, antyukrainska akcjg ,, Wista”?
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czywisto$¢ nowo nabytych terenow. Pozostalo jednak wyraznie idealistyczne ukazanie roli
wojska 1 osadnikow wojskowych; niosa oni pokoj, rozwdj gospodarczy i tagodza konflikty
na zarzadzanych przez siebie terenach. Co ciekawe, byl to jedyny film tego nurtu, w ktorym
ukazano konflikt miedzy wojskiem a stuzba bezpieczenstwa okresu stalinowskiego, ukazana
tu wyraznie jako sila destabilizujaca, wywotujaca konflikty i szkodzaca nowo ksztattujacej
si¢ spolecznosci. O ile w filmie tym nie jest widoczny nacjonalizm, o tyle apoteoza wojska
i wojskowych osadnikow jest bardzo wyrazna*.

Gloéwny bohater filmu — co charakterystyczne — dawny AK—owiec (!), obecnie ofi-
cer LWP, pracuje w jednej ze wsi na Dolnym Slasku, strzegac porzadku oraz rozwiazujac
lokalne konflikty. Zakochuje si¢ w zyjacej tam wraz z rodzina polskiej autochtonce Rutce,
osobie z kulturowego pogranicza. Niestety jedna z rodzin przybylych osadnikow postrzega
Rutke 1 jej rodzing jako Niemcow i cheac przejaé ich gospodarstwo, sktada donos do Urzgdu
Bezpieczenstwa. Dzigki interwencji zakochanego w niej oficera LWP sprawg udaje si¢ zala-
godzi¢, ale rodzina Rutki i ona sama, rozczarowana co do Polski i nowych porzadkow w niej
panujacych, postanawia wyjecha¢ do Niemiec. Szkody wyrzadzone przez nieprawe i krotko-
wzroczne dziatania sg nieodwracalne! Tworcy filmu otrzymali 2 Nagrody Ministra Obrony
Narodowej I Stopnia.

Podobnie mit Ziem Zachodnich i polskiego ,,dzikiego zachodu” upowszechniat stynny
film ,,Prawo 1 pigs¢” (1964). W westernowo—przygodowej fabule nie wystgpowato wojsko,
a uwaga widza kierowana byta raczej w strong ,,pionierow panstwowosci”, ktdrzy z naraze-
niem zycia dokonuja przejecia §wiezo nabytych terendw poniemieckich. Gtownym bohate-
rem filmu jest byty wigzien niemieckiego obozu koncentracyjnego, ktory wraca do kraju, aby
tu ulozy¢ sobie zycie. Powodowany poczuciem obowiazku oraz zagubieniem w powojennej
rzeczywisto$ci, wybiera si¢ w niebezpieczna podrdz na Ziemie Zachodnie, aby przejac po-
niemieckie mienie. W trakcie wyprawy dochodzi do konfliktu miedzy nim a banda szabrow-
nikéw, podszywajacych si¢ pod grupg operacyjna zabezpieczajaca mienie, w rzeczywistosci
za$ ograbiajacych opustoszate tereny, czemu bohater sprzeciwia si¢ z pobudek moralnych.
Film konczy sig¢ sceng westernowego pojedynku w opustoszalym miasteczku, szabrownicy
zostaja pokonani. Elementem mitu Ziem Zachodnich byto tu takze twierdzenie, ze sa to zie-
mie, na ktorych kazdy cheacy pracowacd, a szczegodlnie powojenni rozbitkowie, moze znalez¢
dla siebie dogodnie miejsce do zycia i pracy dla ojczyzny. Panstwowotworczy mit zostawal
dopetiony.

Natomiast mit solidarnosci pokoleniowej w ,,wyzwalaniu” i zagospodarowaniu teren6w
poniemieckich znalazt odzwierciedlenie w filmie ,,Droga na Zachod” (1961) w rez. Bohdana
Porgby. W marcu 1945 r. na Ziemiach Zachodnie, gdzie tocza sig jeszcze walki, wyrusza po-
ciag z amunicja (konwencja filmu drogi), jego obsadg stanowia maszynista — przedwojenny
patriota; zotnierz LWP — posta¢ typowa oraz posta¢ kluczowa — czyli mlody chtopak. Jest
on jednak postacia charakterystyczna — strojem, sposobem zachowania i mentalnoscia przy-
pomina raczej przedstawiciela ,,trudnej mlodziezy” lat 60, niz mtodzienca uksztattowanego
przez wojng. W trakcie podrézy, pod wptywem obcowania ze starszym maszynista, w po-
czatkowo obojgtnym, a nawet wrogim chlopaku rodzi si¢ poczucie patriotyzmu i obowiazku,
a wigc wartosci wychowawcze wysoko cenione przez wladze. Jeden z przychylnych recen-
zentow tak pisat: ,,A wigc obrachunki, cho¢ tym razem nie z pokoleniem wojennym. Teraz
wyraznie idzie walka o wspolczesng nam mioda generacje. Te «tumiwisistycznay, cyniczna,

* Na temat tego i innych analizowanych w tej czesci filmow patrz syntetyczne opracowanie: J. Zajdel,
Filmowy obraz Polski powojennej, w: Syndrom konformizmu?..., s. 101-125.
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bezideowa generacjg, ktora zatruwa nam zycie w tramwaju, w pracy i na ulicy. Porgba uspo-
kaja — na tych smarkaczy takze mozna liczy¢, nie pozostana obojgtni”*. By¢ moze w filmie
tym znajdowaty takze odzwierciedlenie obawy wtadz co do pogladéw i mozliwosci pozyski-
wania mlodziezy w poczatku lat 60.?

Obok opisywanego juz ,,Ogniomistrza Kalenia” powstatl takze caly szereg pomniej-
szych, lecz trafiajacych do $wiadomosci widzow, filméw kreujacych mit polskiego ,,dzikie-
go wschodu”. Ich tematyka byly zazwyczaj rozgrywajace si¢ po wojnie walki z ukrainskim
podziemiem nacjonalistycznym lub walki toczone z rodzimym podziemiem niepodlegtoscio-
wym. Charakterystyczne dla filmow ,,patriotyzmu wojskowego” bylo, iz upamigtnienia do-
czekali sig nie tylko pojedynczy zotierze, lecz cate precyzyjnie okreslone formacje wojsko-
we, takie jak np. Korpus Bezpieczenstwa Wewngtrznego. Za westernowo—przygodowa forma
omawianych filmow kryto si¢ jednak powazne przestanie polityczno—mitotworcze. Kto wie,
czy w uporczywym przedstawianiu powojennych zastug wojska, osiagnigtych samodzielnie,
tzn. bez pomocy Armii Czerwonej, czy to w walce z Ukraincami, czy tez rodzimym podzie-
miem niepodlegtosciowym lub w osadnictwie wojskowym, nie kryt si¢ zamiar sugerowania
spoteczenstwu wlasnej politycznej samodzielno$ci?

Filmem opiewajacym czyn zbrojny KBW sa ,,Milczace $lady” (1961) w rez. Zbigniewa
Kuzminskiego. Akcja tego bardzo widowiskowego (jak na polskie warunki) filmu rozgry-
wa sig tuz po wojnie w Pieninach, gdzie odziat KBW wspolnie z Urzgdem Bezpieczenstwa
bierze udzial w walce z odziatem Narodowych Sit Zbrojnych dowodzonym przez niejakiego
»Pioruna”. Dziatania funkcjonariuszy utrudniaja zdrajcy we wiasnych szeregach oraz roz-
galgziona sie¢ poparcia i dywersji wspotpracujaca z NSZ. Okazuje si¢, ze gldwna kwate-
ra ,,Pioruna” miesci si¢ — raczej nieprzypadkowo — w Krakowie, powojennej ostoi PSL
Stanistawa Mikotajczyka. Po wielu widowiskowych pogoniach w wyniku akcji KBW —
majacej demonstrowa¢ widzom filmu silg i sprawnos$¢ tej formacji — odziat NSZ zostaje
zlikwidowany. Film Kuzminskiego gloryfikowal etos bezpeczniacko—inwigilacyjny i z tego
wzgledu zastuguje chyba na miano jednego z najbardziej ,,czarnosecinnych” filméw epoki*®.

Mit poczatkéw nowej panstwowosci, roli formacji mundurowych oraz mit Bieszczad
upowszechnial w westernowej formie film ,,Wilcze echa” (1968) w rez. Aleksandra Scibor—
Rylskiego. W filmie tym chor. Stotwina, zolierz i partyzant (,,pi¢¢ lat w lesie”), zostaje wyda-
lony ze stuzby za niesubordynacjg. Tuz po tym podejmuje walke z bandg niejakiego Moronia,
ktéra opanowuje posterunck Milicji, zabijajac prawdziwego komendanta, podszywajac si¢
pod funkcjonariuszy MO i zastraszajac miejscowa ludnos$¢. Celem Moronia jest znalezienie
,»skarbu” w postaci kasy rozbitej sotni Tryzuba. Stotwina przy pomocy okolicznych miesz-
kancow rozbija bandg Moronia, za co w nagrodg otrzymuje komendanturg nad posterunkiem
Milicji. Bieszczady sa tu ukazane jako tereny, na ktorych nawet po wojnie panuje przemoc
i chaos, a pamig¢ konfliktu z Ukraincami jest ciagle zywa, natomiast wojsko i1 Milicja jako
czynnik przynoszacy tad i porzadek oraz uosabiajacy autorytet wladzy. Skadinad odpowiada-
lo to zapewne prawdzie, ale propagandowo gloryfikowato wysitek i zastugi wojska.

Ostatnim filmem, lecz by¢ moze specyficznym, jest ,,Zerwany Most” (1963) w rez.
J. Passendorfera, wg scenariusza Romana Bratnego. Przedstawia on histori¢ niejakiego po-
rucznika Mosura, ktory przybywa w Bieszczady, gdzie i biorac udzial w walkach z UPA,
odznacza sig niezwykla odwaga i poswigceniem (m.in. z narazeniem zycia przenika do jed-
nego z oddzialéw i doprowadza do jego likwidacji). Niestety, w okresie stalinowskim zostaje

* B. Drozdowski, Ci smarkacze nie pozostanq obojetni, ,,JEkran”, 1961, nr 37, s. 6.
% J. Zdanowicz, Wszystko zalezy od tego — ,,jak”, ,,Ekran”, 1961, nr 37, s. 7.
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niestusznie oskarzony o wspotprace z banderowcami i postawiony przed sadem. Swiadkowie
jego dziatalnosci nie zyja. Na szczgécie odnalezione dokumenty $wiadcza na jego korzys¢.
Po latach Mosur wraca w Bieszczady, by znalez¢ tam miejsce do zycia i pracowa¢ jako in-
zynier nad odbudowa i zagospodarowaniem tych terenéw. Propagandowo—mitotworczy wy-
miar filmu jest tu do$¢ czytelny, warto jednak zwrdci¢ uwage na pewna zbieznosé. Otdz czy
pierwowzorem filmowego porucznika Mosura mogt by¢ Stefan Mossor, dowodca prowa-
dzonej po wojnie przeciw Ukraincom Akcji ,,Wista”, ktory w okresie stalinowskim zostat
represjonowany i postawiony przed sadem? Czy wojskowa pamig¢ i wojskowe resentymenty
srodowiska wojskowo—kombatanckiego, ktore w latach 60. zyskiwato na znaczeniu i pragng-
lo ,,rozliczenia” win z okresu stalinowskiego, mogty znalez¢ tu swoje odzwierciedlenie? Sa
to oczywiscie tylko domysty, o ktorych prawdziwosci lub nie mogliby zaswiadczy¢ tworcy
filmu lub dostgpne dokument (jesli takie istnieja?), warto jednak je tutaj przedstawic.

PowyzZsza analiza nie wyczerpuje oczywiscie petnego katalogu obecnych w kulturze ma-
sowej PRL mitow i symboli ,,patriotyzmu wojskowego”. Nie omawia ona takze wszystkich
filmow nakrgconych w omawianym okresie, nie to bylto zreszta zamierzeniem powyzszego
tekstu. Ogranicza si¢ ona jedynie do ilustracji najbardziej typowych mitéw oraz najbardziej
typowych produkcji filmowych z lat 1956-1970, a wigc okresu, gdy w propagandzie do-
minowala ortodoksja ukazywania komunistycznych formacji wojskowych i partyzanckich.
Podsumowujac powyzsze rozwazania, trzeba wskaza¢ na jeszcze dwa aspekty omawianych
tu mitéw i symboli. Po pierwsze nalezy podkresli¢, ze wszystkie one sktadaja si¢ na jeden,
duzo szerszy i bardzo typowy dla okresu catego PRL mit Zoierza. Mit ten petnit przede
wszystkim funkcje legitymizacyjne i wychowawcze wobec mtodych pokolen. Po drugie na-
lezy zaznaczy¢ gleboko panstwowotworczy sens analizowanych tu mitéw i symboli (mysle
tu takze o panstwie rozumianym jako okreslone terytorium!). Wszystkie one dotyczyly okre-
su — a wigc takze genezy — powstawania i ksztattowania si¢ nowej panstwowosci (tak-
ze W ujgciu terytorialnym) oraz poczatkow spoteczenstwa nowej Polski. Tym samym mity
i symbole propagowane przez wladz¢ oraz czynniki wojskowe, ksztaltujac §wiadomos$¢ spo-
leczna, ksztaltowaty takze spoteczne poczucie lojalnosci i akceptacji dla istniejacego panstwa
1 ustroju.

Myths and symbols of “military partriotism” on the basis of Polish war cinema

in 1956-1970
This article examines the mythology and the symbolism of “military patriotism” that were
created by the so—called “Guerrillas” — a nationalistic faction which existed within the ruling

Polish United Workers’ Party. The myths and symbols discussed were mostly manifested in
Polish war movies whose production was inspired and supported by the military forces. The
author cites the following as being central to this mythology: the myth of anti-German identity,
the myth of Polish victory in the Second World War, the myth of the September Campaign, the
myth of The First and The Second Polish Armies created by USSR which became involved
in military activities together with the Soviet Red Army, the myth of the great battles fought
by these units, the myth of the “brotherhood of arms” among ordinary soldiers, the myth of
the Western Territories and the myth of the military influence on the developing territories
incorporated to Poland as a result of the Second World War (the myth of military settlement).
The author also presents the sources of the myths underling the pre—war political thought and
activity of the adherents of Pilsudski’s government and in certain elements of the national—
democratic ideology (the so—called National Democracy).

The author also quotes “Thesis Number 1” — a document which was created in 1943 by
the leaders of Tadeusz Kosciuszko’s 1st Division.





