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TOMASZ SZAROTA

KULTURA MASOWA W PIERWSZYCH LATACH POLSKI
LUDOWEJ

I. Problematyka badawcza; II. Trzy uktady kultury; 11l. Dyskusja
0 upowszechnieniu kultury i kulturze mas w pierwszych latach po-
wojennych; 1V. Publikatory.

I. PROBLEMATYKA BADAWCZA

Szereg zjawisk zwigzanych z kulturg masowgl staje sie stopniowo
przedmiotem zainteresowania coraz to nowych dyscyplin humanistycz-
nych. Jesli pod koniec lat pieédziesigtych kultura masowa przyciggata
uwage gtéwnie socjologoéw, to w chwili obecnej badania nad nig postulo-
wane sg juz szeroko w $rodowisku literaturoznawcéw?2i historykéw. Udziat
tych ostatnich, moim zdaniem, ciggle jest jednak niedostateczny, a bez
naszego wiaczenia sie do dyskusji przedstawienie uwarunkowah i prze-
biegu zjawisk na gruncie rodzimym wydaje sie niemozliwe. USwiadamia-
my sobie coraz wyrazniej, jak mato wiemy dzi§ o produkcji i recepcji
literatury popularnej w Polsce w XIX i XX w., jak zaniedbane sg badania
nad kulturg masowag w okresie Il Rzeczypospolitej i w latach okupacji,
a takze jakze niestusznie z pola naszego widzenia znikngt okres pierw-
szych lat powojennych. Ze zrozumiatych wzgledéw badania socjologiczne
skoncentrowane sg na dniu dzisiejszym, zadaniem badaczy przesztosci

1 W niniejszym artykule terminem: kultura masowa, postugiwa¢ sie bedziemy
w takim znaczeniu, jakie zaproponowata Antonina Kloskowska, a wiec obejmuje-
my nim tre$ci powielane przez $rodki masowego przekazu, por. A. Kioskowska,
Kultura masowa. Krytyka i obrona. Warszawa 1964, s. 6. K. Zygulski (Drogi roz-
woju kultury masowej. Warszawa 1966) domaga sie uwzglednienia takze czynnikow

ekonomicznych i spotecznych, towarzyszacych wystepowaniu kultury masowej
w réznych warunkach ustrojowych. Warto zwré6ci¢ uwage, ze w klasycznej juz
publikacji zachodniej (Mass Culture. The Popular Arts in America wyd. IlI, Glencoe

1957), stanowigcej zbior kilkudziesieciu artykutéow, wydanej przez B. Rosenberga
i D. M. White’a, mamy do czynienia ze znacznie szerszym zestawem tematycznym,
przede wszystkim dzieki witgczeniu w pole obserwacji rozmaitych form rozrywki
i sposobéw spedzania czasu wolnego (rola muzyki lekkiej, piosenek, popularnosé
gry w karty itp.). Mozna sadzi¢, ze w przysztoSci przy badaniach nad kulturg ma-
sowgq zakres zainteresowan naukowcoéw jeszcze sie powiekszy. Dla przyktadu wspom-
nie¢ mozna, ze wsérdéd publikatoréw nie uwzglednia sie, jak dotad, plakatu, w po-
wijakach sg studia nad masowg turystyka, rzadkie sg u nas badania nad zawartoscia
treSci podrecznikdéw szkolnych, niestusznie chyba ignoruje sie olbrzymie zaintere-
sowanie publiczno$ci wydarzeniami sportowymi. ]

2 Por. M. Janion, Jak mozliwa jest historia literatury. ,Zycie Literackie” 1973,
nr 13; S. Zé6ikiewski, Sprosta¢ wspotczesnosci. ,Polityka” 1972, nr 46; tenze, No-
we potrzeby. ,Literatura” 1973, nr 3.
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jest ukazanie procesu historycznego ksztaltowania sie nowoczesnego nha-
rodu polskiego, tkwigcego przeciez w orbicie Swiatowych przeobrazen
cywilizacyjnych i kulturowych.

Z wielu wzgledéw badanie kultury masowej w ujeciu historycznym
wydaje sie trudniejsze niz wspotczesny opis tego zjawiska. Dzieje sie
tak przede wszystkim dlatego, ze historyk natrafia bardzo czesto na brak
materiatdw statystycznych, rzadko siegng¢ moze po zestawienia typu
bibliograficznego, zupetnie zas w wyjatkowych wypadkach dysponuje on
materiatem ankietowym, wykorzystywanym przez socjologa przy bada-
niach recepcji kultury. Przedmiotem zainteresowania zaréwno historyka,
jak i socjologa, zajmujagcych sie kulturg masowa, sg badZz same publika-
tory, badz treSci przez nie przekazywane, badz tez odbidr owych tresci
oraz ich wptyw na ksztattowanie ludzkich postaw i zachowan oraz sfere
Swiadomos$ciowa3 Do wyjatkéw naleza analizy uwzgledniajace wszystkie
ptaszczyzny badawcze, znacznie czestsze na calym Swiecie sg prace, do-
tyczace zakresu oddziatywania srodkéw masowego przekazu i prezentu-
jace tzw. content analysis, niz te, ktére sg poSwiecone sprawie recepcji
i jej skutkéw. Stanowczo zbyt rzadko w badaniach nad kulturg masowg
pojawia sie watek komparatystyczny, co musi dziwi¢ tym bardziej, ze
wiasnie w tym przypadku mamy do czynienia ze zjawiskami podobnymi,
wystepujacymi we wszystkich krajach, ktére przekroczyty okreslony prég
rozwoju ekonomicznego, urbanizacyjnego i cywilizacyjnego. Warto dodaé
ze wytypowanie odpowiednich wskaznikéw, moéwigcych o skali oddzia-
tywania poszczeg6lnych publikatoréw, mogtoby utatwic¢ Sledzenie trendéw
rozwojowych w konkretnych krajach w dtuzszych odcinkach czasowych,
a tym samym zaktywizowa¢ badania porownawcze. Uznajac za stuszne
wyodrebnienie przez Stefana Zoétkiewskiego modelu i stylu kultury ma-
sowej4, gdzie model zwigzany jest z samg istotag publikatoréw, styl za$
posiada uwarunkowania ustrojowe, polityczne i spoteczne, nalezy wysu-
na¢ postulat zainicjowania badan nad ksztattowaniem sie kultury masowej
w krajach demokracji ludowej po Il wojnie Swiatowej. Nasuwa sie pyta-
nie, w jakiej mierze mamy tu do czynienia z unifikacjg przekazywanych
tresci, ujednoliceniem powielanych wzorcéw czy modeli, wspding kon-
cepcjg oddziatywania na spoteczefAstwo, a w jakiej mierze daty o sobie
zna¢ odrebnosci narodowe, zwigzane z witasng tradycja, strukturg spo-
teczng, poziomem cywilizacyjnym i oSwiatowym.

Powr6¢my jednak do wspomnianych wyzej trudnosci, zwiazanych z
badaniami nad kulturg masowg w ujeciu historycznym, tu konkretnie
odnoszacych sie do pierwszych kilku lat Polski Ludowej. Sprawg zasad-
nicza jest oczywiscie baza zrédtowa, w tym wypadku catoksztatt produkcji
dobr kulturalnych, powielanych przez $rodki masowego przekazu. Posta-
rajmy sie oméwi¢ sytuacje w zakresie gtéwnych publikatorow.

Zacznijmy od prasy. Nieoceniong pomoca stuzy dzi$ historykowi opra-
cowana przez Jerzego Myslinskiego Bibliografia prasy polskiej 1944—
19485, szkoda jednak, ze nie posiadamy dalszego jej ciggu, obejmujgcego

3 A. Ktoskowska, Z historii i socjologii kultury. Warszawa 1969, s. 421.

4 S. Zotkiewski, Propozycje do rozwagi krytycznej. ,Przeglad Kulturalny” 1962,
nr 11, oraz tegoz, O kulturze Polski Ludowej. Warszawa 1964, s. 18.

5 Warszawa 1966, s. 323 (w bibliografii zarejestrowano 1771 tytutéw prasowych).
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lata nastepne. Sama bibliografia dostarcza co prawda informacji o tytu-
tach gazet i czasopism, brak w niej jednak danych o pierwszorzednym
dla historyka znaczeniu, mianowicie informacji o naktadach. Niewielka
pomoc znajdziemy w wydawnictwach GUS, gdzie podawane sg tylko licz-
by tytutow prasowych, a dopiero od 1955 r. naktad globalny gazet i cza-
sopism.

Dane liczhowe mowigce o naktadach poszczeg6lnych pism, znaj-
dujgce sie w aktach Ministerstwa Informacji i Propagandy, sg fragmen-
taryczne, niekiedy wiadomosci na ten temat znajdziemy w artykutach
prasowych lub komunikatach PAP-u. Analiza tresci prasy polskiej w
pierwszym okresie Polski Ludowej jest stosunkowo tatwa, kilka pism do-
czekato sie juz bardziej lub mniej solidnego opracowania6, sg to jednak
prace typu monograficznego i opisowego, tylko niekiedy stosowano
w nich nowoczesne iloSciowe metody prasoznawcze. Ponadto, na co
nalezy zwrdci¢ uwage z kregu zainteresowania zupetnie znikneta prasa
codzienna.

Niestychanie utrudnione sg badania recepcji prasy w interesujacym
nas okresie. Nalezy sadzi¢, ze istotnym Zzrédiem w tym zakresie bytyby
materiaty archiwow redakcyjnych, gtownie dziat korespondencji z czy-
telnikami, zwazywszy jednak na zjawisko krdtkotrwatosci zywota wielu
pism oraz wystepujacy brak zainteresowania materiatami ,,przedawnio-
nymi”, nie nalezy rokowa¢ wielkich szans wykorzystywania ich przez
historykdw. Niestety, wyjatkowo pézno powstato w Polsce Biuro Badania
Opinii Publicznej7, nie posiadamy wiec tym samym sondazy z pierwszych
lat powojennych. W tym stanie rzeczy pozostaje w zasadzie tylko mate-
riat pamietnikarski oraz listy do redakcji, zamieszczane w prasie. W spo-
radycznych wypadkach otrzymujemy do reki informacje posrednie, np.
raporty urzedowe dotyczace nastrojéw, czy propagandy szeptanej, w kto-
rych tatwo jest odnaleZz¢ oddzwiek pewnych publikacji prasowych.

Badania nad oddziatywaniem kolejnego publikatora, a wiec ksigzki,
rowniez napotykajg trudnosci. Podobnie jak przy prasie i w tym wypadku
rzadko dysponujemy informacjg na temat naktadéw poszczeg6lnych po-
zycji wydanych w latach 1944—1949. Szczegdlnie skomplikowana sytuacja
istnieje przy studiach nad tzw. literaturg popularng8 niechetnie recenzo-

6 Mys$le tu przede wszystkim o ksigzce Z. Zabinskiego ,,KuZnica” i jej pro-
gram literacki, Krakéw 1966 (znamienne — autor nigdzie nie wspomina o nakta-
dzie pisma). Wymieni¢ nalezy takze artykut K. Sreniowskiej, Rola , KuZnicy”
i ,,MyS$li Wspodtczesnej” w polskiej rewolucji kulturalnej z lat 1945—1948/49. ,Rocz-
nik £dédzki”, t. X/XIIl, 1965. Cenne sa szkice K. Kozniewskiego o czasopismach
spoteczno-literackich (,Polityka” 1969—1972). Na uwage zastuguje tez artykut
R. Handke, Dzienniki Spotdzielni Wydawniczej ,,Czytelnik” w latach 1944—1945,
»Rocznik Historii Czasopi$miennictwa Polskiego”, ft VII, z. 1. Dwie prace przyno-
szace analize tresci ,Przyjaciotki” dotyczg pdzniejszego okresu: A. Kiloskowska,
Modele spoteczne i kultura masowa, ,Przeglad Socjologiczny”, 1959, z. 2 oraz
F. Adamski, Modele matzenstwa i rodziny a kultura masowa. Warszawa 1970.

7 Powotano go przy Polskim Radiu dopiero w 1958 r. Dla poréwnania podaje
rok powstania tego typu instytucji w innych krajach: USA — 1935 Anglia — 1936,
Kanada — 1941, Australia — 1942, Szwecja — 1944, Francja — 1944, Finlandia — 1945,
Czechostowacja — 1945, Wegry — 1945 Norwegia — 1945, Brazylia — 1947, por.
Public Opinion 1935—1946, wyd. H. Cantril i M. Strunk. Princeton 1951, s. VIII.

8 W jezyku polskim uzywa sie takze takich okre$len, jak literatura brukowa
czy straganowa, rzadziej trywialna.
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wang, rzadko trafiajacg do zestawien bibliograficznych9, do ktdrej po
latach dociera sie nieraz przypadkowo lub w trakcie pracochtonnego wer-
towania katalogéow bibliotek. Badania czytelnictwa w drugiej potowie
lat czterdziestych prowadzone byty tylko sporadycznield. O upodobaniach
masowego odbiorcy, popularnosci takiej czy innej ksiagzki w owym okre-
sie takze niezbyt wiele mozemy powiedzie¢, tym bardziej ze w naszych
powojennych warunkach w gruncie rzeczy trudno jest postugiwaé sie
okres$leniem bestsellerll Natomiast interesujgce wyniki przyniosty bada-
nia nad ruchem wydawniczym i politykg wydawniczg w tymze okresie,
przeprowadzone przez Adama Brombergal2

Badania nad dziejami powojennej radiofonii polskiej, mimo rzetelnego
opracowania Stanistawa Miszczakal3 trudno nazwal zaawansowanymi.
Okres tuz powojenny stanowi w tym wzgledzie niemal przystowiowga biatg
plame. Do zupeinych wyjgtkow nalezy wykorzystywanie nagran radio-
wych w warsztacie naukowym historykéw, zajmujacych sie Polska Lu-
dowag. Analiza programu radiowego w oparciu o codzienny zestaw audycji,
podawany w prasie, w praktyce jest niemozliwa. Recenzje audycji radio-
wych pojawiaty sie wowczas i pojawiajg sie zresztg dzi§ nadzwyczaj
rzadkold W odréznieniu jednak od omoéwionych wyzej publikatoréw
w wypadku radia dysponujemy znacznie wiekszym zasobem informacji
statystycznych dotyczacych liczby abonentéw, zradiofonizowanych wsi,
szkot czy Swietlic. Rola radia w upowszechnieniu kultury, rewolucji
oSwiatowej i ofensywie ideologicznej oraz jako $rodka propagandy stanowi
ciggle jeszcze wdzieczny, lecz nie podejmowany przez historykow temat
badawczy.

I wreszcie stow kilka nalezy poswieci¢ filmowi, ostatniemu z publi-
katorow okresu ,,przedtelewizyjnego”. Do chwili obecnej materiat filmo-
wy praktycznie rzecz biorgc w ogo6le nie jest wykorzystywany w bada-
niach historycznych. Kilka dyskusji naukowych, ktére odbyty sie w ro-
ku 1973, zdajg sie zapowiada¢ wzrost zainteresowania srodowiska history-
kéw tym typem zrédia i przekazuls

Przy badaniach nad kulturg masowa pierwszych lat powojennych
uwzglednié nalezy zarowno &wczesny repertuar kin, jak i kronike fil-
mowg. Jak dotychczas uwage zwracano jedynie na produkowane w tam-

9 Warto zasygnalizowac, ze wielce przydatne moga by¢ odrebne katalogi opra-
cowane w Bibliotece Narodowej, obejmujace alfabetyczny zestaw np. tytutéw po-
wiesci kryminalnych, utworéw satyrycznych, pamietnikdw, ksigzek dotyczacych
Il wojny Swiatowej.

10 Por. Badanie czytelnictwa. Warszawa 1948.

11 Ksigzka staje sie bestsellerem, gdy sie jg przez diuzszy czas sprzedaje dzieki
systemowi dodrukdw. W naszych warunkach, m.in. z uwagi na stan bazy poligra-
ficznej, poczytna ksigzka po prostu znika z ksiegarn i nastepuje wyczerpanie jej
naktadu, dodruk za$ zdarza sie tylko wyjgtkowo.

12 A. Bromberg, Ksigzki i wydawcy. Ruch wydawniczy w Polsce Ludowej
w latach 1944—1957. Warszawa 1958.

13'S. Miszczak, Historia radiofonii i telewizji w Polsce. Warszawa 1972.

14 Nieco materiatu znalez¢é mozna na tamach pisma ,Radio i Swiat”, ktore
zaczeto sie ukazywaé 22 VII 1945.

15 Sprawozdanie z tych dyskusji opublikowat J. Zamojski w ,Dziejach Najnow-
szych” 1973, nr 3. O zaawansowaniu badan nad filmem na terenie NRF i praktycz-
nym wykorzystywaniu go w warsztacie historykéw zachodnioniemieckich $wiadczy
tom zawierajagcy wyniki specjalistycznej konferencji naukowej, por. Zeitgeschichte
im Film und Tondokument, wyd. G. Moltmann i K. F. Reimers. Godttingen 1970.
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tych latach polskie filmy fabularnel6 sprawa doboru filméw, wyswietla-
nych na ekranach catego kraju, odsuwana jest na plan dalszyl7. Trudno
jest tez moéwi¢ o naukowym zainteresowaniu kronikg filmowa. Podobnie
jak w wypadku radiofonii istnieje bogaty materiat statystyczny, mowiacy
o skali oddziatywania filmu (liczba kin, miejsc w kinach, widzow).

Odnotowa¢ nalezy ponadto istnienie tak waznego materiatu, jakim
sg recenzje zamieszczane w prasiel8 utatwiajgce w pewnym stopniu bada-
nie recepcji przekazywanych poprzez film tresci kulturowych.

I. TRZY UKLADY KULTURY

Analizujagc zrédta doptywu i rézne formy obiegu tresci kultury An-
tonina Ktoskowska zaproponowata w 1969 r. wyodrebnienie trzech ukta-
dow kultury, wystepujacych obok siebie w spoteczehAstwie masowym,
a wiec znajdujacym sie na okreSlonym etapie rozwoju przemystowego,
urbanizacyjnego i oSwiatowego. O pierwszym z tych ukiadow Kioskowska
pisze, ze moze on by¢ ,nazwany ze wzgledu na swe historyczne zrddita
uktadem kultury ludowej, dominuje bowiem w spoteczefstwach ludo-
wych, ale sie do nich nie ogranicza. Charakteryzuje sie on bezposrednimi
formami komunikowania tresci”.

Uktad drugi, to ,o0g06t instytucji kulturalnych, realizujacych przeka-
zywanie tre$ci w sposob formalnie okreslony [...] Do tego kregu nalezg
teatry, instytucje muzyczne, muzea, instytucje ksztatcenia i towarzystwa
oswiatowe, kluby i Swietlice, biblioteki, wydawnictwa nastawione na za-
spokojenie wyspecjalizowanych potrzeb okreSlonej kategorii odbiorcow”.

Wreszcie uktad trzeci ,stanowi kultura masowa, pojeta w zasadzie
$ciSle formalnie i kwantytatywnie [..] jako kultura masowych S$rodkow
przekazu, charakteryzujgca sie zawsze posrednig droga przekazywania
tresci, koncentracjg zrédet przekazu, eksterytorialnoscig i bardzo szero-
kim zakresem oddziatywania, a w konsekwencji wielkg i zréznicowang
wewnetrznie masg odbiorcow”19.

Przedmiotem naszego zainteresowania jest nie tylko oblicze owego
trzeciego uktadu, ale takze jego stosunek do dwu uktadéw poprzednich.

Nim przejdziemy do zasadniczego tematu, a wiec kultury masowej
w pierwszych latach powojennych, warto, jak sadze, spojrzeé¢ na dzieje
tego uktadu w okresie wojny i okupacji.

Nie ulega kwestii, ze cho¢ byt to okres zupetnie specyficzny, istniaty
jednak wowczas srodki masowego przekazu, a tym samym istniata wszak
rowniez kultura masowa. Ograniczajac sie jedynie do terenu Generalnej
Guberni stwierdzi¢ nalezy, ze cechag charakterystyczng wystepujgcego
na tym terenie trzeciego uktadu kultury byto jak gdyby jego podwojne

18 Najobszerniejsze omowienie dat J. Toeplitz w ksigzce DwadzieScia pie¢ lat
filmu w Polsce Ludowej. Warszawa 1969.

7 Dla pierwszych lat powojennych nieco informacji na ten temat zawieraja
»Roczniki Statystyczne” (zestawienie filméw wys$wietlanych, wg kraju produkcji).

18 Nalezy tu uwzgledni¢ recenzje filmowe ukazujgce sie zar6wno w prasie co-
dziennej i tygodnikach spoteczno-literackich, jak i w piSmie specjalistycznym
L»Film” (tygodnik wychodzit od 1VIII 1946).

19 A. Kloskowska, Powszechno$¢ i piekno. ,Kultura” 1969, nr 8; w swej ostat-
niej ksigzce Spoteczne ramy kultury. Warszawa 1972, dotyczacej sytuacji malego
miasteczka, ta sama autorka wprowadza jeszcze uktad czwarty, oznaczajacy zespot

instytucji kulturalnych, z ktérych korzystaja mieszkancy poza granicami wtasnego
osrodka.
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oblicze: obok prasy jawnej istniata tajna, obok ksigzek i broszur wydawa-
nych pod egidg Fropagandaamtu pojawity sie wydawnictwa konspiracyjne,
sieci megafonow nadajgcych hitlerowskie komunikaty i audycje propagan-
dowe towarzyszyt odbidr stacji alianckich czy neutralnych. Jedynie film
nie posiadat odpowiednika w ramach podziemnego zycia kulturalnego.

W tym stanie rzeczy spoteczenstwo miato do czynienia z publikatora-
mi nalezagcymi do tego samego gatunku, przekazujgcymi tresci wzajemnie
sprzeczne ze soba.

Zasieg oddziatywania publikatorow kontrolowanych i podporzadkowa-
nych wiadzom okupacyjnym nie byt zbyt wielki. Zwazmy, ze Niemcy
zrezygnowali tu z mozliwosci wykorzystania radia — konfiskata odbior-
nikéw byta podyktowana checig odgrodzenia spoteczeristwa od wpltywow
propagandy obcej, uniemozliwiata jednak zarazem oddzialywania wilasne.

Prasa gadzinowa wydawana byta w do$¢ duzych naktadach, nie do-
cierata jednak zbyt czesto na wie$, a na terenie miejskim byla przez
cze$¢ spoteczenstwa bojkotowana.

Film, stojacy zresztg na pograniczu drugiego i trzeciego uktadu, spetniat
okreslone cele w ramach ogdlnych wytycznych polityki kulturalnej — miat
dostarczac rozrywke na najnizszym poziomie i stuzy¢ deprawacji polskiego
spoteczeAstwa poprzez propagowanie szmiry. Mimo ze czynniki panstwa
podziemnego rzucity hasto bojkotu kina, bojkot ten nie w petni sie powidd}
i powies¢ sie nie mogt. Pamieta¢ nalezy, ze ten gatunek rozrywki cieszyt
sie przed wojng olbrzymig popularnos$cig, a gtdd rozrywki w czasie wojny
bynajmniej nie wygast. Liczba kin w latach okupacji znacznie sie zmniej-
szyta (w Warszawie np. w lipcu 1939 r. czynnych ich byto 74, a w lipcu
1944 r. tylko 16).

Przy omawianiu kultury masowej okresu wojny i okupacji nalezy
zwrdci¢ szczeg6lng uwage, moim zdaniem, na zwigzek tego ukiadu z
uktadem pierwszym, ktéry odegral role swego rodzaju transmisji tresci
przekazywanych za posrednictwem publikatorow. Zjawisko to wyste-
puje co prawda dos$¢ czesto, nigdy jednak w takiej skali, jak w latach
1939—1945. Wystarczy wspomnie¢ tu o przechodzeniu z ust do ust wiado-
mosci zaczerpnietych z nastuchéw radiowych czy z lektury prasy kon-
spiracyjnej, o roli plotek, wrézb, przepowiedni, okupacyjnego dowcipu
i piosenki. Wzrost ruchliwosci spotecznej, zwiekszenie sie liczby kontak-
téw miedzyludzkich i miedzywarstwowych, zaciesnienie sie wiezi naro-
dowych, grupowych, towarzyskich i sgsiedzkich — wszystko to razem
stwarzato zupeinie specyficzne warunki obiegu informacji i tresci kul-
turowych w sytuacji, co trzeba mocno podkresli¢, znacznego ogranicze-
nia sfery oddziatywania drugiego sektora, a wiec instytucji kulturalnych.

Przypomnijmy, ze witadze hitlerowskie zamknety przed Polakami mu-
zea, sale koncertowe i wiekszo$¢ bibliotek, zlikwidowaty na prowincji
zycie teatralne, zezwalajagc jedynie w wiekszych miastach na istnienie
scenek rewiowych, zawiesity dziatalno$¢ rdoznego rodzaju stowarzyszen
i towarzystw literackich, naukowych, regionalnych, a takze instytucji
ksztatcenia artystycznego.

Cho¢ podobnie jak w wypadku trzeciego uktadu, takze w uktadzie
drugim wystapito zjawisko rozwoju réznych form podziemnego zycia kul-
turalnego, ich oddziatywanie, a wiec kragg odbiorcéw np. tajnych przed-
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stav&ier’l teatralnych czy koncertéw, sitg rzeczy musiato by¢ niezwykle
waskie.

Dos$¢ znamiennym zjawiskiem owego okresu byto zycie muzyczne
okupowanego kraju. Role filharmonii i sal koncertowych przejety wow-
czas zaktady gastronomiczne, gtownie kawiarnie, w ktorych odbywaty
sie nie tylko wystepy artystow, lecz takze koncerty z klasycznym re-
pertuarem muzyki symfonicznej, wykonywane przez najwybitniejszych
wirtuozow.

Powiedzie¢ mozna, ze tak typowe zjawisko, jakim bylo pojawienie
sie podczas okupacji ersatzow spozywczych czy namiastek komunikacyj-
nych (riksza zastepujgca taksowke), nie omineto takze ptaszczyzny zycia
kulturalnego.

Scharakteryzowanie trzech uktadéw kultury u progu Polski Ludowej,
a wiec latem 1944 r., napotyka na szczegdlne trudnosci. Na terytorium
»Polski Lubelskiej” reaktywowano polskie instytucje kulturalne oraz uru-
chomiono cze$¢ Srodkdw masowego przekazu (prasa, radio). Jednoczesnie
na obszarach wcigz jeszcze okupowanych wystepowaly dwa nurty jaw-
nego i tajnego zycia kulturalnego w ramach Il i Il uktadu20. Na terenach,
ktore niebawem zaczeto okresla¢é mianem Ziem Odzyskanych, istniaty
w 1944 r. trzy uktady kultury niemieckiej oraz | uktad kultury polskiej —
obejmujacy folklor polskiej ludnosci rodzimej, czesto zresztg z naleciatos-
ciami wptywow niemieckich.

Przypatrzmy sie z kolei funkcjonowaniu poszczeg6lnych uktadéw kul-
tury i wzajemnym pomiedzy nimi stosunkom w pierwszych latach po-
wojennych. Wydaje sie, ze mozna zaryzykowac nastepujgce hipotezy ba-
dawcze mdwigce o podstawowych tendencjach krystalizujacego sie wow-
czas programu i wytycznych polityki kulturalnej.

Uktad pierwszy miat zosta¢ wigczony w proces unarodowienia kultury
ludowej, przez co rozumiem wigczenie wartosciowych elementéw folklo-
ru do kultury ogdlnonarodowej. Dziatania praktyczne polegaty tu na
przejmowaniu odpowiednich tre$ci przez dwa pozostate uktady. Stad wy-
stepy artystow ludowych w ramach instytucji kulturalnych, stad tez wy-
korzystywanie twdrczosci ludowej przez publikatory, a takze podjecie wy-
sitkow w celu utrwalenia i zarejestrowania zywego folkloru. Problem
oceny kultury ludowej oraz jej przysztych tworcéw w ramach nowego
ustroju spoteczno-gospodarczego musiat byé jednym z elementéw polityki
i kulturalnego programu nowej Polski. Rozwigzanie tego problemu byto
tym trudniejsze, ze w sytuacji powojennej ciggle dawaty o sobie znaé
tendencje agrarystyczne, a ponadto opozycyjne PSL wyraZznie szermo-
wato hastami, méwigcymi o priorytecie kultury ludowej nad kulturg in-
nych warstw spotecznych. Odzywaty sie gtosy, nawigzujgce do przedwo-
jennych dokonan i przemyslen czesci ruchu ludowego, zaktadajgcych od-
grodzenie wsi od miasta, kultywowanie witasnych tradycji, umacnianie
specyficznej wiejskiej obyczajowosci i sposobu zycia.

Powstanie pafAstwa ludowego otwierato jakoby szanse upowszechnie-
nia wiejskich wzorcéw kulturowych, odejscia od przezytkow szlachet-

2 Specyficzna sytuacja panowata podczas powstania warszawskiego, kiedy prasa
konspiracyjna wyszta z podziemia i istniato jeszcze zycie kulturalne, organizowane
przez czynniki polskiego ruchu oporu. Jednocze$nie kontynuowaty dziatalno$¢ publi-
katory, kierowane przez wroga.
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czyzny, przejetych, zgodnie z tymi pogladami, przez polska inteligencje.

Polemike z tymi tezami podejmowano zarbwno w czasopismach zwig-
zanych z ruchem robotniczym, jak rdwniez w pismach samego ruchu
ludowego, przede wszystkim we ,Wsi” — organie miodej inteligencji
pochodzenia wiejskiego. Waznym gtosem w dyskusji byta tu takze ksigz-
ka Jana Aleksandra Krola2l, bedaca apelem wzywajagcym do unowocze-
$nienia i ,uobywatelnienia” wsi, wciagniecia jej na droge postepu, zbli-
zenia do cywilizacji miejskiej, wigczenie w orbite oddziatywania kultury
ogolnonarodowej.

Taki tez program dziatania wynikal z zatozeA programowych PPR
i PPS, zaktadajgcych reforme oSwiatowg, zniesienie roznic kulturowych,
udostepnienie ludnosci wiejskiej tych tresci kultury, ktore bedac daw-
niej udziatem warstw uprzywilejowanych nie docieraty do chtopskiej cha-
ty. Stowem byt to program wedrowania z kulturg ,,pod strzeche”, a tym
samym realizacji marzen wieszcza — nie za$ rozszerzenia wptywow i za-
kresu oddziatywania kultury ludowej.

To, co dzia¢ sie poczeto po wojnie w ramach drugiego uktadu, mozna
by nazwa¢ wielkim procesem jego umasowienia, czyli rozszerzenia zak-
resu oddziatywania przede wszystkim poprzez wigczenie w orbite wpty-
wow instytucji kulturalnych ludnosci wiejskiej. Mozna by zaryzykowac
twierdzenie, ze uktad drugi miat w zalozeniach uczestniczy¢ w dziele
upowszechniania kultury poprzez speinianie podobnych funkcji, jakie
byty zazwyczaj udziatem S$rodkéw masowego przekazu. llustruje te kon-
cepcje przyktadowo sie¢ powstajacych bibliotek, zaopatrywanych w stan-
dardowy zestaw ksigzek, czy dziatalnosé teatro6w amatorskich, wystawia-
jacych sztuki z ustalonego repertuaru. Cechg charakterystyczna, zwigza-
ng z dziatalno$cig drugiego uktadu, byto tez w pierwszym okresie powo-
jennym jego terytorialne rozprzestrzenianie sie — powstawanie instytucji
kulturalnych w matych os$rodkach i tych regionach kraju, ktére przed
wojng byty ich pozbawione22

Uktad trzeci podobnie jak drugi stuzy¢ miat upowszechnieniu kultury.
Szybka odbudowa i uruchomienie $srodk6w masowego przekazu stawaty
sie pierwszoplanowym zadaniem w dokonywanej rewolucji kulturalnej.
W zakresie tresci siegano najczesciej do dwu zrédet — klasyki oraz folklo-
ru ludowego. W tym ostatnim wypadku nastepowata niekiedy prezentacja
twaérczosci ludowej jako twdrczosci wspoéiczesnej, odpowiadajacej jakoby
spotecznemu zaméwieniu. Przyciggniecie elity intelektualnej do wspot-
pracy ze $rodkami masowego przekazu nie byto sprawg tatwg. Prawdo-
podobnie najtatwiej byto dotrze¢ do srodowisk naukowych, stad tez zna-
mienny dla tamtego okresu udziat uczonych w akcji Radiowego Uniwer-
sytetu Powszechnego.

Juz pod koniec lat czterdziestych zasieg oddziatywania publikatoréw
przewyzszat wskazniki przedwojenne. Nastepowalo przy tym nie tylko
rozszerzenie audytoriow, lecz takze zmiana ich sktadu spotecznego.

Sadzi¢ nalezy, ze przed wojng trzon odbiorcdw kultury masowej
stanowita inteligencja oraz drobnomieszczanstwo. W czasie wojny oraz
w pierwszych latach powojennych w tonie drobnomieszczanstwa dokonat

21 J. A. Krél, Drogowskazy na manowcach kultury ludowej, Warszawa 1947.
2 Na zjawisko to zwraca takze uwage A. Wallis w pracy: Warszawa i prze-
strzenny uktad kultury. Warszawa 1969, s. 44.
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sie proces wielokierunkowych przemian. Najistotniejsze dotyczyty
zmian w strukturze narodowosciowej, wyniktych na skutek zagtady lud-
nosci zydowskiej. Inne wywotane bylty wojenng demoralizacjg tej warstwy
i jej pOzniejszg sytuacjg w ramach trdjsektorowego modelu gospodarki
narodowej.

Waznym problemem badawczym jest niewatpliwie kwestia funkcjono-
wania drobnomieszczanskich gustéw, wzorcow kariery oraz obyczajowo-
Sci i stylu zycia, przejmowanych przez klase robotniczg. Sadzi¢ nalezy,
ze okres okupacji raczej ugruntowat atrakcyjno$¢ drobnomieszczanskich
wzorcow, rola za$ i pozycja ekonomiczna tej warstwy do 1947 r. takze
raczej oddziatywata w tym samym kierunku.

Jeden z najpowazniejszych dylematéw powojennej kultury masowej
polegat witasnie na niebezpieczeristwie upowszechniania przez publikatory
tresci odpowiadajgcych gustom i poglagdom drobnomieszczanstwa. Pamie-
tajmy, ze do konca lat czterdziestych powazng pozycje na rynku wydaw-
niczym zajmowat sektor prywatny, a dziesigtki kiepskich ksigzek uka-
zywato sie na zasadzie komercyjnej, przynoszac co prawda zysk pry-
watnym wydawcom, ale przyczyniajac sie takze do powielania szmiry.
Stosunkowo dtugi okres krystalizowania planu dziatania w zakresie po-
lityki kulturalnej, a takze zjawisko dos$¢ szerokiej decentralizacji zycia
kulturalnego pociggaty za sobg brak kontroli nad szeregiem inicjatyw
lokalnych w osrodkach prowincjonalnych, a tam wi#asnie do$¢ czesto
kultura masowa znizata sie do szczegdlnie niskiego poziomu.

I11. DYSKUSJA O UPOWSZECHNIENIU KULTURY | KULTURZE MAS
W PIERWSZYCH LATACH POWOJENNYCH

Jesli przyjmiemy definicje kultury masowej, zaproponowang przez
A. Kloskowska, wéwczas okaze sie, ze przedmiot sporéw, prowadzonych
w Polsce w pierwszych latach po wojnie, dotyczyt przede wszystkim
tresci przekazywanych przez wszystkie uktady kultury, a nie tylko uktad
trzeci. Przy analizie 6wczesnych sporow wiele nieporozumien przysparza
stosowana woéwczas terminologia. Powszechnie uzywano okreslenia ,kul-
tura mas”, za$ pojecie ,kultura masowa”, pozornie identyczne, w ogole
sie nie pojawiato.

Na czym polega zasadnicza réznica pomiedzy tymi dwoma pojeciami
i jak rozumiano woéwczas okreslenie — kultura mas. Uzywany w latach
czterdziestych w pejoratywnym znaczeniu termin kultura mas posiadat
zakres pojeciowy odpowiadajagcy dwu najnizszym poziomom uktadu pier-
wszego i trzeciego. MoOwigc inaczej kultura mas traktowana byta wow-
czas jako zlepek prymitywnych, a zarazem wulgarnych elementow fol-
kloru wiejskiego i miejskiego oraz tresci o podobnym charakterze, powie-
lanych przez S$rodki masowego przekazu. W sumie atak skierowany
przeciwko tak pojetym przejawom kultury by} walkg z prostactwem,
trywialng szmirg, ztym smakiem i gustem estetycznym.

Najogdlniej rzecz bioragc w trakcie toczacych sie dyskusji kultura mas
oznaczata kulture przeciwstawng kulturze elity. Przy badaniu postaw
i pogladow intelektualistéw polskich, wiodacych spory na temat kierunkdéw
rozwoju kultury i problemu jej upowszechnienia, odnajdujemy wiele
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punktow stycznych z pdzniejsza koncepcjag Edwarda Shilsa, ktéry zapro-
ponowat podziat kultury wediug trzech jej pozioméw (rafined, medium,
brutal culture)23.

Przedstawiciele lewicy, gtownie publicysci marksistowskiej ,,Kuznicy”
wychodzili z zatozenia, ze w naszych warunkach spoteczno-politycznych
program upowszechnienia kultury (rodzaj kulturalnego uwitaszczenia mas
ludowych) wyklucza powielanie treSci wulgarnych, oznaczajagc zarazem
ograniczenie do minimum powielania tre$ci przecietnych. Przyjmujac za
wytyczne tendecje egalitaryzmu spotecznego zamierzano doprowadzi¢ do
takiej sytuacji, w ktorej kultura elity stanie sie wtasnoscig ogétu. Sprzeciw
budzita witasnie wielopoziomowos$¢ kultury, tradycyjny rozdziat istniejacy
pomiedzy wartoSciami bedgcymi udziatem oSwieconej elity i tandeta,
konsumowang przez warstwy ludowe. Przejecie przez panstwo Srodkow
masowego przekazu oraz instytucji kulturalnych wraz z przeprowadzang
reformg oSwiatowag zdawaly sie otwiera¢ szanse upowszechnienia wsréd
mas catego dorobku kultury narodowej oraz ogélnoludzkiej. Przy reali-
zacji tego celu nie zdawano sobie jednak sprawy z diugotrwatosci pro-
cesu zmian w zakresie mentalnosci, warstwy ,$wiadomos$ciowej”, gustow
estetycznych i nawykdw. Pomijano niemal zupetnie naturalne ludzkie
potrzeby w zakresie rozrywki i relaksu. Przy tym wszystkim niestychanie
mato wiedziano woéwczas o faktycznych aspiracjach kulturalnych klasy
robotniczej i chtopstwa. Przypomnijmy, ze polska socjologia zafascyno-
wana byta w tamtych latach problemem adaptacji i integracji ludnosci
na Ziemiach Odzyskanych, sprawy recepcji kultury odsuwaly sie na
plan dalszy, niebawem za$ badania socjologiczne zostalty w ogdle zahamo-
wane.

Powréémy jednak do samego programu upowszechnienia kultury. Nie
przypadkowo powotywano sie w tamtych latach na znane powiedzenie
Fika: ,,Hasto «specjalna kultura dla mas» zamiast «masy dla peinej kul-
tury» Swiadczy o zasadniczym nieporozumieniu”24 Woéwczas, gdy przyste-
powano w Polsce do upowszechnienia kultury, istnialty wiasciwie tylko
wzory radzieckie. Pisze o wzorach w liczbie mnogiej, gdyz nie mozna
zapomnina¢, ze w gre wchodzity tu zaréwno tendencje proletkultowskie,
jak i koncepcje oparcia sie o klasyke. Ta ostatnia na szeroka skale zostata
wprowadzona w zycie po zjezdzie literatow radzieckich z 1934 r., kiedy
to jednoczes$nie rozpoczeta sie ofensywa realizmu socjalistycznego. ldea
proletkultu, zwalczana przez Lenina, takze w polskiej publicystyce pod-
dana zostata ostrej krytyce, co jednak nie znaczy, bySmy po wojnie
nie mogli odnalez¢ i u nas sladéw wcielania jej w zycie.

Co6z jednak oznacza¢ miato w polskich warunkach potowy lat czter-
dziestych hasto: masy dla petnej kultury, mowigc inaczej, czym byita
owa petna kultura w oczach oséb kierujgcych polityka kulturalng i wy-
pracowujacych program dziatania na odcinku kultury? )

Znamienna jest w tym wzgledzie wypowiedZz Stefana Zotkiewskiego
pochodzaca jeszcze z 1947 r.: ,Rewolucja kulturalna to w wysokiej mierze
rewolucja tresci czytelnictwa [..] Podstawg czytelnictwa masowego jest

2 E. Shils, Kultura spoteczenstwa masowego. ,Przeglad Kulturalny” 1969, nr 42,
tenze, SpoteczeAstwo a trzy poziomy kultury. ,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 46;
por. tenze, Mass Society and Its Culture [w:] Culture for the Millions? Boston 1959.

2 1. Fik, Wybo6r pism krytycznych. Warszawa 1961, s. 31.
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narodowy i $Swiatowy zaséb klasykow literatury. Zwigzek Radziecki na-
uczyt nas, jak przez ideowy dobor klasycy moga by¢é nosicielami idei
najbardziej postepowych, moga byé nauczycielami moralnosci spotecznej,
moga petni¢ role motorow postepu [..]. Umasowienie klasykow jest nie
do pomySlenia 1) bez wiasciwego wyboru, 2) bez wiasciwego komentarzax.

Sformutowanie méwiace o rewolucji tresci czytelnictwa zastuguje tu
na szczegblng uwage, oznacza bowiem oddanie priorytetu stowu druko-
wanemu, konkretniej za$ ksigzce, ktérej przypisano role wiodgca w re-
wolucji kulturalnej.

Nie oznacza to bynajmniej, aby nie doceniano roli drugiego publika-
tora, przekazujacego tresci kultury w postaci druku, a wiec prasy. Sadze
jednak, ze prasie wyznaczono raczej zadania typu informacyjno-propa-
gandowego i dopiero pOzniej (od 1949 r.) poprzez edycje serii ksigzko-
wych, stanowigcych biblioteczki poszczeg6lnych gazet, starano sie wig-
czy¢ prase do akcji upowszechniania odpowiednich utwordow literackich.

Wybdr klasykéw, ktérych dzieta miaty nadawac sie do upowszechnie-
nia wséréd mas, bynajmniej nie byt sprawg tatwa. Pewne nurty literackie,
np. pozytywizm, wydawaty sie z punktu widzenia wychowawczego bar-
dziej przydatne, inne, jak romantyzm, wzbudzaty kontrowersje. Znacznie
trudniejszym problemem byta selekcja literatury dwudziestowiecznej,
polskiej i obcej, a bodaj najtrudniejszym — sprawa biezacej tworczosci
krajowej i zagranicznej2. Ktopot sprawita ocena awangardy artystycznej,
nalezacej do kategorii kultury elitarnej w réwnym stopniu jak dzieta
klasykéw, a wiec tym samym do owej ,petnej kultury”, uzywajac okre-
Slenia Fika.

Jesli publicy$ci, zwigzani z marksistowskg lewicg, ostro sprzeciwiali
sie wyodrebnianiu kultury mas, stojgcej na nizszym poziomie niz kultura
elitarna, z kolei publicysci katoliccy wyrazali obawe, dodajmy identyczna
jak wszyscy krytycy kultury masowej, ze w nowych warunkach awansu
mas ludowych sitg rzeczy ulegnie zagtadzie wtasnie kultura elitarna.

Celem doktadniejszego sprecyzowania stanowisk warto zaznaczyé, ze
termin kultura elitarna, jak nalezy sadzi¢, nie byt rozumiany identycznie
w trakcie toczonych dyskusji. Okreslenie Shilsa rafined culture oznaczac
przeciez moze zar6wno najwybitniejsze dzieto klasyki tworzone w kon-
wencji realistycznej, jak réwniez dzieto awangardy, z gory przezna-
czone dla waskiego kregu odbiorcéw. Wowczas, gdy krytycy kultury ma-
sowej z lewicy pierwsze z nich uznawali za nadajace sie do upowszech-
niania, drugie za$ poczatkowo tolerowali, pdzniej zas, po 1949 r., stanow-
czo odrzucili, krytycy kultury masowej, jak Stefan Kisielewski, jakby
przewidujac przebieg wydarzen, wystepowali w obronie kultury elitar-
nej, ograniczajac to pojecie do kultury na razie przez masy nieprzyswa-
jalnej. Oddajmy w tym miejscu gtos publicyscie ,,Tygodnika Powszech-
nego”, ktory wiosng 1945 r. pisat:

5 S. Zotkiewski, Kilka praktycznych propozycji. ,KuZnica” 1947, nr 41; por.
tez artykut S. Pollaka, Sita rewolucji kulturalnej. ,KuZnica” 1948, nr 51.

2% Tak np. zdaniem S. Zéikiewskiego, ksigzka S. Dygata Pozegnania nie zastu-
giwata w roku 1948 na szersze upowszechnienie, gdyz byta ,za trudna, za mato wy-
mowna [...] Nieporozumieniem jest — pisal on — drukowanie tej ksigzki w wy-
dawnictwie masowym [...] Takie wydawnictwo winno zaczynaé¢ sie od klasykow.
Ze wspotczesnych za$ drukowaé juz bardzo dojrzate ksigzki”, Druga ksigzka Sta-
nistawa Dygata. ,,Kuznica” 1948, nr 12.
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»,Sztuka dla mas — oto hasto, pod ktérym rozpoczynamy okres po-
wojenny [..] Jasng jest rzecza ze dotychczas sztuka nie byla sztukg dla
mas. A wiec jedno z dwojga: albo trzeba na przyszto$¢ przystosowac
sztuke do psychiki mas, albo tez psychika mas winna ulec przemianie —
winna sie wzbogaci¢, rozwing¢, wyksztatcié, aby uzyskaé moznos$é przyj-
mowania, apercypowania sztuki. A moze i sztuka, i jej odbiorca musza
ulec przeksztatceniu i wzajemnemu dostosowaniu? | jeszcze jeden prob-
lem: jezeli uznamy, ze musi istnie¢ sztuka mniej wytaczna, prostsza, tat-
wiejsza, bardziej zwigzana z potrzebami i zainteresowaniami mas, to czy
taka sztuka powinna by¢ jedyng formg tworczosci artystycznej, czy tez
ma by¢ jedng z paru rownolegle istniejagcych jej form — Kkrancowo
przeciwng bytaby sztuka elitarna, wyrafinowana, dostepna dla jednostek.
Sadze, ze tutaj kryje sie istota zagadnienia. Stawiam teze, ze nie ma
przyczyny, abysSmy obok sztuki dla mas nie mieli kultywowaé réwniez
sztuki elitarnej, sztuki dla jednostek. Postaram sie udowodni¢, ze nie
jest to bynajmniej w sprzecznosci z istota demokracji — przeciwnie.
Pytanie gtdwne nalezatoby wiec sformutowac nastepujgco: czy i z jakiego
punktu widzenia ma racje bytu sztuka trudna, niezrozumiata, elitarna?

»Nie da sie zaprzeczy¢, ze taka sztuka istnieje — sztuka wyrafinowana,
dostepna tylko dla bardzo nielicznych grup odbiorcow; nie da sie réwniez
zaprzeczy¢, ze sg ludzie, ktorzy tej sztuki potrzebujg, rozkoszujg sie nia,
mogag w petni oceni¢ jej walory. Przykiaddéw takiej sztuki nie trzeba
szuka¢ daleko: muzyka Strawinskiego i Schoénberga, malarstwo francu-
skie od Cezanne’a, proza Joyce’a, poezja Apollinaire’a — to na pewno
nie jest sztuka dla mas, a jednoczes$nie niewatpliwie jest to wielka
sztuka. Walory jej mogg by¢ ocenione przez nielicznych wprawdzie od-
biorcéw, lecz skoro odbiorcy tacy sg — wiec walory te istniejg, sg faktem;
czy zatem ta sztuka choé przez wiekszo$¢ niezrozumiana — ma przestaé
istnie¢? [...]

»Przy omawianiu kwestii: sztuka dla mas czy sztuka elitarna, trzeba
unikngé nieporozumienia, jakie nastrecza stéwko czy. Rozstrzygniecie
wyglada tak: potrzebna jest sztuka dla mas i sztuka elitarna. Sztuka dla
mas, popularna, dostepna, a wartosSciowa — jest narzedziem w akcji
niwelowania nieréwnos$ci niesprawiedliwej, opartej w systemie kapitali-
stycznym na nieréwnosci majatku. Sztuka taka ma za zadanie podnie$¢
masy, zaspokajajgc naturalng i powszechng potrzebe estetyczng, a jedno-
czesnie rozbudzi¢ w nich mozliwosci twércze, utatwi¢ jednostkom arty-
stycznie uzdolnionym przedostanie sie w gére. Natomiast niezaleznie od
tej sztuki, oprocz niej, istnie¢ musi sztuka elitarna, ktora dos$¢ czesto dla
mas niezrozumiata jest jednak dorobkiem spoteczenstwa i narodu jako
organicznej catosci, jest jego szczytowym produktem, decydujgcym o je-
go wartosci [...] Zatozenie, ze spoteczenstwu, masie, niepotrzebne jest to,
€czego na razie nie rozumie, jest btedne i u podstaw jego tkwi utajona
pogarda dla masy. Wniosek wyprowadzi¢ nalezy inny: oto obok sztuki
dla mas, zaspokajajgcej potrzeby wszystkich, kazdy naréd chce osiggnaé
szczyty tworczosci artystycznej, tworzone przez jednostki wybitne, wy-
jatkowe, czesto od mas oderwane i produkujgce dzieta nieraz na pozér
dla mas obce, trudne i niezrozumiate. Lecz nie jest to zjawisko antyspo-
teczne, gdyz jesli dzieta te sg naprawde wielkie i indywidualne, to one
wiasnie stanowic¢ beda istotny dorobek tej masy, pojetej jako jednosé w
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czasie ponad pokoleniami i wiekami — jedno$¢ spoteczng, narodowg i
historyczng”2r.

Nawigzujagc do wypowiedzi Kisielewskiego Morstin-Gdrska pisata na
tamach tegoz ,, Tygodnika Powszechnego” w grudniu 1945 r.: ,WyrazZnie
czy mglisto, $wiadomie czy podSwiadomie wszyscy czuliSmy juz w ostat-
nich latach przed wojng, ze sztuka i literatura dwudziestego wieku we-
szta na jaki$ Slepy tor, z ktérego trzeba jg wyprowadzi¢, ze zawista w po-
wietrzu i zerwala kontakt z zyciem, to znaczy z szerokimi kotami odbior-
cow, przestata bycC dla nich rzeczg bliskg i wazng, a przerodziwszy sie w
zamknietg kapliczke dla wtajemniczonych, rzucita reszte spoteczenstwa w
objecia tandety, w koszmarne krolestwo awanturniczo-kryminalnych ro-
manséw, kolorowanych fotografii. Nie mogliSmy sie bowiem #tudzi¢ —
te wytwory byly istotng pozywka umystu mas i jedynie osrodki wiejskie,
do ktdrych nie docieraty absolutnie zadne elementy kultury, nie zepsuty
sobie smaku [..] Nowa sztuka stoi w obliczu pozornie sprzecznych zadan.
Pragnie nawigzaé Scislejszy kontakt ze spoteczefAstwem uznajgc jego pra-
wo do uczestniczenia w najwyzszych objawach zycia umystowego. ROw-
noczes$nie jednak nie chce i nie moze obnizy¢ swego poziomu dostoso-
waniem sie do gustu publicznosci, zepsutego zazywaniem tandety [.] W
miare coraz wiekszego rozpowszechniania sie uspotecznienia kultury i ta
sztuka dla elity bedzie zdrowym instynktem dazyta do wyjscia poza
swoje ramy i ogarniecia jak najszerszych mas, ktére mogtaby do zrozu-
mienia prawdziwego piekna wychowa¢ i zaprawi¢. Nie mamy zreszty
zadnych podstaw do niedoceniania zdolnosci odczuwania artystycznego,
tkwigcych w warstwach ludowych i robotniczych, o ile nie beda one
deprawowane falsyfikatami”28

Mniej wiecej dwa lata pézniej, jesienig 1947 r,, kwestia upowszech-
nienia kultury stata si¢ tematem znanego przemoOwienia radiowego Bo-
lestawa Bieruta. Program polskiej lewicy zostat w nim sprecyzowany
w sposOb nastepujacy:

,2Upowszechnienie i uspotecznienie twérczosci kulturalnej we wszyst-
kich jej réznorodnych przejawach i dziedzinach — oto zadanie, ktdére
naktada na barki obecnego pokolenia tworcdw i na barki catego narodu
nowy okres historyczny, okres demokracji ludowej.

LUpowszechnienie to znaczy ogarniecie atmosferg i pragnieniem wie-
dzy, samoksztatcenia, upodoban kulturalnych i artystycznych milionowych
mas miodziezy robotniczej i chlopskiej i przyswojenie sobie przez te
masy wiedzy i upodoban artystycznych, obudzenie zainteresowan kul-
turalnych w milionowych rzeszach ludu pracujgcego i ich zaspokajanie.

»Uspotecznienie twoérczosci kulturalnej to znaczy tworzenie nowych
warto$ci kulturalnych wyrastajgcych z nowych form spotecznych, z no-
wej rzeczywistosci, lecz nawigzujacych do najcenniejszych walorow naszej
puscizny kulturalnej. Najzupetniej nieuzasadniony, falszywy jest przesad,
ze ludzie pracy, ze ich zainteresowania wymagajag obnizenia poziomu
tworczosci kulturalnej i artystycznej, dostosowania jej do specyficznego,
jakoby prostackiego gustu i upodoban mniej lub wiecej ordynarnych
lub sprosnych. Wprost przeciwnie [..] Sztuczna, wulgarna «kultura lu-

27 S. Kisielewski, Sztuka dla mas? ,Tygodnik Powszechny” 1945 nr 20.
2B M. Morstin-Gorska, Odwrét od romantyzmu. ,Tygodnik Powszechny” 1945,
nr 40.
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dowa», sztuka dla maluczkich — to wynalazek ja$niepanskiego dworu,
a nie rzeczywista potrzeba chitopa czy rolnika [..]

»Konieczna jest na catym froncie kulturalnym ofensywa w kierunku
upowszechnienia i udostepnienia kultury dla catego narodu. Trzeba, aby
przy wysokim poziomie artystycznym ksigzka byta tania, dobra i dostepna
dla najszerszych mas. Trzeba, aby teatr, dazagc do jak najwyzszego po-
ziomu artystycznego, byt tani i nastawiony swojg treScig nie na elite,
lecz na szerokie masy. Trzeba, aby filmy byty tanie i dostepne dla wszyst-
kich. Trzeba, aby najlepszych utworéw muzycznych maégt stucha¢ w salach
koncertowych chtop i robotnik. Dlatego konieczna jest przede wszystkim
planowa praca w tej dziedzinie”29,

Interesujace Swiatto na koncepcje upowszechnienia kultury rzuca re-
ferat wiceministra resortu kultury i sztuki dra Feliksa Widy-Wirskiego,
wygtoszony po wroctawskiej mowie prezydenta Bieruta. Ot6z czynniki
rzgdowe wysunety jesienig 1947 r. w dziedzinie kultury dwa, jak je okre-
$lono, zadania o typie szturmowym. Pierwszym z nich miato by¢é umu-
zykalnienie spoteczenstwa, przede wszystkim ludnos$ci wiejskiej. Zaktada-
no, ze uzyska sie wowczas: ,Rezultaty wtdrne: wysuniecie sie talentow
i masowe pobudzenie zainteresowan muzyka”. Odpowiednimi $rodkami
miato by¢ ,,zorganizowanie masowego wspoOtzawodnictwa zespotéw cho-
ralnych, orkiestr i solistow”. Drugim zadaniem miato by¢é upowszechnie-
nie czytelnictwa. Zasadniczy cel widziano w ,masowym czytelnictwie
przez nasycenie odpowiednimi ksiegozbiorami wszystkich osSrodkdw,
w szczeg6lnosci za$ wiejskich”. A oto jak precyzowano cele szczegétowe:
»1. dobor standardowych zestawow bibliotecznych, 2. skoordynowanie po
tej linii akcji wydawniczej, 3. rozprowadzenie ksigzek w terenie i or-
ganizacja czytelnictwa”. Na uwage zastuguje tu takze dobdr ksigzek do
owych standardowych zestawéw bibliotecznych. W ich skiad wchodzi¢
miaty: ,,a) wybrane dzieta klasykow wiasnych i obcych, b) wybrane dzieta
literatury wspotczesnej, witasnej i obcej, ¢) wybrane dzieta o tematyce
historycznej, wtasnej i obcej, d) dzieta o tematyce walki narodowo- i kla-
sowowyzwolenczej, wiasnych i innych narodéw, e) dzieta o tematyce
wojennej i okupacyjnej (z uwzglednieniem zagrozenia niemieckiego),
f) przektady zasadniczych dziet literatury radzieckiej i narodéw stowian-
skich”30.

Szkoda, ze nie dysponujemy wytycznymi, moéwigcymi o zasadach wy-
boru, selekcji i kwalifikacji odpowiednich utworéw do masowego roz-
powszechniania. Odpowiednich informacji dostarcza jednak sama produk-
cja wydawnicza, szczeg0lnie po roku 1948. Ogolna tendencja jest zreszta
wyrazna — literatura spetnia¢ miata przede wszystkim cele oSwiatowe
i wychowawcze — ksztatci¢ serca i umysty, w minimalnym za$ stopniu
bawi¢, dostarczajac rozrywki.

29 O upowszechnieniu kultury, Przeméwienie Prezydenta Bolestawa Bieruta na
otwarciu radiostacji we Wroctawiu 16X 1947. Krakéw 1948, s. 11, 14—16. Warto
zwr6ci¢ uwage, ze w dniu przemdwienia Bieruta ukazat sie numer (45) ,Tygodnika
Powszechnego” z artykutem Jerzego Turowicza, Kultura i plan, ktérego tezy i na-
wet w znacznej mierze sformutowania niemal pokrywaty sie z wroctawskg wypo-
wiedzig Bieruta.

P F. Widy-Wirski, Niektére zadania praktyczne w sprawach upowszechnienia
i unowoczes$nienia kultury w Polsce. Warszawa 1947, s. 12—15.
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IV. PUBLIKATORY

W ramach jednego artykutu nie sposob jest w zwieztej formie naszki-
cowac historie prasy, ruchu wydawniczego i czytelnictwa ksigzek, pol-
skiej radiofonii oraz recepcji filmu, i to nawet ograniczajac sie do pierw-
szych lat Polski Ludowej. Pragne w tym miejscu przekazaé¢ gar$¢ raczej
luznych uwag, dotyczacych funkcjonowania w owym okresie $rodkéw
masowego przekazu, szczegdlnag uwage zwracajagc na pewne zjawiska
charakterystyczne, wystepujace w éwczesnej kulturze masowej.

Prasa

Na wstepie kilka informacji o prasie przedwojennej. Ostatnie dane
liczbowe posiadamy z roku 1937. Ukazywato sie wowczas w Polsce 2508
czasopism oraz 184 gazety codzienne. Nakiad tych ostatnich szacuje sie
rozmaicie, od 900 tys. egzemplarzy do 1,5 mln — te liczbe podat niedawno
Swietny znawca problemu Andrzej Paczkowski3L Na 1000 mieszkancow
przypadatoby wiec 61 egzemplarzy dziennikéw, czyli mniej wiecej 1 ga-
zeta na 16 osob. Najpopularniejsza gazeta Il Rzeczypospolitej — ,Ilustro-
wany Kurier Codzienny” — ukazywaty sie w nakfadzie 100—200 tys.,
»Maty Dziennik”, wydawany w Niepokalanowie — w naktadzie przeszto
100 tys. egzemplarzy. Globalny nakiad czasopism nie jest znany. Przyk-
tadowo ,Przewodnika Katolickiego” drukowano ok. 200 tys., ,,Mojg Przy-
jaciotke” w naktadzie ok. 100 tys., ,Wiadomosci Literackie” w naktadzie
ok. 16 tys., pismo popularnonaukowe ,Wiedza i Zycie” w 10 tys. egzempla-
rzy. W niewielkim tylko stopniu prasa docierata na wies.

Podczas wojny i okupacji, jak wynika z zestawieA Lucjana Dobro-
szyckiego, wychodzito w Polsce ok. 1350 pisemek konspiracyjnych32 nie-
stety brak jest ustalen co do ich naktadéw globalnych. Najwyzszy naktad
osiggnat ,,Biuletyn Informacyjny”, w 1943 r. wynosit on 50—60 tys. egz.

Polskojezyczna prasa jawna (og6tem 14 pism), wydawana pod okiem
hitlerowskiego Urzedu Propagandy, posiadata naklady nastepujace (wy-

brane tytuty): ,Nowy Kurier Warszawski” — 200 tys., ,,Goniec Kra-
kowski” — 60 tys., ,llustrowany Kurier Polski” — 50 tys., ,Siew” —
50 tys., ,,7 dni” — 40 tys., ,,Co miesigc powies¢” — 10 tys. i ,Fala” —

10 tys. egzemplarzy3 Naktad nie byt uwarunkowany popytem.

Rozwoj prasy w pierwszych latach Polski Ludowej obrazuje tabela 1.
W poréwnaniu z okresem przedwojennym rzuca sie¢ w oczy z jednej stro-
ny mniejsza liczba tytutdw, z drugiej za$ szybkie osiagniecie i nastepnie
znaczne przekroczenie wysokosci naktadéw, oczywiscie nie tylko prasy
codziennej, lecz i czasopism. Prasa, ktora przeszia po wojnie w rece
panstwa, stata sie od razu niestychanie istotnym S$rodkiem przekazu in-
formacji, tresci propagandowych i ideologicznych oraz kulturalnych, wa-
znym elementem rewolucji oswiatowej, stworzyta mozliwosci upowszech-
nienia kultury w Srodowisku wiejskim.

3l A. Paczkowski, Prasa Drugiej Rzeczypospolitej. ,,Rocznik Historii Czasopis-
miennictwa Polskiego” t. XI, 1972, z. 1

2 L. Dobroszycki, Katalog polskiej prasy konspiracyjnej. Warszawa 1962, oraz
tenze, Zaginiona prasa konspiracyjna z lat 1939—1945. ,Najnowsze Dzieje Polski.
M ateriaty i Studia z Okresu Il Wojny Swiatowej” t. VII, 1963, s. 173—196.

B L. Dobroszycki, The Polish-Language Press in German-Occupied Poland.
»The Polish Review” vol. XVI, No. 1, s. 13 (dane z 1941 r.).
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Tabela 1
Dzienniki Czasopisma
Rok
tytuty naktad globalny tytuly naktad globalny
(w tys. egz.) (w tys. egz.)

1945 35 1118 341 74 440
1946 55 1704 663 132 724
1947 65a 2330 706 172414
1948 107b 3270 745 221 811
1949 34c 4199 592 225 800

a— w tym 29 mutacji; b — w tym 49 mutacji; ¢ — bez mutacji
Zrodta: Z. Mitzner, Cztery miliony dziennie. ,,Odrodzenie” 1949, nr 19; Rocznik statystyczny kultury 1945— 1967
Warszawa 1969, s. 2.

Bez przesady powiedzie¢ mozna, ze objecie oddziatywaniem prasy
ludnosci wiejskiej nalezato do najwazniejszych osiggnie¢ przeprowadzanej
u nas po wojnie rewolucji kulturalnej. W roku 1948 liczbe czytelnikdw
prasy na wsi Michat Szulczewski szacowat na ok. 900 tys.34

Wzrost naktadow prasy w okresie powojennym widaé wyraznie nie
tylko $ledzac liczby ogo6lne, lecz takze analizujagc naktady poszczegélnych
pism. Wyjatkowa pozycje wsréd gazet codziennych uzyskata katowicka
»Trybuna Robotnicza”, ukazujgca sie od 11 marca 1945. Jesienig 1947 r.
dziennik miat naktad 300 tys., rok poOzniej wzrdést on juz do 400 tys.,
za$ w kwietniu 1949 r. az 532 tys. egzemplarzy — przypomnijmy, ze byt
on kilkakrotnie wyzszy od naktadu przedwojennego IKC-a i wyzszy tak-
ze od ogolnego naktadu 30 przedwojennych dziennikow warszawskich.
Wiosng 1949 r. nakfad ,Trybuny Ludu” wynosit 251 tys., ,Zycia

Warszawy” ok. 200 tys., ,,Expressu Wieczornego” — 194 tys., a najpopu-
larniejszej gazety wiejskiej — ,,Rolnika Polskiego” — az 400 tys. egzem-
plarzy3. Ta ostatnia gazeta ze wszech miar zastuguje na osobng monogra-
fie naukowsg.

Niespotykang przed wojng wysoko$¢ naktadéw osiggnety takze cza-
sopisma. Rekord nalezy tu niewatpliwie do tygodnika ,Przyjaciotka”,
ukazujgcego sie od 21 marca 1948. Juz jesienig 1948 r. naklad pisma
przekroczyt milion egzemplarzy, aby wiosng roku nastepnego podskoczy¢
do 1,7 min. Szacowano, ze ok. 600 tys. ,,Przyjaciétki” rozchodzi sie na
wsi37. Na uwage zastuguje takze rozwdj prasy spoteczno-literackiej. W li-
stopadzie 1945 r. marksistowska ,Kuznica” ukazywata sie w nakladzie
20 tys., tygodnik ,Wie$” w 15 tys., rok pozniej naktad pierwszego z tych
pism wynosit 33 tys., a drugiego 16 tys. egzemplarzy38 Wiosng 1949 r.

3 M. Szulczewski, Naktady pism wiejskich. ,Prasa Polska” 1948, nr 14—15.

% Informacje o naktadzie ,Trybuny Robotniczej”: ,Gtos Ludu” 1946, nr 313
i 1947, nr 217, oraz M. Zywicki, Wymowne cyfry. ,Prasa Polska” 1949, nr 3(21).

D Wysokos¢ naktadéw podaje za Zywickim, op. cit.

37 Prasa w Polsce artykutem masowym. ,Prasa Polska” 1949, nr 3(21).

3B Archiwum Akt Nowych w Warszawie zespot Ministerstwa Informacji i Pro-
pagandy (dalej AAN i MIiP) t. 690, k. 1—2. Dalsze informacje o naktadach prasy
podaje na podstawie zrédet wymienionych w przypisach 36—38. Dotychczas nie
byty one wprowadzane do obiegu naukowego.
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ogélny naktad ,,Odrodzienia”, ,,Kuznicy”, ,Twérczosci”, ,,Odry” i ,Dzien-
nika Literackiego” wyniost 172 tys. egzemplarzy. Wysoki naktad posia-
daly pisma satyryczne i humorystyczne (dane za listopad 1946 r.): ,,Szpil-
ki” — 80 tys., ,Mucha” — 62 tys., ,,R0zgi” — 20 tys. egzemplarzy. Na
uwage zastuguje takze duzy zakres prasy dziecigcej i mtodziezowej, zwigz-
kowej oraz kobiecej. Naktad ,Swierszczyka” wynosit w 1949 r. 227 tys.,
.Kolejarza-Zwigzkowca” — 388 tys., za$ tygodnika ,Moda i Zycie Prak-
tyczne” 320 tys. egzemplarzy. Ogromne naktady osiggnety czasopisma
przeznaczone dla odbiorcy wiejskiego. Wiosng 1949 r. ,Gromada” miata
678 tys., a ,,Chtopska Droga” 337 tys. egzemplarzy nakiadu. O ofensywie
ideologicznej $wiadczy¢ moze m.in. wzrost naktadéw ,Nowych Drog” —
z 29 tys. w 1948 r. do 100 tys. egzemplarzy w roku nastepnym. Znamien-
ny jest takze rozwo6j prasy popularnonaukowej. Zwazmy, ze ,,Problemy”
w 1949 r. wydawane w nakladzie 125 tys. egzemplarzy charakteryzowat
wielokrotnie szerszy zasigg oddziatywania niz przedwojenng ,Wiedzg
i Zycie”. Wreszcie odnotowac nalezy pozycje magazynu ilustrowanego, ty-
powego pisma bedacego przejawem homogenizacji kultury masowej,
jakim byt ukazujgcy sie od 15 kwietnia 1945 w Krakowie ,,Przekroj”.
Jego naktad w 1949 r. wynosit 250 tys. egzemplarzy. Rola tego pisma
w pozyskiwaniu dla wiadzy ludowej pewnych két inteligencji polskiej
zastuguje na baczng uwage i odrebne studium naukowe39.

Nie roszczac sobie pretensji do wyczerpania tematu, chcieliby$my
zwrdci¢ uwage na pewne zjawiska, naszym zdaniem szczegdlnie charakte-
rystyczne dla prasy polskiej w interesujagcym nas okresie. Zaliczy¢ tu
nalezy bez watpienia pojawienie sie w latach 1945—1946 wielu pism re-
gionalnych i lokalnych, najczesciej efemeryd, Swiadczacych jednak o kry-
stalizowaniu sie prowincjonalnych o$rodkéw kulturalnych. Wysungé
mozna przypuszczenie, ze istnieje powien zwigzek pomiedzy tym zjawi-
skiem a wieloscig i réznorodnoscig gazetek konspiracyjnych, wydawanych
niejednokrotnie przez drobne grupki, bedace jakby legitymacjg ich ist-
nienia i dziatalnosci. Faktem jest, ze tak szerokiego rozrzutu tytutéw
prasowych na kulturalnej mapie kraju, jak w pierwszych latach po woj-
nie, nie notowano juz chyba nigdy po6zZniej.

Innym zjawiskiem charakterystycznym dla tego okresu byto wyda-
wanie tzw. mutacji gazet centralnych, przeznaczonych dla mniejszych
oSrodkéw. Mozna przypomnie¢, ze w roku 1949 ,Zycie Warszawy” uka-
zywato sie rownocze$Snie w postaci nastepujacych mutacji: ,Zycie Bia-
tostockie”, ,Zycie Czestochowy”, ,Zycie Lubelskie”, ,Zycie Mazowiec-
kie”, ,,Zycie Olsztynskie”, ,Zycie Podlasia” i ,,Zycie Radomskie” (od 6
do 15 tys. egzemplarzy).

System mutacji, jak nalezy sadzi¢, byt zitem koniecznym, rozwigza-
nie tego rodzaju podyktowane byto przede wszystkim stanem bazy po-
ligraficznej, cho¢ pewne znaczenie musiaty mie¢ i wzgledy innej natury,
zwiazane z o0g0lIng tendencjg do centralizacji zycia kulturalnego i zwiek-
szenia oddziatywania propagandowego.

Warto wspomnieé¢ o trudnosciach, jakie towarzyszyty reaktywowaniu
powojennej prasy polskiej. Obok rozpaczliwej sytuacji na odcinku wspom-

P Bardzo interesujgcg relacje na ten temat ogtosit R. Szydtowski, Na ekranie
pamieci. ,Zycie Literackie” 1962, nr 4.
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nianej przed chwilg bazy poligraficznej wystgpity przeciez takze braki
kadrowe, znaczne straty wojenne wsrdd przedstawicieli Srodowiska dzien-
nikarskiego, jego rozproszenie na terenie kraju i poza jego granicami.
Do zawodu przyj$s¢ musieli nowi ludzie, nigdy uprzednio nie majacy z
pracg dziennikarskg do czynienia. 1 1 1949 z 1062 cztonkéw rzeczywistych
Zwigzku Dziennikarzy prace zaczeto: przed wojng 534 osoby (50,3 proc),
w latach okupacji 78 os6b (97,3 proc), zas po wojnie 450 oséb (42,4 proc)40.

Powrd¢my jednak do samej prasy. Do zjawisk charakterystycznych
dla okresu pierwszych lat powojennych zaliczylibySmy réwniez pojawie-
nie sie do$¢ znacznej liczby pism mniejszosci narodowych, gtdwnie zreszta
przeznaczonych dla ludnosci zydowskiej (w jezyku jiddisz i polskim). Wy-
mieni¢ tu mozna takie pisma, jak ,,Flamen”, ,Fotks-Sztyme”, ,Fotkcaj-
tung”, ,Dos Fraje Wort”, ,,Ichud”, ,ldysze Szriftn”, ,Miszmar”, ,,Mosty”,
»Nasze stowo”, ,Nider-Szlezje”, ,,Dror”, ,Nowe Zycie”, ,,Arbeiter Caj-
tung” — naktad tych pism nie przekraczat 15 tys. egzemplarzy.

Duzy zakres oddziatywania miata prasa katolicka, przede wszyst-
kim wznowiony po wojnie ,Rycerz Niepokalanej”. Naktad bardzo dobrze
redagowanego , Tygodnika Powszechnego” wynosit jesienig 1945 r. ok.
20 tys. egzemplarzy4l, jednoczes$nie ukazywato sie pismo grupy B. Piasec-
kiego ,,Dzi$ i Jutro”, szereg biuletynéw wydawaty lokalne wiadze kos-
cielne.

Na zakonczenie uwag o prasie jeszcze pare informacji o pewnych
symptomatycznych dla tego publikatora formach przekazu tresci kultu-
rowych, S$cisSle zwigzanych ze stylem kultury masowej pierwszych lat
powojennych. Mysle tu o drukowanej w prasie powiesci odcinkowej oraz
niektdrych zjawiskach Swiadczgacych o istnieniu w tym okresie przeja-
woOw najnizszego, wedtug ujecia Shilsa, poziomu kultury (prasa sensacyj-
na, komiks).

Jest rzecza zrozumiaty, ze prasa powojenna posiadajgca zadania in-
formacyjne i ksztalcgco-wychowawcze, ale takze dostarczajgca tresci roz-
rywkowych, wykorzystata na tym ostatnim odcinku szereg do$wiadczen,
wyprobowanych w Polsce i na Swiecie w trakcie rozwoju tego $rodka
przekazu. Powie$¢ odcinkowa, znana wszak od dawna, w nowych warun-
kach spoteczno-ustrojowych stwarzata duzg szanse upowszechnienia li-
teratury, a zarazem stanowita jeden z elementéw rewolucji tresci czytel-
nictwa. Z drugiej jednak strony ta sama powie$¢ odcinkowa grozita nie-
bezpieczenstwem powielania utworéw wulgarnych, prymitywnych, sznu-
rowatych. W potowie lat czterdziestych na szpaltach gazet drukowano
zarowno dobrg literature (np. Krate Gojawiczynskiej w ,,Rzeczypospoli-
tej”, tuk Triumfalny Remarque’a w ,Robotniku”, Warszawe w ogniu
Szemplinskiej w ,Kurierze Codziennym?”), jak i szereg powiesci bez-
wartosciowych, gtéownie w prasie prowincjonalnej (m.in. w ,Dzienniku
todzkim”). W tym stanie rzeczy pojawity sie gtosy domagajgce sie w
ogoéle zakazu publikacji dziet literackich w prasie codziennej, gdzie zaw-
sze niemal, jak sadzono, wystepuje trywializacja tre$ci i wulgaryzacja

40 Doptyw nowych sit do dziennikarstwa w latach 1945—1947. ,Prasa Polska”

1949, nr 1(19).
4 Na podstawie wzmianki w nr 35 z 18X 1945; po6zniejszy naktad pisma nie

jest mi znany.
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formy. Rozgorzata wowczas dyskusja42 w ktérej wzieli udziat oczywiscie
i obrofncy powiesci odcinkowej, wskazujgcy na fakt, ze jest to jedyna
mozliwo$¢ dotarcia literatury tam, gdzie z réznych wzgledéw nie moze
dotrze¢ normalna ksigzka. Z czasem spér zaczat dotyczy¢é spraw war-
sztatu pisarskiego, specyfiki powiesci odcinkowej, jej posredniego jakby
charakteru, pomiedzy zwykta powiescig a utworem dziennikarskim.

Zabierajac glos w dyskusji Leszek Golinski pisat w marcu 1949 r.:
,,Czas najwyzszy zmieni¢ poglad na powie$¢ odcinkowg. Czas zmobilizo-
waé okoto tego gatunku prozy (a jest to odrebny zupetnie gatunek) naj-
lepszych polskich pisarzy [..] Dlaczego nikt z gto$nych literatow nie
usigdzie do biurka i nie napisze dobrej, lekkiej, a pozytywnej powiesci?
Dlaczego nie zapozna sie z istotnymi gustami czytelnikbw domagajacych
sie zupeinie czego$ innego w dzienniku, a czego innego w wydaniach
ksigzkowych. Wydaje sie, ze ten odcinek kultury niestychanie wazny
i istotny zostat karygodnie zbagatelizowany i zaniedbany”43. Problem wy-
dawat sie wowczas na tyle wazny, ze z inicjatywy Polskiego Zwigzku
Wydawnictw Prasowych powotana zostata Komisja do spraw Literatury
Odcinkowej. Wsérod cztonkdw owej komisji znajdziemy zaréwno wybit-
nych literatéw, jak i dziennikarzy, w naradach brali tez udziat przed-
stawiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki.

W roku 1949 doliczono sie 23 powiesci publikowanych w odcinkach
na tamach prasy, z czego az 18 pozycji stanowity przektady. W czasie
jednego z posiedzen wzmiankowanej komisji wysunieto wniosek, mowia-
cy o szkodliwo$ci usuniecia z gazet tej formy literackiej, domagajac sie
raczej dalszego jej rozszerzeniadd

Bardzo wymowny, moim zdaniem, jest przebieg innej dyskusji, ktéra
rozgorzata w Polsce u schytku lat czterdziestych. Tym razem chodzito
o0 problem prasy popularnej i rozrywkowej, jej poziomu i miejsca, jakie
zajmowata i zajmowaé powinna w szerokim kregu wydawnictw praso-
wych45 Przedmiotem ataku byly tu gidwnie pisma zamieszczajgce histo-
ryjki obrazkowe, nawigzujgce do wzoréw komiksowych oraz pewne cza-
sopisma, zblizajagce sie¢ swym charakterem do przedwojennej prasy
brukowej. Catg te dyskusje, a przede wszystkim argumenty tzw. purystéw
kulturalnych, rozpatrywa¢ nalezy w ogolnym kontek$cie zatozen polityki
kulturalnej panstwa. Wystepowanie przejawdéw matowartoSciowej, try-
wialnej i prymitywnej tworczosci kulturalnej wydawato sie sprzeczne
z tendencjami egalitarnymi, grozac niebezpieczenstwem powrotu do wie-
lopoziomowego uktadu kultury, bedacego, jak wéwczas sagdzono na lewicy,
jedng z cech ustroju kapitalistycznego. Nasuwa sie pytanie, czy realne
byto w owym okresie zagrozenie ze strony ,inwazji kottuna”, jak o-
kreslit Stefan Zd4tkiewski, rozprzestrzenianie sie w Polsce mentalnosci
i gustow drobnomieszczanskich46. Niewatpliwie zjawisko tego rodzaju ist-

£ O jej przebiegu zob. PowiesSci odcinkowe. ,Prasa Polska” 1948, nr 17—18.

B ,Prasa Polska” 1949, nr 2(20).

4 Literaci i dziennikarze o powiesci odcinkowej. ,,Prasa Polska” 1949, nr 4(22).

% Por. M. Krz.[epkowski], Czy mamy prase sensacyjng? ,Prasa Polska” 1948,
nr 8—9.

B'S. Zo6tkiewski, O literaturze wspétczesnej, ,Kuznica” 1947, nr 37. Przy ana-
lizie tego problemu szczeg6lng uwage nalezy zwré6ci¢ na szereg zjawisk zwigzanych
z losami ,stanu trzeciego” w Polsce podczas wojny i okupacji oraz konsekwencjami
psycho-spotecznymi zmiany oblicza narodowos$ciowego drobnomieszczanstwa. Naj-
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niato, z drugiej jednak strony stanowilo ono przejaw potrzeb spotecz-
nych, a takze dazen natury ludzkiej do prymitywniejszej i lzejszej
rozrywki. Zaryzykowa¢ mozna teze, ze wypracowany w tamtych latach
model wychowawczy cztowieka socjalizmu posiadat wiele cech koncepcji
optymistycznej i idealistycznej, niezbyt liczacej sie z diugotrwatoscia
procesu zmiany ludzkiej psychiki i swiadomosci, powolnoscig przeksztat-
cania sie nawykoéw, przyzwyczajen, stylu zycia, obyczajowosci, zaintere-
sowan kulturalnych.

Bodaj najczesciej wymienianym przyktadem najnizszego poziomu kul-
tury masowej pierwszych lat Polski Ludowej byto pismo ,,Co tydzien
powie$¢”, ukazujace sie w Katowicach w latach 1946—1949. Zwr6¢my
uwage, ze redakcja juz w pierwszym numerze gwaltownie odcinata sie
od swych poprzedniczek przedwojennych i okupacyjnych, piszac: ,,Przy-
stepujagc do wznowienia wydawanego przed wojng czasopisma «Co ty-
dzieh powie$é», pragniemy z géry zaznaczy¢, ze w pracy tej bedg nam
przyswiecaé inne cele od tych, do jakich dazyli nasi poprzednicy z ok-
resu przedwojennego. Przychodzimy do czytelnika z najszczersza checig
dania mu ciekawej, fascynujacej literatury rozrywkowej, wolnej od do-
mieszek (w postaci pornografii, propagowania przestepczosci itp.), w
ktore tak obfitowat okres do roku 1939 i czasy okupacji niemieckiej”47.

Analiza stukilkudziesieciu numerdw pisma sktania do wielu refleksji.
Przede wszystkim na podkreslenie zastuguje dobo6r autorow. W roczniku
1946 r. ukazaty sie m.in. utwory Guy de Maupassanta, Balzaka, Chester-
tona, Conan Doyle’a, Dostojewskiego, Dickensa, Erenburga, Londona,
Poego, Wilde’a, Galsworthy’ego. W gruncie rzeczy rzadko pojawiata sie
w tygodniku szmira. Z biegiem czasu zaczeto umieszcza¢ w nim wybitne
dzieta wspotczesnej prozy polskiej, by wymieni¢ Majora Huberta z armii
Andersa Adolfa Rudnickiego. Od roku 1949 profil pisma ulega zmianie —
staje sie ono jak gdyby transmisjg literatury produkcyjnej, zatraca cha-
rakter magazynu rozrywkowego, a sama jego likwidacja wynika chyba
z racji obcigzonego okre$lonymi skojarzeniami tytutu niz ze wzgledéw
ideologiczno-politycznych.

Podobne byty losy innego pisma rozrywkowego, przeznaczonego dla
miodziezy, tygodnika obrazkowego ,,Nowy Swiat Przygdd”, wydawanego
w latach 1946—1947 réwniez w Katowicach, potem za$ przeniesionego
do Warszawy. Jeszcze raz postuchajmy jak precyzowata swe zadania
redakcja48: ,,Zaktadajac sobie cele rozrywkowe, chcemy, aby byta to roz-
rywka dobra i krzepiaca, aby byta to nowa przygoda, rézna od tej bru-
kowej, przedwojennej, grajagcej na najnizszych instynktach ludzkich.
Pismo nasze ma wiec posrednie zadanie wychowawcze [...] Mamy nadzie-
je, ze «Nowy Swiat Przygod» trafi nie tylko do rgk mtodych i najmtod-
szych czytelnikow. Odbiorcami jego bedg nierzadko i ludzie starsi, szuka-
jacy w nim prostej i bezpretensjonalnej rozrywki”.
trafniej sprawy te ujat juz w 1945 r. K. Wyka w szkicu Gospodarka wytgczona,
drukowanym w ,Twdrczoséci”, a potem zamieszczonym w ksigzce Zycie na niby.

47 Do naszych Czytelnikéw. ,,Co tydzien powie$¢” 1946, nr 1, przed wojng ma-
gazyn pod tym samym tytutem ukazywat sie¢ w todzi, w czasie okupacji tytut
pisma o podobnych charakterze brzmiat ,Co miesigc powie$¢” (wychodzito ono
w Warszawie w latach 1940—1943). O piSmie powojennym por. rzetelne studium
J. Jastrzebskiego, ,,Co tydzien powie$¢” (1946— 1949). Dwie propozycje ,literatury dla
mas” [w:] O wspoétczesnej kulturze literackiej, t. 2, Wroctaw 1973, s. 331—369.

B 0d Redakcji. ,Nowy Swiat Przygéd” 1946, nr 1.
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Pierwszy polski powojenny komiks przestat wychodzi¢ 30 stycznia
1949 — z potaczenia tego pisma z tygodnikiem harcerskim ,,Na tropie”
powstat ,Swiat Mtodych”. Trudno przypuszczac, aby decyzja ta zostata
przyjeta z entuzjazmem przez czytelnikéw ,Nowego Swiata Przygdd”.
I znéw analiza tresci tego tygodnika bynajmniej nie potwierdza grom-
kich zarzutéow, jakie przeciw niemu wysuwano, przeciwnie — pismo
uzna¢ nalezy za dobrze redagowany magazyn miodziezowy, dostarczajgcy
rozrywke na zupetnie przyzwoitym poziomie. Na marginesie warto moze
przypomnie¢ losy kontynuatora tego pisma, tygodnika ,Przygoda”, ktdry
zainicjowano w Warszawie w 1957 r., a w 1958 r. przestat sie juz ukazy-
wac. Nie angazujac sie w tym miejscu w ocene kultury masowej lat sie-
demdziesigtych, chciatbym jednak zasygnalizowad, ze komiksy na powrot
staty sie bardzo istotnym jej elementem.

Ksigzka

Wprowadzeniem do naszych rozwazan na temat roli ksigzki w kul-
turze masowej pierwszych lat Polski Ludowej zndw beda informacje
dotyczace okresu wczesniejszego. W roku 1938 ukazato sie w naszym
kraju 6022 ksigzek i broszur o tagcznym nakiadzie 36 170 000 egzemplarzy.
Jes$li liczba tytutdw musi wzbudza¢ szacunek, to nakiady nalezy uznaé
za niezbyt wysokie. Niewatpliwie trudno tu méwié o masowym czy-
telnictwie. Wiadomo skadingd, ze naktady dziet literackich prawie nigdy
nie przekraczaly kilku tysiecy egzemplarzy, bardzo rzadko ksigzka do-
cierata do Srodowisk wiejskich i matomiasteczkowych. W czasie wojny
i okupacji druk ksigzek polskich byt uzalezniony od zgody hitlerowskiego
Urzedu Propagandy. W sumie ukazato sie jawnie w owym okresie mniej
wiecej kilkaset pozycji. Byta to bezwartoSciowa literatura popularna,
w typie zblizona do tzw. literatury straganowej (kalendarze, poradniki,
utwory o tresci religijnej, bajki dla dzieci, romanse, powie$¢ przygodowa,
publikacje propagandowe)49. Polski ruch oporu wezwat spoteczenstwo do
bojkotu wydawnictw ukazujacych sie pod auspicjami wroga i uczestni-
czacych w dziele deprawacji narodu polskiego. Jednocze$nie na szeroka
skale rozwingt sie konspiracyjny ruch wydawniczy, o ktdrego osiggnie-
ciach $wiadczy liczba 1069 pozycji zarejestrowanych przez Wiadystawa
Chojnackiegos0. Naktady ksigzek i broszur publikowanych w podziemiu
ze zrozumiatych wzgledéw rzadko przekraczaty kilka tysiecy egzemplarzy.
Niektére z nich miaty kilka wydan, np. Kamienie na szaniec A. Kaminskie-
go dwa, Dywizjon 303 A. Fiedlera az 5. Na uwage zastuguje fakt stwier-
dzanego dos$é powszechnie wzrostu czytelnictwa i zainteresowania ksigzka
w tamtych latach. Jak wiadomo, w#adze niemieckie wprowadzity
indeks ksigzek zakazanych, wydaty rozporzadzenia, nakazujgce wycofy-
wanie tysiecy pozycji z katalogdw bibliotek (ktorych cze$¢ w ogole
zamknieto) i wypozyczalni. Posuniecia te nie wpiynety jednak na dobor
lektury, wzrosta bowiem w owym okresie popularno$¢ polskich kla-

4 Por. T. Szarota, Jawne wydawnictwa i prasa w okupowanej Warszawie.
,Studia Warszawskie. Warszawa lat wojny i okupacji” 1972, z. 2.

% W. Chojnacki, Bibliografia zwartych drukéw konspiracyjnych wydanych pod
okupacjag hitlerowskag w I. 1939—1945. Warszawa 1970.
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sykéw, a takze poczytno$¢ literatury spoteczno-politycznej, naukowej
i historycznej.

Bardzo szybko nastgpita po wojnie reaktywizacja ruchu wydawnicze-
go, przy czym niewatpliwie znaczne zastugi posiadali w tym wydawcy
prywatni. Swoistym novum byto powstanie wydawnictw parnstwowych
i spoitdzielczych, takich jak ,Czytelnik”, ,Ksigzka i Wiedza”. Rozwdj
produkcji ksigzkowej w pierwszych latach Polski Ludowej ilustruje ta-
bela 2.

Tabela 2

Woluminy ksigzek Naktad globalny

Rok :
i broszur (W tys. egz.)
1944 (VII-XI11) 29 100
1945 1078 10 400
1946 3254 38 931
1947 3266 49 544
1948 4791 67 977
1949 4602 72 905
1950 4611 118 860

Zrédto: Rocznik statystyczny kultury..., s. 17.

Na szczeg6lna uwage zastuguje tutaj bardzo szybki wzrost naktad6éw.
Zwazmy, ze poziom przedwojenny zostat przekroczony juz w roku 1945,
Zaznaczy¢ przy tym wypada, ze wysokos$¢ naktadow, osiggnieta w 1950 r.,
okazata sie maksymalna. W latach nastepnych zaczat sie spadek, a poziom
z roku 1950 przekroczony zostat dopiero w poczatkach lat siedemdziesia-
tych. Wymowng ilustracjg dokonanego juz w poczatkach Polski Ludowej
skoku jest wyliczenie Zbigniewa Zatuskiego, ktéry podaje, ze w 1937 r.
na jedng osobe posiadajacg wyksztatcenie $rednie lub wyzsze przypa-
dato 60 egzemplarzy wydanych ksigzek, podczas gdy w roku 1950 dwu-
krotnie wiecej (w roku 1970 — po rewolucji oSwiatowej — tylko 29
egzemplarzy)5L

Do zjawisk charakterystycznych dla ruchu wydawniczego lat 1945—
1949 zaliczy¢ bez watpienia nalezy pozycje zajmowang w nim przez wy-
dawcow prywatnych. Ich udziat w produkcji ksigzek i broszur wynosit
w roku 1945 — 55 proc., w 1946 — 22 proc., 1947 — 48 proc., 1949 —
23 proc., dopiero w 1950 r. stat sie niewielki (8 proc.)52

Na uwage zastuguja dane liczbowe dotyczace polityki wydawniczej
w zakresie literatury pieknej (tabela 3).

Postaramy sie teraz skonfrontowa¢ informacje mowigce o ruchu wy-
dawniczym ze skapymi danymi na temat czytelnictwa w interesujagcym
nas okresie. Podstawowy materiat dostarczaja tu wycinkowe badania czy-
telnictwa ogtoszone przez Instytut Kulturalno-Oswiatowy , Czytelnika”
w roku 1948. Publikacja zawiera z jednej strony wyniki ankiety, prze-
prowadzonej jesienig 1945 r. wsrod mitodziezy szko6t Srednich w Warsza-

51 Z. Zatuski, O Il rewolucje kulturalng. ,Stolica” nr 49 z 5X 111971.
% Bromberg, op. cit., s. 23.
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Tabela 3

Autorzy (w %)

Ksiazki i
Rok ogé?em | rosyjscy i krajow ‘?_e‘ o
polscy radzieccy mokracl_l inni

ludowej

1944—1947 1232 94 3 1 2
1948 736 80 6 2 12
1949 820 54 2 6 20
1950 943 40 35 9 16

Zrédto: A. Bromberg, Ksigzki i wydawcy. Ruch wydawniczy w Polsce Ludowej w latach 1944—1957. Warszawa
1958, s. 102.

wie, Krakowie, todzi i Katowicach, z drugiej za$ opracowanie Konrada
Bartoszewskiego, oparte na relacjach 26 pisarzy z ich spotkan z czytelni-
kami w roku 1948.

Oto niektére rezultaty badania czytelnictwa wséréd miodziezy szkol-
nej. Juz na wstepie zaznaczy¢ nalezy, ze odpowiedzi ucznidow na szereg
pytan byty Scisle uzaleznione od aktualnie przerabianej lektury szkolnej.
Ogo6tem uzyskano odpowiedz od 5648 osob, a wiec od 21,7 proc. wszyst-
kich uczniow szkot Srednich w wymienionych wyzej miastach. Ogromna
wiekszo$¢ ankietowanych stwierdzita, ze podczas okupacji czytata wiecej
ksigzek niz przed wojng, w Warszawie takich odpowiedzi byto az 82,3
proc.53 Badania raz jeszcze potwierdzity olbrzymiag popularno$¢ Sienkie-
wicza. Na liscie 30 ksigzek ulubionych autoréw, ktdrg mieli zestawic¢ re-
spondenci, az 86 proc., odpowiadajacych umiescito autora Trylogii, drugie
miejsce zajat Prus (45,5 proc.), trzecie Rodziewiczowna (38,7 proc.) czwarte
Zeromski (26,8 proc.), pigte Kraszewski (25,1 proc.). Jako uzupeinienie
tych danych potraktowaé¢ nalezy odpowiedZz na pytanie o 5 ulubionych
ksigzek. W sumie podano 1647 tytutow, ale tylko 572 autoréw. Zaledwie
26 ksigzek otrzymato ponad 1 proc. ,gtoséw”. Byty to w kolejnosci dzieta
nastepujace: Trylogia (58,1 proc.), Krzyzacy (25,6 proc.), Quo Vadis
(24 proc.), Pan Tadeusz (23,6 proc.), W pustyni i w puszczy (20,5 proc.),
Stara Basn (17,1 proc.), Dewajtis (11,1 proc.), Lalka (11,1 proc.), Placowka
(9,5 proc.), Anielka (8,6 proc.), Chtopi (8,1 proc.), Faraon (81 proc.), Nad
Niemnem (7,5 proc.), Popioty (6,1 proc.), Ludzie bezdomni (6,0 proc.) Syzy-
fowe prace (5,9 proc.), Huragan (5,3 proc.), Grazyna (5,2 proc.), Dziady
(4,1 proc.), Lato lesnych ludzi (3,7 proc.), Szatan z si6dmej klasy (3,6 proc.),
Chata za wsig ((2,7 proc.), Serce (2,1 proc.), Robinson Crusoe (1,8 proc.),
Panna z mokrg gtowg (1,7 proc.), oraz Awantura o Basie (1,0 proc.)%

Wyniki tej ankiety traktowa¢ mozna jako rodzaj triumfu Sienkiewi-
cza z jednej strony, z drugiej za$ jako dowod preferencji miodziezy dla
literatury ojczystej. Na owych 26 ksigzek tylko dwie przeciez nie zostaty
napisane przez Polakdéw. Interesujgco wypadto poréwnanie tych danych
z wynikami badan Stefana Baleya z roku 1932, kiedy to mtodziez szkolna

5 Badanie czytelnictwa. Materiaty i studia. Warszawa 1948, s. 71—72.
% Ibidem, s. 76, 83.
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opowiedziata sie za listg nastepujgco: Trylogia, Dewajtis, W pustyni
i w puszczy, Nad Niemnem, Wierna rzeka, Ludzie bezdomni, Faraon
i Popioly. Niewatpliwie roznice sg tu niezbyt wyrazne.

Z kolei pragnelibySmy stresci¢ zasadnicze wnioski, jakie wyciggniete
zostaly z wyrywkowych badan nad czytelnictwem, przeprowadzonych w
czasie spotkan autorskich 26 pisarzy. W akcji tej, zainicjowanej przez
Spotdzielnie Wydawniczg ,,Czytelnik”, wzieli m.in. udziak: J. Brzechwa,
T. Breza, M. Dabrowska, J. lwaszkiewicz, K. Pruszynski, W. Bak, J. Za-
wieyski, A. Kamienska, K. KozZzniewski. Nie majgc dostepu do oryginal-
nych sprawozdan uczestnikéw owego wypadu pisarzy ,w teren”, opieram
sie na dokonanym na ich podstawie opracowaniu K. Bartoszewskiego.
Oto najistotniejsze sformutowania, podsumowujace jakby wypowiedzi se-
tek o0sob w czasie spotkan autorow z czytelnikami w $rodowisku przede
wszystkim wiejskim: , Najbardziej sugestywnym wnioskiem, jaki na-
rzuca sie po przestudiowaniu zebranych materialtdw — pisze Bartoszew-
ski — to konieczno$¢ wznowien tatwych klasykow, a wiec Sienkiewicza,
Kraszewskiego, Rodziewiczéwny, Orzeszkowej, Konopnickiej, Reymonta
i innych. W Swietle zebranych materiatow wida¢, ze autoréw tych nikt na
razie nie zastapi. Nie zastgpi ich tzw. pozytywna literatura wspoétczesna,
nie zastapig wspéiczesni realisci w typie popularnego skadinad Morcinka
czy Fiedlera. Czytelnik wiejski jest w tej fazie rozwoju kulturalnego, ze
musi sie na ksigzkach uczy¢ czytaé. A weciagnieci w krag zainteresowan
literackich z chwilg, kiedy przejdag rekrucki okres czytelnictwa, sami
z czasem zazadajg literatury wspdliczesnej. Wydajmy jak najszybciej po-
nownie Sienkiewicza i Reymonta, a oni zdobedg nam czytelnika dla Da-
browskiej i lwaszkiewicza”5.

Trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy rzeczywiscie rewolucja tresci
czytelnictwa dokonata sie witasnie na tej drodze, w kazdym razie szta w
tym kierunku polityka kulturalna ludowego panstwa, o czym $wiadcza
idgce w setki tysiecy egzemplarzy naktady klasyki polskiej i obce;j.

Skoro raz jeszcze powracamy w naszych wywodach do spraw polityki
kulturalnej w pierwszych latach powojennych, to warto zasygnalizowac
znamienng dla tamtego okresu ofensywe ideologiczna, ktérej przejawem
na gruncie wydawniczym byty edycje klasykow mys$li marksistowskiej
i setki broszurek propagandowych i $wiatopogladowych. By¢ moze wtasnie
te publikacje stanowig najbardziej typowy rys na obliczu 6wczesnej kultury
masowejss.

Jednoczes$nie nie mozna zapomnie¢ o konsekwencjach, jakie pociggneto
za sobg istnienie w tym samym czasie wielu rzutkich prywatnych oficyn
wydawniczych, w tym Kkilku firm wielce zastuzonych dla rozwoju polskiej
kultury, posiadajacych w ,szafach redakcyjnych” szereg pozycji zakupio-
nych badz zakontraktowanych w czasie okupacji. W pierwszych latach
po wojnie panstwo starato sie w minimalnym stopniu ingerowa¢ na rynku

% lbidem, s. 127.

% Wiele racji ma K. T. Toeplitz piszac: ,Te sama role w zakresie rozwoju
okreslonych form komunikowania sie z masowym odbiorcg, ktérg w krajach za-
chodnich odgrywatly broszurowe opowiesci o Fantomasie czy brukowe romanse,
spetnit Notatnik agitatora oraz tysigce innych broszur na tematy polityczne, wyda-
wanych w masowych naktadach i kolportowanych za p6tdarmo wsréd setek tysiecy
odbiorcéw”. Mieszkancy masowej wyobrazni, wyd. Il. Warszawa 1972, s. 65.
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wydawniczym, trzymano sie zasad niemal peinego liberalizmu, dopuszcza-
jac do druku wszystkie prawie ksigzki i broszury, proponowane przez
edytora. W handlu znalazta sie wiec masa pamietnikéw i utworow literac-
kich, poswieconych wojnie i okupacji, wznowienia dziet Karola Maya, Ge-
orge’a Baxtera, Mayne Reida, Jamesa Fenimora Coopera, Curwooda, uka-
zalo sie tez sporo powiesSci kryminalnych, kwitta literatura religijna.
Wspétistnienie tych wszystkich ksigzek z klasykg i bogatym zestawem
literatury popularnonaukowej oraz propagandowej, bedace przejawem
homogenizacji kultury masowej — to kolejna cecha charakteryzujgca ob-
licze tej kultury w pierwszych latach Polski Ludowej.

Innym jej wyznacznikiem byto dazenie wydawcdw paniAstwowych
i spoidzielczych do ksigzki taniej, dotarcie z nig do czytelnika masowego.
Witasnie na tym odcinku zamierzano zademonstrowa¢ w sposob wyrazny,,
ze panstwo ludowe zrywa z kapitalistyczng zasadg kultury komercjalnej,
nastawionej na zysk.

W odéwczesnej ciezkiej sytuacji gospodarczej dzwigajgcego sie z ruin
panstwa prawdopodobnie jedyng mozliwos$cig rozprzestrzenienia literatu-
ry w srodowisku robotniczym i chtopskim byt druk ksigzek na papierze
gazetowym, w ubogiej szacie graficznej. Koncepcje te zaczeto realizowaé
w Polsce pod koniec interesujgcego nas okresu, kiedy to narodzity sie
serie wydawnicze, publikowane przez poszczeg6lne organa prasowe. Cena
tych l;)siaiek 0 objetosci ok. 250 stron wynosita w 1949 r. 80 zt (potem
2,40 zh).

Wreszcie wspomnie¢ nalezy o jeszcze jednym doniostym czynniku wa-
runkujacym zasieg czytelnictwa, a mianowicie upanstwowieniu na mocy
dekretu z 17 kwietnia 1946 sieci bibliotek publicznych.

Radio

Liczba radioabonentéw w Polsce tuz przed wybuchem wojny wyno-
sita ok. 1,1 min os6b, z tego 676 800 os6b byto posiadaczami odbiornikdw
lampowych (61,6 proc.), a 423 200 os6b aparatow detektrowych (38,4 proc.).
Wedlug stanu na dzien 1 stycznia 1939 r. 690 tys. radioabonentéw miesz-
katlo w miastach, za$§ 325 tys. na wsi. Wskaznik na 1000 mieszkancow

wynosit w Polsce 29, podczas gdy w Stanach Zjednoczonych — 215,
w Niemczech — 154, we Francji — 112, w Japonii — 54, na Wegrzech —
46, we Wioszech — 23, w Rumunii — 14, a w Jugostawii tylko 11.

Hitlerowskie witadze okupacyjne juz jesienig 1939 r. przeprowadzity
konfiskate odbiornikow radiowych nalezagcych do obywateli polskich.
Trudno jest ustali¢, ile aparatow ludno$¢ ukryta na terenie catego kraju.
Wiadomo np., ze w Warszawie z og0lnej liczby ok. 140 tys. odbiornikéw
witadzom niemieckim oddano ok. 87 tys.5/. Konfiskata, a zarazem wydany
zakaz stuchania audycji radiowych miaty na celu odgrodzenie spote-
czenstwa polskiego od $wiata, zatrzymanie doptywu informacji z zewnatrz
oraz wyeliminowanie alianckiej propagandy antyhitlerowskiej. Z kolei
jednak postepowanie tego rodzaju oznaczalo pozbawienie sie przez oku-
panta bardzo waznego Srodka masowego oddziatywania. Wyjscie z dyle-
matu prébowano znalezé w instalacji na placach miejskich megafonéw,
bedacych wszak jeszcze jednym ersatzem doby wojennej. Megafony, rzecz

5/ Okupacja i ruch oporu w dzienniku Hansa Franka, t. 1, Warszawa 1970,
s. 160.
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jasna, spetniaty jedynie funkcje przekazu tresci informacyjnych i propa-
gandowych, odebrano im za$ funkcje przekazu tresci kulturalnych.

Powszechnie wiadomo, ze zycie na terenach okupowanych toczyto sie
podwojnym nurtem. Takze w tym wypadku stuchane w ukryciu audycje
radiowe, nadawane poczatkowo przez rozgtos$nie francuskie i brytyjskie
oraz panstw neutralnych, a poczawszy od 1941 r. takze radzieckie, sta-
nowity przeciwwage mediéw, opanowanych przez wroga.

Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze audycje te odegraty olbrzymia role
przy powstawaniu prasy konspiracyjnej. Aby sie o tym przekonaé, wy-
starczy zapozna¢ sie z dziesigtkami tytutow nielegalnych gazetek, nosza-
cych nazwe komunikatéw lub biuletynéw radiowych. Nastuch radiowy stat
sie podstawowym Zrodtem informacji o wydarzeniach biezgcych na catym
Swiecie, rola za$ owych audycji polegata na ich wplywie na nastroje
spoteczenstwa, podtrzymywanie w nim wiary w ostateczne zwyciestwo
nad hitlerowskim barbarzynstwem. Przy analizie sytuacji powojennej nie
spos6b zapomnie¢ o okupacyjnej wymowie sloganu BBC — ,,Wiadomosci
zte, dobre, ale zawsze prawdziwe”, oraz o wytworzonym podczas wojny
nawyku badz stuchania tych audycji, bagdZ dowiadywania sie o ich tresci
w kregu przyjaciot czy znajomych. Przy okazji warto wspomnie¢, ze pod
koniec okupacji Niemcy w ramach akcji ,,Berta”, a wiec szeroko zakrojo-
nej antyradzieckiej kampanii propagandowej, zdajgc sobie sprawe z wa-
lorow przekazu radiowego, uruchomili w Krakowie radiostacje ,Wanda”,
podszywajgca sie pod dziatajgcg jakoby w kraju rozgtosnie konspiracyjna.
Bardzo szybko zostata ona rozszyfrowana przez polski ruch oporuss

Dzieje radiofonii w Polsce Ludowej rozpoczety sie od nadania pierw-
szej audycji przez stacje ,,Pszczota” 11 sierpnia 1944, 10 lutego 1945 prze-

mowit Krakéw, 16 marca — Warszawa, 3 czerwca — Poznah, 15 wrzes-
nia — Gdansk. Zniszczenia i straty wojenne w zakresie urzadzen radio-
wych byty olbrzymie — szacowano je na 217 min zt przedwojennych,

w ktérej to sumie znalazty sie takze koszty zarekwirowanych przez oku-
panta odbiornik6w5. W dniu 1 stycznia 1945 zarejestrowanych byto
w kraju 88 257 radioabonentéw, w potowie roku szacowano ich na 100 tys.,
1 stycznia 1946 byto 168 210 posiadaczy odbiornikéw. Przypadato w Polsce
7 aparatow na 1000 mieszkancow — stan uzna¢ wiec nalezy za rozpaczliwy.

Jedyng szanse poprawy sytuacji oraz realizacji programu radiofonizacji
kraju widziano w radiofonii przewodowej, poprzez sie¢ radioweztow
i gtosnikébw domowych. Przemawiajagc na ogdlnopolskiej konferencji ra-
diowcow w lutym 1946 r. 6wczesny Dyrektor Polskiego Radia Wilhelm
Billig moéwit: ,Radiofonizacja kraju przy pomocy odbiornikow lampo-
wych — to wobec braku sprzetu w chwili obecnej jest marzeniem Scietej
glowy. Odbiornik lampowy nie trafi do mieszkania chtopa, nie trafi do
robotnika [..] Radiofonizacja przewodowa musi sta¢ sie podstawowg forma
radiofonizacji kraju przede wszystkim dlatego, ze jest to jedyna mozliwos¢
dotarcia na wie$”60. W 1945 r. radio docierato zaledwie do 29 z kilku
tysiecy polskich wsi6l — juz te liczby wystarczaja do uzmystowienia
sobie rozmiaru zadan w dziedzinie radiofonizacji kraju. Trzeba przy tym

8 Zbrodnicze zamysty. ,,S”[trzelec] nr z 11V 1944.

® Miszczak, op. cit, s. 320. |

@ Radio dla mas. ,Radio i Swiat” nr 10 z 3111 1946.

6l J. Plisko, Rok wielkich nadziei. ,,Radio i Swiat” 1948, nr 2.
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pamieta¢, ze radiofonizacje wyprzedza¢ musiata elektryfikacja, koniecz-
no$¢ zbudowania dziesigtkéw tysigcy kilometréw sieci wysokiego napiecia
i sieci przewodéw przekaznikowych, rozchodzacych sie od radioweztow.
Przy ocenie wynikéw osiagnietych w pierwszych latach bra¢ trzeba pod
uwage zaréwno ogdlny wzrost liczby abonentéw radiowych i wzrost
wskaznika na 1000 mieszkancéw (poziom przedwojenny zostat przekro-
czony juz w 1948 r.), jak tez liczbe zradiofonizowanych wsi i zainstalo-
wanych gtosnikow. Pod koniec roku 1948 zarejestrowanych byto w Polsce
974 192 abonentéw radiowych, 761 699 z nich mieszkalo w miastach,
212 528 na wsi. Byto wowczas w kraju 681 339 odbiornikéw lampowych
i detektorowych (tylko 34 682 na wsi) oraz 292 852 gtos$nikéw (77 846 na
wsi), odbierajgcych program radioweztow6 Wsi zradiofonizowanych
w koncu 1947 r. byto ok. 2700. Liczby te sg dowodem niewatpliwego suk-
cesu odniesionego przez panstwo ludowe juz w pierwszych powojennych
latach, wskazujg one jednak na istnienie ciggle utrzymujgcych sie dys-
proporcji pomiedzy miastem a wsig, a przy zaznajomieniu sie z danymi
odnoszacymi sie do wojewoddztw — takze o dysproporcji pomiedzy po-
szczegblnymi regionami kraju. Warto przypomnieé, ze w interesujgcym
nas okresie rozpoczynata sie dopiero produkcja odbiornikéw radiowych.
W 1947 r. w Dzierzoniowie wyprodukowano 7387 odbiornikéw ,,Aga” na
podzespotach szwedzkich, pierwsze krajowe ,,Pioniery” opuscity fabryke
dopiero w roku 1950.

Polskie Radio bedace przedsiebiorstwem pafnstwowym od poczatku
swej dziatalnosci w Polsce Ludowej stanowito jeden z najwazniejszych
instrumentéw przeprowadzanej w kraju rewolucji kulturalnej. Radio mia-
to spetnia¢ az kilka zadan, wsrod nich nalezy wymienié zaréwno funkcje
informacyjno-propagandowe, jak i kulturalno-o$wiatowe. Radio miato wiec
nie tylko by¢ srodkiem komunikacji i ofensywy ideologicznej, lecz takze
uczestniczyé w upowszechnianiu o$wiaty i kultury, dostarcza¢ rozrywki,
uczac i wychowujac zarazem spoteczenstwo. Spetnienie wszystkich tych
celow bynajmniej nie byto tatwe, tym bardziej ze brakowato sprecyzowa-
nego programu dziatania, kadr, sprzetu, a takze szerokiej wspotpracy
ze strony tworcow kultury.

Program radiowy nie cieszyt sie zainteresowaniem krytyki, stad tez
po latach bardzo jest trudno go ocenia¢ i bada¢ 6wczesng recepcje.

Abstrahujgc od roli propagandowej Polskiego Radia uwage naszg
skoncentrujemy na jego dziatalnosci kulturalno-oSwiatowej. W jaki sposéb
realizowano w pierwszych latach powojennych hasto upowszechnienia kul-
tury. Zasadnicza koncepcja oparta byta na dwu przestankach. Pierwsza
z nich wynikata z zatozenia, ze radio stanowi transmisje do mas kultury
wyzszego poziomu, a wiec istniejgcego dorobku kultury narodowej, druga
opierata sie na przeSwiadczeniu, ze radio jest najlepszym Srodkiem kul-
turalnego zaktywizowania mas pracujgcych, otwierajagcym szanse ich
przeksztatcenia z biernych w czynnych nie tylko uczestnikéw, ale i twar-
cow kultury. Nalezy sadzi¢, ze w szerszym zakresie niz w polityce wy-
dawniczej udato sie w programie radiowym wyeliminowa¢ szmire i po-
wielanie tre$ci schlebiajgcych gustom drobnomieszczanskim. Przypomnieé

& Miszczak, op. cit.,, s. 507.
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nalezy m.in. role radia w upowszechnianiu literatury (czytanie powiesci
przez mikrofon, stuchowiska)3

Nie uniknieto jednak innego niebezpieczenstwa, ktére wynikneto z
przyjecia drugiej z wymienionych przed chwilg przestanek. Hasto: ,,mikro-
fon dla wszystkich”, musiato doprowadzi¢ do obnizenia poziomu, byto poza
tym nawigzaniem do doswiadczen proletkultowskich, od ktérych odzeg-
nywano sie co prawda w oficjalnych enuncjacjach, a ktére realizowano
w praktyce, mimo ukrywania tego pod ptaszczykiem propagowania fol-
kloru i popierania swojskiej twdrczosci ludowej. Znamienna jest tutaj
krytyka programu radiowego, przeprowadzona w 1947 r. na tamach
.Kuznicy” przez Zygmunta Hierowskiego:

»Radio choruje na robotnika. To jest bardzo niebezpieczna choroba.
I dla radia, i dla robotnika. Robotnik jest w tym szczesliwym potozeniu,
ze moze sie z zasiegu tej choroby wytgczyé. Radio snobuje sie na robotnika
przed mikrofonem. Rezultat: niezliczone, dukane i Zle po polsku méwione
«wywiady» (przy nich zreszta najwiecej majg do powiedzenia dyrektorzy),
koncert orkiestr i choréw robotniczych, obnizanie poziomu audycji do
najnizszych granic przy wprowadzaniu ordynarnego, brutalnego humoru,
w ktorym gtéwng role grajg pijacy, wodka i nawet czynnosci tylnej czesci
ciata ludzkiego, zdarza sig, nazywane «po imieniu». Jesli obnizenie strony
tekstowej i wykonawczej audycji ma stanowi¢ jej warunek dotarcia do
robotnika, to mozna moéwi¢ o szkodliwej kulturalnej robocie Polskiego
Radia. Bo tutaj panuje zasadnicze nieporozumienie co do roli i zadan radia.
Wedtug niektérych radiowcéw dzisiejsze radio ma «dzwigaé» kulturalnie
robotnika przez doprowadzenie go do mikrofonu z jego tekstami, z jego
orkiestrg i chérem. Robotnik stara sie przez to podnie$¢, a radio staje sie
czynnikiem tworzagcym nowe wartosci kulturalne.

»Tymczasem radio to przede wszystkim instrument propagowania
i rozpowszechniania kultury w masach, to $rodek, przy ktérego pomocy
dorobek kultury czotowej warstwy kulturotwoérczej narodu przechodzi
w masy w formie jak najbardziej odpowiedniej i dostepnej.

»Robotnik ma prawo do tych wartosci i musi je otrzymac. Nie wolno
mu dawac tandety albo prymitywu, bo go sie tym do tandety i prymitywu
przyzwyczaja. On pragnie dobrej orkiestry i dobrego stowa, ma do$¢ na
co dzieh rzepolenia kapeli zakladowej i przeméwierh swoich nie zawsze
stojagcych na poziomie mdédwcéw. Radio musi da¢ wzor prawdziwie arty-
stycznych warto$ci, musi mu nawet w rozrywce popularnej pokaza¢ naj-
wyzszy poziom. Wedtug pierwszej zasady radio nie podnosi kultury
mas, lecz jag najwyrazniej obniza. Nie znaczy to, by zespoly robotnicze
miaty by¢ zupetnie odsuniete od mikrofonu. Chodzi o to, by ich udziat
ograniczyt sie do tego, co jest obiektywnie warto$ciowe, zeby byle tandeta
dlatego, ze «robotnicza», nie byta ze szkodg dla stuchaczy lansowana.
A tak jest, niestety, w obecnym programie”64.

6 Pierwszg powieScig czytang przed mikrofonem Polskiego Radia po wojnie
byta Krata P. Gojawiczynskiej, drugg Lalka B. Prusa, potem przyszta kolej na

Popioty S. Zeromskiego i Staroste warszawskiego J. |. Kraszewskiego. W 1947 r.
nadano na antenie m.in. stuchowiska na podstawie powiesci E. Hemingwaya, Komu
bije dzwon, i J. Conrada, Tajfun, oraz dramatu T. Gajcego, Homer i orchidea,

por. Rok wielkich osiagnie¢ Polskiego Radia. ,Radio i Swiat” 1948, nr 3.
64 Z. Hierowski, Ktopoty i btedy radiofonii polskiej. ,Kuznica” 1947, nr 23;
por. rowniez J. Panski, Kitopoty radiowego programu. ,KuZnica” 1947, nr 15.
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Niezaleznie od stusznosci wielu spostrzezen autora cytowanego wyzej
artykutu nie sposdb nie dostrzec w nim charakterystycznych akcentéw,
jakze typowych dla wszystkich wypowiedzi krytykow kultury masowej.
W pierwszych latach Polski Ludowej atak na kulture masowga kierowany
byt najczesciej z pozycji lewicowych intelektualistdw, wierzgcych gteboko,
ze mozliwe jest w niedtugim czasie wyréwnanie poziomu kulturalnego,
wejscie mas w orbite wptywow kultury do niedawna elitarnej oraz po-
wszechna recepcja najcenniejszego dorobku kultury narodowej i ogdlno-
ludzkiej.

Niestety bardzo niewiele powiedzie¢ dzi§ mozemy o recepcji programu
radiowego w pierwszych latach powojennych. Nieco informacji na ten
temat znajdziemy w plonie konkursu na ,,Opis mojej wsi”, zorganizowa-
nego w roku 1948. Warto zacytowa¢ wypowiedzi opublikowane po latach
w wydawnictwie Wie$§ polska 1931— 1948. Kierownik Swietlicy z pow.
Sremskiego pisat:

»W potowie roku 1946 wie$ byta w 90 proc. zelektryfikowana i w 100
proc. zradiofonizowana. Dopiero teraz zrozumieliSmy, jakie ustugi oddaje
nam radiofonizacja wsi. Kiedy przed wojng tematem naszych rozméw byty
rzeczy nieciekawe, rézne plotki i stad rozne kiétnie, ktdre nie zawsze
przyjemnie sie zakonczyly, to teraz gtéwnym tematem naszych rozmoéw
sgq ustyszane audycje, ktére dajg tyle tematdw do dyskusji. Radiofonizacja
wsi przyczyni sie w duzej mierze do rozkwitu polskiej wsi. A ile zabaw-
nych epizodéw miatbym do napisania, kiedy to pozaktadali gtosniki i nasi
starzy mieszkancy wsi po raz pierwszy ustyszeli gtosy i muzyke z tych
klatek, jak je nazywali. Dzi$ sprawa przedstawia sie zupetnie inaczej.
Dzisiaj kazdy rozréznia program lokalny od ogolnopolskiego, odrdznia
sygnat Poznania od Warszawy, wiedzg, ze prezydent nazywa sie Bierut,
premier Cyrankiewicz, prezydent Czech — Benesz, ze Polska, Rosja, Cze-
chostowacja, Jugostawia to panstwa stowianskie i z tej racji sg naszymi
najlepszymi przyjaciotmi”eb.

A oto jak opisuje radiofonizacje wiasnej wsi rolnik z Lowickiego: ,,Gtos-
nik radiowy nazywany jest przez ludno$¢ kotchoznik. Pierwszy glos usty-
szeliSmy w sobote wieczorem (luty 1948 r.— T.S.). Ja mam matke, ktéra
ma 85 lat, jest religijna, styszy pierwsza muzyke i mowi: tadnie gra to
pudetko. W niedziele styszy piesA Kiedy ranne wstajg zorze, pdznigj
muzyke, msze Swietg i kazanie, rozptakata sie i moéwi: ze «Wy macie dzi$
Warszawe. Ja pamietam, ze lampa SwieciliSmy bez szkia i knot igtg byt
wyciggany». Ludno$¢ mojej wsi bardzo lubi stuchaé muzyki i $piewu,
wszelkiego rodzaju stuchowiska, réznych wygtaszanych moéw, ciekawi sg
stucha¢ dziennikéw polskich i zagranicznych, tylko zagranicznych nasz
nastawiacz nie podaje, méwi, ze nie wolno i ma zakazane. Bardzo lubig
stuchaé¢ roznych pogadukéw i przypomnien o rolnictwie, jedynie nie lubig
stuchaé, jak zaczng klepac¢ o dobrodziejstwach wsi: przemyst dla wsi, szkota
dla wsi, odbudowa wsi, szkolenie instruktoréw budowlanych dla wsi”66.

6 Wie$ polska 1939—1948. Materiaty konkursowe, opr. K. Kersten i T. Szarota,
t. 1. Warszawa 1967, s. 483—484.
& Ibidem, t. 4. Warszawa 1972, s. 164— 165.
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Film

W okresie miedzywojennym X muze trzeba zaliczy¢ niewatpliwie do
rzedu najpopularniejszych rozrywek mieszkancow polskich miast. Wie$
praktycznie ze sfery oddziatywania tego S$rodka przekazu byta niemal
wytgczona. W roku 1939 istniato w Polsce 789 kin dzwiekowych, a wiec
wiecej niz w takich krajach, jak Wegry, Dania, Szwajcaria, Holandia, Fin-
landia, Norwegia. Na 1000 mieszkancéw przypadato w Polsce 31 miejsc
w kinach — nie byt to wskaznik wysoki, trudno jednak zaprzeczy¢, ze
oznaczal on jednak realny udziat filmu w sferze déwczesnej kultury
masowej (57,2 mln biletdw sprzedanych w 1938 r.).

Okres wojny i okupacji przyniést ograniczenie zasiegu kina, mimo ze
wiadze hitlerowskie propagowaty i popieraty ten typ rozrywki, uznajac
go za odpowiedni dla Untermenschéw. Zmniejszenie audytoriow wy-
nikato z kilku przyczyn: spadku liczby kin, respektowania (gtdwnie przez
inteligencje) rzuconego przez ruch oporu hasta bojkotu, powszechnej pau-
peryzacji spoteczenstwa, ograniczenia czasu wolnego, zmniejszenia liczby
seans6w w zwigzku z godzing policyjng. Nad dobrem repertuaru kin czuwat
Urzad Propagandy, wyswietlano przede wszystkim filmy niemieckie, nie
udostepniano Polakom wybitniejszych osiggnie¢ tej kinematografii. Przed-
wojenne filmy polskie trafiaty na ekrany niestychanie rzadko. Wsrod wy-
Swietlanych filméw zdecydowanie przewazaty melodramaty mitosne, filmy
awanturnicze i przygodowe oraz wojenne, a wiec dzieta nalezgce do ka-
tegorii kultury prymitywnej i wulgarnej. W zamierzeniach witadz nie-
mieckich wazng role propagandowg odgrywac¢ miaty ,Wiadomosci Filmowe
Generalnej Guberni”, czyli kronika tygodniowa, poprzedzajgca prelekcje
filmu. Zachowane tasmy stanowig dzi$ kapitalny dokument niemieckiej
mentalnosci. Zycie na terenie GG przedstawiane byto w postaci peinej
sielanki i idylli, Niemcy — jako szlachetni i dobroduszni gospodarze, nio-
sigcy na kazdym kroku pomoc spoleczenstwu. Czyz trzeba dodawaé, ze
tego rodzaju obrazki, sprzeczne z tragiczng codzienno$cig, zupetnie nie
uwzgladniajgce panujgcych nastrojéw, w gruncie rzeczy sprzyjaty rucho-
wi oporu, mobilizowaty do walki z okupantem, podsycaty nienawi$¢ do
wroga.

Jak juz wspominaliSmy, rzucone przez ruch oporu hasto bojkotu kina
tylko czesciowo zdato egzamin, ale trzeba to sobie wyraznie dzi$ powie-
dzie¢, inaczej sta¢ sie nie mogto. Kino mimo wszystko zapewniato w owym
okresie rozrywke, spetniato wiec jedna z podstawowych ludzkich potrzeb,
umozliwiato przede wszystkim oderwanie sie na dwie godziny od kosz-
marnej rzeczywistosci, dawato po prostu relaks. Uwzgledni¢ nalezy przy
tym fakt, ze powazng czes¢ widowni stanowita podczas wojny usamodziel-
niona pod wzgledem materialnym mitodziez, a wiec szczegdlnie wierna
grupa zwolennikéw srebrnego ekranu.

Dekret z 13 listopada 1945 r,, na podstawie ktérego utworzone zostato
Przedsiebiorstwo Parnstwowe ,Film Polski”, oznaczat nie tylko upanstwo-
wienie kina, ale otwierat mozliwosci w zakresie kierowania produkcja
i rozpowszechnianiem filmu, stwarzat szanse wigczenia tego publikatora
w dzieto kulturalnej rewolucji, wykorzystania go w procesie ksztatcenia
i wychowywania spoteczenstwa. Nacjonalizacja filmu stanowita poza tym
pierwszg zapowiedz realizacji programu dekomercjalizacji kultury. Ten
aspekt trafnie scharakteryzowat na tamach ,,Kuznicy” Jerzy Toeplitz,
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piszac w styczniu 1945 r.: ,,Elementy zysku i spekulacja muszg by¢ raz
na zawsze wytgczone. Produkcjg filméw bedg rzadzi¢ nie wymagania
klasowe, lecz wytyczne spoteczno-wychowawcze”6/.

Podstawowym zadaniem przy reaktywizacji po wojnie zycia filmowego
byto stworzenie sieci kin i objecie nig obszaru catego kraju. W istnieja-
cych warunkach olbrzymich zniszczen sal widowiskowych, sprzetu, apa-
ratury i tasm filmowych oraz braku kadr technicznych udostepnienie
filmu szerokiemu kregowi odbiorcéw, szczeg6lnie na wsi, nie bytoby
mozliwe bez stworzenia instytucji kina objazdowego. Staneto ono w rze-
dzie tej kategorii rozwiagzan doraznych, jak mutacja tytutéw prasowych,
tania gazetowa ksigzka czy gtosnik radiowy, ktore stwarzaty specyfike
kultury masowej w Polsce w ciezkich latach powojennej odbudowy.

Nadzwyczaj szybki rozwdj filmu jako $rodka masowego przekazu ilu-
struje tabela 4.

Tabela 4
Widzowie (w tys.
Rok 3 . W tys.) -
ogotem miasto wies$
1945 36 718 35 204 1514
1946 67 954 63 414 4540
1947 71 802 66573 5229
1948 94 137 84 591 9 546
1949 116 669 103 543 13 126

Zrodto: Rocznik statystyczny kultury..., s. 276.

Poniewaz w rozwazaniach naszych interesuje nas gtéwnie zagadnienie
recepcji dobr kulturalnych, dalsze wywody pragniemy poswieci¢ sprawie
repertuaru kin w pierwszych latach powojennych oraz dwczesnym oce-
nom dziet kinematografii krajowej i obcej. Niestety szczeg6towe dane o
repertuarze (publikowane w ,,Roczniku Statystycznym™) posiadamy tylko
dla lat 1947 i 1948. W roku 1947 wys$wietlono na ekranach kin w catym
kraju 310 filméw diugometrazowych, wsréd nich 125 przypadato na pro-
dukcje sprzed 1939 r., 185 na produkcje z lat nastepnych. Z owych 125
filméw przedwojennych 39 byto filmami polskimi, zas ze 185 filmow wy-
produkowanych pézniej, obcych byto az 183. Na szczeg6lng uwage zastu-
guje rozbicie owej ostatniej liczby: wyswietlono mianowicie 108 filmow
produkcji radzieckiej, 25 — amerykanskiej, 20 — angielskiej, 17 — francu-
skiej, 10 — szwedzkiej, 2 — szwajcarskiej il — czeskiej. W roku 1948
sytuacja przedstawiata sie juz nieco inaczej. Na ogolng liczbe 309 filmdw
tylko 30 byto filmami przedwojennymi (w tym 22 polskie). Z 279 filmow
wyprodukowanych po roku 1939 kinematografie zagraniczng reprezento-
waty 273 filmy. Wyswietlono wiec: 136 filmdw radzieckich, 53 amery-
kanskich, 31 angielskich, 34 francuskie, 10 szwedzkich, 2 szwajcarskie, 5
czeskich i 2 wiloskie. Dane z roku 1949 sg juz bardziej og6lne, wiemy
tylko, ze na ogdlng liczbe 364 wysSwietlonych filméw na produkcje
sprzed 1939 r. przypadto tylko 6 tytutow, filmow polskich wyswietlono 8,

67 J. Toeplitz, Nowy film polski. ,,Kuznica” 1945, nr 2.
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produkcji radzieckiej 161, za$ innych krajow demokracji ludowej — 28,
wszystkich innych — 161. Kierunek zmian repertuarowych jest tu zupetnie
wyrazny — rosnie liczba wysSwietlanych filméw radzieckich, maleje licz-
ba filméw wyprodukowanych na zachodzie Europy. Wydaje sie jednak,
ze tlumaczenie tego zjawiska jedynie wzgledami natury propagandowej
bytoby zbytnim uproszczeniem. Niewatpliwie w gre wchodzit tu takze
czynnik finansowy, brak S$rodkéw na zakup kopii filméw zachodnich.
Stosunkowo niewielka liczba przedwojennych filmow polskich wynikata
ze stanu technicznego tasm, produkcja za$ filméw nowych byta w owym
okresie jeszcze niewielka.

Interesujgcym zrédiem informacji na temat oceny repertuaru kin, do-
konywanej przez widzéw, sg materiaty z zespotu akt Ministerstwa Infor-
macji i Propagandy. Sg to zar6wno sprawozdania placowek terenowych,
jak takze raporty kierownikéw kin objazdowych podajgce reakcje widzow
w czasie wyswietlania konkretnych filméw i opinie wyrazane po zakon-
czeniu seansu. Ogdlnie rzecz biorgc, materiaty te Swiadczg o bardzo duzej
popularnosci wszystkich przedwojennych filméw polskich oraz szerokim
propagowaniu filmdw radzieckich. Kierownikom kin objazdowych jesie-
nig 1946 r. dostarczono tekst specjalnej prelekcji, wyjasniajacej przyczy-
ny doboru repertuaru. W prelekcji tej stwierdza¢ oni mieli m.in.: ,Polska
produkcja jest zrujnowana, nie ma wiec filmow polskich i dlatego wpro-
wadza sie filmy sowieckie, ktore sg dobre technicznie”8.

A oto gar$¢ doniesiefh zterenu méwiagcych o opiniach widzéw na temat
jakosci i waloréw poszczegélnych filméw, wyswietlanych na ekranach
kin objazdowych w latach 1946—1947. Jesienig 1946 r. kierownik zarzgdu
kin w Krakowie stwierdzat: ,,Pietnastoletni kapitan, filmy rozrywkowe
i tragedie przyjmowane sg dobrze, filmy wojenne lub ciezkie w tematyce,
jak np. Wielki przetom czy Bohaterowie pustyni, przyjmowane sg zle”69.
W sprawozdaniu Wojewddzkiego Urzadu Informacji i Propagandy w Lub-
linie za sierpien 1946 r. pisano, ze radziecki film Cyrk ludnos$¢ krytyko-
wata ,za zbyt jawng propagande ustroju sowieckiego”, lecz uznanie zy-
skaty inne filmy radziecie: Sluby kawalerskie, Zygmunt Ktosowski — ten
ostatni za ukazanie ,roli ksiedza, bojownika o niepodlegto$¢”7. W spra-
wozdaniu tegoz urzedu za pazdziernik 1946 r. w taki oto spos6b wyciggnie-
to wniosek z ,klapy” filmu angielskiego pt. Szary lord. ,,Nie pomoga tu
marka angielska. Dla nas ma to o tyle warto$¢ propagandowa, ze zraza
spoteczenstwo do filmdw angielskich. Daje sie zauwazy¢, ze ludno$é juz
ma dosy¢ szmir amerykanskich i angielskich — reklama tych filmoéow
przestata dziata¢. Z drugiej strony filmy sowieckie sg juz duzo lepiej oce-
niane, lecz pochodzenie sowieckie filmu nie wptywa na popularnosc,
a wiec ludno$¢ pragnie jak najsilniej filméw produkcji krajowej i co
ciekawe, one chocby byty zupeinie bezwartosciowe, cieszg sie olbrzymig
popularnoscig”7L

Niestety, nie posiadamy dzi§ danych, ktéore moéwityby o frekwencji
widzéw na poszczego6lnych filmach w pierwszych latach powojennych.

68 AAN, MIiP, t. 851, k. 19.
® lbidem, k. 19.
07 Ibidem, k. 46.
71 lbidem, k. 54.
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Nieco Swiatta rzucajg tu wykazy tych filméw, ktére obejrzato najwiecej
widzow w kinach objazdowych w sierpniu i wrzes$niu 1946 r. Dla sierpnia
1946 r. lista wygladata nastepujaco (w nawiasie liczba widzéw): Swiat sie
Smieje (26,9 tys.), Antoni Iwanowicz gniewa si¢ (17,9 tys.), Szalony lotnik
(15,3 tys.), Cyrk (14,8 tys.). We wrze$niu br. odpowiednio: Swiat sig¢ smieje
(27,9 tys.), Majdanek (20,8 tys.), Swiniarka i pastuch (15,3 tys.), Sekretarz
Rejkomu (10,1 tys.)72 Nie uwzglednialiSmy tu danych o liczbie odwiedza-
nych miejscowosci i seans6w filmowych, stad dane powyzsze nie w petni
mowig o popularnosci konkretnych filméw. Powyzsze dwa wykazy za-
mieszczamy tutaj takze w tym celu, by pokaza¢ w ich Swietle powodzenie,
z jakim spotkat sie pierwszy powojenny fabularny film produkcji pol-
skiej — Zakazane piosenki. Chodzi nam na razie nie o ocene filmu, lecz
o frekwencje widzow.

Premiera Zakazanych piosenek odbyta sie w Warszawie 8 stycznia
1947. Scenariusz do filmu napisat Ludwik Starski, rezyserowat go Leonard
Buczkowski, muzyke skomponowal Roman Palester. Film wys$wietlano
w catym kraju, jednocze$nie w kinach statych i ruchomych. W tych ostat-
nich w styczniu 1947 r. obejrzato go 98,5 tys. widzoéw, w lutym za$ 73,7 tys.
widzéw. Na marginesie poda¢ mozna, ze do roku 1967 film ten obejrzato
13,5 mIn widzow, wiecej widzow zgromadzili tylko Krzyzacy A. Forda.

Nalezy zatowaé, ze nie udato sie nam odnalez¢ rezultatow badan nad
oddziatywaniem Zakazanych piosenek, przeprowadzonych na zlecenie Mi-
nisterstwa Informacji i Propagandy przez urzedy wojewo6dzkie. Minister-
stwo wydato w tej sprawie 13 lutego 1947 r. okdInik, znamy zaledwie
kilka odpowiedzi z terenu, zastugujg one jednak na uwage chocby z tego
wzgledu, ze obserwowane reakcje widzéw pokrywajg sie z recenzjami,
ktére zamieszczata prasa. W doniesieniu z woj. t6dzkiego pisano:

»Inteligencja i sfery robotnicze zostaly zaskoczone pojawieniem sie
na ekranie dobrodusznych Niemcow [..] Buta niemiecka, barbarzynstwo
i te wszystkie metody okropnos$ci stosowane przez Niemcow w stosunku do
narodu polskiego, spoteczenistwa zydowskiego zostaly zupeinie pominiete
[.] Niektorzy twierdza, ze jest to jakby sfatszowanie rzeczywistosci, w
jakiej musiata zy¢ Polska, a przede wszystkim jej stolica, przez szereg
lat okupacji [..] W sferach literackich i artystycznych utrzymuje sie opinia,
ze historia meczenstwa Narodu Polskiego przedstawiona jest nieprawdzi-
wie, a realizatorom stawiajg zarzut jakoby nie znali okresu okupacji, nie
zyli w nim — lub tez Swiadomie przekrecali fakty powszechnie znane
nie tylko w kraju, ale nawet za granicg”. W tym samym sprawozdaniu
znajdziemy informacje, ze todzki oddziat Zwigzku b. Wiezniow Politycz-
nych nakazat swym cztonkom ostentacyjny bojkot filmu. Nieco bardziej
réznorodny zestaw opinii przynosi sprawozdanie z terenu woj. lubelskie-
go, w ktéorym czytamy: ,Na ogot film podobat sie. Bardziej czutym wy-
ciskat tzy z oczu. Niektorzy jednak, zwilaszcza inteligenci, mieli duzo do
zarzucenia, ze film nie oddat atmosfery okupacji, ze jest Zle skonstruowa-
ny. Niektdrzy byli nawet oburzeni, ze mozna byto wypusci¢ taki film,
gdzie Niemcy sg przedstawieni jako dobroduszni idioci, ktérych z tatwos-
cig oszukuje sie na kazdym kroku”73

72 AAN, MIiP, t. 852, k. 29, 34.
B Ibidem, t. 851, k. 68—69.
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Zwroémy uwage, ze w podobnym duchu wypowiadali sie o filmie
niemal wszyscy recenzenci. W redagowanym przez R. Bratnego pisSmie
»Pokolenie”, stanowigcym organ czeSci miodziezy akowskiej, Zakazane
piosenki nazwano ,absurdalnym, cho¢ ponoé kosztujacym grube miliony,
nieporozumieniem”, piszac, ze film jest ,gloryfikowaniem okupacji hitle-
rowskiej jako sielanki konspiracyjno-muzycznej”74. Ostrg recenzje filmu
zamiescity ,,Kuznica” i ,,Tygodnik Powszechny”7.

Chcac przedstawi¢ o6wczesne opinie chtopéw na temat oddziatywania
kina, raz jeszcze postuzy¢ sie wypadnie materiatem z konkursu na ,,Opis
mojej wsi”. Dziatacz SL z pow. minskiego pisat w roku 1948: ,Duzg
atrakcje stanowity objazdowe kina. Kazde zjawienie sie samochodu Filmu
Polskiego witano owacyjnie, szkoda tyko, ze dotychczas wysSwietlano tak
wiele pozostawiajace do zyczenia, je$li chodzi o wymogi wspoétczesnej
wsi. Filmy wyswietlane, jakie$ zwykte awantury, awanturki, nic nie da-
waty widzom, ot troche chaosu w gtowie i... niespokojne sny, a wiele ra-
dosci dzieciom, gdy byta nawalana. Szkoda, ze Film Polski nie rzuci na
wie$s filmow naprawde dla niej dostosowanych, ktdre niostyby z soba
wartosci wychowawcze pod wzgledem spotecznym, politycznym lub nawet
wskazowki z dziedziny gospodarczej. Ksigzka nawet nie wptywa tak na
psychike chiopa, jak film, gdzie wiele gitebokich probleméw ubranych
w artyzm wykonania stanie sie gteboko przemys$lanych i dajgcych nauke
chtopom”7. Cho¢ trudno jest stwierdzi¢, czy wyrazony poglad mozna
uzna¢ za reprezentatywny, przypomnie¢ nalezy, ze w podobny przeciez
sposéb formutowane byly dezyderaty mieszkancéw wsi pod adresem lite-
ratury — ona takze miata poszerzaé wiedze o Swiecie i spetnia¢ funkcje
wychowawcze.

A oto inna wypowiedz, w ktorej znajdziemy ocene pierwszego polskie-
go filmu o tematyce wiejskiej, jakim byty Jasne tany. W obszernym frag-
mencie swej pracy konkursowej uczen gimnazjum w Zninie w jakze doj-
rzaty sposob stara sie omoOwic¢ problem roli i zadan filmu na wsi:

,85 proc. mieszkancéw wsi — pisze on wiosng 1948 r. — nie widziato
kina dzwiekowego. Bowiem kino objazdowe, ktdre kragzy po naszym po-
wiecie, nie zastuguje w zupeinosci na szumng nazwe kina o$wiatowego,
a jego wiasciciel powinien byé pozbawiony jak najwcze$niej prawa upra-
wiania podobnego zajecia. Przeciez film to instytucja wychowawcza,
majgca budzi¢ poczucie piekna i smaku artystycznego, nie za$ obrzydze-
nia. Bijemy na alarm o polski film dla wsi, cztowiek wsi nieobyty ze sto-
wem pisanym nie jest w stanie przeczyta¢ napisow polskich na obcych
filmach, a jezeli je uchwyci, nie moze obserwowac przebiegu akcji. Stad tez
konieczne jest, by na wie$ wysyta¢ o ile moznosci film polski.

»Ale nie zawsze film polski spetnia swe zadanie. Czasami spotyka sie
on z silng i zrozumiatg opozycja. Chodzi tutaj gtownie o Jasne tany.
Dos$¢ byto z tego powodu krzyku w prasie, lecz panowie z filmu sie tym
nie zrazajg i kina objazdowe, ktdre sg wprawdzie blogostawienstwem
wsi, wysSwietlajg nadal te obrazy po wsiach polskich, miast uczy¢ i wy-
chowywaé budzg w duszy trzezwo mys$lacych mas chtopskich gtuchy bunt

7 taweczka oskarzonych. ,Pokolenie” 1947, nr 2

B Pierwszy peiny metraz krajowy. ,Kuznica” 1972, nr 4, oraz J. Zag6rski, Pio-
senki zakazane. ,Tygodnik Powszechny” 1947, nr 7.

® Wie$ polska, t. 4, s. 386.



Kultura masowa 147

przeciwko krzywdzie, jaka je spotyka niezastuzenie. Bo czyz to nasza
wina, ze wie$ stoi pod wzgledem os$wiaty i kultury o cate niebo nizej od
miasta? Mszczg sie tutaj wiekowe zaniedbania, ktére musimy wspélnym
wysitkiem wyréwnac, bez tych niepotrzebnych zgrzytéw w rodzaju Ja-
snych tanéw. Takie postawienie sprawy godzi w samopoczucie chtopa,
ktéry czuje sie zupeinie stusznie dotkniety. Sg wsie zyjagce w brudzie
i w nedzy, sg na wsi ztodzieje i pijacy. Temu nikt nie mys$li przeczy¢.
Ale czyz nie ma tam wspaniatych tradycji postepu, tesknoty do Swiatta
i wiedzy? Czyz z tego wynika, ze kazda wie$ musi mie¢ zdemoralizowang
mtodziez, ktéra pali Swietlice i rozbija szkoty. Gdzie jak gdzie, ale u nas
w Wielkopolsce sie tego nie spotyka. Czyz z naszych szeregéw nie wyszed#t
Janicki, Kasprowicz i inni, ktérzy rozstawili stawe imienia polskiego
po szerokim S$wiecie? Dlaczego wiec bierze sie tu sprawy jednostronnie,
przedstawia fakty ujemne, urabia opinie publiczng w przekonaniu, ze
wie$ to kottunstwo, zacofanie, dzungla w dziedzinie oswiaty i kultury.
BadZzmy sprawiedliwi w stawianiu sagdéw, a wtedy dopiero mozemy ocze-
kiwaé pozytywnych rezultatéw z takiej czy innej akcji na wsi”77.

Opinia owego ucznia gimnazjalnego o Jasnych tanach okaze sie jeszcze
bardziej frapujgca, gdy zestawimy jg z oceng filmu, dokonang po latach
przez Jerzego Toeplitza. Nim podamy konkluzje autora, kilka informacji
wstepnych o samym filmie. Scenariusz Jasnych tanow napisali Krystyna
Swiniarska i Eugeniusz Cekalski, ten ostatni byt tez rezyserem filmu.
Zwazmy, ze Cekalski nalezat przed wojng do grona realizatorow walczga-
cych o film spotecznie zaangazowany. Premiera Jasnych tanéw odbyta
sie w grudniu 1947 — dzieto to spotkato sie z jednogto$ng oceng nega-
tywna, i to nie tylko fachowych krytykéw, ale i opinii publicznej. Zna-
mienne jest jednak, Zze zarzuty stawiane realizatorom filmu przez recen-
zentow bynajmniej nie byty zbiezne z cytowanymi wyzej zarzutami,
wysuwanymi przez odbiorce wiejskiego. Jerzy Toeplitz pisze:

,,Film Cekalskiego byt z géry skazany na przegrang. Musiat by¢ lekko
wygtadzony, pozbawiony ostrosci realistycznego spojrzenia, a nieche¢ do
zerwania z dawnymi formutami kina rozrywkowego pogorszyta i tak
zla sytuacje. Nie pomogty piekne obrazy natury, na og6t dobra gra akto-
row (zwilaszcza role charakterystyczne), Jasne tany nie podobaly sie
nikomu. Dla jednych film byt mdty, melodramatyczny, mieszczanski, dla
drugich byt popularnym i prymitywnym wyktadem o koniecznosci pod-
jecia reform spotecznych i obyczajowych na wsi [..] Dzi$, po dwudziestu
latach, trzeba ten pionierski wysitek sprawiedliwie oceni¢, bez intencji
wybielania czy rehabilitacji Jasnych tanow, Eugeniusz Cekalski ryzykowat
wiedzac, ze kto$ musi pierwszy podja¢ jakze niewdzieczne zadanie przed-
stawienia problematyki wspdtczesnej. Poni6st porazke, ale byta to porazka
honorowa i dla innych cenna lekcja, ukazujaca, ze kompromisy w sztuce
sg rzecza grozng, a taczenie nowej treSci ze starg, nieadekwatng formag
do niczego nie prowadzi”. A w innym miejscu: ,Postawmy jednak kropke
nad i. Gdyby zechciano pokaza¢ na ekranie realistyczny obraz édwczesnej
polskiej wsi, to takie prawdziwe Jasne tany nie mogtyby sie ukaza¢ na
ekranie”78.

77 lbidem, t. 1, s. 513—514.
B Toeplitz, Dwadzieécia pie¢ lat filmu..., s. 29.
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Przypomnijmy, ze trescig filmu byt konflikt w srodowisku wiejskim —
jako bohatera pozytywnego ukazano nauczyciela, role ,,czarnego charak-
teru” miata spetnia¢ posta¢ bogatego miynarza. Toeplitz w oparciu o 6w-
czesne recenzje podaje, ze film natychmiast stat sie symbolem ,propa-
gandowej tatwizny i ptycizny”. Podstawowym wiec zarzutem, jaki sta-
wiata fachowa krytyka realizatorom Jasnych tanéw, byto wyidealizowanie
stosunkow panujagcych na wsi oraz zbytni schematyzm w przedstawianiu
roznych warstw ludnos$ci wiejskiej. W sumie uwazano, ze obraz wsi wy-
padt o wiele za pozytywnie — czyli wyciggnieto akurat wniosek odwrot-
ny, niz widz wiejski. Dla ucznia gimnazjum w Zninie Jasne tany malujg
wie$ w barwach zbyt ciemnych, pokazujg niestusznie tylko pewien mar-
gines zycia spotecznosci wiejskiej, nie ukazujg pozytywéw i postepowych
tradycji, film traktowany jest wrecz jako $rodek urabiania opinii pub-
licznej przeciwko wsi i warstwie chtopskiej.

Podsumowujac nasze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze pierwsze lata
powojenne stanowig bardzo interesujacy i wazki fragment dziejéw pol-
skiej kultury masowej. Wiele zjawisk woéwczas wystepujacych posiada
Scisty zwigzek z okresem wojny i okupacji, inne przynoszg zapowiedz
stylu epoki socrealizmu. Znajdziemy tam jednak rdwniez $lad pewnych
tendencji, ktore odzyja po roku 1956.

MACCOBASA KY/NbTYPA B MEPBbLIE EOAbl HAPOAHOW MOMbLUN

WHnymaTtop uccnefosaHunii B o6nactv MaccoBOW KynbTypbl B [ofibluie couuonor AHTOHUHaA
Knockoscka crnegytowum o6pa3om oxapakTepusoBana 3TO fBJeHWe B cTaTbe, ONy6NMKOBaHHOMN
B 1961 r.: ,,O MaccoBOi KynbType MOXHO FOBOPWUTb B TOM Cfly4ae, KOrAa UAeHTUYHOe cofiepXaHune
1 aHaNOTUYHbIEe 3/1EMEHTbI KyNbTYpbl MPYMEPHO B OfHO BpemMs BOCNPUHUMaAOTCA 60MbLIMMMN Macca-
MU nojeid, TO eCcTb Torfa, Korga OAHW W Te Xe Nn60 Nofo6Hble MO COfepPXaHWUIO KynbTypHble
LLeHHOCTWN OfLHOBPEMEHHO CTAHOBATCS LOCTOSHMEM 60bWNX Macc ntogeii”. Co BpeMeHeM B cpefie
COLMONOroB MNPUHANOCH OMpeAeneHNe MacCOBOW Ky/nbTypbl Kak KynbTypbl CpPeACcTB MaccoBOM
nHopmaumn. B 3TOM e 3ay>XeHHOM MOHUMaHWW MaccoBas KynbTypa MepBbiX €T HapOAHOM
Monbwn aBnseTca npegmeTom ndyuvenus T. LLlapoTel. Bo BCTynneHnn aBTop 3aTparmeaet npobnemy
cneundmnkn nccnesoBaHNa MacCOBON KynbTypbl B UCTOPMYECKOM MOHUMaHWW, TO ecTb BOMPOCHI
MCTOYHMKOBEAYECKON 6a3bl U Hay4yHO MeToAoforuu. 3aTemM OH MepexoAnT K pacCMOTPEHWUIO
BOMPOCOB, CBA3aHHbIX C (PYHKLMOHMPOBAHMEM TaK Ha3blBaeMOW TpPeTbeld CUCTEMbl KynbTypbl
B Mepuoj BOWHbI M TMTNEPOBCKON OKKynauun. Cnefyolme napTuym ctatby NOCBALLEHbI AUCKYCCUU,
KOTOpas Befacb B NepBblii Nepuof HapofHol lMonbwmn no npo6nemam pacnpocTpaHeHUs Kyib-
TYpbl, KynbTypbl A8 W30paHHbIX W KYNbTypbl Ans Macc. OCHOBHasf 4acTb paboTel T. LLapoTsl
noceslleHa aHannsy rnaBHbIX CPeACTB MaccoBoi MHGopmauun B 1944—1949 rr.: nevaTu, KHUTH,
pagmo u KuHo. Ocoboe BHWMaHMe aBTOP YAeNnseT BOCMPUATUIO  KYNbTypbl CpefcTBamu
MaccoBOi MHGOpMaLMn, NPUBOASA TaKXKe KONMYEeCTBEHHble AaHHble 06 WX pasBUTUM B mocne-
BOEHHbI nepnod. HekoTopble LUPOBbIE JaHHble, COfepXalinecs B 3TOW CTaTbe, BMEpBble NpU-
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BefleHbl B Hay4yHOIl nuTepatype (TWpaxu nepuofuku). CTONT YyNOMsHYTb Takxe 06 WUCMO/b30Ba-
HUW aBTOPOM MaTepuanoB KOHKypca BOCMOMUHaHMIA ,,OnucaHue Moeil 4epeBHW”, OpraHv3oBaH-
Horo B J948 rogy, B pa6oTax KOTOPOro NpejAcTaBNeHo BO3felCTBIUE CPEACTB MacCOBOM MHGOpMaL UK
Ha XuTeneii cena. MoABoAs UTOrW, aBTOP OTMeYaeT, YTO MepBble roAbl HapoAHOW Monblwwn Gbin
BOXKHbLIM W UHTEPECHLIM MEPUOAOM WMCTOPUM MOMbCKOM MAcCOBOW Ky/bTypbl.

MASS CULTURE IN THE FIRST YEARS OF PEOPLE’S POLAND

The initiator of studies on mass culture in Polish conditions, sociologist Anto-
nina Ktoskowska, thus characterized this phenomenon in an article published in
1961: “We can speak of a mass culture when identical contents and similar elements
of culture are the subject of reception by large masses of people in a certain period
of time, or when the same or similar cultural contents reach large masses of people
at the same time”. In time sociologists came to regard mass culture as the
culture of mass media. And it is in this, narrower sense that T. Szarota views
mass culture in the first years of People’s Poland. At the beginning the author
draws attention to the specific nature of studies on mass culture, that is to the
matters of basic source materials and scientific laboratory. Next he discusses questions
involved in the functioning of the so-called third layer of culture during the war
and the Nazi occupation. Successive parts of the article deal with the discussion
in the early years of People’s Poland round such problems as dissemination of
culture, culture for an élite, and culture for the masses. The main part of his
dissertation T. Szarota devotes to an analysis of the chief mass media in the
years 1944—1949: the press, books, radio and film. He brings to notice the reception
of cultural contents conveyed through the intermediary of mass media and gives
us a picture of how the number of information media was developing after the
war. Some of the figures he quotes have been used for the first time in a scientific
study (e.g. circulation of periodicals). It is worth noting that the author employed
in his work materials of a competition for memoirs A Portrait of My Village,
organized in 1948, which showed the influence of mass media on rural communities.
Recapitulating his conclusions the author states that the first years of People’s
Poland constituted an important and most interesting period in the history of
Polish mass culture.





