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Warszawa

.Posmiertna maska stalinizmu”.
Zotnierz zwyciestwa Wandy Jakubowskiej
jako Swiadectwo epoki

Na podeszwie generalskiego buta,
na zotnierskiej podeszwie Pazdziernikowej Rewolucji
linie frontéw, przez ktére przeszedt,
drogi wolnosci zaszczutej,
miasta, wsie, parafie, gminy,
systemy budowane przez wyzysk i ucisk (...)
historia ostatnich trzydziestu lat,
pos$miertna maska faszyzmu,
ktéry chciat dzieli¢ $wiat
jak skére na zywym jeszcze niedzwiedziu.
Tadeusz Kubiak, But generata (1949)

Wedle komunikatu Ministerstwa Obrony Narodowej, Karol Swierczewski zginat 28 marca
1947 r. w zasadzce pod bieszczadzkimi Jabtonkami, trafiony skrytobdjcza kulg ,,ukraifskich fa-
szystow z UPA”1 Sze$é lat pézniej na ekrany kin wszedt film Zotnierz zwyciestwa, ktérego twor-
cy przypisali odpowiedzialno$¢ za $Smier¢ ,,Waltera” (pseudonim z czaséw wojny domowej
w Hiszpanii) ,,amerykanskim imperialistom oraz polskiej reakcji” (przedwojenna ,,defensywa”
ijej agentura wszeregach PPR). Obraz ten nalezat do wazniejszych ogniw tancucha ,biatej le-
gendy” Swierczewskiego, tworzonej od lat czterdziestych (powie$¢ Janiny Broniewskiej”), az
po czasy wspOtczesne3.

1 Gtos Ludu”, nr 87, 20 I11 1947; najnowszy z opublikowanych zycioryséw Swierczewskiego: M. Patelski,
Karol Swierczewski ,,Walter”— komunista igenerat, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Opolskiego. Histo-
ria” 1996, nr 32.

2 O cztowieku, ktéry sie kulom nie ktaniat, | wyd. Warszawa 1948.

3 Slady tej legendy pojawity sie ostatnio w artykule Piotra Lipifskiego, gdzie niektore zebrane przez Au-
tora relacje przedstawiaja Swierczewskiego jako polskiego patriote, rozczarowanego do komunizmu
(O cztowieku, ktéry..., ,,Gazeta Wyborcza. Magazyn”,nr 21,21 111 1997). W nurcie tym miesci sie wystgpie-
nie prof. Juliusza Strojnowskiego z Kolonii na X1V Zjezdzie Historykéw w todzi, wedle ktérego zamachu
na Swierczewskiego dokonato NKWD.
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Film zrealizowata Wanda Jakubowska, znaczaca postaé¢ kinematografii okresu stalinow-
skiego4. Jej nazwisko stato sie znane wlatach 30., kiedy wspétorganizowata Stowarzyszenie Mi-
fosnikéw Filmu Artystycznego ,,Start”, bedace prototypem dyskusyjnych klubéw filmowych5.
Juz wtedy nie kryta sympatii prokomunistycznych, ktére po wojnie zaprowadzity jg w szeregi
PZPR (byfa delegatem na zjazd zjednoczeniowy PPR i PPS). W 1948 r. staneta na czele zespo-
tu filmowego ZAF, natomiast w latach 1955-1968 kierowata zespotem ,,Start”, zdobywajac
rozgtos dzieki fabularnej opowiesci o obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau6(Ostatni
etap, 1947).

Do najwazniejszych zadan powojennego kina, ktore traktowano jako wazne narzedzie
ksztattowania Swiadomosci politycznej spoteczenstwa, nalezato wykreowanie wizerunku pozy-
tywnego bohatera ,,nowych czaséw”7. W wymiarze ogdlnym wybor nie sprawiat trudnosci
—bohaterem tym miat by¢ przedstawiciel ,,ludu pracujacego”, najlepiej ,,uswiadomiony klaso-
wo” proletariusz. Komplikacje pojawialty sie przy okazji filméw podejmujacych zamyst rekon-
strukcji wydarzen autentycznych. Na potrzeby tego rodzaju dziet poszukiwano postaci, ktore
zjednej strony stanowityby uosobienie walki o postep spoteczny, z drugiej jednak bytyby na tyle
popularne (lub mogty liczy¢ na zdobycie sympatii widza), aby zdotaty przestonic sobg herosdw
popularyzowanych przez kulture i sztuke okresu Il Rzeczypospolitej8

Zdaniem Jerzego Kochanowskiego, Swierczewskiego mozna byto wprowadzi¢ do narodo-
wego panteonu tatwiej niz jakakolwiek inng osobistos¢ z komunistycznej elity: ,,przede wszyst-
kim by} wojskowym, co wobec kultu munduru w Polsce stawiato go w uprzywilejowanej pozycji
np. wobec Marchlewskiego czy Findera. Pasowat do polskiego szablonu walki na obcej ziemi
—jak Kosciuszko i Putaski w Ameryce czy gen. Bem na Wegrzech.(...) Nie stronit tez od alko-
holu czy kobiet, co tylko dodawato mu ludzkiego poloru. (...) Wchodzit co prawda do najwyz-
szych wiadz partyjnych, zawsze jednak pozostawat w cieniu, nie byt wiec powszechnie kojarzo-
ny ze znienawidzong partig. | co najwazniejsze — zginat w czasie i okolicznosciach, ktore do
budowania legendy doskonale sie nadawaty™9.

Interpretacja ta, a szczegolnie jej watek obyczajowy, budzi wszakze watpliwosci. Wpraw-
dzie Swierczewski rzeczywiscie nie nalezat do abstynentéw i zmieniat zyciowe partnerki, tojed-
nak w zaden sposéb nie mozna byto, zwlaszcza w czasach stalinowskich, upowszechniac infor-
macji na ten temat — propaganda komunistyczna byta bardziej pruderyjna anizeli sami komu-

4 W Jakubowska (1907-1998), scenarzystka, rezyser, pedagog. Powojnie zrealizowata 13 filmdw fabular-
nych, byfa laureatkg Miedzynarodowej Nagrody Pokoju (1952). Do korica artystycznej dziatalnosci pozo-
stawata wierna wyborom politycznym i estetycznym z czasow mtodosci, totez jej dziesie¢ filmow nakreco-
nych po pazdzierniku 1956 r. stanowito relikt stalinowskiej epoki.

5 Powojnie dawni , startowecy” (m.in. Eugeniusz Cekalski, Stanistaw Wohl iJerzy Zarzycki) starali sie uzy-
skaC wphyw na ksztatt artystyczny i organizacyjny kinomatografii, nie zdotali jednak przeciwstawic sie do-
minujacej pozycji Aleksandra Forda.

6 W Jakubowska byta wieZniarka tego obozu.

7 P. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu, Warszawa
2000, tam tez hibliografia prac poSwieconych kinomatografii lat 50.

s Tadeusz Karpowski zapowiadat w 1951 r. realizacje zleconych przez KC PZPR filmow o Stefanie Czar-
neckim, 0 Wielkim Proletariacie i Ludwiku Waryriskim. , Wdalszym planie mamy przewidziany film histo-
ryczny o Kostce Napierskim i Mikotaju Koperniku”. AAN, Min. Kultury i Sztuki, Generalna Dyrekcja Fil-
mu Polskiego, sygn. 135, k 142, protokét z odprawy programowej 4 1V 1951, mps, kopia. Do 1956 . po-
watala jedynie opowies¢ o Napierskim (Podhale wogniu, 1956). T. Karpowski, wczeshie jeden z dyrekto-
réw PP Film Polski (powotane dekretem z 13 X 11945), od 1952r. dyrektor Centralnego Zarzadu VWtwor-
ni Filmowych, byt wphwowg osobistoscig wkregach partyjnego nadzoru kinematografii.

4J. Kochanowski, O micie, ktdry siefaktom nie kfaniat, ,,Polityka” 2000, nr 13
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nisci. Nawet w pisanej w innej juz atmosferze politycznej powiesci £uny wBieszczadach (I wy-
danie 1959 r.) wzmianki o stabostkach Generata — i to tylko o jego fascynacji picig piekng
— byly mocno zawoalowanel(. Bohater socrealistyczny, ,.zywy, czy umarly, nie ma jeszcze pra-
wa pojawiania sie przed opinig ze swym zyciem osobistym; ma prawo zajmowac jej uwage Wy-
tacznie dziatalno$cig publiczng” 11 Osobowos¢ tego bohatera winna zawieraC w sobie cechy ty-
powe dla epoki, ale jednoczesnie —z racji odgrywanej przezen wyjatkowej roli — musi on réz-
ni¢ sie od innych, zauwazat Tadeusz Peiper2

Pierwsze komentarze, jakie pojawily sie wprasie po $mierci Swierczewskiego, eksponowaty
jego zwigzki z miedzynarodowym ruchem robotniczym, bojowe zastugi na ,,wszystkich fron-
tach wojny domowej w Rosji w latach 1917-1921", w ,,dolinach i gorach Hiszpanii”, w ,,posep-
nych latach niemieckich ofensyw” oraz w ,,zwycieskim marszu w giah faszystowskich
Niemiec”13

W miare zachodzacych zmian politycznych, a szczeg6lnie po zdemaskowaniu ,,prawico-
wo-nacjonalistycznego odchylenia”, wizerunek Swierczewskiego ulegat modyfikacji. Paradok-
salnie zaczeto teraz mocniej podkreslac, ze Walter byt nie tyle miedzynarodowym rewolucjoni-
stg, co ,internacjonalistycznym patriotg”, przepojonym ,,umitowaniem ludu polskiego”, jego
walka w Hiszpanii stanowita za$ pochodng ,,walki o Polske Ludowg” 4

W diuzszej perspektywie zyciorys Swierczewskiego stat sie pierwotng pozywka mitu, eks-
ponujacego ,,heroizm jego czyn6w, charyzmatyczno$¢ osobowosci, sakralno$¢ narodowej
Sprawy i poniesionej za nig meczenskiej Smierci”1a Wszelako w pierwszej potowie lat 50. losy
tej postaci wydawaty sie doskonatg okazja do podjecia innych, fundamentalnych dla tamtej
epoki, kwestii: naszkicowania idealnego modelu relacji w trdjkacie klasa robotnicza-par-
tia-sity zbrojne, jak tez przedstawienia wzorca stalinowskiego dowddcy. Epizod hiszpanski da-
wat sposobnos$¢, by zademonstrowa¢ mechanizm przeksztatcania sie mas ludowych w rewolu-
cyjne wojsko, z kolei $mier¢ Waltera — by pokaza¢ zagrozenie ze strony klasowego przeciwni-
ka, ktéry postuguje sie narzedziem szpiegowskiej dywersji.

Propagandowy wizerunek tego przeciwnika rysowat sie wowczas klarownie. Jak perswado-
wat Jakub Berman, filmowcy powinnni odegra¢ wazng role w ,,zahartowaniu kazdego z na-
szych obywateli, przede wszystkim milionow i milionéw ludzi bezpartyjnych, przepojenie ich
duchem prawdziwego patriotyzmu (...) i przywigzanie do tego, co sie u nas dzieje i obudzenie
w nich nienawisci, $wietej nienawisci do wroga, ktérym dzis jest Ameryka” 16

1 W Zotnierzu 2myciestwa rezyserka—w ramach ucztowieczania swego spizowego bohatera —kaze mu
raz wypic kieliszek wodki na Sniadanie.

IL4T63|)3€I per, Sprawyfilmu Zoknierz 2wyciestwa, W, idem, W&réd ludzi na scenach i na ekranie, Krakow 2000,
S

Lle Pelper (1891-1969), lewicowy poeta, krytyk literacki, jeden z przywodcow taw. Awangardy Krakow-
skie

T Zo}nlelz Rzeczypospolite] —zotnierz ludu polskiego, ,,Glos Ludu”, op. cit.

4 Z wystapienia Jerzego Pariskiego na naradzie w Wydziale Kultury KCPZPR ,wsprawie scenariusza
0 generale Swierczewskim” (5 IX 1950), AAN, 237/XVI11-33, k 33, mps, kopia (cyt. dalej: Narada).
J. Panski (1900-1979), dwezesnie cztonek rady programowej PP Film Polski, 1951-1953 dyrektor Central-
nego Zarzadu Teatrow.

B A Burghardt, Pada Generat ranny $miertelnie (personalistyczny mit heroiczny), ,,Litteraria”, R. XXXII,
Wroctaw 2001, s. 163,

B AAN, 237/XVIII-1, k 162, z wystapienia Jakuba Bermana na konferencji filmowcow 21 1X 1950 .,
mps, kopia. Berman powtarza’f argumentacje Andrieja Zdanowa zaprezentowana wirakcie spotkania za-
fozycielskiego Kominformu w Szklarskiej Porebie we wrzesniu 1947 r.
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W ubiegtym roku w lipcu — kontynuowat gtéwny ideolog partyjny — spalono nam hale
turbin w Elblagu. To byt najciezszy cios, jaki dywersja zadata naszemu przemystowi. Mysmy
wtedy nie znali wrogdw. (...) Ale nie trzeba mocniejszego sygnatu, alarmu, jak wkasnie pokaza-
nie catego mechanizmu dywersji i zdrady bezpo$rednio kierowanej, inspirowanej az do mate-
riatéw palnych przez obcg placowke dyplomatyczng na naszej ziemi. (...) Pokazac cate to Srodo-
wiskowego korzenie, jego oddziatywanie, rozktadanie, posytanie ludzi do Partii, caty skompli-
kowany mechanizm, pokazac¢ jasno, w sposob dostatecznie wstrzasajacy — to jest najwieksza
pomoc, jaka dzi$ mozna okaza¢ w walce o socjalizm, w walce z wojng, w walce z podze-
gaczami”Ir,

W ztozonej w latach 90. relacji Wanda Jakubowska czynita pomystodawcg filmu Wiadysta-
wa Gomutke8 Natomiast w 1951 r. podawata, ze dziatata zgodnie z zyczeniem kierownictwa
partii, przekazanym jej wmaju 1948 r. przez Stanistawa Albrechtald Z propozycja zrealizowa-
nia filmu pod tytutem Cztowiek ijego morderca wystapita w czerwcu 1948 r., zapowiadajac ,,zo-
brazowanie Zycia i walke generata Swierczewskiego zjednej i zycia i dziatalnosci Alfreda Krup-
pa z drugiej strony”2) O zamiarach tych poinformowata prase, gdzie pojawity sie zapowiedzi
narodzin wielkiego dzieta historyczno-biograficznego, ktore przeniesie widzéw nad dalekie
Ebro, ,w atmosfere walk wolno$ciowych ludu hiszparskiego” i przyblizy posta¢ ,,syna ludu
Warszawy”2L Prawdopodobnie w tym samym czasie Jakubowska podpisata z Filmem Polskim
umowe na przygotowanie pierwszej wersji scenariusza

Fiszka filmu, przechowywana w kartotece Filmoteki Narodowej nie zawiera zadnych in-
formacji o terminarzu produkcjiZ2 Dokumenty partyjne pozwalajg wszakze zrekonstruowac
6w harmonogram. Co najbardziej zdumiewajace, to nadzwyczajny tryb powstawania dzieta'4.
Podjete przez Jakubowsky przedsiewziecie zapowiadato sie jako delikatne politycznie, ko-
sztowne i skomplikowane od strony organizacyjnej, chociazby ze wzgledu na mndstwo przewi-
dywanych scen batalistycznych oraz rozlegtos¢ geograficzng akcji, ktéra miata rozgrywac sie
w Polsce, Rosji/Zwigzku Sowieckim, Hiszpanii, Niemczech, a nawet w Chinach. Mimo to rezy-
serka mogta podjac prace bez gotowego scenariusza, kalendarza zdje¢ oraz kosztorysu. Wstep-
na decyzja, aby skierowac film do produkcji jedynie na podstawie szkicowej noweli, zapadta

1L Ibidem, k 157-158. W filmie Jakubowskiej warszawska fabryka, ktdrej patronuje Swierczewski, nosi
wiasnie nazwe ,, Turbina”. Produkuje armaty, w 1914 r. zostaje ewakuowana do Moskwy, gdzie w 1917 r.
jest jednym z bastiondw rewolucji. W okresie miedzywojennym znow funkcjonuje w\Warszawie, w 1945 .
zostaje z inicjatywy Swierczewskiego odbudowana przez robotnikéw jako osrodek produkciji traktordw.
Wiwiad amerykariski pragnie zaktdci¢ produkcje tego zakladu, a w konsekwencji doprowadza, we
wspGlpracy z ,polskimi faszystami”, do zamachu na Waltera.

IS Japoprostu swojejpartii ufatam. Rozmowa z\Wandg Jakubowska (zapis magnetofonowy) —rozmawiata
Alina Madgj, ,,Kino” 1991, nr 8, s. 30 (cyt. dalej: Jakubowska). Zob. tez Generalissimus ptakat. Z Wanda
Jakubowska rozmawiat Tadeusz Lubelski, ,,Film” 1990, nr 18-20.

B AAN, 237/XVI111-33, k. 46, pismo W Jakubowskiej do Wydziatu Kultury KCPZPR, 15V 111951, mps,
oryginat. Wtym czasie powotywanie sie na Gomutke nie byto oczywiscie mozline. S Albrecht byt w latach
50. dyrektorem w PP Film Polski, prezesem Centralnego Urzedu Kinematografii.

2L Archiwum Filmoteki Narodowej (dalej: AFN), S-2579, k. 2, list W Jakubowskiej do dyrekcji PP Film
Polski z 15 VI 1948, mps, oryginat.

4 Film” 1949, nr 11

2 AAN, 237/XVI111-33, k. 39, list W Jakubowskiej do Wiodzimierza Sokorskiego (éwczesnego ministra
kultury i sztuki), 26 XI 1949, mps, oryginat.

B AFN, A-275

2 Pisata 0 tymA Madej, Stalinowskie panopticum, ,,Kino” 1991, nr 8 s 32
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wKCPZPR wmarcu 1950 r.5 a uchwata Komitetu Ministréw do Spraw Kultury z dnia 1sier-
pnia legalizowata to postanowienie, zapalajac tworcom ,,zielone $Swiatto” w sprawach finan-
sowych

W trakcie nastepnych miesiecy éw specjalny status projektowanego dzieta wywotywat silne
protesty dyrekcji Filmu Polskiego. Stanistaw Albrecht alarmowat, ze w toku prac nastgpito
bardzo powazne odejscie od wasciwego systemu postepowania, co stwarza ryzyko z punktu wi-
dzenia politycznego, artystycznego, organizacyjnego i gospodarczegoZ’, ze realizatorzy nie do-
trzymuja zadnych terminéw, jak tez marnotrawia otrzymane pienigdze, ze scenopis zmieniany
jest prawie codziennie etc. Dyrekcja odwazyla sie nawet przejsciowo wstrzymacé produkcje8
zkolei latem 1951 r. Ministerstwo Obrony Narodowej odméwito Jakubowskiej pomocy w rea-
lizacji scen bitewnych.

Wszystkie te zabiegi spetzty jednakze na niczym, zapewne dlatego, ze zamierzenie Jaku-
bowskiej cieszyto sie jednoznacznym poparciem Kierownictwa partyjno-panstwowego. Totez
MON ustgpito, zapewniajac na potrzeby filmu statystow i sprzet wojskowy, nad efektami piro-
technicznymi piecze roztoczyli specjalisci sowieccy, konsultantami sekwencji hiszpanskich zo-
stali dawni republikanscy generatowie Szesédziesiat procent uje¢ powstato w atelier, epizod
forsowania Nysy przez Il Armie WP zrealizowano nad Wartg, natomiast dla nadania autenty-
zmu scenom bitwy pod Madrytem wybrano w rejonie Tomaszowa tereny obfitujgce wskaty wa-
pienne, lekko sfatldowane, o kartowatej roslinnosci. Filmowano je w lipcu, popotudniem, kiedy
,Wysokie stofice rzuca promienie niemal prostopadle, tworzac krétkie cienie, tak charaktery-
styczne dla pejzazu hiszpanskiego”3L W filmie zagrato 350 zawodowych aktoréw, sesje zdjecio-
we trwaty od lipca 1951 do listopadal952 r., finat prac za$ nastapit wkwietniu 1953 r., kiedy to
wWytwaérni Filméw Fabularnych zakoriczono przed terminem —dla uczczenia pamieci Jozefa
Stalina — wykonanie pierwszej obrobki tasmy.

@) ile w sprawach organizacyjnych Wanda Jakubowska wywalczyta sobie znaczng autono-
mig, o tyle na ptaszczyznie merytorycznej dziatata pod $cistym nadzorem rzadzacej elity. Mate-
riat, ktory stat sie podstawa zgody wkadz panstwowych z marca 1950 r. na podjecie realizacji fil-
mu, byt zaledwie surogatem scenariusza3l Do uczestnictwa w projekcie wigczyt sie od po-
czatku Jerzy Borejsza, w czerwcu 1950 r. mianowany konsultantem do spraw politycznych

b AAN, 237/XVIII-33, k 52-53, S. Albrecht, notatka wsprawie filmu General Zwyciestwe, lipiec 1950,
mps, kopia. Przy podejmowaniu decyzji byli obecni: W Sokorski, Jerzy Abrecht, Lestaw \Wojtyga, J. Pan-
ski, W Jakubowska, J. Borejsza, A Wezyk, S. Albrecht i T Karpowski.
5 Ibidem, k. 1-2, mps, kopia. Orientacyjny koszt produkcji szacowano na 600 min z, tworcy filmu mieli
otrzyma¢ wynagrodzenie podwyzszone az do 50% wstosunku do obowigzujacych stawek, zezwalano im
tez na przekraczanie norm zuzycia tasmy itd.
Z lbidem, k 66-67, pismo S. Albrechta do ministra kultury i sztuki, 51 1950, mps, kopia.
& Ibidem, k 72, pismo dyrekeji Filmu Polskiego do Wytwémi Filmdw Fabularnych wi.odzi, 3 X1 1950,
, kopia.

gps Antor?io Cordon Garcia (1895-1969), zawodowy wojskowy, cztonek KPH, szef sztabu Armii Wschdd
(Katalonia, Aragonia), po 1939 r. na emigracji, m.in. wJugostawii; Juan Modesto Guilloto (Wasc. Juan
Guilloto Ledn, 1906-1969), jeden z dowbdeow milicji komunistycznej, odznaczyt sie w bitwie 0 Madryt
i ofensywie nad Ebro. Pod 1939 r. na emigracji we Francji, ZSRS oraz Czechostowacji; Ighacio Hidalgo de
Cisneros (1894-1966), arystokrata, zawodowy wojskowy, w 1936 r. wstapit do partii komunistycznej,
1936-1939 dowodzit lotnictwem republikarskim, nastepnie na emigracji (m.in. w Rumunii).
© S Wohl, ,,Zoknierz zwycigstwa’” od strony operatora, ,,Film” 1953, nr 14,

1 AFN, S-12449, ). Borejsza, W Jakubowska, Zoknierz Ludu. Opowieséfilmowa ogenerale Karolu Swier-
czewskim, mps, ss. 3.
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i artystycznych. Duet ten przygotowat woéwczas nastepng wersje scenopisu®, w lipcu za$ wer-
sje trzecigR

Pierwsza nowela obejmowata tylko lata wojny w Hiszpanii, kolejna okres do wybuchu woj-
ny niemiecko-sowieckiej, poniewaz — jak asekurowali sie autorzy — doprowadzenie akcji do
1947 r. wymaga ,,systematycznej wspotpracy i wskazéwek kierownictwa obrony narodowej
i kierownictwa partii”3 Wersja lipcowa prezentowata juz catosciowa koncepcije filmu nie tylko
od strony dramaturgicznej (postacie, podstawowy zrab akcji, dialogi, kolejnos¢ scen etc.), ale
i co wazniejsze — pod wzgledem politycznego przestania, zwtaszcza gdy chodzi o silne wyeks-
ponowanie motywu zagrozenia Rewolucji przez zdrajcéw oraz obcg agenture. W nastepnych
miesigcach dochodzito oczywiscie do modyfikacji scenopisu (o czym dalej), poszty one jednak
wstrone zmian w konstrukcji osi fabularnej, bez przebudowy ideologicznego przestania. Tym
samym twierdzenie autorki czastkowej biografii Jerzego Borejszy, jakoby Zotnierz zwycigstwa
wwersji skierowanej na ekrany ,,to byt (...) zupetnie inny film, z zupetnie innym scenariuszem,
niz ten, ktérego autorem byt Borejsza”, nie oddaje istoty sprawy3

Latem 1950r. projekt Borejszy i Jakubowskiej zostat poddany osgdowi partyjnych funkcjo-
nariuszy. Pierwsi wypowiadali sie najego temat Natalia Karpowska3 Tadeusz Karpowski iJe-
rzy Panski, we wrzesniu za$ doszto do wspomnianej narady wWydziale Kultury KC PZPR. Je-
sienig tegoz roku swe uwagi wytozyli na pismie Konstanty Rokossowski37i Bolestaw Bierut38.

Wszystkie te wypowiedzi mozna by dzisiaj uzna¢ badz za wzorcowy przyktad pustostowia,
badz tez doszukiwac sie w nich dowodu istnienia politycznych réznic, ukrytych za zastong jed-
norodnej stylistyki. Obie te interpretacje sg przy tym po czesci zasadne.

Rekonstrujac po latach przebieg tamtej debaty, trzeba mie¢ na uwadze, ze jej uczestnicy
nalezeli do Srodowiska identyfikujacego sie jednoznacznie z komunistyczng ideologia, po-
strzegali Swiat w zgodzie z marksistowskimi schematami, a przemawiali jezykiem nowomowy.
Zgodnie z panujgcym w tym okresie zwyczajem, uwypuklali réznice zapatrywan, nie po to jed-
nak, aby wzbogaci¢ dyskusje, lecz by wytropi¢ odstepstwa od ,,jedynie stusznego” kanonu po-
gladéw. Stad agresywny, bojowy ton wypowiedzi, ktéry wynikat zaréwno z checi demonstrowa-
nia bezkompromisowosci, jak i ze zwyklego asekuranctwa — lepiej byto przeciez przesadzi¢
w krytyce, anizeli narazi¢ sie na zarzut braku rewolucyjnej czujnosci.

Recenzenci wypowiadali sie obszernie na temat koncepcji dramaturgicznej filmu, wytyka-
jac trafnie autorom scenariusza papierowos$¢ postaci, dretwote dialogdw3, psychologiczne
nieprawdopodobienstwo niektorych scen itp. Najwieksza troske budzita jednak oczywiscie pta-
szczyzna polityczna przysztego dzieta. Domagano sie doktadniejszej rekonstrukcji faktow, od-
malowania szerokiego tta poszczegblnych epizodéw (Edward Ochab nalegat na przykiad, aby

3~ AFN, S223%, J. Borejsza, W Jakubowska, Zotnierz 2nyciestwa. Opowieséfilmowa o generale Karolu
Sderczewskim, mps, ss. 175. .

3B AAN, Akta Bolestawa Bieruta, 254/1-7, J. Borejsza, W Jakubowska, Zoknierz 2wycigstwa. Opowiescfil-
mowa o generale Karolu Swierczewskim, mps, ss. 283; ta sama wersja wAFN, S-12229,

A Jak wprzyp. 32, s. 27.

b B Fijatkowska, Borejsza i Rozarski. Pzyczynek do dziejowstalinizmu wPolsce, Olsztyn 1995, s. 165. Au-
torka zanierzyta bezkrytycznie relacji Jacka Rézanskiego.

¥ N Karpowska (zona Tadeusza), dwezesnie dyrektor programowy PP Film Polski, wlatach 60. kierow-
nik redakcji historycznej PWN (do 1968 r.).

J AAN, 237/XVI11-33, k 16-18. Fragment tej opinii opublikowata A Medej, op. cit, s. 3.

5 AAN, Akta Bolestawa Bieruta, 254/1-7, rkps, oryg.

P Swierczewski mowit jezykiem ,,jedrnym, dowcipnym, rubasznym?”, zauwazat E. Ochab, wscenariuszu
wypowiadane przezen frazy brzmig nijako (Narada, k 7).
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przy okazji scen hiszpanskich ,,0wietli¢” problem anarchizmu), zaprezentowania—zuzyciem
nazw w petnym brzmieniu — partii robotniczych dziatajacych wlatach objetych akcja (dezyde-
rat Bolestawa Bieruta) etc. Wiekszos¢ tych postulatdw byta w oczywisty sposéb nie do zrealizo-
wania w scenariuszu filmowym, ktory nie pretendowat przeciez do miana monografii histo-
rycznej.

Uwagi zwiazane z ideologiczna wymowa dzieta zmierzaty do uwypuklenia roli Swierczew-
skiego jako wybitnego dowodcy, ,,wychowawcy kadr wojskowych”, niezwykle niebezpiecznego
dla ,.klasowego przeciwnika” (Adam Wazyk)4) Edward Ochab ubolewat — co w $wietle wie-
dzy, jakg musiat posiadac, brzmiato jak ironia— ze nie ,,wydobytojego [Waltera—A. Ch.] roli
w operacji 1l Armii”, dowodzenie ,w operacjach Il Armii jest bowiem najwiekszg chlubg
Swierczewskiego”4L Sposéb przedstawienia w scenariuszu spraw wojskowych zbulwersowat
Konstantego Rokossowskiego, ktéry wyrazat zdziwienie, iz w scenach rozgrywajacych sie po
1945 r. generat zajmuije sie ciggle fabryka ,, Turbina”, wystepujac przy tej okazji w cywilnym
ubraniu4, ze autorzy scenariusza nie pokazali zadnej zwalk Ludowego Wojska Polskiego. Pa-
radoksalnie, to wiasnie sowiecki marszatek upominat sie najmocniej o docenienie roli, odegra-
nej przez idaca ze wschodu armie polska w zwyciestwie nad Niemcami.

Podstawowy ktopot ze Swierczewskim — co ujawnita dyskusja nad scenariuszem — polegat
jednak na czyms innym. Otdz, niezwykle trudno byto domalowaé stalinowskiemu bojownikowi
rysy polskiego patrioty. Scenarzysci nie mogli, rzecz jasna, pomingé jego udziatu w rewolucji
1917 r., zwigzkéw z WKP(b) czy stuzby w szeregach Armii Czerwonej. Jesli jednak miat on zy-
ska¢ sympatie widza, winien byt wykazywaé znajomo$¢ rodzimych realiow, dzieli¢ z rodakami
wspolnote loséw, czerpaé natchnienie z dziet polskiej kultury, sztuki itp. Tymczasem Swier-
czewski wiekszo$¢ zycia spedzit za granica, z krajem urodzenia kontaktow nie utrzymywat,
wwojnie 1920 r. bit sie po stronie bolszewickiej, ajego oficjalny zyciorys kryt wsobie tajemnicze
dla widza luki — Konstanty Rokossowski naiwnie pytat, dlaczego wscenariuszu pominieto la-
ta 1918-1935.

Trzeba przyzna¢ Borejszy i Jakubowskiej, ze nie zdecydowali sie na ufryzowanie tego zycio-
rysu metoda ordynarnych falszerstw. W efekcie jednak filmowy Swierczewski mato zna sytua-
cje w Polsce, niewiele wie nawet o dziatalno$ci KPP. Jedyna nicig taczacg go z ojczyzng (?) staje
sie sprawa wspomnianej juz fabryki ,, Turbina”. W zakfadzie tym najpierw pracuje jego ojciec,
nastepnie koledzy z czasdw dziecifistwa, w latach 30. za$ dziata tam sprawnie organizacja ko-
munistyczna, przerzucajgca ochotnikéw do Hiszpanii. Dodatkowo scenarzysci spletli losy Wal-
tera z historig fabryki poprzez osobe amerykanskiego udziatowca ,, Turbiny”, Luciusa Smitha
(w filmie nazywa sie on Henry Taylor). Ten demoniczny agent imperializmu przeksztatca
przedsiebiorstwo w najwiekszg na wschodzie Europy wytwoérnie sprzetu wojskowego (rzad
polski zaopatruje oczywiscie w ten sprzet ,,hiszpanskich faszystow™), kiedy za$ po 1945 r. traci
majatek, zaczyna z zemsty dybaé na zycie Swierczewskiegod

Ostra krytyka (Stanistaw Albrecht, Jerzy Pariski) sktonita autoréw scenariusza do wprowa-
dzenia zmian, ktére polegaty gtdwnie na rozbudowie scen rozgrywajacych sie w Warszawie.
W sekwencjach tych pokazywano losy rodziny generata, jego dawnych sasiadéw i znajomych,
wszelako epizody te nie wigzaty sie z perypetiami samego Waltera. Z kolei w przygotowanej na

41 Ibidem, k 3a

4 Ibidem, k 6.

4 WHfilmie naprawiono ten blad, totez dorosty Walter nie rozstaje sie z mundurem.

8B Wscenariuszu Smith byt réwnorzedna wstosunku do Swierczewskiego osobg dramatu. W filmie postaé
ta zostata zmarginalizowana, rozbudowano za to watek rodzimych zdrajcow i ,.stug imperializmu”.
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poczatku 1951 r. whasnej wersji filmowej noweli (0 czym za chwile) Jerzy Borejsza wymyslat sy-
tuacje, w ktorych Swierczewski badz recytuje wiersze polskich poetéw, badZ napotyka grupki
miodziezy, tarczacej mazura i kujawiaka oraz nucacej goralskie przysSpiewki.

Koniec koricow, tworcom Zotnierza zwyciestwa nie udato sie znalez¢ dobrego rozwigzania
tego kluczowego dla filmu problemu. Jak notowat po premierze zyczliwy w sumie Jakubow-
skiej Tadeusz Peiper, w scenariuszu zabrakto miejsca ,,na uczucie, jakie Swierczewski zywit dla
kraju, z ktérego pochodzit”44.

Rownie trudne okazato sie dla tworcow filmu przedstawienie losow Waltera wzgodzie z ka-
nonami marksistowskiego rozumienia roli jednostki w historii. W scenariuszu, a potem na ek-
ranie jest on postacia pogodna, ciepta i zyczliwa bliznim (kocha oczywiscie dzieci i przyrode),
ale jednoczesnie nadludzka w swej doskonatosci. Nie popetnia btedéw, nie ma zadnych wahan,
ale tez nie ewoluuje i nie rozwija sie (wyjawszy przechodzenie od dziecinstwa do dorostosci),
bo poglady ma niezmiennie stuszne. Przypomina nie tyle myslaca istote, co sprawny automat.
Co ciekawe jednak, jego wptyw na wydarzenia jest ograniczony, Borejsza i Jakubowska bo-
wiem pokazywali go niemal wytgcznie w sytuacjach wytworzonych przez bieg dziejow, a nie
przez niego samego. Widac to szczegdlnie wscenach bitewnych — Walter wydaje rozkazy, na-
tomiast przebieg walki przesgdzajg przeszkody rzucane przez jawnych i zakamuflowanych
przeciwnikéw. | mimo ze sprawa Rewolucji ostatecznie triumfuje, to z indywidualnego boju
prowadzonego przeciwko Smithowi/Taylorowi Swierczewski wychodzi pokonany. Imperiali-
styczny czarnoksieznik zatapia republikanskie czolgi na grzezawiskach pod Saragossa, nasyta
dywersantéw do odbudowanej przez robotnikéw ,, Turbiny”, awreszcie aranzuje Smiertelng za-
sadzke na zycie generata.

Tak istotny mankament ideologiczny zostat oczywiscie dostrzezony, lecz proponowane
przez recenzentéw $rodki zaradcze byly bardzo skromne i nie mogty przynies$¢ radykalnej po-
prawy. Sprowadzaty sie one wiasciwie do postulatu, aby mocniej zaakcentowaé ,,klasowg czuj-
no$¢” Swierczewskiego. Dzieki temu widz miat dostrzec, ze jesli generat czasem nie potrafit
przeszkodzi¢ zamierzeniom wrogow, to zawsze miat Swiadomos¢ grozacego z ich strony nie-
bezpieczenstwa. Adam Wazyk proponowat nawet, aby w ramach ,,aktualizowania” wymo-
wy dzieta zasugerowaé, iz Walter przewidziat koniecznos¢ ,,zwalczania odchylenia prawico-
wo-nacjonalistycznego”. W ten sposéb scenarzysci ,,pokazaliby historyczng prawidtowosé
wrozwoju zycia iwalki prowadzonej przez Partie, rzuciliby z pozycji 1945 r. Swiatto na p6zniej-
sze etapy”4b Znaczna cze$¢ tych dezyderatdéw zostata uwzgledniona w filmie.

Dyskusje nad scenariuszem zakoriczyly sie rytualng samokrytyka Borejszy i Jakubowskiej,
ktdrzy zgodzili sie z wiekszoscig uwag i obiecali dokona¢ gruntownych przerébek. Wszelako
wtrakcie nastepnych miesiecy autorski duet rozpadt sie, a kazde z nich zaczeto rozwija¢ wtasne
pomysty. W lutym 1951 r. komisja Wydziatu Kultury KC (Wtodzimierz Sokorski jako przewod-
niczacy, Stanistaw Albrecht, Stanistaw Okecki i Lestaw Wojtyga4o) odrzucita materiat Borejszy,
wnoszac jednak o wyptacenie mu petnego honorarium ,,przystugujgcego wzasadzie tylko auto-

AT Peiper, op. cit., s. 466-467. Zgodna dezaprobata recenzentdw scenariusza sprawita, iz do filmu nie
weszta scena, wedle ktorej we wrzesniu 1939 r., w chwili gdy niemieckie bomby spadaja na Warszawe,
Swierczewski wyjezdza do Chin jako wystannik Kominternu.

4 Narada, k 3a. Podobnie argumentowat E. Ochab: ,,Zabdjstwo Waltera trzeba pokaza¢ waspekcie za-
gadnierh nurtujacych Wojsko Polskie. Imperialistom chodzito 0 zamordowanie cztowieka, ktdry miat roz-
winieta czujno$¢ klasowg i dazyt do umocnienia wojska i obronnosci kraju”. lbidem, k. 6-7.

4% S Okecki (1908-1991), wojskowy, historyk, w latach 30. w ZSRS, oficer | Axmii WP, 1950-1959 szef
Biura Historycznego WP (od 1951 Komisji Wojskowo-Historycznej MON); L Wojtyga, dziatacz partyjny,
w latach 50. wiceprezes Centralnego Urzedu Kinematografii.
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rowi zaakceptowanego scenariusza”4/. Komisja uznata, ze ,,lepsze nadzieje, o ile idzie o reali-
zacje filmu”, rokuje propozycja Wandy Jakubowskiej48 W marcu 1951 r. wnioski te zyskaty
aprobate Sekretariatu Biura Politycznego KC PZPR4A

Gdy zapadaly te decyzje, pozycja Jerzego Borejszy waparacie wiadzy stabta z dnia na dzien;
byt on juz zresztg powaznie chory (zmart 19 stycznia 1952 r.). Trudno wiec nie podejrzewac, iz
o stanowisku Wydziatu Kultury zdecydowaty wzgledy polityczne. Wanda Jakubowska w swych
zwierzeniach zdecydowanie odrzuca te interpretacje. Przyznaje, ze skonfliktowata sie ze
wspohworcg scenariusza, lecz podtozem tego sporu miaty by¢ ,,powody osobiste”5)

Wyjasnienie to wyglada pozornie na niezbyt wiarygodne&l, jednak powaznym argumentem
na rzecz prawdomaownosci rezyserki jest ksztatt przygotowanej przez Borejsze wersji scenariu-
sza i2. Autor wykonat niewatpliwie ogromng prace, dodat wiele nowych watkéw i scen. Dziata-
jac pod wrazeniem nawotywan do ,,pogtebienia” faktograficznej tkanki filmu, rozbudowat zy-
ciorys generata do rozmiaréw gigantycznej epopei, w ktdrej petno jest historycznych szczegé-
¥6w, ukazanych na tle bogatej panoramy ogélniejszych wydarzer. Ow zamyst urzeczywistnit sie
réwniez w dialogach, ktére zostaty nasycone cytatami z przeméwien Lenina, Stalina, Feliksa
Dzierzynskiego i Dolores Ibarruri.

Przy tym wszystkim w zyciorysie Waltera pozostaty ,,puste miejsca”. Borejsza skoncentro-
wat sie bowiem na okresie hiszpaiskim oraz na fazie Ludowego Wojska Polskiego. Sporadycz-
nie pojawiaja sie rowniez migawki z czaséw rewolucji rosyjskiej —wspomnienie tych chwil do-
daje Swierczewskiemu energii i zapatu.

Przestanie filmu nie ulegto zmianie, co wiecej, scenarzysta starat sie spotegowac propagan-
dowa wymowe niektdrych sekwencji. W poprzednich wersjach J6zef Beck wznosit w obecnosci
Hermana Goringa toast za sukcesy wojsk niemieckich w Czechostowacji (1938 r.), tym razem
ponizat sie przed Hitlerem, aby uzyskac zgode na zajecie Zaolzia. Wprowadzono scene udzie-
lania przez watykanskiego dostojnika btogostawienstwa wiadzom Rzeszy za pomoc dla franki-
stowskiej Hiszpanii, rozbudowano sekwencje ukazujacg paniczng ucieczke dygnitarzy sanacyj-
nych we wrzesniu 1939 r. Borejsza przedstawit ponadto generata Andersa jako spiskujgcego
z bytymi oficerami carskimi intryganta, a w usta Swierczewskiego wiozyt liczne aforyzmy-ko-
mentarze, z ktérych wynikato na przykiad, iz desant w Normandii byt efektem tajnej wspotpra-

47 Uchwala komisji: AAN, 237/XVI111-33, k 10, mps, oryg. (honorarium to miato wynasi¢ milion zotych,
istniejaca dokumentacja nie pozwala jednak stwierdzi¢, czy zostato ono wyptacone). A Fijatkowska
(op. cit., s. 166) nie dotarta do tego dokumentu, rozwodzita sie natomiast nad znaczeniem drobnego in-
cydentu ze stycznia 1952 r., kiedy to ksiegowos¢ Wytwomni Filmow Fabularmych wystapita do J. Borejszy
0 zwrot 51 z za wypozyczong bluze drelichowg, Z tresci rutynowego pisma urzedniczego autorka wypro-
wadzita pochopnie wniosek, iz wladze zamierzaty wytoczy¢ Borejszy sprawe 0 sprzeniewierzenie mienia

panstwowego.
i3] Wstyczn%u 1951 r. nad scenariuszem Borejszy dyskutowata komisja Filmu Polskiego. Rozzalony kry-
tycznymi uwagami autor probowat sie bezskutecznie odwotaC do decyzji Wydziatu Kultury. Jego list do
Pawta Hoffmana z 18 | 1951 r. opublikowata A. Madej, op. cit., s. 33 (rkps listu w AAN, 237/XVI1I-33,
k 35-37).

CentZL)Jm Wadzy. Protokoly posiedzen kierownictwa PZPR. \Wihdr z lat 1949-1970, opracowali Antoni
Dudek, Aleksander Kochariski, Krzysztof Persak, Warszawa 2000, s. 87.
N1 [Borejsza] ,,prébowat sie troche szarogesi¢ na planie. Kilka razy prositam go wiec, aby poszedt na nfy,
albo gdziekolvviek, bo gdybym potrzebowata drugiego rezysera, to sama bym go sobie wybrata wérad fil-
mowcow, a nie amatorow”. W Jakubowska, op. cit., s. 30.
A Madej zdaje sie wyraznie nie dowierzac wej interlokutorce (op. cit). |
2 AFN, S-12050, J. Borejsza, Zoknierz Ludu. Opowieséfdmowa o Karolu Swierczewskim wdwach cze-
Sciach, 41 1961, mps, ss. 256.
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cy Zachodu i Niemiec, wymierzonej w Zwigzek Sowiecki. Znamienne, ze scenarzysta nie poka-
zat Smierci tytutowego bohatera. Akcja filmu konczyta sie w chwili wznowienia przez ,, Turbine”
produkcji — przy tej okazji Walter wyglaszat niezamierzenie komiczne przeméwienie, w kto-
rym zapowiadalt, iz fabryka bedzie odtad produkowaé nie czolgi, nawet nie traktory, ale... wéz-
ki dzieciece.

Analiza sygnowanego przez Jerzego Borejsze materiatu pozwala wiec odrzuci¢ supozycje
Barbary Fijatkowskiej, wedle ktdrej bohater jej ksigzki proponowat mniej schematyczng wy-
ktadnie zyciorysu Swierczewskiego5 W wymiarze ideologicznym réznice miedzy Jakubowska
a Borejszg wydajg sie niewiele znaczace. Przewaga rezyserki wynikata z lepszej znajomosci rea-
libw filmowego planu. Obraz nakrecony na podstawie projektu Borejszy musiatby trwac kilka-
dziesigt lub wiecej godzin. Projekt ten byt praktycznie niewykonalny, totez skierowanie do pro-
dukcji wersji Jakubowskiej trzeba oceni€ jako posuniecie rozsadne, niezaleznie od koficowej
oceny jej dzieta3 Nazwisko Borejszy jako pomystodawcy scenariusza pokazato sie wszakze
w czotdwee filmu, Jakubowska zas$ lojalnie podkre$lata wwywiadach prasowych role odegrang
przez niego w catym przedsiewzieciu®

Zoknierz zwycigstwa wszedt na ekrany w maju 1953 r. Fukcjonariusze, ktorzy nadzorowali
powstawanie filmu, powitali go z urzedowym entuzjazmem jako ,,nasze wielkie osiagniecie,
a przede wszystkim osiggniecie tow. Jakubowskiej5 Reakcje tzw. srodowisk twérczych byly,
jak sie zdaje, bardziej wstrzemiezliwe3r. Opinie negatywne pojawity sie takze podczas zamknie-
tych dyskusji dziennikarzy3 natomiast publiczno$¢ —wedle urzedowych sprawozdarn — przy-
jeta film z zadowoleniem, narzekajac co prawda, iz to wspaniate dzieto jest momentami mato
zrozumiate. Odwotywanie sie do stanowiska tzw. zwykltego widza umozliwito przywotanie do
porzadku oponentéw filmu@) przy czym pod ich adresem wysuwano niekiedy zawoalowane

B A Fijatkowska, op. cit., s. 165-166.
U AFRN, S-2579, WJakubowska Zoknierz 2wycigstwa. Scenariusz (wedtug noweli J. Borejszy), mps, ss. 132
(marzec 1951). Juz po rozpoczeciu zdje¢ ostro skrytykowat scenariusz ptk Jerzy Wachtel z Glownego Za-
rzadu Politycznego WP, zarzucajac mu liczne niescistosci historyczne. Jego wegi z sierpnia 1951 r.
w AAN, 237/XVI11-33, k 19-31, mps.

Przed premiergfilmu ,,Zotnierz zwyciestwa’”. Rozmowa z Wandg Jakubowska, ,,Film”1953, nr 13; J. al-
ski, Film o Generale WAlterze, ,,Po prostu” 1953, nr 20. Te kwestie Fijatkowska przedstawita réwniez nie-
precyzyjnie (op. cit., s. 166).

* Protokét z posiedzenia komisji ocen filmdw i scenariuszy wdniu 13 1V 1953, lluzjon. Kwartalnik Fil-
mowy”” 1991, nr 2 (46), s. 46, wypowiedZ T. Karpowskiego. W sktad Komisji wehodzili dyrektorzy PP Film
Polski, a ponadto Tadeusz Konwicki, Ludwik Stawski (1903-1984, dziennikarz, scenarzysta, kierownik ar-
tystyczny ZF lluzjon 1955-1963) i Krystyna Zywulska (Wasc. Sonia Landau, 1918-1992, wigzniarka obozu
Auschwitz-Birkenau, publicystka i pisarka). SzeS¢ 0sdb wystawito filmowi ocene bardzo dobra, natomiast
Konwicki i Zywulska,czworke z plusem.

™7 Z wypowiedzi K Zywulskiej: ,,Ja sie obracam w Srodowisku literacko-artystycznym, gdzie graja role
rézne rzeczy, gdzie grajq role momenty osobiste, gdzie jest zarzucane temu dzietu wiele rzeczy z punktu
widzenia artystycznego” (ibidem).

B ,.Zamierzenie filmu bylo wielkie, wynik za$ tego jest spomy, a chwilami po prostu zly”. AAN,
237IXVIII- 33, k 100, Notatki z dyskusji wStowarzyszeniu Dziennikarzy, 9V 1953, mps, wypowiedz Zbig-
niewa Pitery.

3 Ibidem, k 97-99, notatki z dyskusji w Centralnej Szkole Partyjnej w\Warszawie, 23V 1953, mps. Dyrek-
tor Adam Kulik z PP Film Polski podawat, ze frekwencja wkinach warszawskich w piernszych dniach po
premierze wynosita 107% (sic!), ibidem, k. 106.

& W trakcie dyskusji w Stowarzyszeniu Dziennikarzy 25 V 1953 Karol Kuryluk oceniat, iz film ,,stanowi
dlawiekszosci znas rozczarowanie i to glebokie” (AAN, 237/XVI11-33, k 94). Po gwattownych protestach
sali (,,juz tak jest, im bardziej przeintelektualizowany facet, tym ostrzej krytykuje, a prosty odbiorca —
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grozby 61 W dyskusji publicznej zwyciezyta formuta, zgodnie z ktorg ,,prasa powinna nie tyle
publikowac analizy krytyczne, ile wyjasni¢ i pomoc odbiorcy, czym przyczyni sie do wzmozenia
ideologiczego oddziatywania filmu &2

Nieliczne zreszta recenzje podnosity wiec walory ideowe utworu3 przypominaty zycio-
rys Swierczewskiego i ptynace zeri nauki, natomiast o poziomie filmu traktowaty juz incyden-
talnie. NajczeSciej zwracano uwage na nieczytelno$é dzieta, spowodowang nattokiem faktow
i postaci, krytycznie oceniano tez niektorych aktoréw. Najwiecej zastrzezen wywotywata inter-
pretacja tytutowej roli wwykonaniu Jozefa Wyszomirskiego®4 a takze przedstawienie Bolesta-
wa Bieruta, w ktorego posta¢ weielit sie Jozef Koztowskieb Chwalono za to Jacka Woszczero-
wicza (grat Lenina), Kazimierza Wilamowskiego (Stalin) oraz Gustawa Holoubka, ktdry
uzyczyt swego demonicznego uroku i rodzacego sie talentu filmowemu wizerunkowi Feliksa
Dzierzynskiego®

Niezaleznie od ostroznosci, ktéra cechowata calg dyskusje, mozna bez ryzyka przyjac, iz
w ocenie wspdtczesnych Zotnierz zwycigstwa jawit sie jako artystyczna i polityczna porazka.
Film Jakubowskiej byt probg nawigzania do estetycznej formuty kinematografii wschodniego
sasiada, szczegolnie do Wielkiego obywatela Fridricha Ermlera (1938-1939)67. Sowiecki rezyser
przedstawit jednak swego bohatera (posta¢ wzorowana na Siergieju Kirowie) jako cztowieka
ksztattujacego dzieje, natomiast u Jakubowskiej losy Swierczewskiego staty sie jedynie ilu-
stracjg przebiegu procesu historycznego8 Wprawdzie wedle ,,Swietej ksiegi stalinizmu” ,,nie
bohaterowie tworzg historie, lecz historia tworzy bohaterow”@ ale ten oficjalny slogan nie
magt sie osta¢ wcodziennosci sztuki socrealistycznej 0. Wzgledy wychowawcze, a zwhaszcza po-

uczy sie wiele” — ibidem, k 95) Kuryluk wycofat sie ,,ze swego na poczatku kraricowego stanowiska”
ibidem).

,,Pom?inniérry sig zastanowié, z czyich ust wychodza uwwagi krytyczne. Przypomina sobie [dyskutant
—A Ch.], co mowit min. Sokorski przy innej okazji o formach wrogiej roboty” (ibidem). Wpodobnym du-
chu utrzymany byt komentarz Bohdana Wesierskiego wtygodniku ,,Film” 1953, nr 37, Rozmowy ofilmie.
Wanda Jakubowska mowi...

& W Gruszecki, Film o bliskim i drogim cztowieku, ,,Po prostu” 1953, nr 24,

@ ,,Ideowa postawa tworcow kazata szukaé im prawdy o epoce i zoknierzu, rezygnujac z uproszczen i sza-
blonéw artystycznych. | dlatego tak trudne, tak odpowiedzialne, tak piekne zadanie, jak ukazanie roli Par-
tii whistorii polskiego i miedzynarodowego ruchu robotniczego zastuguje na wysoka ocene ideowo-arty-
styczng, choc nie zostato zrobione bezbtednie”. B. Wesierski, Zotnierz znyciestwe, ,,Film” 1953, nr 22

& Wyszomirski, poprzednio rezyser Teatru Domu Wojska Polskiego w\Warszawie, zagrat Swierczewskie-
go jako osobe sztywna, flegmatyczna, zabrakto wtej kreacji ,.ciepta i bezposredniosci”. Do redakcji. Z dys-
kusji 0,,Zotnierzu Zwycigstwa”; ,, Film” 1953, nr 29. Takze: S. Grzelecki, ,.Swiatta i cienie”; ,, Tygodnik Kultu-
ralny” 1953, nr 22. Ekranowy Swierczewski przypominat chtodem i posagowoscia Stalina z filmu Whadi-
mira Pietrowa Bitwa stalingradzka (1949-1950).

[Znamy Bieruta] ,,jako serdecznego, petnego zycia i wewnetrznej pogody przyjaciela. Film pokazuje
nam cos innego, cos co traci po prostu nieprawda. A tego, zwtaszcza wstosunku do osoby tak ukochanej
przez naréd, czyni¢ nie wolno”. W Gruszecki, op. Cit.

W pracy z aktorami doszto do kompromitujgcej pomyiki: Tadeusza £-omnickiego najpierw widzimy ja-
ko $miertelng ofiare publicznej egzekucji, dokonanej przez hitlerowcow, pare scen pozniej maszeruje on
jako Zzotnierz LWP
& F Ermler (1898-1967), autor filmowych epopei, przedstawiajacych wsposdb patetyczny proces uprze-
mystowienia ZSRS. )
<s Por. M Zutawski, CzAowiek za historig (Kilka uwag na marginesie ,.Zotnierza zwyciestwa’), ,,Przeglad
Kulturalny” 1953, nr 27.
® Historia Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikdw). Krétki kurs, Warszawa 1949, s. 20,

"0 Tego aspektu nie zauwaza Zwierzchowski, op. cit., s. 136-137.



118 Andrzej Chojnowski

trzeba namaszczenia Stalina jako demiurga rzeczywistosci, wymagaty pokazania herosa, ktory
nie ogranicza sie do wypetniania historycznego przeznaczenia, lecz znaczy wydarzenia piet-
nem swej osobowosci7l

Kronikarski charakter Zotnierza zwyciestwa uwidoczniata jego stylistyka — film zrealizo-
wano w konwencji swoistych images d Epinal (nieruchome postacie ozywiaja sie tylko na czas
gtoszenia swojej kwestii). Miast epickiej opowiesci widzowi przedstawiano serie historycznych
epizodow, czytelng chwilami jedynie dlawtajemniczonych. Nie wyszto tez filmowi na dobre na-
tretne operowanie na przemian patosem (obrazy walczacych komunistow) i karykaturg (sceny
z udziatem ,kapitalistow™).

W aspekcie politycznym utwor Jakubowskiej prezentowat wsposob modelowy wypracowa-
ne wczasach stalinizmu klisze fatszowania historii. Osig konstrukcyjna filmu uczynita autorka
zderzenie dwdch obozow: z jednej strony walczacych o pokdj i postep proletariuszy wszystkich
krajow, z drugiej — miedzynarodowego kapitatu, ztaczonego przekonaniem, iz ,,wojna to naj-
lepszy interes”. Wedle Zotnierza zwyciestwa Polska zawdzieczata niepodlegtos¢ Leninowi
i Dzierzyniskiemu, Koscidt rzymskokatolicki btogostawit faszystowskie kohorty 72 sanacja po-
magata generatowi Franco, w 1939 r. op6r Niemcom stawiali jedynie komunisci, Powstanie
Warszawskie zostato wywotane przez imperialistow rekoma agentéw ,,dwojki” oraz gestapo,
Amerykanie za$ w czasie wojny wspdtpracowali po cichu z Hitlerem.

Paradoksalnie, ten produkt marksistowskiego $wiatopogladu wyraZnie neglizowat role
mas. W sekwencjach iberyjskich ,,lud hiszpanski” pojawia sie gtownie w charakterze folklory-
stycznego ornamentu (plasajacy w takt potudniowych rytméw tancerze), natomiast spiritus
movens wydarzen stajg sie bojownicy z miedzynarodowych brygad. Podobnie jest w Warszawie:
dziatajq tam wprawdzie robotnicy-komunisci, sg to jednak ciagle ci sami aktywisci, ktorym naj-
widoczniej nie udaje sie powiekszyé szeregdw ruchu — zresztg zajeci wstuchiwaniem sie wnad-
chodzace z Moskwy wiadomosci, nie czynig specjalnych wysitkéw w tym kierunku.

Jakubowska wyeksponowata za to internacjonalizm obozu komunistycznego. W Warsza-
wie 1905 r., wRosji po obaleniu caratu, w Hiszpanii czy tez wwyzwalanej Polsce rewolucyjne le-
giony sktadajg sie z obywateli catego Swiata, o réznych kolorach skéry. Kontrapunktem obrazu
bankietujacej w Berlinie ponadnarodowowej wspblnoty imperialistéw jest koricowa sekwencja
filmu, kiedy to uczestnicy odbywajacego sie w ,, Turbinie” zgromadzenia intonujag — kazdy
w swoim jezyku — Miedzynarodowke. W zgodzie z tym dydaktycznym zamystem autorzy
Zotnierza zwycigstwa dbali, aby w szeregach pozytywnych bohateréw pojawiali si¢ obowigzko-
wo Niemcy antyfaszysci, tozsamo$é za$ strzelajacych do Swierczewskiego partyzantow rysowali
celowo mgliscie73 Pragneli wywola¢ wrazenie, ze za zabdjstwem Waltera staty nieokre$lone
blizej ,.faszystowskie bandy”, jednakowoz widzowie nie mieli w tej kwestii watpliwosci74

Internacjonalistyczna wymowa dzieta rozmijata sie z niedawnym do$wiadczeniem spote-
czenstwa, ktore — przyktadowo — w poprzednich latach miato dos¢ niewielkie szanse napo-
tkania ,,dobrego Niemca”. Co istotniejsze, tworcy filmu przedstawiali Polakow gtdwnie jako
ofiary historii, uratowanych dzieki poswieceniu miedzynarodowego proletariatu. W scenach

L Takimi postaciami byli m.in. lwan Grozny czy tez Aleksander Newski z dziet Siergieja Eisensteina.

2 Wusta koscielnego dostojnika wtozono btogostawieristwo ,,dla ptakéw stalowych, ktére na skrzydtach
niosg stowa Ewangelii” (ze sciezki dzwiekowej filmu).

B K Rokassowski wswej recenzji scenariusza akcentowat, iz przedstawianie Ukraificow jako narzedzia
w rekach imperialistow ,,to blad polityczny”. A Madej, op. cit., s. 33.

74 Jeden z uczestnikow dyskusji wzaktadach im Swierczewskiego ubolewat, ze ,,bandy ukraifiskie zabraty
nam wodza” (AAN, 237/XVI111-33, k. 93).
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rozgrywajacych sie we wrzesniu 1939 r. nie ma polskiego wojska, ajedynie uciekajacy thum (za
karabiny chwytajg tylko uwolnieni zwiezieh komunisci) i az do bitwy stalingradzkiej Polacy sg
pokazani jako ofiary ulicznych egzekucji. Garstka pepeerowcéw nie potrafi wiele zdziata¢, bo-
wiem aktywno$¢ ruchu jest paralizowana przez gestapo, ktéremu pomagajg agenci przedwo-
jennej ,,dwdjki”. Dopiero utworzenie armii na wschodzie umozliwia podjecie ,,0g6Inonarodo-
wej walki z okupantem”. Nawet warszawski przywodca komunistyczny, Stefan Pawtowski,
przeistacza sie wznaczacg posta¢ nie wezesniej jak z chwilg wyjazdu do Moskwy, skad powraca
w mundurze oficera Ludowego Wojska Polskiego.

Nic wigc dziwnego, iz to wasnie Swierczewski, zaufany stalinowski bojowiec, jest w fil-
mie najwazniejszym ojcem-zatozycielem nowej Polski. Ten bliski przyjaciel sowieckich mar-
szatkow, otoczony gronem do$wiadczonych rewolucjonistow z réznych stron $wiata, prowadzi
wojsko do boju, pomaga odbudowaé zniszczony kraj, troszczy sie o wtasciwy kierunek rozwoju
sytuacji politycznej. To do niego przychodza ze swoimi problemami oficerowie, robotnicy i dy-
rektorzy odbudowywanych fabryk. Ma nad nimi te przewage, ze moze by¢ naturalnym krzewi-
cielem ,,przebogatego doswiadczenia WKP(b)” i,,doswiadczenia Armii Radzieckiej”, wskutek
czego réwniez i klasa robotnicza ,,uczy sie od Generata”5— cho¢ wedle doktryny to ona po-
winna byc ,,sitg przewodnig”.

Zapewne zaden inny produkt kultury masowej czaséw PRL nie pokazywat z tak aproba-
tywng otwartoscig rodowodu nowej wkadzy oraz jej zewnetrznych uwiktan. Otwarto$¢ ta do-
chodzita do apogeum w scenie, gdy zmierzajace na Berlin oddziaty polskie kroczg z rosyjskimi
piesniami ludowymi na ustach. W chwili premiery filmu tak szczere przedstawienie sprawy po-
zostawato w zgodzie z kursem dwczesnej propapagandy. Juz jednak kilka miesiecy pdzniej
batwochwalcze akcentowanie prymatu ,,wielkiego sojusznika” stawato sie niewygodne nawet
dla stalinowskiego wcigz kierownictwa PZPR.

Jeszcze bardziej samobdjczym posunieciem okazato sie obsesyjne podnoszenie przez \Wan-
de Jakubowska niebezpieczernstwa wszechogarniajgcej Rewolucje zdrady. Propaganda komu-
nistyczna traktowata ,,imperialistow” jako wiarotomnych z definicji, totez w filmie Ameryka-
nie zdradzajg Niemcdw, ,,dwodjkarz” Terecki zostawia na pastwe losu swych agentéw itp. Naj-
wieksza wszakze grozba miata — wedle nauk Stalina — ptyna¢ z dziatalnosci oportunistow
wszeregach ruchu robotniczego. Zotnierz zwyciestwa pokazywat wigc, ze w Rosji 1917 r. zdra-
dzieckie stanowisko zajmowata PPS, o przegranej obozu postepowego w wojnie hiszpanskiej
przesadzita sprzedajnos¢ socjaldemokracji, wwyzwolonej Polsce za$ na czele obozu zdrady sta-
neta ,prawica PPR”. Totez po zakofczeniu wojny Swierczewski — wyjawszy krotka chwile
uczestnictwa wodbudowie ,, Turbiny” —nie zajmuje sie niczym innym jak tylko nawotywaniem
do czujnosci. Pokusa aktualizacji kazata przy tym rezyserce uczyni¢ protagonistg Waltera po-
sta¢ ucharakteryzowang na Mariana Spychalskiego7 Osobnik 6w nie dopuszcza do awansow
,oddanych partii towarzyszy”, pozwala natomiast na przenikanie do wojska szpiegéw, sabota-
zystéw i innych ,,ciemnych typdw o podejrzanej przesztosci”77. Niemitym dla autoréw filmu
zrzadzeniem losu ten przedstawiony jako wyjatkowy nikczemnik politykjuz po trzech latach od
premiery wrécit na wyzyny wiadzy.

W interpretacji Jakubowskiej Spychalski ijego zausznicy byli moralnie odpowiedzialni za
zamach pod Jabtonkami. Tworcy Zotnierza zwycigstwa, podobnie jak autorzy po$wieconych

b Cytaty ze Sciezki dzwigkowj filmu.

Ih Wystepuje on nie pod nazwiskiem, lecz jako ,,minister” —publicznos¢ orientowata sie jednak o kogo
chodzi (jak wprzyp. 74).

I ITiImmy Swierczewski najbardziej oburza sig, Ze sabotazystom udaje sie sparalizowa¢ kolportaz dziet
Stalina.
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Walterowi strof poetyckich, pragneli pokaza¢ $mier¢ Swierczewskiego jako bohaterskie zwieri-
czenie jego zycia, jako ostatnig ofiare zkozong na ,,bieszczadzkim oktarzu (...) nowej socjali-
stycznej ojczyzny”, ofiare, ktora nobilituje i uswieca dotychczasowe dokonania ,,robotnika
i generata”®@

Proza i poezja postugiwaty sie metaforg czy hiperbola, potrafity wiec dos¢ tatwo zmitologi-
zowac przebieg wydarzen na baligrodzkiej szosie. Film jednak—jak zauwazat wstynnej defini-
cji André Bazin — , jest fotografig”, totez trudniej przychodzi mu uciec od fizycznej kon-
kretnosci.

Potyczka w Bieszczadach trwata okoto godziny, napastnicy wyszli z niej bez strat, natomiast
po stronie polskiej zginety cztery osoby Jak to sie stato, ze wérdd polegtych w tej niegroZnej
w sumie strzelaninie znalazt sie jeden z najwyzszych dowéddcdw Wojska Polskiego?

W filmowej rekonstrukcji widzimy, ze zaatakowani zotnierze sprawnie zajmuja stanowiska
ogniowe. Inaczej Swierczewski —w odréznieniu od pozostatych oficeréw nie bierze broni do
reki i nie uczestniczy wwalce. Przechadza sie nonszalancko po otwartym terenie, rzucajac pod-
komendnym zdawkowe polecenia, cho¢ i bez tego wiedza oni doskonale, co robi¢. Jego gene-
ralskg czapke widac z daleka, totez o wypadek nietrudno.

Smieré, jaka pokazata Jakubowska, to $mier¢ co najwyzej przypadkowa. Nie ma w niej ani
bitewnego heroizmu, ani zotnierskiego meczenstwa. Stalinowski wojownik ginie z powodu lek-
komyslnosci i pychy —wczesniej chelpit sig, iz ,,jeszcze sie taki nie urodzit..  (wdomysle: co by
dat rade go trafic), teraz musi uzna¢ swojg cielesng przemijalnos¢.

Wanda Jakubowska odstonita wiec mimowolnie rabka niewygodnej dla legendy Swier-
czewskiego tajemnicy, a nierozwaznosé ta stata sie dla kinematografii przestrogg na przysztosc.
Zoknierz zwycigstwa, co nie dziwi, zszedt z ekranow kilka miesiecy po premierze i az do kofca
PRL nie byt pokazywany publicznie. Znamienne jednak, ze film fabularny nie powrdcit juz
w ogole do postaci Waltera, a zwiaszcza do okolicznosci jego smiercigd

Przedstawiany w kulturze masowej PRL wizerunek Swierczewskiego zaczat sie zreszta
zmieniaC. Z ideowego komunisty-internacjonata przeksztatcat sie on coraz bardziej w uoso-
bienie potrzebnych Polakom cnét zotnierskich, przywotywanie jego osoby stuzyto tez podtrzy-
mywaniu antyukraiiskich sentymentéw. W nowej wersji legendy analiza meandrdw zycia Wal-
tera byta zbyteczna, funkcjonowat on gtéwnie jako rozpoznawalny, uzyteczny symbol. Nie two-
rzono juz o nim wierszy i ksigzek, za to chetnie ogtaszano go patronem szkét, ulic i fabryk,
arzezbiarze umieszczali jego sylwetke na coraz to nowych postumentach. Losy tych postumen-
tow staly sie potwierdzeniem obaw wybitnego poety:

Nic 0 kazdym Spiewaja piesn,
nie kazdemu stawiajg pomnik,
piesni nieraz historia przekresli,
pomniki zburzg potomni.

W Broniewski, Opowies¢ o zyciu i $mierci Karola Waltera Swierczenskiego

7 A Burghardt, op. cit., s. 212 (drugi cytat pochodzi z poematu W Broniewskiego).

4 E Misito, Akgja ,Wisha, Warszawa 1993, s. 63,

>0 W 1987 r. powstat krotkometrazowy film Mariana Duszyriskiego Byt taki czas, utrzymany w konwencji
fabularyzowanego dokumentu. Rezyser eksponowat profesjonalizm walczacych przeciw UPA oddziatow
polskich (wzgodzie z tonem propagandy okresu rzad6w gen. W Jaruzelskiego). W filmie tym Swierczew-
ski ginie od kuli partyzanta-strzelca wyborowego, ubranego wmundur niemieckiej formacji powietrzo-
no-desantowej —awiec tez ,profesjonalisty”. Odnotowac jeszcze trzeba animowany filmik Wactawa Fe-
daka WAlter (1971) — eksperymenty graficzne byly tutaj tlem dla recytowanego spoza ekranu poematu
W Broniewskiego.
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“The Posthumous Mask of Stalinism”.
The Soldier of Victory by Wanda Jakubowska as Testimony of an Epoch

The article discusses the circumstances of making a feature film about General Karol
Swierczewski, whom communist propaganda intended to introduce into the pantheon of
national heroes. At the same time, this particular biography was treated as a convenient
circumstance for delving into questions of fundamental importance for the ideological
climate of the first half of the 1950s: outlining an ideal model of relations within the working
class-Party-army triangle, depicting a model of a Stalinist leader, and the mechanism
of transforming the masses into revolutionary armed forces. For those reasons, the film was
made under the strict supervision of Polish United Workers’ Party leadership (including First
Secretary Bolestaw Bierut).

The motion picture, shown for the first time in 1953, proved to be a total failure — not only
artistically, but also politically. Its authors portrayed with excessive sincerity the alien lineage
of the Polish post-war authorities, and unintentionally showed that the awareness of the threat
posed to the revolution by traitors and “agents of imperialism” assumed the form of paranoiac
obsession within the communist movement. Inadvertently, the film robbed the Swierczewski
legend of its mythological features, enabling the viewer to see that the protagonist’s death was
the outcome not so much of battlefield heroics, but of bravura produced by his carelessness
and conceit. The experiences of Wanda Jakubowska became a warning for the future. After
several months on screen The Soldier of Victory was withdrawn from release; it was not shown
publicly until 1989, and General Swierczewski never returned to the cinema as the lead in
a feature film.





