Katarzyna Czajka

Romantyczny patriota, niewyrazny obywatel
— film polski a ksztaltowanie sie
postaw obywatelskich i patriotycznych

Od samego poczatku pojawienia sie filmu na ziemiach polskich dostrze-
gano mozliwo$ci wykorzystania nowego wynalazku do celéw propagandowych
i edukacyjnych. Jednak dopiero na przelomie lat 20. i 30. w produkgcje filmowe
zaczelo angazowacd sie panstwo, pragnac wykorzysta¢ to medium do ksztal-
towania obywatelskich i patriotycznych postaw wsréd spoleczenstwa. Trzeba
tu jednak z goéry zaznaczy¢, ze wklad polskich wladz w produkcje filmowe
nigdy nie osiggnal takiego poziomu, jak w przypadku kinematografii wloskiej,
niemieckiej czy radzieckiej, ktére stawiano jako wzoér do nasladowania, nie
tyle w kwestii podejmowanej tematyki, co §wiadomosci sily nowego medium?.
Najczesciej zwiazek pomiedzy panstwem a produkcja zaczynat sie i koniczyl na
pojawieniu sie przedstawicieli wladz na premierze. Prezydent Gabriel Naru-
towicz obecny na premierze filmu Bezimienni bohaterowie, J6zef Pilsudski na
premierze Pana Tadeusza czy Dziesieciu z Pawiaka, to trzy z kilku zaledwie
wypadkoéw, kiedy widzowie mogli zobaczy¢ rzadzacych w sali kinowej.

Jednak mimo braku jednoznacznego zaangazowania ze strony panstwa,
tresci patriotyczne goscily na ekranach kin niezwykle czesto. Inicjatorami
krecenia takich filméw nie byly bowiem wtadze, lecz prywatni producenci. To
oni, rozwazajac optacalnos¢ produkgcji z czysto komercyjnego punktu widzenia,
decydowali sie na podjecie tematyki patriotycznej czy historycznej. Podobne
filmy cieszyly sie duza popularnoscia i niemal zawsze gwarantowaly zyski (co
oznaczalo przede wszystkim, ze zwrdca sie koszty produkeji). Nawet jednak
podejmujac tematyke patriotyczna tworcy nie mieli pewnosci, czy uda im sie
uzyska¢ wsparcie finansowe i techniczne od panstwa. Trzeba tu zaznaczy¢,
ze oczekiwana pomoc ze strony wladz wigzata sie przede wszystkim z prze-

1'\W. Brumer, Sztuka ,utatwiona”, ,Muza” 1939, nr 4, cyt. za: Mniszkéwna... i co dalej
w polskim kinie. Wybor tekstow z czasopism filmowych dwudziestolecia miedzywojennego, oprac.
B. Gierszewska, Kielce 2001, s. 65.
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konaniem, iz filmy tego typu powinny cieszy¢ si¢ przywilejami. W przypadku
produkcji filméw o innej tematyce nie szukano wsparcia ze strony parnstwa.

W niepodleglej Polsce stosunki pomiedzy panstwem a filmowcami byly
skomplikowane. Z jednej strony, juz w pierwszych latach swojego istnienia
panstwo polskie wykorzystywato kinematografie¢ do celéw propagandowych,
zwlaszcza w okresie konfliktow o granice i w czasie wojny polsko-bolszewickiej.
Z drugiej strony, narzucane na kina podatki od widowisk (wynoszace w pew-
nym momencie nawet 100% ceny biletu), wysokie cta, zaréwno na naswietlone,
jak i nienaswietlone klisze (co znacznie podnosito koszty produkgji filmu) oraz
konieczno$¢ wnoszenia wysokich oplat za cenzure hamowaly rozwdéj polskiego
przemystu filmowego. Dodatkowo sprawe utrudnial brak dobrej ustawy filmo-
wej (wprowadzono ja bardzo pézno — dopiero w 1934 r.), a takze $rodkow
finansowych na angazowanie sie w produkcje. Co prawda przy kreceniu kilku
omoéwionych w artykule filméw skorzystano z pomocy panstwowej, takiej jak
np. mozliwos$¢ wykorzystania wojska czy sprzetu — samolotéw, ale finansowo
panstwo polskie i jego instytucje dolozyly sie tylko do kilku z nich.

Do podejmowania tematyki patriotycznej miata zacheca¢ mozliwos¢ otrzy-
mania zwolnienia z wysokich opfat (przede wszystkim za cenzure). Jednak ulgi
finansowe sprawily, ze duza cze$¢ produkcji propagandowych i patriotycznych
krecona byla szybko, niedbale i na niskim poziomie, zgodnie z zasada, ze film
patriotyczny kreci sie bardziej po to, by zaoszczedzié, niz zarobi¢. Nic wiec
dziwnego, ze produkcja polska ogdétem stanowila margines wyswietlanych
w kinach obrazéw. Rocznie produkowano ich od kilku do kilkunastu (od 5
do 17 - liczba ta wzrosta w 1936 r. — 22)2. Jeéli dodamy, ze nie wszystkie
produkowane w kraju filmy podejmowaly tematyke patriotyczng, to obrazéw
tego typu zostanie niewiele.

Fakt, ze dla producentéw kwestia przekazu byla drugorzedna wobec zysku,
wplywal nie tylko na liczbe, ale takze charakter filméw patriotycznych. Sce-
nariusze dobierano nie wedle przemyslanego klucza, ale wedle zasady, ze jesli
pierwszy film na siebie zarobil, kolejne powinny jak najbardziej go przypo-
mina¢. Dobrym przykladem jest wysyp obrazéw patriotyczno-religijnych po
sukcesie wyprodukowanego przy wspotpracy z Akcja Katolicka Pod Twojg
obrone. Natychmiast pojawily sie: Przeor Kordecki — obrovica Czestochowy, Ty
co w Ostrej swiecisz Bramie oraz Bogurodzica. O czysto finansowych pobudkach
produkcji takich filméw $wiadczy¢ moze chociazby fakt, ze ich producenci

2 E. Zajicek, Zarys historii gospodarczej kinematografii polskiej. Kinematografia wolnoryn-
kowa w latach 1896—1939, t. 1, L6dz 2008, s. 265.



Romantyczny patriota, niewyrazny obywatel 141

i rezyserzy byli w zdecydowanej wiekszosci pochodzenia zydowskiego. Aby
fakt ten za bardzo nie klul w oczy, podstawiano figurantéw. I tak Pod Twojg
obrone oficjalnie wyrezyserowat Edward Puchalski, naprawde za kamera stanat
sprawny i zdolny rezyser Jézef Lejtes®. Podobny mechanizm mozna dostrzec
takze w przypadku ekranizacji literatury — siegano do polskiej klasyki tak
dlugo, jak dtugo filmy na jej podstawie cieszyly sie popularnoscia. Jednoczesnie
jednak, nawet tym komercyjnie produkowanym filmom nie sposéb odméwi¢
pewnej dos¢ spojnej wizji postawy patriotycznej czy obywatelskiej.

Kolejnym problemem przy badaniu wplywu kinematografii na postawy
patriotyczne jest okreslenie, jaki zasieg w dwudziestoleciu miedzywojennym
mialo kino w Polsce. Statystyczny obywatel odwiedzit kino od 0,5 raza w ciagu
roku (1919) do 1,7 (1938). W calej Polsce bylo ok. 700 kin (w chwili maksy-
malnego natezenia rynku), ale wigkszo$¢ z nich znajdowata sie w kilku duzych
o$rodkach. Przy czym w okresie kryzysu 1923 r. liczba kin w Polsce wynosita
tylko 424*. Wskazniki pokazujace na ilu mieszkaiicéw przypadato jedno kino
sa bezwzgledne: 67 554 os6b na kinematograf, co oznacza trzecie miejsce
od konca w Europie, gorzej bylto tylko w Albanii i Jugostawii. Poza wielkimi
osrodkami funkcjonowaly kina wedrowne, ale ich liczba byla bardzo niestata
— od 33 w 1927, do 36 w 1938 r., szczyt osiaggnely w latach 1929-1932: od
183 do 100. Niewielka liczba kin znajdowala sie w rekach panstwowych: od 8
w 1923 do 20 w 1926 r., jednak zdecydowana wiekszos¢ byta wlasnoscia pry-
watna (70-80%)°. Niemniej jednak warto podkresli¢, ze przekonanie o mocy
filmu jako narzedzia jak najbardziej wlasciwego do edukowania i wplywania na
spoleczenstwo bylo wéwczas powszechne. Jan Bystron w artykule Socjologia
kina stusznie zauwazal: ,w spoleczenistwach, ktére teatr znaja tylko w wiek-
szych miastach, w ktérych czytelnictwo z powodu drozyzny na ksiazki i braku
bibliotecznej organizacji jest bardzo nieznaczne, w ktérym wreszcie wiecej
niz potowa ludnosci liczy si¢ do analfabetéw, jest ekran jednym $rodkiem
przekazywania spoteczenistwu pewnych tresci kultury”.

Nalezy tu doda¢, ze wladze panstwowe nie tylko zdawaly sobie sprawe ze
zbyt malej liczby kin, ale tez probowaly zaradzi¢ temu problemowi. W latach
30. podjeto zakrojong na dos$¢ szeroka skale ,akcje kinofikacyjng”, ktéra

3 Ibidem, s. 291.

* Ibidem, s. 106.

5 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Film. Kinematografia, pod red. E. Zaji¢ka, War-
szawa 1994, s. 420.

6 J. Bystron, Socjologia kina, cyt. za: Polska mysl filmowa. Antologia tekstéw z lat 1898—1939,
pod red. J. Bochenskiej, 1975, s. 100.
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Ministerstwo Spraw Wojskowych prowadzilo przede wszystkim na Kresach.
Polegala ona przede wszystkim na organizowaniu kin objazdowych i pokazéw
filmowych w mniejszych miejscowosciach. Dodatkowo towarzyszyty im kier-
masze plyt gramofonowych i powigzanych z filmami materialéw propagan-
dowych. W zalozeniu akcja miata stuzy¢ cywilizowaniu Kreséw Wschodnich.
Szerszy plan zakladal, ze przy zwigkszeniu sie¢ liczby kin (przede wszystkim
objazdowych, ale z czasem i stalych) na tych terenach, producenci filmowi
zaczng bra¢ pod uwage ludno$¢ kresowa przy produkowaniu filméw. Trzeba tu
jednak stwierdzi¢, ze pokazy organizowane przez wojsko nie cieszyly sie przy-
chylnoscia nie tylko Bialorusinéw i Ukraincéw, ale takze ludnos$ci wiejskiej,
ktéra nie przepadata za typowa propagandowa komedia frontowa. Jedynymi
filmami budzacymi pozytywne emocje byly melodramaty, co zreszta taczyto
publiczno$¢ wiejska i miejska. Warto o tym wspomnie¢, bo 6w melodrama-
tyczny rys bedzie wyznacznikiem niemal calej patriotycznej produkcji filmowej
miedzy wojnami.

Podobne akcje z udziatem kin objazdowych prowadzono tez (przede wszyst-
kim w celach edukacyjnych) na wsiach centralnej Polski — w repertuarze oprécz
filméw krajoznawczych znajdowaly sie pozycje patriotyczno-historyczne:
Mtody las, Dziesieciu z Pawiaka, Bohaterowie Sybiru czy Rapsodia Battyku’.

Trzeba tu od razu zaznaczy¢, ze przygladajac sie produkcjom patriotycz-
nym z okresu dwudziestolecia nie mozna powiedzie¢, ze mamy do czynienia
z jednym modelem czy schematem takiego filmu. Wrecz przeciwnie, przez
dwadziescia lat podejscie do tematyki ulegalo znacznym zmianom. Mozna
jednak do$¢ jasno wyrdzni¢ kilka gtéwnych nurtéw w kinie patriotycznym
tego okresu.

Pierwsze lata po odzyskaniu niepodleglosci to przede wszystkim filmy
produkowane w odpowiedzi na biezace potrzeby. Akcja rozgrywa sie niemal
réwnocze$nie z wydarzeniami na linii frontu. W Obroricach Lwowa z 1919 r.
toczy sie na tle walk z Ukrainicami, podobnie jak w Dla ciebie, Polsko, wypro-
dukowanym we wspoélpracy z Centralnym Urzedem Filmowym przy Sztabie
Generalnym Wojska Polskiego (odpowiedzialnym za wspélprace z prywatnymi
producentami przy produkgji filméw propagandowych)®. Ciag kilku podob-
nych do siebie produkcji koniczy premiera Cudu nad Wistg w 1921 r. Sposréd
tych filmoéw warto przyjrzec sie przede wszystkim obrazowi Dla ciebie, Polsko,

7 E. Kaszuba, System propagandy paristwowej obozu rzadzgcego w Polsce w latach 1926—1939,
Torun 2004, s. 161.
8 Encyklopedia kultury polskiej..., s. 45.
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ktéry powstal w samym szczycie tworzenia najbardziej wymownych i naj-
wazniejszych dla panstwa filméw propagandowych. Film nie tylko pokazuje
wysitek wojenny, ale takze podsuwa bardzo jednoznaczna wizje spoleczenstwa
polskiego. Polacy przedstawieni sg jako spotecznos$¢ ludzi dobrych, uczciwych
i cechujacych sie solidaryzmem spolecznym. Wazna jest otwierajaca film
scena dozynek, w ktérej chlopi przynosza plon dziedzicowi w nowej, wolnej,
odrodzonej Polsce. Miala ona ukaza¢, ze obie grupy spoleczne zyja w zgo-
dzie i ciesza sie z odzyskanej niepodleglosci. To wlasnie w tak nakreslony
sielankowy $wiat szcze$cia i dobrobytu wchodza mordujacy bezbronnych
bolszewicy. Co ciekawe, na obrone kraju decyduje sie nie tylko meski bohater,
ale takze jego ukochana, Hanka, ktéra zostaje sanitariuszka, a potem $cina
wlosy i walczy w meskim przebraniu, jako zwykly zolnierz. Wizje dopelnia
scena, w ktdrej nasza bohaterka (juz w mundurze) i jej ukochany Franek
modla si¢ pod Ostra Brama w Wilnie. Film mozna uzna¢ za bardzo typowy
dla tego okresu, bo zawiera trzy niezwykle wazne dla kina patriotycznego
elementy — sielankowa wizje kraju, poswiecenie zycia prywatnego dla Ojczyzny
i silnie obecna religijnos¢. Warto doda¢, ze podobna wizje kraju z duzym
naciskiem na zaprezentowanie zachowania mieszkancéw wsi przedstawiat
powstaly w tym samym okresie Cud nad Wistg, ktéry ukazywal mieszkancéw
wsi nieulegajacych podszeptom ze strony bolszewikéw. Obok tych filméw
podobna wizja jest zauwazalna w krétkometrazowym filmie Nawrdcenie Pawta
i Gawla, o zolnierzach z bolszewickiego patrolu, ktérzy poznaja polska wie$
i jej mieszkancéw i przechodza na polska strone®. Nietrudno dostrzec w tym
watku raczej nie odwzorowanie rzeczywistosci, co wizje, jak taka rzeczywisto$¢
powinna wygladac.

Poczawszy od 1928 r. w kinie patriotycznym zapanowata moda na ekrani-
zacje wielkich dziet literatury polskiej. Filmy takie nie tylko cieszyly sie popu-
larno$cia wéréd widowni, ale takze aprobaty ze strony wladz panstwowych
— stad np. pojawienie sie Pilsudskiego na premierze Pana Tadeusza. Pomyst
siegania do literatury opieral sie na zalozeniu, ze to wlasnie ona dostarcza
najlepszych wzorcow patriotycznych. Bez watpienia kulminacja tego okresu
byt rok 1928, kiedy zekranizowano Pana Tadeusza. Powstajace wtedy obrazy
kreowaly wizje patriotyzmu wtérna wobec ekranizowanych powiesci (przede
wszystkim pozytywistycznych). Okres wzmozonego przenoszenia na ekran
dziel polskiej literatury otwiera rok 1920, kiedy wyprodukowano Czaty Adama
Mickiewicza, zaraz po nich pojawit sie film Pan Twardowski. Obie produkcje

° T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 49.
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zostaly zrealizowane na polecenie urzedu rady ministréw, aby podsyci¢ pol-
sko$¢ w rodakach z Gérnego Slaska'®. Trudno jednak stwierdzi¢, dlaczego
w tym celu wybrano akurat wlasnie te dwa, malo powiazane z problematyka
Slaska, arcydzieta... Z kolei ekranizacje popularnej prozy Stefana Zeromskiego
— Rok 1863, na podstawie Wiernej rzeki — czy Henryka Sienkiewicza (Bartek
Zwyciezca z 1923 r.) wazne byly gtéwnie ze wzgledu na swoja antyrosyjska
i antyniemiecka wymowe. Jednak przede wszystkim decydowano sie na ekra-
nizowanie tych dziel literatury, o ktérych sadzono, ze przyciagna widownie
i zapewnia zyski, jak np. Chtopi Wtadyslawa Reymonta.

Jednym z ciekawszych filméw omawianego okresu, z punktu widzenia
ksztaltowania obrazu panstwa i obywateli, byl film Iwonka (produkcji Sfinksa,
jednej z najwiekszych spoélek filmowych), na podstawie powiesci Juliusza
Germana. Tytulowa Iwonka, wzdr cnét patriotycznych i religijnych, zostaje
porwana przez demonicznego Gabriela, o ktérym od razu wiemy, ze jest szpie-
giem, najpewniej bolszewickim, a do tego musi by¢ zly, bo jak drwil Antoni
Stonimski: ,Juz w pierwszej scenie sam pije szampana i rzuca papierosy na
dywan”!!. Dziewczyna znajduje prace korepetytorki w malym szlacheckim
dworku, ktérego pan stracit dwéch synéw w wojnie dwudziestego roku. To on
stwierdza: ,Dwor cztery razy ze wszystkim spalili. Austriaki, Moskale, Rusini,
Bolszewicy. Cztery razy odbudowywatem na nowo! Nie ustapitem!”'2. Jako ze
Iwonka jest dobra i madra, spotyka mlodego porucznika i biora §lub. W tle za$
widzimy na nowo rozgorzale walki na Kresach. Cho¢ krytyka nie pozostawita
na filmie suchej nitki, Stonimski donosit: ,Publiczno$¢ grata nie gorzej od
aktoréw, oklaskujac najglupsze momenty. Zwlaszcza drazniace jest bezmyslne
bicie brawa ilekro¢ na ekranie pojawia si¢ czapa wojskowa. [...] ale publicznos¢,
skoro jest tak wojownicza, co zreszta zawsze faczy si¢ z antysemityzmem, nie
powinna tak cieszy¢ sie, ze wojsko pracuje dla kieszeni p. Hertza”13. Wydaje
sie, ze tak entuzjastyczna reakcja widowni daje dobre wyobrazenie o tym, jak
bardzo tresci patriotyczne oddzialywaly na publicznos¢.

Cho¢ w seryjnym wrecz ekranizowaniu dziel literatury polskiej trudno
dostrzec wyrazny przekaz czy skomplikowany zamyst rezyserski, zas moty-

107, Armatys, W. Stradomski, Od Niewolnicy zmystéw do Czarnych diamentéw, Warszawa
1988, s. 25.

11 A. Stonimski, Iwonka, ,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 98.

12T, Lubelski, op. cit., s. 64.

13 A. Stonimski, op. cit. Aleksander Hertz, nazywany tez ojcem kinematografii polskiej, byt
przedsiebiorca filmowym, wlascicielem kina Sfinks przy ul. Marszatkowskiej w Warszawie,
a takze jednego z najwiekszych studio filmowych, takze pod nazwa Sfinks.
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wacja producentéw byla ewidentnie che¢ zysku, to widownia takie filmy lubita
i chetnie placila za bilety. Niezwykle popularne i dochodowe okazaly sie ekra-
nizacje Tredowatej, Znachora, Profesora Wilczura'*. Trzeba jednak przyznac,
ze w éwczesnie produkowanych filmach niekiedy pojawialy sie watki, ktore
mozna uznac za polityczne. W zmienionym zakonczeniu Przedwiosnia Cezary
Baryka deklaruje sie po stronie burzuazji, za$ krytykowane przez Zeromskiego
ziemianstwo staje si¢ tu wzorem cnét. Z kolei w Janku Muzykancie bohater nie
ginie, tylko zostaje znakomitym skrzypkiem (odpowiednio wcze$nie dostrzega
sie jego talent). W ekranizacji Moralnosci Pani Dulskiej takze pojawia sie
szczesliwe zakoniczenie — wszyscy biora §lub, cho¢ taki final stawia pod zna-
kiem zapytania cala wymowe sztuki'®. Nalezy podkresli¢, ze o ile w przypadku
Przedwiosnia nie ma watpliwosci co do politycznego uwarunkowania zmian
w fabule, to w pozostalych przypadkach twércami kierowala takze che¢ dostar-
czenia widzom happy endu.

Panstwo najbardziej sprzyjalo ekranizacji filméw o tematyce patriotycznej,
czerpiacych z tradycji romantycznej. Ekranizacja Pana Tadeusza byla niemal
wydarzeniem wagi panstwowej. Natomiast rezyser filmu Ryszard Ordynski
przekonat si¢, ze mimo wlozonych znacznych wysitkéw spodziewanie sie
wdziecznosci ze strony panstwa jest naiwno$cia. Zapytany o opini¢ o filmie
Pitsudski stwierdzil: ,I ja panu opowiem pewna historie. Oté6z w dawnych
czasach zyl na Litwie ksiaze Mendog. Posiadal wielki zamek. Otéz bywalo, ze
zapraszal go$ci na uczte, a pozniej ich mordowal. No do widzenia panu, do
widzenia”!. Mimo braku entuzjastycznej recenzji ze strony Marszatka, pan-
stwo propagowalo film jako dobre zZrédlo pozadanych wzorcéw zachowania.

Ciekawym przykladem ekranizacji literatury jest film Mfody las, ktorego
akcja nawiazywata do wydarzen rewolucji 1905 r. (przy czym w filmie zostata
przesunieta odrobine w czasie, na przelom 1904/1905 r., by nada¢ wyda-
rzeniom wieksza skale), dobrze jeszcze pamietanych przez pokolenie zyjace
w latach 30. Film nie byl wierna ekranizacja ksiazki, opowiadajacej o buncie
mlodziezy szkolnej, do fabuly dodano elementy nowe — uczestnictwo uczniéw
w tajnych spotkaniach poswieconych historii Polski, rozbudowano watek syna

14 Jak podaje Edward Zaji¢ek, przychody z samego Znachora pozwolily nie tylko na spla-
cenie zadluzenia producentéw filmu (280 tys. zl, czyli mniej wiecej koszt dwoch produkcji
filmowych), ale takze przyniosly zyski. E. Zajicek, W moim filmie za moje pienigdze, nic nikomu
nie bedzie si¢ $nito. Rentownos¢ polskiej produkcji filmowej w okresie miedzywojennym (1918—
1939), ,Kino” 1978, nr 11, s. 26.

5. Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan
2007, s. 89.

16'S. Dekierowski, Wspomnienia, ,Iluzjon” 1984, nr 2, s. 50-51.
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nauczyciela, ktéry pod wplywem ojca odstepuje od strajku, ale ze wzgledu na
kolegéw (ktérzy wykluczaja go ze swojej grupy) oraz ukochana dziewczyne
(ktéra go rzuca) przechodzi przemiane. Co wiecej, dodano scene, w ktorej
gimnazjali$ci biora udzial w ulicznej demonstracji, zmieniajac skale wydarzen.
Strajk nie jest juz tylko sprawa szkolnag, ale ogélnonarodowa'’. Wydaje sie, ze
zmiany te nie tylko mialy wplyna¢ na sposéb, w jaki widzowie beda pamieta¢
postawe mlodych ludzi w czasie strajku szkolnego, ale takze wskaza¢, jakie
zachowania sa pozadane. Ponownie pietnowane bylo donosicielstwo, za$
podkreslana waga odwagi i oporu. Wizja patriotyzmu przedstawiona w filmie
jest odmienna od dotychczas promowanej — uczniowie decyduja sie na tajne
komplety czy rozpoczecie strajku, jednak zaden z nich nie ginie za ojczyzne,
nie chwyta za bron, a zwyciestwem jest zmiana postawy kolegi, ktéra przebiega
pod wplywem presji spolecznej. Jest to wiec patriotyzm niezwigzany bezpo-
$rednio z walka i wysitkiem wojennym.

W 1934 r. sytuacja kinematografii w Polsce ulegta zmianie. Wprowadzona
po latach dyskusji ustawa filmowa byta wyraznym znakiem, ze panstwo pra-
gnie potozy¢ wiekszy nacisk na rozwéj przemystu filmowego. Byt to okres,
w ktérym wlasciwie tworzylo sie co$, co mozna nazwaé panstwowa kinemato-
grafiag. Od momentu przyjecia (przy duzych dyskusjach w §rodowisku i sporej
obojetnos$ci spoleczenstwa) ustawy filmowej, wspierajacej polska produkcje
(cho¢ w mniejszym stopniu, niz spodziewali si¢ tego przedstawiciele branzy),
pojawily sie pierwsze inicjatywy prowadzace do stworzenia instytucji, ktéra
pozwolilaby panstwu produkowac filmy wyltacznie na potrzeby propagandowe.
Jednak, cho¢ powstato kilka spétek, ktére mialy sie tym zaja¢, a nawet wysu-
nieto projekt utworzenia funduszu filmowego majacego wspiera¢ produkcje
uzyteczne (nigdy nie powstat), to wigkszo$¢ inicjatyw okazata si¢ nieudana'®.
Nie byly w stanie wyprodukowac ciekawych filméw, przyciagajacych widownie
i przynoszacych zyski.

Niemniej jednak po 1934 r. wida¢ zmiane w sposobie produkcji i tematyce
filméw. Zaczal si¢ okres, ktéry wielu krytykéw nazywa historyczno-patrio-
tycznym. Pojawily si¢ pierwsze produkcje o zdecydowanie propagandowym
charakterze, w ktérych panstwo mialo znaczy udzial (tym razem juz finansowy)
— Dzien wielkiej przygody, Czarne diamenty, Sztandar wolnosci. Powstawaly
tez wielkie produkcje historyczne, jak Barbara Radziwittowna, Kosciuszko

173 Otto, op. cit., s. 99.
18 B. Armatys, L. Aramtys, W. Stonimski, Historia filmu polskiego, t. II: 1930-1939, War-
szawa 1988, s. 42.
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pod Ractawicami, Bohaterowie Sybiru. Spo$réd wymienionych na szczegé6lna
uwage zastuguje Dzieni wielkiej przygody. Wyprodukowany w 1935 r. przez
jedna z nielicznych spétek z udzialem panstwa, wyrezyserowany przez odpo-
wiedzialnego za Mtody las Jézefa Lejtesa, film zrobiono specjalne w celach
propagandowych. Kierowano go do mlodziezy. Fabula opowiadata o grupie
chlopcéw, ktérzy na wycieczce w Tatrach tapia przemytnikéw, po czym doko-
nuja obywatelskiego aresztowania. Obraz mial wpoi¢ mlodziezy przekonanie
o konieczno$ci dbania o moralnos¢, wykazywania postawy patriotycznej, przy
jednoczesnym zachowaniu mlodzieniczego entuzjazmu. Dodatkowo podkreslat
wage dyscypliny w grupie oraz negatywne skutki popelnienia przestepstwa.
Cho¢ film spodobatl si¢ na festiwalu w Wenecji, to jednak jego bardzo wyrazny
dydaktyczny wydzwiek sprawil, ze w kraju nie pozostawiono na nim suchej
nitki. Stefania Zahorska pisala: ,po prostu sztampa ulariska zostala zamie-
niona harcerska, temat jest wyeksploatowany [...]. Akcja filmowa zlozona
z tych szlachetnych i zdrowych kukietek jest bardzo nikta. Tak mato emocjo-
nujaca, ze jest watpliwe czy potrafi porwac¢ za soba tych wtasnie mtodszych
widzéw, dla ktérych film powinien sie sta¢ «wielka przygoda». Obawiam sie,
ze przyczyni si¢ to raczej do poglebienia utajonej tesknoty za erotycznymi
wzruszeniami w kinie”?.

Przygladajac sie wizji Polaka patrioty, ksztaltowanej przez caly okres
dwudziestolecia miedzywojennego, na pierwszy plan wysuwa si¢ postac
utana, obecnego w filmach polskich wtasciwie przez obie dekady. Mozna
nawet wyr6zni¢ osobny podgatunek filmu patriotycznego — film utanski. We
wszystkich produkcjach tego typu mamy do czynienia z taka sama konstruk-
cja. Poczatkowe sekwencje maja najczesciej charakter lekki czy komediowy,
z rzadka obyczajowy, czesto pojawia sie tu watek romansowy czy romantyczny
tréjkat. Wszystko zmierza w kierunku szczesliwego zakonczenia, kiedy pojawia
sie konieczno$¢ obrony kraju — wtedy trzeba wybieraé. Bohater zawsze na
pierwszym miejscu stawia Polske. Co wiecej, jesli w filmie pojawia sie rywal
do reki dziewczyny, to gdy obaj trafiaja na front, wiez, jaka si¢ miedzy nimi
wytworzy w walce, bedzie wazniejsza od mitosci. W Kosciuszce pod Ractawi-
cami (1937) Jan i Kazimierz startuja do reki Hanki, ale mimo ze poré6znia sie
o jej wzgledy, to na polu bitwy jeden uratuje zycie drugiemu. Z kolei w Ufanie
ksigcia Jozefa (1937), mimo ze piekna karczmarka Kasia odrzucila awanse
przebranego ksiecia Jézefa Poniatowskiego, to jednak pomdgt on uniknac¢ jej

1Y W. Jewsiewicki, Polska kinematografia w okresie filmu diwigkowego. 19301939, L6d%
1967, s. 119-120.
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ukochanemu utanowi kary za dezercje?’. Watek ten byl w pewnym momencie
tak wyeksploatowany, ze go sparodiowano — w kinach pojawila si¢ komedia:
Utani, Utani, chtopcy malowani (1932). Caly wysitek wojenny odlozono na
bok, zajmujac sie wytacznie flirtem utanéw z dziewczynami?!.

Trzeba tu zaznaczy¢, ze o ile watki utanskie podobaly sie widowni, to wsréd
krytykéw budzily co najmniej mieszane uczucia. Mieczystaw Karewicz w dos¢
ostrych stowach podsumowat Sluby utariskie: ,piekny ten obraz polega na
uprowadzeniu koni na poczatku wojny ze szlacheckiego dworu przez dzielnych
legundéw hetke za petelka i na heta wioo-oo w krzaki, a za nimi p6t oburzony,
po6l wzruszony pan dziedzic [...] poza tym widzimy wielkie szczypanie kucha-
rek [...] a potem ogdlna wedréwka do oltarza™? Niemniej jednak wydaje sieg, ze
6w ulan, gotowy zgina¢ za ojczyzne, czlowiek szlachetny w zyciu prywatnym,
jest archetypem postawy patriotycznej w kinie polskim. Przy czym trzeba
zauwazy¢, ze owe cechy uosabiane przez utanéw rozlewaja sie wlasciwie na
wszystkich innych bohateréw filméw patriotycznych, w tym na drugi, czesto
przywolywany przez filmowcéw typ postaci — spiskowcow (np. Dziesieciu
z Pawiaka). Spiskowcy co prawda rzadko maja czas na zaloty, ale schemat
fabuty, w ktérym spokojne zycie prywatne zostaje przerwane koniecznoscia
zaangazowania si¢ w sprawny polityczne lub poswiecenia si¢ dla ojczyzny,
nadal funkcjonuje.

Rola, jaka film patriotyczny wyznaczal kobiecie, byla dos¢ ograniczona
i stereotypowa. Na pierwszym miejscu w sercu filmowego utana patrioty byt
kon, drugie okupowata ojczyzna, wiec wlasciwie panna musiata zadowoli¢ sie
miejscem trzecim. W rozlicznych produkcjach patriotycznych kobiety zajmo-
waly sie gléwnie obrona cnoty przed zakusami agentéw obcych panstw. Jed-
noczesnie ich obowigzkiem bylo obdarzenie uczuciem bohatera, zwiazanie sie
z nim, ale przede wszystkim wierno$¢. Kobieta mogta co prawda, jak bohaterka
Kosciuszki pod Ractawicami, podazy¢ za wojskiem, zostac sanitariuszka, czy
nawet zolnierky, jak bohaterka Dla ciebie Polsko. Niemniej cate to po§wiecenie
dla kraju bylo zwiazane z mitoscia do mezczyzny, takze walczacego w obronie
ojczyzny. Jednak najwazniejsze bylo, aby kobieta nie stanela miedzy bohaterem
a ojczyzng. Powinna ona wiedzie¢, w ktérym momencie usunac¢ sie na bok.
Jesli bohaterka nie potrafila wycofa¢ sie w odpowiedniej chwili, mogta stworzy¢
sytuacje konfliktu, cho¢ nie dylematu, bo filmowy patriota szed! broni¢ kraju

20 G. Stachéwna, Utan i dziewczyna (i koh), w: Kino polskie jako kino narodowe, pod red.
T. Lubelskiego i M. Stroniskiego, Krakéw 2009, s. 45.

2L Ihidem, s. 41.

2. Otto, op. cit., s. 31.
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nawet ze ztamanym sercem. Bohaterki filméw sa przede wszystkim cérkami,
narzeczonymi i ukochanymi. Ich mito$¢ do bohateréw jest najwieksza nagroda
za trud, jaki poniesli w walce dla Polski. Przy czym warto doda¢, ze bohaterka
pozytywna powinna by¢ skromna, religijna i absolutnie rozumiejaca poswie-
cenie si¢ dla kraju. Rzadko jako model pozytywny przedstawiano kobiety
z klas wyzszych, to uboga dziewczyna, niemajaca do zaoferowania bohaterowi
niczego précz wiernosci i mitosci, byta wzorem godnym nasladowania.
Warto tu zauwazy¢, ze obecnos$¢ kobiet w kinie patriotycznym jest o tyle
wazna, ze wlasciwie we wszystkich filmach tego gatunku pojawia sie watek
romansowy. Mito$¢ nie tylko pelni funkcje obowiazkowego ozdobnika, jest
takze koniecznym elementem rozrézniania charakteréw postaci. Dobrzy
bohaterowie kochaja, zli uwodzg, dobrzy pobieraja sie z mitosci, zli dla zysku.
Milos¢ jest zreszta réwniez waznym elementem w ksztaltowaniu wizji historii.
To wlasnie uczucie popycha bohateréw historycznych do czynu czy ujawnia
ich najszlachetniejsze cechy. Tadeusz Kosciuszko jest godny nasladowania,
gdy wypiera sie milo$ci widzac, ze serce dziewczyny wygral konkurent. Z kolei
Zygmunt August, ktéry uosabia czlowieka pragnacego rzadzi¢ krajem silng
reka, jako motywacje ma przede wszystkim mito$¢ do Barbary Radziwilléwny.
Mitos¢ do kobiety moze tez zmienic serce czlowieka zltego, jak w propagan-
dowym filmie D’Elmoro — walka o skarby. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze obo-
wigzkowa obecno$¢ watku romansowego chyba najlepiej oddaje wptyw, jaki
na tego typu filmy mieli wlasciciele kin i prywatni producenci. Melodramaty
byly w okresie dwudziestolecia miedzywojennego najchetniej ogladanymi
produkcjami, stad producenci filmowi starali sie do kazdej doda¢ taki watek,
w nadziei na przyciagniecie wigkszej widowni. Mozna wiec podejrzewac, ze
w wiekszosci filméw romans bohateré6w ma by¢ przede wszystkim wabikiem
dla widza, ktéry zagwarantuje twércom filmu odpowiednio wysokie zyski.
Wyylaniajacy sie z filméw obraz polskiego patrioty jest niezwykle zakorze-
niony w spusciZznie romantycznej i walce niepodleglosciowej. Poza odniesie-
niami do elementéw klasycznie historycznych (powstanie kosciuszkowskie,
legiony czy jeszcze wczesniej obrona Czestochowy), najczesciej pojawialy sie
wydarzenia z historii najnowszej, szczegélnie wciaz jeszcze przez wielu pamie-
tana rewolucja 1905 r. Wszystkie filmy patriotyczne wyrézniala koniecznosé
poswiecenia sie dla kraju, odsuniecia zycia osobistego na dalszy plan oraz stuzby
wojskowej. Slusznie zauwaza Stefania Zahorska, ze 6w model byl niezwykle
prosty, cho¢ ,tkwi w tych filmach tendencja glebsza i istotniejsza — przywiaza-
nie do kraju, ofiara dla kraju. Ale tkwi w tych filmach jak gdyby jeszcze ukryte
zalozenie, dobrze nam znane — zalozenie wyzszosci rycerskiego rzemiosla, jego
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najwiekszej skutecznosci i najwiekszego znaczenia, jesli chodzi o stuzbe naro-
dowa”®. Warto zwrdcié¢ uwage, ze poza odwolywaniem sie do dziet literatury,
gdzie szukano wzorcow postaw patriotycznych czy obywatelskich, wigkszo$¢
filméw nawiazywata do rewolucji roku 1905. Prawdopodobnie tam znajdywano
alternatywny mit zalozycielski, wobec niemoznosci odnalezienia go w wojnie
1914 r., w ktérej widzowie mogli walczy¢ po réznych stronach frontu.

O ile postawa patriotyczna byla w filmie polskim bardzo mocno zakreslona,
o tyle postawa obywatelska wydaje sie trudniejsza do jasnego zdefiniowania.
Ponownie elementem najwazniejszym jest che¢ poswiecenia si¢ dla pan-
stwa. W filmie D’Elmoro — stworzonym na zlecenie wydziatlu propagandy
Ministerstwa Spraw Zagranicznych — bohater, inzynier, tworzy plany uprze-
mystowienia kraju, ktére maja przynies¢ Rzeczypospolitej olbrzymie zyski.
Plany te chce wykras¢ obce mocarstwo. Baron D’Elmoro, konfident wrogiej
ambasady, stara si¢ wykonac polecenie i przejac¢ plany. Szlachetny naukowiec
ginie, nie wyjawiwszy tajemnicy, a podly D’Elmoro, oczarowany miloscia
do cérki inzyniera, oddaje plany i wiedziony wyrzutami sumienia popetnia
samobojstwo?%. Jak wida¢, nawet w przypadku pracy na rzecz polepszenia
sytuacji kraju, wsréd pozadanych cnét obywatelskich pojawia sie¢ ponownie
(jak w przypadku postawy patriotycznej), gotowo$¢ oddania zycia za kraj oraz
absolutna lojalno$¢. Wida¢ tez podobne, jak w omawianym juz Dniu wielkiej
przygody, zaufanie do instytucji panstwowych. Inzynier pracujacy dla panstwa,
policjant czy inny funkcjonariusz prezentowany jest najczesciej jako osoba
kompetentna, zaufana i honorowa. Bylo to niejako uzupelnienie kinematografii
koncentrujacej sie na wzorcach patriotycznych, ktéra w szczegélnie dobrym
$wietle stawiala wojsko.

Obok motywu po$wiecenia ciekawy jest tez watek odwdzigczania sie panstwu
za stworzenie mozliwo$ci samorealizacji. Jak w Czarnych diamentach, gdzie
gornik, ktéremu umozliwiono wyksztalcenie, nie rozpoczyna wlasnej kariery,
ale wraca do kopalni, w ktérej zaczynal prace. Byla to postawa niezwykle
premiowana i mozna powiedzie¢, ze stanowila pewna obywatelska alternatywe
dla Zolnierskiego poswiecenia. W filmach tego nurtu pojawia sie takze wielu
lekarzy dzialajacych dla dobra spoteczenstwa, ludzi, ktérzy prowadza domy
dziecka oraz innych lokalnych spotecznikéw. Ich postawa jest premiowana
przede wszystkim dlatego, ze stawiaja potrzeby spotecznosci przed wlasnymi,
czesto z tego powodu musza sie boryka¢ z problemami finansowymi. Warto

2 Cyt. za: T. Lubelski, op. cit., s. 44.
24V Jewsiewicki, op. cit., s. 129.
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zaznaczy¢, ze model spotecznika budowano w opozycji do istniejacych juz
bohateréw filmowych. Czarne diamenty reklamowano takimi zapowiedziami:
»Film polski zwraca sie w strone przezy¢ czlowieka silnego, odpowiedzial-
nego moralnie, poswiecajacego trud swego zycia dla doniostego celu. Zamiast
rozprézniaczonych hrabiatek bohaterem filmu bedzie czlowiek walczacy”.
Co ciekawe, w filmach, ktére szczegélnie premiuja postawe patriotyczng,
czesto wykorzystywano piekno polskiej przyrody. Dzieni wielkiej przygody
rozgrywa sie w Tatrach, Rapsodia Baityku pokazuje pigkno nowo zbudowa-
nej Gdyni. Wydaje sie, ze twércy filméw pragneli tym samym podkresli¢, ze
postawa obywatelska powinna by¢ tym latwiejsza, im piekniejszy jest kraj,
w ktérym sie zyje.

Przygladajac si¢ kinu patriotycznemu okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego, mozna dostrzec te same problemy, ktére trawily cala polska kinemato-
grafie. Brak dobrych scenariuszy, ciagle niedofinansowanie i przede wszystkim
che¢ przyciagniecia widowni za wszelka cene sprawialy, ze wiekszo$¢ filméw
prezentowala bardzo niski poziom artystyczny, powielajac raz sprawdzone
schematy. Zgodnie z haslem, ze ,filmu polskiego nie robi sie za pieniadze,
lecz za weksle wlascicieli kin”?, poszukiwano przede wszystkim zysku. Nie
trudno tez dostrzec, ze kino wlasciwie nie proponowalo widzom zadnych
nowych wzoréw postaw patriotycznych na czas pokoju i niepodleglosci, wciaz
siegajac do literatury i historii, gdzie rysowata si¢ jasna linia faczaca patriotyzm
z poswieceniem sie dla kraju. Mozna wiec stwierdzi¢, ze kino raczej utrwalato
dobrze znany z literatury wizerunek Polaka patrioty, niz starato sie stworzy¢
nowy. Widac tez, ze o ile obraz patriotyzmu w filmach z tego okresu jest bardzo
wyrazisty, o tyle wizja powinnosci obywatela sprawiata filmowcom trudnos¢.
Co wiecej, byla to tematyka duzo rzadziej podejmowana w filmach. Cho¢
mozna wyr6zni¢ pewne cechy charakteryzujace nowego obywatela Rzeczypo-
spolitej — bylyby to zaufanie do panstwa, che¢ pracy dla swojej spotecznosci,
ale takze podejmowanie wlasnej inicjatywy. Jesli jednak spojrzymy na kino
jako na miejsce socjalizacji do pewnych wzorcéw postepowania, to nie trudno
dostrzec, ze wychowywalo ono widza przede wszystkim na gotowego zgina¢
za kraj patriote, za$ dopiero w drugim rzedzie na pracujacego dla rozwoju
kraju obywatela. Przy czym paradoksalnie, za taki rozw6j kinematografii odpo-
wiedzialna byla nie tylko pafstwowa propaganda, ale przede wszystkim sami

% L. Armatys, W. Stradomski, op. cit., s. 255.
26 L. Brun, Préba rekapitulacji doraznej, ,Aktualnoéci” 1939, nr 5-6, cyt. za: Mniszkéwna
.. i co dalej w polskim kinie..., s. 70.
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widzowie, ktérzy duzo chetniej ogladali dramatyczna $mier¢ czy poswiecenie
bohatera w obronie ojczyzny, niz prace u podstaw. Jednoczesnie jednak, kto
wie, czy gdyby nie dano kinematografii polskiej wiecej czasu, nie wyksztalcitaby
ona wyrazniejszego portretu Polaka-obywatela. W 1939 r. Andrzej Ruszkowski
pisal w ,,Wiadomosciach Kino-Technicznych”:

Stesknieni jesteSmy za wizja codziennego bohaterstwa nauczycieli ludowych i dziataczy
o$wiatowych, ktérzy walcza w najciezszych warunkach z analfabetyzmem niektérych
dzielnic [...] z rado$cia widzieliby$my kobiete — Polke, ktéra w najciezszych warunkach
materialnych umie by¢ wzorowa matka, zona a zarazem obywatelka [...] nie widzieli-
$my jeszcze akademika Polaka z prawdziwego zdarzenia, ani polskiego uczonego. [...]
Biliby$my brawo, gdyby nam pokazano sport polski [...] popularyzujacy imie Polski za
granica [...] Doprawdy warto si¢ nad tym zastanowic¢ i p6jé¢ w tym kierunku?”.

27 A. Ruszkowski, Co robié?, ,Wiadomosci Kino-Techniczne” 1939, nr 2-3, cyt. za: Mnisz-
kéwna... i co dalej w polskim kinie..., s. 86.





