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Subkultura jako forma kontestacji systemu!

Szeroko pojety egalitaryzm pozostawal jednym z najwazniejszych skladnikéw prze-
kazu propagandowego ksztattujacego spoleczenstwo radzieckie przez caly okres
istnienia Zwigzku Radzieckiego. Dotykal on nie tylko uniwersaliow: réwnosci
wobec prawa, sprawiedliwego podziatu débr czy mozliwosci uczestnictwa w zyciu
publicznym bez wzgledu na etnicznos¢ oraz usytuowanie zawodowe. Nie mniej
znaczaco podkreslano ,standaryzacje” obowigzujacag we wszystkich wymiarach
zycia codziennego: obywatele radzieccy powinni byli ubiera¢ si¢ w jednakowym
stylu, spozywac jednorakie positki, urzadza¢ swoje miejsca zamieszkania w ten sam
sposob, korzystac z jednakowej oferty rozrywek. Przejawy niezgodnosci stylu Zycia
z obowigzujagcymi normami napietnowano i w zdecydowanej wiekszosci surowo
karano. Co wlasciwe dla systemdw totalnych, rowniez w ZSRR, istotnymi cechami
charakterystycznymi przyjetej obyczajowosci mialy by¢: ascetyczna forma, skrom-
no$¢ i utylitarno$¢. I chociaz panstwo radzieckie posiadalo doprowadzone do
perfekcji mechanizmy inwigilacji, rowniez i tam pojawity sie grupy, ktére rzucity
wyzwanie zestandaryzowanej rzeczywistosci.

Kontestacja rozumiana jako demonstracyjne, wrecz celowe i prowokacyjne
naruszanie panujacych norm, zachowywanie si¢ dziwacznie (wzgledem przyje-
tych obyczajow) i odmiennie od innych jednostek, ignorowanie akceptowanych
regul zachowania spolecznego, polaczone z zastepowaniem ich wlasnymi eks-
centrycznymi zasadami?, doskonale opisuje postawe, ktdrg wobec systemu przy-
jeli stiladzy - cztonkowie pierwszej radzieckiej subkultury. Zaistnialy w latach
pie¢dziesiatych XX w. i oparty na fascynacji kulturg amerykanska ruch stilagoéw
nie stworzyl bowiem jakiegokolwiek programu politycznego, nie generowat haset

! W odniesieniu do stilagéw i innych wspominanych w tym tekécie grup mlodziezowych bede
uzywala wymiennie terminu ,subkultura” badz ,mlodziezowy ruch kulturowy”. Za przyjeciem
pierwszego okreélenia przemawia argumentacja socjologéw Mirostawa Peczaka i Mariana Filipiaka,
proponujacych zastosowanie pojecia ,subkultura” na nazwanie réznych ruchéw kulturowych,
ktdrych istota (w przeciwienstwie do kontrkultury oraz kultury alternatywnej) jest niejedno-
znaczny stosunek do kultury dominujacej. Zob. M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezo-
wych, Warszawa 1992, s. 4; M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie
do subkultur mtodziezowych, Lublin 1999, s. 16. Termin ,mlodziezowy ruch kulturowy” zostat
wyprowadzony przez Viktora Tarnavskiego na okreélenie bardzo zréznicowanych ugrupowan
mlodziezowych powstalych u schylku i po upadku ZSRR. Tarnavskyi proponuje, aby za podsta-
wowy element wspélny tych ruchéw uznaé regularne specyficzne praktyki grupowe, takie jak m.in.:
oryginalne formy ekspresji tworczej (np. muzyka, taniec), specyficzny system semantyczny (wyglad
zewnetrzny, posiadanie przedmiotéw symbolicznych oraz wlasnych znakéw rozpoznawczych),
specyficzny sposob porozumiewania si¢ (slang) oraz wspdlne spedzanie czasu wolnego. Termin
ten, w moim przekonaniu, mozna zaadoptowa¢ na okreslenie ugrupowan z lat trzydziestych,
czterdziestych i pie¢dziesiagtych, ktore nie tyle wystepowaly przeciwko kulturze dominujacej, ile
kontestowaly ja za pomoca nienormatywnych dla niej praktyk. Zob. V. Tarnavskyi, Dzieci swoich
czaséw. Ruchy mlodziezowe w Rosji a zmiany kulturowe po upadku ZSRR, Warszawa 2007, s. 98.

2 T. Paleczny, Kontestacja. Formy buntu we wspolczesnym spoleczenistwie, Krakéw 1997, s. 8.
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nawolujacych do reformy panstwa radzieckiego, nie werbalizowal nawet zadnych
konkretnych postulatow. Uderzal w system nonszalanckim bojkotem radziec-
kiej obyczajowosci poprzez ekstrawagancki ubior, specyficzny slang i zamilo-
wanie do niepopularnych w ZSRR rozrywek. Stiladzy kontestowali otaczajaca
ich rzeczywistos¢, zachowujac pelng obojetnos¢ wobec mobilizacji do budowy
komunizmu. Mimo braku politycznej aktywnosci ostentacyjne czerpanie z naj-
bardziej wrogich ideologii radzieckiej amerykanskich wzorcéw kulturowych $cia-
galo na nich odium nie tylko zdeprawowanych odszczepiencow spolecznych, ale
i wrogdw ojczyzny.

Pokolenie 52

Ruch radzieckich stilagéw nie byl odosobnionym fenomenem, lecz czgscig ogol-
noeuropejskiego zjawiska, tzw. pokolenia 52, czyli fali subkultur fascynujacych si¢
amerykanskim stylem zycia®. Obok stilagéw zaliczy¢ tu mozna francuskich zazous
(realnie funkcjonujacych w latach czterdziestych XX w.), brytyjskich teddy boys,
rumunskich malagambistéw, czechostowackich potapka oraz polskich bikinia-
rzy. Wiele podobnych cech wykazywala tez nieco wcze$niejsza niemiecka subkul-
tura mlodziezowa Swingkinder®. Wszystkie te ruchy replikowaly specyficzny styl
bycia wytworzony w srodowisku czarnoskorej i latynoskiej mniejszo$ci w Stanach
Zjednoczonych w latach trzydziestych XX w. Styl ten charakteryzowaly pasja do
jazzu i jive’a, osobliwy zargon oraz niekonwencjonalny str6j — zoot suit, ktérego
podstawowym rekwizytem byta dtuga, luzna, najczesciej jednorzedowa marynarka,
z rozbudowanymi ramionami oraz zwezajace si¢ ku dotowi spodnie z wysoka talia.
Nazwa zoot suit odnosila sie zaréwno bezposrednio do stroju, jak i do noszacych
go przedstawicieli subkultury, zwanych réwniez zooters®. Obok luznego garni-
turu ze stylem tym asocjowala sie takze fryzura DA (skrét od duck’s ass - ,,kacza
dupa”), ktéra polegala na spigtrzeniu czuba nad czolem i zaczesywaniu wybry-
lantynowanych wloséw po bokach tak, by tworzyly z tytu niejako ,.kuper”. Moda
zootersow i powstaly w ich kregu jezyk slangowy znaczaco wplynely na srodowi-
sko amerykanskich muzykdéw jazzowych i staly si¢ symbolem zmiany obyczajowe;j
w wielu krajach na $wiecie.

3 M. Chtopek, Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura, Warszawa 2005, s. 38.

Wymienione w tym miejscu subkultury naleza do najlepiej rozpoznanych w polskiej literaturze
naukowej. Zjawisko, o ktérym mowa, wystapilo jednak réwniez w Belgii, Austrii, Wloszech, Danii,
Szwecji, a takze w Australii, Nowej Zelandii i na Jamajce, ibidem, s. 58, 64, 72-76.

Samo okreslenie zoot suit pochodzi najprawdopodobniej od znieksztalconej formy angielskiego
stowa suit oznaczajgcego garnitur, cho¢ wedtug innych interpretacji nalezy Iaczy¢ je z holender-
skim zoet (stodki) badz z blizej nieokreslonym afrykanskim dialektem. Zob. T. Thorne, Mody,
kulty, fascynacje. Stownik poje¢ kultury postmodernistycznej, ttum. Z. Batko, Warszawa 1995,
s. 404-405. Szerzej na temat zoot suit zob. M. Chlopek, op. cit., s. 39-47.

¢ T. Thorne, op. cit., s. 66.
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Ruchy pokolenia ’52 pojawialy si¢ zaréwno w krajach o totalitarnym i auto-
rytarnym ustroju (Swingkinder w III Rzeszy’, zazous w okupowanej Frangji®), jak
i w liberalnych demokracjach z konserwatywnym podzialem klasowym (teddy
boys w Wielkiej Brytanii’), wszedzie jednak charakteryzowat je generalnie gleboki
dystans wobec $wiata polityki oraz hedonistyczne podejscie do zycia. Ruchami mlo-
dziezowymi, ktére zaadoptowaly styl zoot suit w Europie Srodkowo-Wschodniej,
byli rumunscy malagambisci (od Sergiu Malagamba - prawdopodobnie jednego
z pierwszych rumunskich zooterséw), czechostowaccy potapka (potapka, czyli
kaczka - ze wzgledu na kolorowy ubiér) i polscy bikiniarze (od krawatéw z moty-
wem atolu Bikini, na ktéorym Amerykanie w latach 1946-1958 przeprowadzali
proby z bronig jadrowa)'®. Przedstawiciele tych subkultur promowali mode ame-
rykanska oraz fascynacje jazzem i swingiem w swoich krajach juz w latach czter-
dziestych XX w., postugiwali si¢ specyficznym slangiem na bazie angielszczy-
zny, wlacznie z nadawaniem imionom angielskiego brzmienia, spedzali dnie na
»zdobywaniu” zachodniej odziezy i gadzetéw oraz na ostentacyjnym, publicznym
,hicnierobieniu”.

Poza strojem i stylem bycia ruchy pokolenia ’52 taczyl fakt, Ze zostaly one pote-
pione przez kultury oficjalne swoich panstw oraz wyszydzane na famach rzadowej
prasy. Z najsurowszymi represjami spotkala si¢ mtodziez w III Rzeszy, gdzie czes¢
Swingkinders trafita do obozéw koncentracyjnych!!. We Francji represje wobec
zazous (ataki na kawiarnie, przymusowe golenie gtowy, zsylki na prowincje do
pracy na roli czy wreszcie do obozéw pracy) nasility sie po przystapieniu Stanow
Zjednoczonych do wojny'?. We wszystkich krajach starano si¢ tez, aby wybryki
chuliganskie i skandale, ktorych dopuscili si¢ cztonkowie opisanych subkultur lub
ich radykalnych odlaméw, rzutowaly na obraz catego ruchu. W latach piecdzie-
sigtych XX w. zaréwno w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, jak i samym
ZSRR najmniejszy przejaw zainteresowania kulturg amerykanska traktowano jako
zagrozenie dziatalnoscia szpiegowska.

Fenomen stilagéw w ZSRR

Stiladzy jako radziecki wariant pokolenia ’52 stanowili jeden z niewatpliwie naj-
ciekawszych fenomendéw czaséow stalinowskich. Niezbyt liczne grupy fantazyjnie

7 R. Grunberger, Historia spoteczna Trzeciej Rzeszy, ttum. W. Kalinowski, t. 2, Warszawa 1987,
s. 133; A. Fedorowicz, Swing heill, ,,Polityka” (21 IV 2015).

8 T. Szarota, Zycie codzienne w stolicach okupowanej Europy. Szkice historyczne. Kronika wydarzen,
Warszawa 1995, s. 83-86, 116.

° T. Thorne, op. cit., s. 362.

10 Temat bikiniarstwa jest szeroko opisany w pracy M. Chlopka, op. cit., s. 77-163.

1" A. Fedorowicz, op. cit.; R. Grunberger, op. cit., s. 133.

12 L. Portis, French Frenzies. A Social History of Pop Music in France, College Station 2004, s. 105.
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ubranej mlodziezy pojawily si¢ w duzych miastach europejskiej czesci ZSRR:
Leningradzie, Moskwie, Kijowie, Lwowie, a takze Baku pod koniec lat czterdzie-
stych. Przenikanie trendéw modowych i obyczajowych z Europy Zachodniej do
ZSRR bylo mozliwe dzigki relacjom Zolnierzy powracajacych z frontu oraz cywilow
zestanych na roboty do Niemiec, a takze ttumaczeniom dziet ,,antyfaszystowskich”
autordw zachodnich, jak Erich Maria Remarque, Elsa Triolet, Ernest Hemingway
czy Antoine de Saint-Exupéry, ktérych tworczos¢ dostarczata radzieckiemu czy-
telnikowi informacji o realiach zycia na Zachodzie'®. Podstawowym narzedziem
ekspresji ,odmiennosci” stilagéw byt ubidr, na ktéry sktadaly sie: buty na grubej,
jasnej podeszwie (tzw. buty na ,,kaszy mannie”), waskie, przykroétkie spodnie (tzw.
dudoczki), szerokie, kolorowe lub kraciaste marynarki, kolorowe krawaty z egzo-
tycznymi motywami (malpy, palmy itp.), dlugie ptaszcze i kapelusze'®. O atrak-
cyjnosci stroju decydowaly jak najbardziej kontrastujace ze soba polaczenia barw
oraz dodatkowe elementy, takie jak fryzura DA, u kobiet za$§ wyrazisty makijaz (co
w sytuacji problemdéw z dostepnoscig kosmetykow kolorowych musialo oznaczaé
kazda forme makijazu).

Uzywana przez otoczenie nazwa ,stiladzy” pochodzi od jednej z wazniejszych
form aktywnosci tej subkultury, jakg byt zakazany w ZSRR taniec typu boogie-
-woogie (by¢ stilaga oznaczalo tanczy¢ ,,stylem”)'®. Nazwa ta zostala po raz pierw-
szy publicznie uzyta w felietonie Dmitrija Bielajewa z 1949 r., opublikowanym na
famach oficjalnego satyrycznego czasopisma radzieckiego ,,Krokodil”. Sami stiladzy
postugiwali si¢ w stosunku do siebie pojeciami ,,czuwak/ czuwicha”, ktére roz-
szyfrowywali jako: ,,YemoBex YBaxaromuii Boicokyto Amepukanckyto Kynbrypy”
(»czlowiek szanujacy wysoka kulture amerykanska”)'. Autoironia wynikajgca z tej
nazwy dowodzila zdystansowanego wobec siebie stylu bycia, podczas gdy ich fascy-
nacja kulturg Stanéw Zjednoczonych byta w pelni autentyczna. Najwazniejszy
wyraz owej fascynacji stanowilo zainteresowanie muzyka jazzows, ktérg w ZSRR

13 A. Matyukhina, W sowieckim Lwowie. Zycie codzienne miasta w latach 1944-1990, Krakéw

2000, s. 97.
4 V. Tarnavskyi, op. cit., s. 103.
5 Ibidem. Do potowy lat sze$¢dziesiatych w miejscach publicznych istnial zakaz taniczenia takze
tanga, fokstrota, charlestona i rock and rolla. Dozwolone byly natomiast: walc, polka, krako-
wiak, mazurek i polonez. Zob. A. Matyukhina, op. cit., s. 31; H. Illnixta, Icmopis padsarcvozo
cycninvocmea. Kypc nexuyiii, Xapkis 2015, s. 173.
Pochodzenie stowa ,,czuwak” nie zostato dotychczas naukowo zbadane, natomiast do dzi$ funkcjo-
nuje ono w potocznym jezyku rosyjskim w znaczeniu: ,,chlopak”, ,,réwny go$¢”. Jego wymowa jest
bezdyskusyjnie pozytywna. Zeniski odpowiednik ,,czuwicha” zostat zarejestrowany w ztodziejskim
zargonie z poczatku XX w. i za sprawg pochodzacych z lat trzydziestych ustalen radzieckiego
filologa Aleksieja Barannikowa przypisywano mu etymologi¢ cyganska. Obecnie jednak ustalenia
te poddawane sa krytyce. Zob. B.B. IllanioBar, []viearnckue snemenmot 8 pycckom 60pO8CKomM apeo?
(pasmounenus Hao cmamveii axao. A.I1. Bapannuxosea 1931 2.), ,Borpocsr si3bikosHanust” (2007),
Ne 5,s. 108-128, za: Philology.ru — Pycckuit dunonornyeckuit noprain, http://www.philology.ru/
linguistics2/shapoval-07c.htm (dostep: 23.10.2018).

6
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postrzegano jako ,,produkt kultury burzuazyjnej” i - mimo braku prawnych zaka-
z6w - faktycznie zwalczano'’. Pewne ustepstwa udawato sie wszelako osigga¢:

TaHUIOMAAKY OBUIM KOMMEPYECKVM IIPEAIIPYUSATIEM — OHV IPMHOCVIN eVHCTBEHHbIIT
[OXOfI AMpEeKTOpaM K1yboB, ABOPLIOB U OXOX AUPEKTOPaM KIIyOOB, JBOPILIOB U JOMOB Ky/Ib-
TYPBL. A MOJIOZIeXb MO>KHO TIPUBJIeYb TOIBKO 3ampeleHHbIM (okcTpoToM. V pykoBoanTem
9TUX YIPeXIEHNII CTapalTnch IPOOUTH pas3pellleHye ¥ CBOEro NapTUITHOIO HA4YaIbCTBA Ha KaK
MOYKHO GO/IBIUNI IIPOLIEHT MEO/IOTMYECKY BPEIHBIX TAHLEB. Y ABATIOCH 3TO JA/IEKO He BceM'S,

Obok tanca stiladzy zajmowali si¢ zdobywaniem zachodnich ubran, gadze-
tow, plyt i ksigzek, co wymagalo zawierania i pielegnowania znajomosci z tymi,
ktérzy mieli mozliwo$¢ wyjezdzania za granice, tj. dyplomatami, elitg artystyczng
i sportowg oraz ,farcowszczikami”'®. Wazne byly takze kontakty z handlujgcymi
na czarnym rynku, krawcowymi, pracownikami portéw oraz lokali przeznaczonych
dla zagranicznych turystéw. Spotkania stilagéw odbywaty sie m.in. na tzw. chatach
(tj. w mieszkaniach ich rodzicéw — nomenklatury partyjnej lub elity artystycznej),
gdzie stuchano radia BBC, Glosu Ameryki, ogladano zachodnie filmy, taiczono
oraz pito oryginalne trunki®. Innym rodzajem spotkan bylo ostentacyjne przecha-
dzanie sie w ,,stylowej odziezy” po gléwnej ulicy miasta, ktdrg nazywano lokalnym
»Broadwayem” i na ktérej organizowano co$ w rodzaju happeningéw (np. stiladzy
ustawiajg si¢ w rzedzie za niezauwazajacym ich przechodniem i nasladujg jego
ruchy, dopoki czlowiek nie zorientuje sie, ze padl ofiarg zartu)?!. Stilagom przy-
pisuje sie tez wykorzystywanie oryginalnej metody utrwalania muzyki na kliszach
rentgenowskich, ktéra przeszla do historii pod nazwami ,,muzyka na zebrach”,
~muzyka na kosciach”*. Waznym elementem stylu bycia stilagéw, podobnie jak

17 B. Ilerpos, Cmpax, unu xusHv 6 Cmpane Cosemos, Carxr-Ilerep6ypr 2008, s. 22-23. Szczeg6lng

role w o§mieszaniu jazzu z pozycji, milego wladzy radzieckiej, autorytetu odegrat Maksim Gorki,

publikujac 18 kwietnia 1928 r. na tamach ,Prawdy” artykut o znamiennym tytule O muzyce

Hustych (tj. kapitalistycznych obzartuchéw).

Ibidem, s. 23. ,Imprezy taneczne byly przedsiewzigciami komercyjnymi - przynosily jedyny

dochdd dyrektorom klubéw, patacow i doméw kultury. A mlodziez mozna bylo przyciagnaé

tylko zakazanym fokstrotem. I szefowie tych instytucji starali si¢ zdoby¢ u swojego partyjnego

kierownictwa zezwolenie na jak najwiekszy procent ideologicznie szkodliwych tancéw. Nie kaz-

demu si¢ to udawato”. To oraz pozostale ttumaczenia zostaly dokonane przez autorke, o ile nie

Zaznaczono inaczej.

»Farcowszczik” - od znieksztalconego for sale (na sprzedaz); oznaczalo spekulanta handlujacego

odkupionymi od zagranicznego turysty lub osoby powracajacej z Zachodu rzeczami, gléwnie

odzieza, drobnymi gadzetami i plytami z muzyka.

Ciekawych informacji o zyciu codziennym stilagéw dostarcza autobiografia rosyjskiego sakso-

fonisty Aleksieja Kozlowa, wigcej zob. A. Kosnos, Kosen na cakce, Mocksa 1998, DnekTpoH-

Hasa 6ubmorexa RoyalLib.com, https://royallib.com/book/kozlov_aleksey/kozel_na_sakse.html

(dostep: 22.10.2018).

21 V. Tarnavskyi, op. cit., s. 106.

22 S.F. Starr, Red and Hot. The Fate of Jazz in the Soviet Union, New York 1994, s. 240; H. Illiixra,
op. cit.,, s. 173.
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innych subkultur pokolenia ’52, pozostawalo szerokie stosowanie anglicyzméw
w codziennej komunikacji?’. Wreszcie stiladzy demonstracyjnie obnosili sie z bra-
kiem zainteresowania otaczajacg ich rzeczywistoscig polityczno-spoteczng. Nie
zajmowala ich powojenna odbudowa i nie godzili si¢ na wpisane w nig ascetyzm
oraz wyrzeczenia konsumpcyjne. Ale tak samo nie interesowali si¢ dazeniem do
zmiany funkcjonujacego porzadku: z zachodnich stacji radiowych czerpali tylko
muzyke, z ksigzek i gazet wiedze o kulturze i sztuce (nierzadko bardzo bogata),
ale bez inspiracji politycznych. Jak pisze ukrainska historyk Natalia Szlichta, forma
protestu stilagéw byl eskapizm (warto doda¢, ze hedonistyczny) — préba zbudo-
wania swojego zamknietego $wiata bez nastawienia na przebudowe zastanych,
niesatysfakcjonujacych ich realiow?.

Ruch stilagéw podlegal szerokiej krytyce. Uprawiano ja przede wszystkim na
famach prasy, takiej jak: ,Prawda”, ,Izwiestija”, , Krokodil” czy ,Literaturnaja
gazieta”, piszac o stilagach w kontekscie spotecznego pasozytnictwa i chuliganstwa,
a takze proamerykanskiego szpiegostwa. Najpopularniejsze bodaj hasto: ,,Cerogus
THI UTPaeIlb JKa3, a 3aBTpa Poguny npopams!” (,,Dzisiaj tanczysz jazz, a jutro zdra-
dzisz Ojczyzne!”) mialo, jak si¢ wydaje, nie tylko wysmiewac nieprzyjety w ZSRR
styl bycia, ale i ostrzega¢ przed ewentualng pokusa zblizenia do niego. Czesta
wymierzona w stilagow forma krytyki byl rysunek satyryczny, na ktérym akcento-
wano rozwigzto$¢, przywiazanie do uzywek czy homoseksualizm jako nieodtaczne
cechy przypisywane mlodym fanom jazzu. Do walki ze stilagami angazowano
Komunistyczny Zwigzek Mlodziezy (Komsomot), ktérego patrolom powierzano
zadania wykrywania imprez stilagéw oraz publiczne upokarzanie ich poprzez
bicie, niszczenie odziezy i obcinanie wloséw. Taka akcja nierzadko konczyla si¢
po prostu ograbieniem stilagi. Za bycie stilaga mozna byto zosta¢ usunietym ze
szkoly, akademika badz Komsomotu (ewentualnie zosta¢ poddanym publicznemu
osadowi na zebraniu komsomolskim), a wreszcie wyslanym na reedukacje poprzez
prace na prowincje®.

PuckoBanu. Beab rpaHb MeX[y YOBOIBCTBMEM KYIUTb cefe KOCTIOM ¥ CeCTh Ha TOf
B TIOPbMY ObUIa OY€HDb TOHKOIT. KOMCOMOIBCKUIT IIATPY/Ib — IIEPBOE, YTO BAC OXKI/ANIO. Bbl
UJeTe C AEBYLIKOIL, K BaM MOJJIETAIOT M PAaCcIIONIOCOBBBIBAIOT BaM Opioku. Vi o6cTpuraroT
BonocslL. [Tocre Toro xax Boiwen ¢punpM Tapsan, Bce 3aBenu cebe mmuHHble npudecky, Hy,
Ha HJX ¥ HaKUABIBAIICH C HOXKHUIIAMY, pe3amyt Bonmocsl. W ramcryku orpesamn. Kak-to
BCe HEYMHO Jienanoch. Beimmbanu u3 aucruryros (Oner Sukesua)?.

2 S.F. Starr, op. cit., s. 238.

24 H. Ulnixra, op. cit., s. 173.

% S.F. Starr, op. cit., s. 237.

26 C. Tpoumos, A He nsizy nod cmunsiey unu xax 8 CCCP 6oponuce ¢ nodpaxcamensmu 3anady,
BectHuk. VIHpopMaimoHHO-onuTndeckuit moptai, 25.08.2015, http://webdiscover.ru/v/240936
(dostep: 14.06.2016). ,,Ryzykowalis$my. Przeciez granica miedzy przyjemnosécig kupienia sobie
nowego garnituru a pojsciem na rok do wigzienia byta cienka. Komsomolski patrol to pierw-
sze co ci¢ czeka. Idziesz z dziewczyng, a oni podlatujg i rozcinajg ci spodnie. Albo obcinajg ci
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Generalnie jednak wysoki status rodzicéw stilagéw byl czynnikiem, ktéry dos¢
skutecznie niwelowal surowos¢ kary. Nietrudno takze oprze¢ si¢ wrazeniu, ze im
wigcej czasu uplywalo od $mierci Stalina oraz im dalej od centrum pojawialy sie
grupy stilagéw, tym rzadziej i tagodniej ich karano. Rosyjska historyk Swietlana
Rafikowa przywoluje nawet sytuacje z Krasnojarska, w ktdrej to komsomolec za
nieodpowiednie potraktowanie stilagi zostal pozbawiony wolnoéci*”. Poczatek
konca ruchu stilagéw wigzal si¢ z utrata elitarnosci, jaka cieszyla sie ta subkultura
na poczatku lat piecdziesigtych. Zadecydowaly o niej odwilz zapoczatkowana na
XX Zjezdzie Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego w lutym 1956 r. oraz
VI Swiatowy Festiwal Mtodziezy, ktéry odbyt sie w Moskwie w 1957 r. Wtedy
wladze radzieckie czesciowo zliberalizowaty polityke kulturalng wobec muzyki
jazzowej, za$ goszczacy na festiwalu przedstawiciele Zachodu rozczarowali sti-
lagéw niedostatkiem przypisywanej im egzotyki’®. Ruch stilagéw ulegl erozji,
pojawily sie mniejsze grupy (np. sztatnikéw - zainteresowanych stricte Stanami
Zjednoczonymi czy firmiennikéw — pasjonujacych sie kolekcjonowaniem markowej
odziezy). Odwilz usankcjonowala wiele zjawisk kulturalnych, jesli nie w oficjalnym,
to przynajmniej w akceptowalnym w ZSRR obiegu publicznym.

Filmowy stilaga

W 2008 r. na ekrany rosyjskich kin wszedt film (musical) Stiladzy w rezyserii, uro-
dzonego w Odessie, Walerego Todorowskiego. Gtéwne role zagrali w nim aktorzy
mlodego pokolenia: Oksana Akinszyna i Anton Szagin, ale obsade aktorska wydatnie
wzmocnily znane talenty rosyjskiej i ukrainskiej kinematografii: Siergiej Garmasz
i Oteksiej Gorbunow. Trzon fabuly tworzy historia mitosci Melsa — mtodego kom-
somolca wychowywanego przez do§wiadczonego Zyciowo, tolerancyjnego i kocha-
jacego ojca oraz Poliny - stilazki, stalej bywalczyni moskiewskiego ,,Broadwayu”.
Ich znajomo$¢ rozpoczyna sie od interwencji komsomolskiego patrolu, ktérej
celem bylo rozgromienie nieudolnie ukrytej imprezy stilagéw. Ztapana przez Melsa
Polina, w obawie przed szykanowaniem, kokietuje go i zaprasza na spotkanie.
Chlopak przetamuje swoj opér, przychodzi na ,,Broadway”, stopniowo poznaje
$wiat nieznanej subkultury, znajduje nowych przyjaciol, zakochuje si¢ w Polinie
i rozpoczyna ,nowe zycie”.

wlosy. Po tym jak wyszedt film Tarzan wszyscy zapuscili dlugie fryzury. Ale na nich rzucano si¢
z nozyczkami, obcinano wlosy. Obcinali tez krawaty. Wszystko jakos tak niemadrze si¢ odbywato.
Wryrzucali ze studiéw” (Oleg Jackiewicz).

¥ C. Paduxosa, Cubupckuii cmunsiea, ,Poguua” (2010), Ne 9, http://archive.ec/oh51 (dostep:
14.06.2016). Aleksandra Matyukhina pisze o represjach, aresztowaniach i zsytkach w kontekscie
dzialan radzieckiego aparatu panstwowego wobec ,nieortodoksyjnych $rodowisk mtodych ludzi”,
nie konkretyzuje jednak tej informacji. Zob. A. Matyukhina, op. cit., s. 98.

28 S.F. Starr, op. cit., s. 248-251; H. llnixTa, op. cit., s. 173-174.
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Akgja filmu rozgrywa sie w koncowce czaséw stalinowskich (1955-1956)%.
Jest to okres, w ktorym na mocy amnestii z 1953 r. wychodzi na wolno$¢ tysigce
bylych wig¢zniéw GULagu, chociaz wielki przetom polityczny jeszcze nie nastgpil.
Starsze pokolenie w duzym stopniu zyje traumg terroru i obawia sie, ze kazda jed-
nostka moze wcigz pas¢ jego ofiarg. Z kolei w mlodym pokoleniu zarysowuja sie
juz postawy odwilzowe, co tworzy tez plaszczyzne dla konfliktu pokoleniowego®.
Mimo ze film jest utrzymany raczej w lekkiej, humorystycznej formie, realia epoki
zostaly wyraznie zaakcentowane. Filmowi stiladzy w zdecydowanej wiekszosci
wywodzg sie z rodzin nomenklatury partyjnej i inteligencji. Ich rodzinny status
umozliwia im w miar¢ bezproblemowe funkcjonowanie w przestrzeni publicz-
nej Moskwy. Jeden z gtéwnych bohateréw to syn ministra spraw zagranicznych,
dzieki protekeji ojca moze pozwoli¢ sobie i swoim kolegom na wejscia do klubéw
przeznaczonych wylgcznie dla zagranicznych turystow, w przypadku problemow
z milicjg ratuje si¢ telefonem do taty, a ostatecznie zostaje ,,za kare” wyslany na staz
dyplomatyczny do USA®!. Dzieci klasy robotniczej praktycznie nie maja dostepu do
subkultury. Ci, ktérzy podejmuja taka probe, zmuszeni zostaja do pokonania nie
tylko barier materialnych, ale i ideologicznych. Autorytet instytucji Komsomotu

2 Osadzenie fabuly w tych wlasnie latach nie wydaje si¢ kwestig przypadku. Jak wskazalam wyzej,
byla to schylkowa faza ruchu stilagéw. Jednoczeénie wlasnie wtedy w prasie pojawila sie oficjalna
krytyka zjawiska, np. karykatury stilagéw w czasopi$mie ,,Krokodil” publikowano dopiero od
polowy lat pie¢dziesiatych. Byla to typowa radziecka strategia polegajaca na publicznym pote-
pianiu problematycznej dla wtadz kwestii dopiero wtedy, kiedy tracila na znaczeniu albo zostala
catkowicie opanowana.

Wiecej zob. O. Figes, Szepty. Zycie w stalinowskiej Rosji, ttum. W. Jezewski, Warszawa 2008,
s. 425, 454-503.

Watek rodzinnych konotacji prowadzi do refleksji nad stalinowska wizja rodziny. W latach
trzydziestych wiadze odstapily od rewolucyjnej polityki dezawuowania rodziny i uznaly ja za
wazny czynnik stabilizacji porzadku spolecznego zagrozonego rozlegla przestepczo$¢ nieletnich
(problem tzw. bezprizornych i beznadzornych dzieci) - rodzina z dwojgiem rodzicoéw miata
ponownie podja¢ zadania wychowawcze. Jednoczesnie jednak rodzina nie byla ani inicjatywa
prywatna, ani zrédlem osobistego spelnienia, uzasadnialo ja bowiem stuzenie potrzebom pan-
stwa socjalistycznego, W.Z. Goldman, Women, the State and Revolution: Soviet Family Policy
and Social Life, 1917-1936, Cambridge 1993, s. 296-343; F. Stella, Lesbian Lives in Soviet and
Post-Soviet Russia, Basingstoke 2015, s. 28-29. Rodzina miata funkcjonowaé jako podstawowa
komorka organizacyjna spoteczenstwa, a lojalno$¢ poszczegélnych jej czlonkéw wobec kolektywu
i panstwa winna mie¢ pierwszenstwo przed lojalnoscig wynikajaca z pokrewienstwa (literacki
przyklad Pawlika Morozowa albo Wiaczestawa Mototowa rozwodzacego si¢ z zong na rozkaz
Stalina i wiele innych tragedii rodzinnych w czasach wielkiego terroru). W filmie Stiladzy z jednej
strony widzimy w pewnym sensie spelnianie pozadanej przez panstwo roli wychowawczej —
rodzice Freda (minister z zong) i Boba (lekarze) sa przeciwni angazowaniu sie dzieci w subkulture,
z drugiej strony ich postawa wynika z konformizmu i strachu, a nie z wiernosci ideologii. Fred
nie zostaje ukarany przez rodzicéw zgodnie z teoretycznie obowigzujacymi ich pryncypiami,
ale w ,korupcyjny” sposéb odwiedziony od udzialu w subkulturze, a jego dalsza kariera jest
wsparta protekcja rodzicow. Film pokazuje podwodjne standardy moralne (zwlaszcza elity), ale
i zrozumialy ludzki konformizm wynikajacy z sity wiezi rodzinnych i kazacy dostosowywac sie
do obowigzujacych regul, lecz nie spelnia¢ ich literalnie.
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jest wérdd mlodziezy robotniczej ogromny i ma niemal stuprocentowy wplyw na
ksztattowanie ich §wiatopogladu. Atmosfere spoteczng stolicy ZSRR cechuja strach
przed donosicielstwem, szpiegostwem i zestaniem oraz obyczajowy purytanizm.
W domu lekarza pochodzenia zydowskiego stoi przygotowana ,,na wszelki wypa-
dek” walizka z rzeczami osobistymi, ktére mozna zabra¢ do aresztu. Oryginalny
ubidr i ekscentryczne zachowanie podlegaja ostracyzmowi. Nie ma juz $ladu po
rewolucji seksualnej lat dwudziestych: pozamalzenska cigza Poliny jest powo-
dem, dla ktérego matka wyrzuca jg z domu. Ojciec Melsa — przedstawiciel klasy
robotniczej i weteran wojenny, akceptujacy mlodziencze eksperymenty syna i jego
nieformalny zwigzek ze stilazka, ktéra w dodatku rodzi czarne dziecko - jest po
prostu spotecznym dziwolagiem. Biografie filmowych bohateréw, dystansujacych
sie od polityki jako takiej (nawet ambicje Melsa i jego przyjaciél z Komsomotu nie
wykraczajg poza t¢ organizacje), pozostaja mocno zdeterminowane przez kontekst
polityczny swoich czaséw.

W produkcji Todorowskiego mozna wyrézni¢ dwie sceny programowe, ktére
konstytuuja przekaz narracji filmowej. Pierwsza z nich to ta, w ktdérej Mels, prag-
nacy zaimponowac Polinie, prosi, a wlasciwie zmusza jednego z jej przyjaciol -
Boba, aby ten udzielit mu lekcji boogie-woogie. Scena stuzy unaocznieniu fascynacji
zachodnig muzyka i stylem tanca, ktére byly w ZSRR nie tylko niepopularne, ale
i uznane za przejaw zepsucia, rozwigzlosci itd. Ponadto pokazuje, ze odmienno$¢
stylu bycia stilagéw polegala na szeroko pojetej swobodzie, takze tej wyrazanej
rytmicznym, ale improwizowanym ruchem, w ktérym (w przeciwienstwie do pro-
pagowanego w ZSRR modelu uprawiania sportu) nie ma miejsca na rywalizacje
i wysilek. Taniec jest tu symbolem wolnosci, przyjemnosci i aktywnego relaksu,
tj. kategorii konsekwentnie pomijanych w radzieckim dyskursie publicznym lat
piec¢dziesiatych. Druga scena programowa to rozmowa Melsa (juz po ewolucji
tozsamosciowej), ktory jako stilaga probuje wytlumaczy¢ swojej bytej zwierzch-
niczce z Komsomotu, Katii, na czym polega istota subkultury stilagéw. W swoim
monologu koncentruje si¢ na probie wyjasnienia znaczenia indywidualizmu jako
wartodci, stara si¢ przekona¢ dawng kolezanke, ze innos¢ nie przektada si¢ w prosty
sposob na zlo, a akceptacja odmiennosci pozwala poszerzy¢ horyzonty myslowe.

Film Stiladzy jest niezwykle barwny, mily dla oka, przepelniony dobrg muzyka
i atrakcyjng choreografia. Nie pozostaje jednak wolny od pewnych anachronizméw.
Rzeczywisto$¢ przedstawiona w filmie (zaréwno $wiat stilagow, jak i realia zycia
klasy robotniczej w Moskwie) zostala znacznie wyidealizowana. Stolica ZSRR to
czysta i zadbana metropolia, a miejsca takie jak wielorodzinne mieszkanie w komu-
nalce czy czarny rynek sg raczej oryginalne i interesujace anizeli odrazajace i nie-
bezpieczne. Szczegélnie przejaskrawione zostaly ubiory stilagéw oraz tatwosc,
z jaka czlonkowie subkultury wchodzg w ich posiadanie. W rzeczywistosci stilaga
dysponowal znacznie skromniejszym strojem i kompletowal go nie bez ryzyka.
Prywatne szycie ubran tego typu, cho¢ atrakcyjne dla krawcow pod wzgledem
zarobkowym, poréwnywane bylo do spekulacji i podlegato karze nawet do 10 lat
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wiezienia. W anonimowych wspomnieniach pracownicy zakladu krawieckiego
w Krasnojarsku znajdujemy taki opis:

A B 1951 ropy nepeexana B KpacHosipek, rie 1 paborana B atenbe... Cpenn 3aKka3oB 6bUmm
U TaKe, KOTOPBIE He COBCEM COOTBETCTBOBA/IN 00pasily HOPsARXOYHOrO rpakpanuaa. OgHOI
U3 TaKMX 3aKa34mI| ObUIa fieByIIKa, 3Banu eé Penata E. fIBmsamacy oHa, 4TO HM ecTb CTH-
JISDKKOJI-JIeBYIIKON, MM KaK 3aBefieHO y HMX — 4yBMXOIL. PofioM oHa u3 obecriedeHHOI
ceMbM, OTell Bpay, MaTb MHKEHEpP, HO BUIMMO el He XBaTalo 3KCTpyuMa yto nu? Hamre
3HAKOMCTBO YCTPOWJIA >KeHIIMHa, KOTOpast paboTama co MHOII >Ke. PeHara K Heil IIpuiia
¢ pocb60it O MOIINBE HAPSIZIOB, Ta OTKA3a/1ach 13-3a OOSI3HN, UTO BCE y3HAETCS U €€ MOTYT
apecroBaTb. ITONUIMB CTU/ISHKHBIX Belleil ObUT 3ampeiéH, Befb CTUIb He COOTBETCTBOBAII
HallleMy ycTporo. 51, 6yay4n MpoBMHIMAIBHOI AEBYLIKO, COITIACMIIACH, TAK KaK 3a paboTy
npepIarajacs GONbIIO A TOTO BpeMeHM 3apaboTOK. Ecimy OOBIYHBIN KOCTIOM CTOMI
okor1o 80-100 py6eii, TO CTWISDKHBII 3aKa3 CTOM OOJblile cTa pyOieit, ¥ IpuObUIb LUTa
MMEHHO Macrepy. 3aHMManach 5 MOLIMBOM HNOAIIONbHO, ia PeHare y ce6s Ha fomy>2,

Innym zauwazalnym w filmie anachronizmem jest muzyka. Musical Todo-

rowskiego oparty zostal nie na jazzie z lat pig¢dziesiatych, ale na hitach (z zacho-
wang linig melodyczng, zmienionymi lub uzupetnionymi stowami, czasami zmody-
fikowang aranzacjg) radzieckich zespoléw rockowych popularnych w epoce Leonida
Brezniewa: Brawo, Maszyna Wriemieni, Kino, Zoopark, Nol’, Kolibri, Nautilus
Pompilius. Odpowiada to nie tyle czasom samych stilagéw, ile trendowi zaintere-
sowania subkultura, jaki pojawil sie w radzieckim rocku w latach osiemdziesiatych:

32

33

I'me TBOM Ty(Iy Ha ,,MaHHOI Kamie?

VI Kyga ThI 3aCyHYJI CBOII IBYOOPTHBIN IIUPKAK?
Cnpsdb Hofanblile JOMalIHMe TallKy, Mamama!
Thl Beib paHblile He fjal Obl 32 HUX 1 msATaK!®

Cmunseu 6 CCCP, Jlerormicb. HoBocty apxeonorun u ucropuu, 19.07.2013, http://oursociety.ru/
publ/istorija_rossii/stiljagi_v_sssr/4-1-0-176 (dostep: 22.10.2018). ,,W 1951 roku przyjechatam do
Krasnojarska, gdzie pracowalam w zakltadzie krawieckim. Wérdd zamoéwien, ktore otrzymywali-
$my trafialy si¢ i takie, ktore nie byty w pelni stosowne dla przyzwoitego obywatela. Jedne z takich
zamoOwien sktadala Renata E., stilazka, czy jak to bylo przyjete u nich - czuwicha. Pochodzita
z dobrze usytuowanej rodziny, ojciec lekarz, matka inzynier, ale widocznie chyba brakowalo jej
jakiego$ ekstremum? Poznala nas ze sobg kobieta, ktora tez u nas pracowala. To do niej Renata
zwrocila sie z prosbg o uszycie stroju, ale ta odmdwila, poniewaz bala sie, ze wszystko sie wyda
i zostanie aresztowana. Szycie strojow dla stilagéw bylo zabronione, bo przeciez ich styl nie byl
zgodny z naszym ustrojem. Ja pochodzilam z prowincji i zgodzitam si¢ szy¢, poniewaz za te prace
mozna bylo uzyskaé znaczny, jak na tamte czasy, zarobek. Jesli zwykly kostium kosztowal okoto
80-100 rubli, to zamoéwienie stilagi wiecej niz sto i caly dochdd trafiat si¢ wykonawcy. Szytam
wigc Renacie na czarno, u siebie w domu”.

Zesp6t Kino, utwor Kiedys bytes bitnikiem, ros. Kozoa-mo muvt 6vin 6umnuxom, https://www.
youtube.com/watch?v=3PH2IvQzUwg (dostep: 20.10.2018). ,,Gdzie s3 Twoje buty na «kaszy
mannie»? / I gdzie schowate$ swoja dwurzedowa marynarke? / Schowaj jak najdalej domowe
kapcie! / Przeciez dawniej nie dalbys za nie piataka!”
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Cnpocnure y moboro Ha TBepckoM 6ymbBape,
KT0 myd1ue Bcex TaHILyeT TBUCT U POK-H-POJII,
Kro myure Bcex urpaer IIpecin Ha rutape,
Ha 3T0 KaXblit OTBETUT, KaXKIbII OTBETUT:

- Koneuno, Bacsa, Bacsa, Bacs!

Hy kto0 ero He 3Haer,

Bacs, Bacs, Bacs, ctunsara ns Mockssr®s.

Film ukazuje ruch stilagéw w pewnym ciagu kulturowym: jako kontynuato-
réw jazzmanow z lat dwudziestych i jednoczesnie prekursoréw po6zniej obecnych
w ZSRR subkultur: hipiséw, punkoéw, rastafariandw i innych. Potwierdza, ze subkul-
ture te tworzyly gtéwnie dzieci nomenklatury, elity artystycznej i inteligenciji, a takze
to, Ze wlasnie status spoteczny pozwalal skutecznie niwelowaé ostracyzm, a nie-
rzadko wplywal na unikniecie czy ztagodzenie kary. Swoje odzwierciedlenie w filmie
znajdujg réwniez apolityczno$¢ i bezprogramowos¢ ruchu stilagow, ktorzy godzili
w system jedynie (a moze az) ostentacyjnym obnoszeniem sie z innoscig i brakiem
entuzjazmu dla wyzwan partii, dotyczacych budowy komunizmu. Film sygnali-
zuje rOwniez, ze poza szerzong przez propagande pogarda dla stilagow, budzili oni
w reszcie spoleczenstwa (przynajmniej w czeéci) zainteresowanie, a nawet zazdro$c.
Adekwatnos¢ tego przekazu potwierdza material badawczy zebrany przez Rafikowa
na Syberii: ,B mkone ux pyramm, a Mbl, ¢ OZHOJ CTOPOHBI, U IOJCMENBAIINCD,
a c gpyroii — 3aBupoBani. [...] K ctunAram My oTHOCHICA CKENITUYECKN, KPUTH-
KOBAJI CJIETKA. A 51 IM HEMHOTO 3aBI/JOBa/Ia: XOTETIOCh OJl€BAThCSI TAK XKe MOJHO .

Jest to dobry punkt wyjscia dyskusji na temat szerszej zmiany spolecznej
w ZSRR, w ramach ktdrej postawa czlowieka radzieckiego ewoluowata od asce-
tycznego rewolucjonisty, gotowego w imie $wietlanej przysztosci zy¢ w spartanskich
warunkach, do czlowieka zyjacego ,tu i teraz”, konsumenta nie tylko szerokiego
asortymentu dobr, ale i czasu.

Dyskusja nad fenomenem stilagéw we wspoéiczesnej Rosji

Film Todorowskiego z pewnoscia przyczynil si¢ do ozywienia zauwazalnego w Rosji
i wpasowujacego si¢ w pewng ogdlnoswiatowa tendencje nostalgicznego zainte-
resowania latami piecdziesigtymi na poziomie kultury popularnej i estetyki. Po
jego wyemitowaniu pojawila si¢ swego rodzaju moda na imprezy korporacyjne,

3 Zespot Brawo, utwér Wasia, ros. Bacs, https://www.youtube.com/watch?v=43RDuxe7CzM
(dostep: 20.10.2018). ,,Zapytajcie przechodnia na Twerskim bulwarze, / Kto najlepiej tanczy twista
i rock and rolla, / Kto najlepiej gra Presley’a na gitarze, / Kazdy odpowie, kazdy odpowie: / —
Oczywiécie, Wasia, Wasia, Wasia! / Kto by go nie znal, / Wasia, Wasia, Wasia, stilaga z Moskwy!”

% C. Paduxosa, op. cit. ,W szkole im wymyslano, a my z jednej strony pod$miechiwaliémy, a z dru-
giej — zazdroscili. [...] Maz sceptycznie odnosil sie do stilagéw. Krytykowal nieco. A ja im troszke
zazdro$citam: tez chcialam tak modnie si¢ ubiera¢”.
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bale maturalne, a nawet wesela w stylu stilagéw. Film zostal tez doceniony przez
rosyjskie $rodowisko filmowe, zebrat wiele nagréd, w tym prestizowa nagrode
rosyjskiej kinematografii ,,Nika” (2009) za najlepszy film fabularny. I wreszcie, za
jego sprawa, we wspodlczesnym rosyjskim dyskursie publicznym pojawilo si¢ pyta-
nie o zfozonos¢ zycia codziennego w ZSRR. Przypomniani przez Todorowskiego
stiladzy stali si¢ przedmiotem dyskusji: czy jako produkt kultury radzieckiej repre-
zentowali Swiatlg, postepows, protodysydencka czes¢ spoleczenstwa, czy raczej zde-
generowang ,bananowg mtodziez”? Odzwierciedlenie tej skrajnosci w postrzeganiu
fenomenu stilagéw znalazlo swoj wyraz w krytycznej wypowiedzi rosyjskiego pisa-
rza Aleksieja Kabakowa. Jego zdaniem w filmie zachodzi nieuprawniona idealiza-
cja epoki radzieckiej: kary i szykany, ktdre spotykaja stilagéw sa nieadekwatne do
historycznej rzeczywistosci. Ruch stilagéw, autentycznych kontestatoréw, zostat
przyblizony widzowi z perspektywy wesolutkiej komedyjki. ,,9yBaxu u qyBuxm —
TaK X Ha3bIBa/IM B IATUAECATHIX TOJIaX, @ He CTWIATY — MOABEPralVCh YyTOBMUIL -
HOMY IIpec/ieflOBaHII0 rocyapcTBa. Haj HYMM M3MBIBAIUCh U, IPAMO CKaXeM,
C TOYKU 3PeHNs peXMMa U3[IeBaIVCh BIIOIHE 3aCTy)XeHHO. OHM IefiCTBUTEIbHO
ObUIM BparaMy COBETCKOJ BJIACTV — CO3HATE/IbHBIMY U YHOPHBIMM, 3TO IepBbIe
¥l COBEPIIEHHO OPTaHMYeCKIEe JUCCUEHTBI >°.

Roéwnie krytyczna, cho¢ z zupelnie inng argumentacja, okazala sie¢ recenzja
opublikowana na stronie internetowej petersburskiego oddzialu Komunistyczne;j
Partii Federacji Rosyjskiej. Zarzucono w niej, ze Stiladzy prezentuja niestusz-
nie zmitologizowany obraz dzieci partyjnej wierchuszki, ktérym ,,w glowach sie
poprzewracalo” od braku obowigzkéw i odpowiedzialnosci. Film zostal odebrany
jako ,,czarno-bialy”, zogniskowany na utrwaleniu w mlodym pokoleniu Rosjan
kontry pomiedzy dobrym, prozachodnim stilagg i zahukanym ,,sowkiem”. ,,3gecp
30MOMPOBaHbIE TYIIblE «COBETCKIE JIIO/1» OCOOEHHO CMIBHO OT/INMYAIOTCS OT CBO-
6OZOMBIC/IAIINX Y MHTEJUIUTEHTHBIX TYCOBIIMKOB ¢ «BpopBesi»”?.

Przywolane wyzej recenzje powstaly w srodowiskach inteligencji. Ich autorzy
zdawali si¢ oczekiwa¢ od filmu publicznego i kategorycznego usankcjonowania
postulowanych przez nich historycznych wizji fenomenu subkultury z czasow stali-
nowskich. W zacietej krytyce Todorowskiego umknat im fakt, ze Stiladzy nie zostali

36 4. Konecunckas, Anexcandp Kabaxos: Xouy mupaxcu, kak y Munaesa, Ho 6mv kax Munaes
- ysonvme, Cubkpait.ru, 29.04.2009, http://sibkray.ru/news/54/21952/ (dostep: 22.10.2018). ,,Czu-
waki i czuwichy - tak, a nie stilagami, nazywano ich naprawde w latach pie¢dziesiatych - poddani
byli potwornemu przes§ladowaniu ze strony panstwa. Znecano si¢ nad nimi, ale szczerze mowiac,
z punktu widzenia rezimu znecano si¢ w pelni zastuzenie. Oni naprawde byli wrogami wladzy
radzieckiej - $wiadomymi i upartymi, to pierwsi organiczni wrecz dysydenci”.

T. KpacHos, ,,Cmunseu”. PeueH3us Ha ouepedHyio anmucosemckyto Kunonoodenxy, Kommynmucru-
yeckas ITaptua Poccuiickoit Peneparinu IerepcOypckoe otmenenne, 05.01.2009, http://www.
cprfspb.ru/1027.html (dostep: 22.10.2018). 3ombuposansie (,,zzombieni”) — podobni do zombie, t;.
zachowujacy si¢ jak Zywe trupy niekierujace si¢ wolng wola, oglupione przez propagandg. ,, Tutaj
zzombieni tgpi «ludzie sowieccy» szczegolnie mocno odroézniajg si¢ od swobodnie myslacych
i inteligentnych bywalcéw «Broadwayu»”.

37



188 Marta Studenna-Skrukwa

pomyslani jako dokument i Ze przyjeta przez rezysera musicalowa forma rzadzi
sie swoim prawem pierwszoplanowego eksponowania muzyki i tanca. W moim
przekonaniu warto$¢ obrazu stworzonego przez Walerego Todorowskiego polega
na samym wprowadzeniu do wspdlczesnej rosyjskiej kultury popularnej relatywnie
stabo zbadanego watku stilagéw, co inspiruje do dyskusji o réznorodnych obli-
czach zycia codziennego w ZSRR.

Polemika na temat roli stilagow w ZSRR ma wyjatkowo elitarny charakter,
w zasadzie od dawna toczy si¢ w gronie akademickim oraz wsrdd inteligencji
artystycznej®®. Wspdlcze$nie na poziomie ,reprezentacyjno-popularyzatorskim”
probuje sie natomiast dokona¢ wlaczenia fenomenu stilagéw w historiografi¢ naro-
dowa. Spektakularnym przykladem byla ceremonia otwarcia Zimowych Igrzysk
Olimpijskich w Soczi w 2014 r. Przedstawiono tam widowisko historyczne poswie-
cone dziejom Rosji od wczesnego $redniowiecza do wspdlczesnosci, w ktérym na
etapie lat pig¢dziesigtych zaprezentowano nieskrepowany taniec uliczny wykonany
przez grupe ekstrawagancko ubranej mtodziezy w obecnosci niereagujacej milicji®.
Nie sposéb oprze¢ si¢ wrazeniu, iz mialo to stuzy¢ kreowaniu nowego, eksporto-
wego wizerunku Rosji, ktora chce przekona¢ mlode pokolenie na Zachodzie, ze
takze ma ,kolorowe” karty swojej historii. Strategia wykorzystania motywu stilagow
w charakterze chwytu marketingowego majacego promowac turystyke do Rosji
zostala rdwniez wykorzystana na stronach internetowych Rosyjskiego Narodowego
Biura Turystycznego w Wielkiej Brytanii. Znajdziemy tam notke przyblizajaca
potencjalnemu brytyjskiemu turyscie stilagéw jako radzieckich odpowiednikow
teddy boys - dziatajacych jednak w o wiele trudniejszych warunkach i sprzeciwia-
jacych sie aparatowi opresyjnego panstwa w imie prawa jednostki do wolnosci. Jest
to jednak tylko co$ w rodzaju historycznej ciekawostki, bo jak przekonuja autorzy
strony: ,,Russia has changed immensely since the rebellious days of the stilyagi.
Today, you can dress as you want and listen to whatever music you choose. There
are a huge amount of events and concerts, bars and clubs where you can enjoy
every type of music. So why not book a trip to Russia today. Just visit the website
or call us [...]. And don’t forget your dancing shoes!™*.

38 Zob. np.: JI. Monun, Coyuonoeus kynomypoi, Mocksa 2004, s. 116; B. CnaBkun, B3pocnas douv
monodozo venosexa: ITveca, Mocksa 1979; idem, Ilamamuux Heussecmuomy cmussze: Vicmopus
noKoneHus 8 anexkoomax, nezenoax, batikax, necusx, Mocksa 1996.

3 The Complete Sochi 2014 Opening Ceremony, YouTube.pl, 03.02.2018, https://www.youtube.com/
watch?v=bKhuvril8Rs (dostep: 22.10.201).

40 Meet the ,stilyagi”, Visit. Russia. Russian National Tourist Office, 24.11.2014, https://www.visi-
trussia.org.uk/blog/meet-the-stilyagi/ (dostep: 23.10.2018). Spostrzezenie to zawdzieczam mojej
studentce z Instytutu Wschodniego Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu - Ewelinie
Kowalskiej. ,,Rosja ogromnie si¢ zmienila od czaséw zbuntowanych stilagéw. Dzisiaj mozesz
ubiera¢ sie jak chcesz i stuchaé takiej muzyki, jakg sam wybierzesz. Jest tam cale mnostwo
imprez, koncertéw, baréw i klubéw, gdzie mozna cieszy¢ si¢ kazdym rodzajem muzyki. A wigc
dlaczego nie zarezerwowaé wycieczki do Rosji juz dzis. Odwiedz nasza strong lub zadzwon [...].
I nie zapomnij swoich tanecznych butéw!”
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Stilyagi — the Soviet Version of Generation '52 and its Image
in Valery Todorovsky’s Film Stilyagi

Abstract

This article is devoted to the first Soviet subculture - the stilyagi, who appeared in the Soviet
Union at the end of the 1940s. They were part of a wider, European phenomenon, the so-called
“Generation ‘52”, a wave of subcultures fascinated by the American way of life. They expressed
their individuality, firstly, by wearing fashionable clothes (preferably of foreign label) and,
secondly, by listening to forbidden jazz and passion for expressive dances. They demonstrated
the hedonistic approach to life and total lack of commitment to the idea of building com-
munism propagated by communist propaganda. Although they did not proclaim any political
ideology and avoided political issues, they were fought against by the state authorities. The
fight against the stilyagi movement, however, was relatively mild as for the Stalinist era. This
resulted from the fact that its members came from the families of party nomenclature, intel-
lectual and artistic elites.

The text presents a comparative analysis of the studies available in the literature on the
subject with the image of the subculture presented in the popular film by Valery Todorovsky
entitled Stilyagi. The main purpose of the analysis is to answer the question: to what extent
the discussed film is a narrative history of the first Soviet movement contesting official cultural
and entertainment standards, and not an attempt at its mythologization.

CTUNATH — COBETCKHIM BapUaHT T'eHepalnuu '52 u ee obpa3s
B KapTuHe CTuisarH Banepuss TOHOpOBCKOI'O

AHHOTALUA

JlaHHas cTaThsA MOCBAILEHA IIEPBOIl COBETCKON CYOKYIbTYpe — CTMIATAM, KOTOpBIE IIOABU-
mch B CoBeTckoM Corose pybexe 1940-x u 1950-x rofo. CTUIATY ABJIAMICH YacTbIo 6oree
IIMPOKOr0, 00IeeBPOIIEIICKOrO ABIEHMS T.H. TeHepalun'52, TO eCTb BOTIHBI CYOKY/IbTYP, YBIIe-
KaBIIMXCSI aMEPUKAHCKIM 06pa3oM Xu3HN. [l HUX XapaKTepHBI ObIIM MI060Bb K 9KCTpaBa-
TaHTHOJ OfIeX/ie, PKa30BOJ MY3bIKe, a TakKe 9KCIPeCCMBHOMY TaHIly. OHM IeMOHCTPMPOBAIN
TeJOHMCTCKUIA TTOAXON, K JX/3HM U IIOJTHOE OTCYTCTBME BOB/IEYEHHOCTI B PACIPOCTPAHAEMYIO
IPOIAraH/ioi U CTPONKM KOMMYyHM3Ma. HecMOTpst Ha TO, 4TO OHM HE pacHPOCTPaHAIN
HMKAKOJ ITO/IMTIYECKOJ IIPOTPaMMBI 11 BOOOIIe Iep>Ka/MiICh B CTOPOHE OT IIOUTUKY — BIIACTH
¢ HuMM 60PONC.

bopbba ¢ gBIDKeHMeM CTH/IAT OblIa, OBHAKO, CPABHUTENbHO MATKAs, 1A CTATMHCKMX
BpeMeH. DTO ObIIIO C/Ie/ICTBMEM TOTO, OHO 4Yallle BCETO COCTOS/IO M3 WIEHOB CeMeil BBICOKO-
HOCTAB/ICHHbIX APTUIHDBIX fesTeNell, MHTe/UIMTEHIMN U TBOPYECKON 9MUTHL. B TexcTe 6bUIM
CpaBHEHBI, JOCTYIIHbIE B IUTEPATYpe, UCCAENOBAHNA TI0 CTUIATAM C 00pasoM CYOKYIbTYpHI,
IPeCTaBIeHHBIM B IIO/b3YIONMMCSA OONIbIION ITONYIAPHOCTLIO B Poccyn, ¢punbme Banepusa
Tomoposckoro Cmunszu. BeIBOI cTpeMUTCS K OTBETY Ha BOIPOC: IO KaKOJI CTeIeH!, 06CyxX-
JaeMasi KapTUHA AB/AETCA IOBECTDIO, paccKaspiBaroleli o neppoM B CoseTckom Corose nBu-
JKEHMY, OTKPHITO OCHApuBaouieM oQuIanbHble KylIbTypHO-Pa3B/leKaTelbHble CTaHAAPTHI,
a HACKOJIbKO IOIBITKOI €r0 MUGOIOTU3aIiNu.
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