PRZEMYSLAW MROZOWSKI
(Warszawa)

KLECZENIE W KULTURZE ZACHODU SREDNIOWIECZNEGO:
GEST EKSPIACJI — POSTAWA MODLITEWNA *

Postawa ciala, ruch reki, dloni czy stopy moze by¢ znakiem pozwa-
lajacym czlowiekowi na wyrazanie mysli, woli i uczu¢. Jest to natural-
ny sposéb ekspresji, rownie bogaty w srodki wyrazu jak mowa. Moze by¢
naturalng i spontaniczng reakcjg na bdl, strach, smutek czy rados¢, ale
uksztaltowany przez tradycje czy konwencje pelnit fundamentalng funk-
cje konkretnego znaku.

Do tego rodzaju gestow nalezy niewatpliwie kleczenie opuszezenie
kolan na ziemie znane bylo niemal wszystkich kulturom i religiom od
zarania cywilizacji. Rozpowszechnione w Sredniowieczu, wyrdzniato
sie bogactwem znaczen, ktorych odczytanie nie jest latwe. Badania mu-
szg by¢ prowadzone na plaszezyznach wielu dyscyplin naukowych, za$s
rezultat? Z jednej strony dochodzimy do wnioskéw nazbyt ogdélnych —
padanie na kolana bylo w swej istocie gestem polisemantycznym, ktérego
sens najtrafniej chyba ujgl $w. Tomasz z Akwinu: ,Ten, kto kleka,
zmniejsza sie niejako i przedstawia przed tym, przed kim zgina kolana,
jako znajgcy swojg ulomno$¢ i swoja malose. Wiecej, sila ciala jest w ko-
lanach, zgig¢ kolana to rozpozna¢ stabos$¢ swojej cnoty” *. Ale padajgc na
kolana mozna umniejsza¢ sie ze strachu, w poczuciu winy prosi¢ o da-
rowanie kary, przegrywajac blaga¢ o litos¢. Moze to by¢ wiec znak kleski,
ale gest ten wyrazal tez uwielbienie i calkowite oddanie z milosci. A wiec
przeciwnie, gubiac w perspektywie sens zasadniczy, wnioski mogg okazaé
sie zbyt szczegolowe, wymowa uciec w wieloznacznos¢, a tresci ideowe
zrelatywizowac.

Cho¢ mediewisci od dawna zdaja sobie sprawe z kapitalnej roli gestu,
to jednak brak jest studiow traktujgcych ten przedmiot badan komplekso-
wo i wyczerpujaco. Natrafiamy na wcale obfitg literature ®, ale informacje
W niej zawarte sg bardzo rozproszone: zaden z gestow Sredniowiecznych

* Artykul ten powstat na seminarium prof. Aleksandra Gieysztora w Instytucie
Historycznym UW. Materialy zostaly zebrane w duzej mierze dzieki stypendium
CESCM w Poitiers, gdzie autor skorzystal z pomocy naukowej prof. Piotra Skubi-
szewskiego.

! Pojecia ,,gest” i ,,postawa” traktujemy tu jako synonimy.

2 Sw. Tomasz z Akwinu, In episto a ad Ephesios, 111, 4, cyt. za: E. Bertaud,
Génuflexions et métanies, [w:] Dictionnaire de spiritualité et mystique. Doctrine et
histoire, t. VI, Paris 1967, szp. 214.

8 Stosunkowo najobficiej zestawil jg D. Peil, Die Gebirde bei Chretien, Hart-
mann und Wolfram. Erec-lwein-Parziwal (,Medium Aevum Philologische Studien”),
Miinchen 1975, s. 333 - 336.
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nie doczekal sie monografii, ktéra uchwycitaby jego istote, ale tez j zmien-
nos$¢ symboliki i funkcji spolecznej. A wydaje sig, ze tak nalezy bada¢
role kleczenia jako nosnika znaczen. Warto przy tym siegngé po zrédia
ikonograficzne: w sredniowieczu postrzegano rzeczywistos¢ poprzez sym-
bole nazw, liczb, imion, a takze obrazéw. Totez ikonografia moze dostar-
czy¢ informacji o tych aspektach semantycznych gestu, ktéryeh prézno by
szuka¢ w zrédlach pisanych.

Oczywiscie, nie istnialy tu proste relacje z obserwowang przez arty-
stébw rzeczywistoscig. Zrodla ikonograficzne nalezy interpretowaé ostroz-
nie, konieczna jest ich weryfikacja pod katem przydatnosci dla naszych
badan. Mozna je sklasyfikowa¢ w dwoch grupach, zaliczajagc do pierwszej
przedstawienia o charakterze narracyjnym. Gest peinil tu istotng funkcje
— umozliwial wlasciwe odczytanie sceny. Ale jego wyboér moégl by¢ po-
dyktowany pierwowzorem og6lnie tylko przystajagcym do tresci przekazu.
Dlatego cenniejszych zrddel dostarcza druga grupa przedstawien, ktére
ukazujg osoby zyjace i zmarle (ale nie wyniesione oficjalnie na ottarze)
przed Chrystusem, Marig lub $wietym, gdyz postawa i gest zawsze wy-
razaly uczucia donatora — byly konkretnym znakiem, niezbednym wow-
czas, gdy smiertelnik prezentowal sie¢ w obliczu $wietosci

U wielu ludéw starozytnego Wschodu klekanie i pochylanie sie do
ziemi, to ogélnie przyjety zwyczaj oddawania czci osobom ze szczytow
hierarchii spolecznej. Postawa ta miala jednoczes$nie zastosowanie kul-
towe ®. Jej rozpowszechnienie wskazuje, Ze w swej genezie bliska jest
gestom naturalnym — klekanie to niemal spontaniczna reakcja kogos uj-
mujgcego rzeczywistosé w opozycjach ,,géra-dol” °, na zetkniecie z czyms,
co go przewyzsza lub przeraza i domaga sie demonstracji uczucia wlasnej
malosci. ,,Nie nalezy trwac¢ w trwodze; nalezy uczyni¢ jaki$ gest [...] na
kleczkach dajac wyraz swej bezsilnosci” — tak interpretuje kleczenie
fenomenolog religii’. Ale gdy reakcja spontaniczna zmienia sie w obrzed,
narastajg nowe znaczenia — gest prosby, blagania o litose¢, leku czy des-
peracji moze sta¢ sie wyrazem zaufania i pelnego uwielbienia.

4 Przedstawienia tego rodzaju znane sg ikonografii chrze$cijaiiskiej od cza-
séw péinego antyku, w S$redniowieczu wystepuja w bardzo wielu wariantach, za$
naczelng idea bylo ukazanie pelnego uczestnictwa wiernych w chwale Chrystusa,
jakie dokonalo sie lub ma sie dokonaé¢ wraz ze zbawieniem. Przedstawienia te upa-
mietnialy szczegélne zastugi dobrodzieja, dlatego umownie mozemy je okre§lié mia-
nem donacyjnych, choé termin wymagalby gruntownej dyskusji. Na temat wielu as-
pektéw funkcji ideowej zob. E. Lachner, Dedikationsbild, [w:] Reallexikon zur de-
utschen Kunstgeschichte, t. III, Stuttgart 1954, szp. 1189 - 1197; P. Bloch, Zum De-
dikationsbild im Lob des Kreuzes des Hrabanus Maurus, [w:] Das Erste Jahrtausend.
Kultur und Kunst im werdenden Abendland an Rhein und Ruhr, t. 1. Diisseldorf
1963, s. 473 - 489.

5 T. Ohm, Die Gebetsgebirden der Vilker und das Christentum, Leiden 1948,
s. 135, 345-346 i 359 - 362; J. Horst, Proskynein. Zur Anbetung im Urchristentum
nach ihrer religionsgeschichtlichen Eigenart (,Neutestamentliche Forschungen”,
I11/2), Glitersloch 1932, s. 51 - 57, 71 - 73; H. de Glasenapp, Croyances et rites de gran-
des religions, Paris 1966, s. 122.

§ M. Jousse, L’Anthropologie du geste, Paris 1966, s. 197 - 200.

? G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, Warszawa
1978, s. 391.
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W dawniejszej literaturze utrzymywal sie¢ poglad, ze starozytni Grecy
1 Rzymianie nie uznawali kleczenia jako formy demonstracji uczué wobec
bogébw czy ludzi. Miala to byé¢ postawa typowa dla niewolnikéw, nie-
godna wlasciwie czlowieka wolnego®. Poglad ten nie daje sie dzi§ utrzy-
maé, ale niewatpliwie typowa postawag modlitewna w Grecji antycznej
bylo stanie, za§ oddawanie czci — ,,proskinesis” — polegalo pierwotnie
na pocatunku®. Z czasem termin ten oznaczal tyle co lacinskie ,,adoratio”
1 nie Igczyl sie z okreslonym gestem ™.

Takze Rzymianie w poczatkach naszej ery odchodzili od swych wtas-
ciwych zwyczajow, jesli klekali — do skladania honoru w ten sposéb zo-
bowigzani byli przede wszystkim barbarzyncy *'. Ale w czasach Seweréw
ustalil sie zwyczaj pozdrawiania cezara przez przyklekniecie i ucalowa-
nie stopy . Nie znalazlo to jednak wyrazu w ikonografii rzymskiej, gdzie
kleczenie wystepowalo przede wszystkim w przedstawieniach triumifu
jako znak blagalnej prosby o laske jenca wojennego — pokonanego bar-
barzyncy *.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze zasadniczg i powszechng prak-
tyka pierwszych wiek6w chrzescijanstwa byla modlitwa w postawie sto-
jacej. Niemniej kleczenie bylo znane: Tertulian napominal wiernych
w ,,.De oratione”, aby przynajmniej raz dziennie nie ociggali sie padaé¢ na
kolana przed Bogiem, na poczatku modlitwy, ktérg rozpoczynano dzien *.
Po nim takze inni autorzy naklaniali lud do wyrazania w ten sposéb
uczu¢ religijnych . Ale wbrew zachetom j praktyce kleczenie tylko spo-
radycznie wystepuje w ikonografii antyku chrzescijanskiego — wierny
niemal wylacznie byl przedstawiany w postawie stojgcej ze wzniesiony-
mi rekoma — jako orant .

8 H. Lesétre, Génuflexion, [w:] Dictionnaire de la Bible, t. III, Paris 1910,
szp. 192; P. Stengel, Die grechischen Kulturaltertiimer, Miinchen 1920, s. 80.

¢ J. Horst, op. cit,, s. 10 - 14. Trzeba jednak podkre§lié, Zze pocalunek w starozyt-
nej Grecji nie byl wyrazem czuloSci, lecz znakiem poddania i pokory, ibid, s. 50 - 51.

10 Septuaginta tlumaczy z hebrajskiego przez ,proskinesis” okre§lenia réznych
gestow — drzenie, zginanie, calowanie, pochylanie sie, nachylanie, a takze klekanie
i rzucanie sie na ziemie, ibid., s. 52.

11 E. Bertaud, szp. 214; A. Alf6ldi, Die Ausgestaltung des monarchischen Zere-
moniells am rémischen Kaiserhoffe, reedycja, [w:] tegoz, Die monarchische Repre-
sentation im romischen Kaiserreiche, Darmstadt 1980, s. 9 - 25.

12 A. Alf6ldi, s. 56 - 58, por. teZ s. 46 - 65.

13 A. Alf6ldi (ibid., s. 58, tabl. 1, 2) wskazywal tylko jeden przyklad zabytku,
gdzie cesarz czczony jest przez Rzymian na kolanach. Na temat postawy kleczacej
jako blagalnego znaku pokonanego barbarzyricy zob. R. Brillant, Gesture and Rank
in Roman Art. The Use of Gestures to Denote Status in Roman Sculpture and Co-
inage (,Memories of the Connecticut Academy of Arts and Sciences,” vol. XIV).
Copenhagen 1963, s. 72 - 74, 96, 109, 116, 122 - 125, 150 i 189 - 195.

14 Tertulian, Liber de oratione, 23 (,Patrologie cursus completus. Series Latina”,
wyd. J. M. Mign , Paris 1878 - 1890, cyt. dalej: PL), I, szp. 1191.

15 Zob. E. Bertaud, szp. 222 - 224.

1 W. Weisbach, Ausdruckgestaltung in mattelalterlicher Kunst, Ziirich 1948,
s. 11; J. A. Jungman, Symbolik katolichen Kirche, Stuttgart 1960, s. 161; E. von
Severus, Gebet I, [w:] Reallexikon fiir Antike und Christentum, t. VIII, Stuttgart
1972, szp. 1216 - 1218. Literature do problemu oranta zestawil ostatnio W. Klein-
bauer, The Orants in the Mosaic Decoration of the Rotunda at Thessaloniki. Martyr
Sants or Donor, ,Cahiers Arch ologiques” XXX, 1982, przyp. 3 i 16.
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Niecheé¢ do ukazywania modlitwy na kolanach miala uzasadnienie teo-
logiczne. Szczegdlny sens tej postawy polegal na jej semantycznym
zwigzku z wizjg grzechu i poczucia winy — byla symbolem upadku i zna-
kiem pokuty. O znaczeniu, jakie przywigzywano do tej symboliki, Swiad-
czy zwyczajowy zakaz klekania w niedziele i w okresie wielkanocnym,
znany juz Orygenesowi i Tertulianowi, ktéremu sobér w Nicei w 325 r.,
w 20 kanonie swych postanowien, nadal moc prawna '’ Zwyczaj komen-
tujg stowa Pseudo-Justyna: ,kleczenie w ciggu szesSciu dni tygodnia jest
znakiem naszego upadku, niedziela jest znakiem zmartwychwstania, przez
ktére laska Chrystusa uwalnia nas z naszych grzechdéw i niszczy $mier¢,
sciggnietg przez nasze winy” *®. Dlatego tez zawsze starano sie przed-
stawia¢ donatorow w blasku nadziei zmartwychwstania jako podniesio-
nych z upadku i wprowadzanych do raju.

Forma, jakg przybieral gest, szla za jego wymows; chrzescijanie
pierwszych wiekoéw praktykowali klekanie jako czolobitne ,,prostratio”,
ktore jako znak kleski bylo niejako sprzegniete z podnoszeniem si¢ —
znakiem odpuszczenia winy. Sw. Bazyli wyraznie mowi, ze klekanie
i wstawanie to fazy tego samego aktu rytualnego: ,za kazdym razem, kie-
dy zginamy kolana i kiedy wstajemy, wyrazamy tym aktem, ze byliSmy
rzuceni na ziemie przez grzech i podniesieni do nieba przez milos¢ nasze-
go Stworcy do czlowieka” *.

Bizancjum odziedziczylo po antyku te symbolike. W ikonografii nadal
rozwijal sie typ przedstawienia triumfu imperatora *, gdzie kleczenie re-
zerwowane bylo wylgeznie dla barbarzyncéw. Pseudo-Chryzostom, opi-
sujgc okoto 400 r. taki wizerunek (prawdopodobnie idealny), dobitnie pod-
kreslal, ze dwie postawy réznicujg status przedstawionych postaci. Swia-
dectwo to tym cenniejsze, ze objasnia przyczyne: Rzymianie trzymaja sie
w postawie stojacej i lekko klaniajg, poniewaz ich gest uleglosci wynika
z dobrej woli, natomiast barbarzyncy padajg na kolana, albowiem kle-
ska zobowigzuje ich do takiego wlasnie upokorzenia sie przed cesarzem *.

Rzecz bardzo silnie musiala tkwi¢ w $wiadomosci bizantynczykow,
poniewaz w sztuce nie ukazywano ich czolobitnego klekania przed basi-
leusem. Podobnie jak w czasach antycznych — na przekdr rzeczywistosci
ceremonialu dworskiego, do$¢ dobrze znanego dzigki dzielu Konstantyna
VII Porfirogenety, gdzie ta forma oddawania czci basileusowi przez podda-

17 H. Leclercq, Génuflexion, [w:] Dictionnaire d’archeologie chrétienne et de
liturgie, t. V / , Paris 1924, szp. 1018; E. Pertaud, szp. 219.

18 Pseudo-Justyn, Questiones et responsiones ad ortodoxos, 115, cyt. za: E. Ber-
tuad, szp. 223. Tekst przypisywany Teodoretowi z Cypru, zm. okolo 460 r.

19 Sw. Bazyli, Liber de Spiritu Sancto, 27, cyt. za: E. Bertaud, szp. 220.

20 Najstarsze przedstawienia siegajg jeszcze IV w., za A. Grabarem wskazaé
nalezy reliefy na cokolach obeliska Teodozjusza w Konstantynopolu i kolumny Ar-
kadiusza w Tessalonikach, A. Grabar, L’Empereur dans lart byzantin. Recherches
sur Uart officiel de 'Empire d’Orient, Paris 1936, s. 54 - 57 i 66 - 69.

2t Tekst cytuje A. Grabar, s. 80, przyp. 2
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nych wystepuje wielokrotnie . Badacze niejednokrotnie podkreslali, iz
w izancjum zwigzek liturgii z obrzedowoscig dworu mial charakter ge-
netyczny -— sposoby wypowiadania sie gestem byly identyczne w ce-
remoniale swieckim i religijnym *, Bardzo silna byla tez wiez obu iko-
nografii, te same gesty wyrazaly uczucia wobec basileusa i Chrystusa czy
Marii **, Symptomatyczna jest takze rzadkosé przedstawien, ukazujacych
adorantéow na kolanach ®*. Warto przy tym zauwazy¢, iz wiekszos¢ po-
chodzi z czaséw pozniejszych niz polowa XIII w., a wiec po potwiekowej
okupacji Konstantynopola przez lacinnikéw. Osobnej monografii wyma-
galby problem, na ile wzgledne upowszechnienie sie kleczenia w sztuce
bizantynskiej moglo by¢ rezultatem oddzialtywania obyczaju i ikonografii
zachodniej.

Rézne byly w Bizancjum formy okazywania czci, okre$lane stowem
»proskinesis”. Na pewno nie byta to tylko postawa kleczgca *, najczescie]
poklon lub tylko sklon glowy. Na wieczku koscianej kasetki z IX w. wi-

22 Constantin VII Porphirogénéte, Le Livre des cérémonies, wyd. A. Vogt, Pa-
ris 1935, t, I, s. 7, 78, 85, 94, 114, 120, 128, 134, 138, 146, 152, 161, 162, 170; t. II,
s. 1, 12, 13, 37, 40, 45, 47, 49, 52, 62, 114, 116, 134, 148, 161.

? W. Weisbach, s. 10; A. H nggi, Liturgische Kérperhaltung, [w:] Lexikon der
Theologie und Kirche, t. VI, Freiburg 1961, szp. 1102. Charakterystyczny przyklad
tej wiezi uwidacznia sie w $wigtecznym zakazie okdzywania czci basileusowi przez
padanie na kolana: ,,Wszyscy wchodzili dla otrzymania pocalunku pokoju robige
gleboki uklon, ale bez padania na ziemie, z powodu $wieta Zmartwychwstania”,
Constantin VII Porphirogénéte, t. I, s. 60. Podobny zakaz obowigzywal w Swieto
Wniebowstgpienia i rocznice koronacji, je§li wypadala w niedziele, ibid, t. I, s. 149 -
-150 i t.II, s. 35.

2 A, Grabar, s. 98 - 99, 177, 205.

% Ibid., s. 101. Rzadkos¢ przedstawien tego rodzaju, zwlaszcza przed XIII stu-
leciem, kaze zakladaé, iz kazde z nich wymagaloby odrebnej, szczegélowej inter-
pretacji ikonologicznej, ktéra pozwolilaby na wyjasnienie przyczyn zastosowania
tak niezwyklej pozy adoracji. Przykladem moze byé mozaikowy tympanon Eso-Nar-
teksu Haga Sofia w Konstantynopolu z wizerunkiem odnowiciela tej §wigtyni znisz-
czonej w latach sporéw o kult obrazéw -—— Bazylego I, kleczgcego z twarzg przy
stopach tronujgcego Pantokratora. W przedstawieniu tym J. Scharf (Der Kaiser in
Proskynese. Eemerkungen zur Deutung des Kaisermosaiks im Nartex der Haga
Sophia von Konstantinopol, {w:] Festschrift Percy Ernst Schramm zu seinem s ebzie-
gen Geburtstag von Schiilern und Freunden zugeeignet, t. I, Wiesbaden 1964, s. 29 -
31) widzial dostowng ilustracje blagalnej modlitwy basileusa, wygloszonej 25 X na
soborze konstantynopolitanskim 869 r., w poczuciu popelnionych grzechéw i zbli-
zajgcego sie Sgdu. Natomiast A. Schminck (Rota tu wvolubilis. Kaisermacht und
Patriarchenmacht in Mosaiken, [w: Cupido Legum, wyd. L. Burgmann M. Figen
A. Schminck, Frankfurt am M. 1985, s. 218 - 223) laczy to przedstawienie z inspirac-
ja patriarchy Fotiosa i jego triumfem na synodzie 879 - 880 r., na ktérym ko$ciét
konstantynopolitaniski postawiony zostal na pierwszym miejscu w hierarchii ziem-
skiej, za§ réwnorzedna wladza basileusa uznana za wykonawczg. Wéwezas dopiero
zaistniala mozliwos¢é ukazania cesarza w scenie publicznej pokuty na kolanach —
ekspiacji za mord popelniony na Michale III, ktéry otworzyl Bazylemu I droge do
tronu. Przyklady wystepowania czolobitnego kleczenia donatoréw w sztuce bizantyn-
skiej oméwitl ostatnio I. Spatharakis (The Proskynesis in Byzantine Art. A Study in
Connection with a Nomisma of Andronicus II Paleologue, ,Rulletin Antieke Bescha-
ving” XLIX, 1974, s. 190 - 205), niestety nie ustosunkowatl sie do problemu ich spo-
radycznoS$ci.

8 Takie znaczenie utrzymuje sie w literaturze, zob. Proskinesis, [w:] Lexikon
der christliche Ikonographie (cyt. dalej: LChI), t. III, Rom-Freiburg-Rassel-Wien
1971, szp. 462 - 465; L. Réau, Iconographie de lart chrétien, t. I, Paris 1955, s. 225;
J. Totzke, Prostration, {w:] Lexikon der Theologie und Kirche, t. VII, Freiburg
1963, szp. 814.
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zerunek pary cesarskiej stojacej w obliczu Chrystusa, blogostawigcego
malzonkom przez polozenie rgk na pochylonych glowach, komentuje in-
skrypcja: ,,Chryste blogostaw glowom cesarskim, glowom Twoich stug,
wielbigcych Ciebie tak, jak to jest stosowne — proskynci kata eian” *.
,Proskinesis” czeSciej ogladane w ikonografii bizantynskiej to ,mikra
metanoja” — glebokie pochylenie tulowia z opuszczeniem ku ziemi pra-
wej reki. Natomiast ,,wielka metanoja” — padanie na kolana polgczone
z dotknieciem czolem ziemi — bylo przede wszystkim formg zado$cuczy-
nienia, znakiem upadku w grzech i pokuty *.

Wymowa gestéw dtugo zachowywata w Bizancjum swojg tres¢. Sztyw-
na, opracowana w szczegodlach, formula etykiety cesarskiej i ceremonialu
liturgicznego konserwowaly tradycyjne znaczenia. Ani antyk chrzescijan-
ski, ani Bizancjum nie znaly kleczenia jako odrebnej od ,,prostratio” pos-
tawy modlitewnej. Padanie na kolana bylo tu krdtkotrwalym aktem eks-
piacji, formg pokuty, ¢wiczenia cielesnego, w ktoérym pokorny grzesznik
chyli sie do ziemi, by blagaé o darowanie winy. Gdy dostepuje odpuszcze-
nia, niezwlocznie powstaje z kolan, odrzucajgc postawe haniebnego po-
grazenia sie w grzechu — dla czlowieka odkupionego wlasciwg byla pos-
tawa stojaca.

Cho¢ nie wiemy, jakg funkcje pelnito kleczenie w plemiennych spo-
tecznosciach péinocnoeuropejskich barbarzyncéow, nie ulega watpliwosci,
ze wraz z piSmiennictwem weczesnochrzescijanskim i spuscizng Ojcédw
Kosciola Zachod musial przejaé wskazania uzasadniajgce kultowe uzycie
tego gestu, a zapewne takze zasady jego interpretacji symbolicznej. Nie
musialo to by¢ dziedzictwo odstaniane na nowo, raczej kontynuacja prak-
tyki, bowiem klekanie rozpowszechnilo sie od zarania w kregach ceno-
bickich *, Znalazlo to swo6j wyraz w najstarszych zachodnich regutach
zakonnych.

Regula Mistrza nakazywala klekaé mnichom w trakcie wspélnego ofic-
jum, po recytacji kazdego psalmu, przed zamykajacg go modlitwag *. Ten

27 A. Guillon, Deux ivoires constantinopolitans datés du IXe et Xe siécle, [w:]
Byzance et les Slaves. Etude de Civilisation, Mélanges Ivan Dujéev, Paris 1979,
s. 207 - 208.

%8 Ch. Walter, Art and Ritual of the Byzantine Ch rch, London 1982, s. 62
i 98-99. Na kartach iluminowanych psalterzy odnajdujemy czesto kleczenie jako
postawe pokutujgcego Dawida — ilustracje biblijng (2 Kr. 12, 1-16) o dlugiej tra-
dycji ikonograficznej, oderwang od narracyjnego kontekstu i rozwinieta w przed-
stawienie typologiczne, ktére oméwila E. Eszlary, On the Developement of Early
Christian Iconography. Fourt Century Fragment from Asia Minor, ,Acta Historiae
Artium” VIII. 1962, s. 215-230. Warto tez zwrécié uwage, iz adorujgcy Chrystusa
anjolowie nie byli w ikonografii bizantyfiskiej przedstawiani na kolanach, T. Klauser,
Engel X (in der Kunst), [w:] Reallexikon fiir Antike und Christentum, T. V, Stutt-
gart 1962, szp. 303 - 304.

2% Praktyke modlitwy na kolanach w$ré6d mnichéw opisal juz Jan Kassien, De
cenobiorum institutis, II, 7, cyt. za: H. Leclercq, szp. 1020 - 1021, Zob. tez J. A. Jun-
gman, La priére chrétienne évolution et permanence, ttum. E. Rideau. Paris 1972,
S. 54 - 65.

30 A. de Vog e, Le rituel monastique chez saint Benoit et chez le Maitre, ,Re-
vue Benedictine” LXXI, 1961, nr 3 - 4, s. 239 - 241.
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sam nakaz odnajdujemy w regule $w. Benedykta, gdzie czolobitne pa-
danie na ziemie pojawia sie jeszcze wielokrotnie jako znak pokuty —
wyraz blagalnej prosby tego, ktéry naruszyl normy wspélzycia wspélno-
ty *. Czy na Zachodzie jest to ten sam gest co w Bizancjum? Hildermar,
komentujgc w czasach karolinskich regule Benedykta, zwracal uwage na
istotng roéznice: ,,zwyczajem Grekéw jest modli¢ sie czesto, lecz krétko,
my za$ musimy pozostawa¢ na ziemi w modlitwie tak dlugo, az Bog od-
pusciwszy nam, oczysci nas ze zlych mysli” ®. Z punktu widzenia psycho-
logii modlitwy réznica jest zasadnicza — kleczenie to nie tylko krotko-
trwaly gest znamionujgcy upadek, ale postawa dlugotrwalej medytacj,
pomagajgca w wewnetrznej przemianie i odpuszczeniu winy.

W niektdrych regionach Zachodu 20 kanon postanowien soboru ni-
cejskiego pozostawal dlugo tylko literg prawa. Na przyklad Regutla
Mistrza nakazywala kleka¢ w oficjum pozaliturgicznym takze w niedzie-
le, co bylo swiadomym ignorowaniem nakazéw oficjalnych *, Sw. Bene-
dykt trzymal sie $cislej litery prawa, natomiast sw. Kolumban oraz Do-
nat dopuszczaja klekanie pokutnikdow takze w dni $wigteczne *. Ale ir-
landzka poboznos$¢ penitencjarna to element nowy w religijnosci Zacho-
du. Odegrala wazng role w ewolucji duchowosci $redniowiecznej, miala
charakter bardziej osobisty — do Boga zwracano sie z duzg uczuciowoscig
i familiarnoscig, a fundamentalng okazala sie przemiana spowiedzi z pu-
blicznej ekspiacji w prywatne wyznanie winy *. Nowym nurtom poboz-
nosci zachodniej towarzyszylo upodobanie do coraz bardziej ekspresyj-
nych gestow w ikonografii. Zmiany te zdaja sie wskazywa¢, ze takze
kleczenie wzbogacono tresciowo o nowe elementy i pelnilo ono nowe
funkcje.

Sredniowieczna ikonografia zachodnia uformowala sie w czasach ka-
rolinskich. Wéwcezas Zachdd zywo podjal i rozwijal, czeSciowo za posred-
nictwemn Bizancjum, spuscizne artystyczng poéznego antyku chrzescijan-
skiego. Wraz z ikonografig dziedziczy! takze sposoby wypowiadania sig
gestem. zachowujacym przez pewien czas tradycyjng wymowe. Ale ilus-
tracje opisanego przez Ewangeliste holdu Medrcéw ze wschodu w Be-
tlejem wskazuja, ze stopniowo rozstawano sie z pejoratywng wymowag
kleczenia. Temat adoracji Magow nalezy do najstarszych i najczesciej spo-
tykanych w sztuce wczesnochrzescijanskiej® zazwyczaj ubiér — spodnie
1 czapka frygijska — podkreslat ich egzotyczne, barbarzynskie pochodze-
nie. Ale adoracje Medrcow ukazywano wylgcznie w postawie stojacej,

31 La Régle de Saint Benoit, wyd. A. de Vogiie (,Sources Chrétiennes. Serie
de Textes Monastiques d’Occident”, t. 34), Paris 1972, cap. 25, 44, 50, 53, 58, 67, 71.

32 Cyt. za: J. Leclercq F. Vanderbroucke L. Bouyer, La Spiritualité du Moyen
Age, (b.m.) 1961, s. 105.

3 A. Mundo, A propos des rituels du Maitre et du Saint Benoit: La , Provoluto”,
»Studia Monastica” IV, 1962, s. 183 - 184.

4 Ibid, s. 185 i 189-190; A. de Vogiie, Introduction, [w:] La Régle..., s. 121.

J. Leclercq F. Vanderbroucke L. Bouyer, s. 57 - 59.
3 A, Weiss, Drei Kénige, [w:] LChI, t. I, 1968, szp. 539 - 544.
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sklonem glowy lub tulowia ¥. Wiadze Chrystusa uznali dobrowolnie, wiec
— by przypomnie¢ Pseudo-Chryzostoma — mieli prawo do tej ,,obywa-
telskiej” formy oddawania czci.

Ta tradycja ikonograficzna utrzymywatla sie¢ w Bizancjum, powszechna
tez byla az do X w. na Zachodzie ®. Ale juz w X w. pojawily sie tu
przedstawienia adoracji na kolanach *. W toku rozwoju ustalil sie sche-
mat — dwaj Magowie stojg, najblizszy tronujacej Marii wielbi Dziecigtko
przyklekajgc, kleczac, niekiedy pochylajac tez korpus i calujgc stopy
Chrystusa, Warianty formalne nie majg dla nas znaczenia réznicujgcego,
wymowa byla identyczna — tu klekanie to wyraz najglebszej czci dla
Dziecigtka i Marii. Nie moze byé¢ juz interpretowane jako postawa
pokonanego barbarzyncy. Czyzby Magowie utracili na Zachodzie sta-
tus dobrowolnych wyznawcéw Chrystusa i to w momencie, gdy tra-
dycja zaczela dostrzegaé w nich nie tylko medrcow, ale i monarchow? *

Na Zachodzie antyczna tradycja ikonograficzna byla niewatpliwie
znacznie slabsza niz w Bizancjum. Przedstawienia adoracji Magéw wska-
zujg, ze kleczenie przestalo wyrédznia¢ tych, ktérzy do uznania swej niz-
szo$ci zmuszeni zostali przemocg, Zmiana desygnatu wynikala zapewne
z obserwacji rzeczywistosci. Kleczenie na Zachodzie funkcjonuje juz
w zupelnie innej spolecznosci, ktéra nie patrzy na Swiat w opozycji
Rzym-—barbarzyncy, a ewentualne poczucie wyzszosci wynika tylko
z przynaleznosci do chrzescijanstwa. Spoleczenstwo to nie uznaje sie, jak
bizantynskie, za jedynego spadkobierce Rzymu, otoczonego i zagrozonego
zalewem barbarzyncéw. Poczucie zagrozenia tym bardziej sprzyjalo w Bi-
zancjum zachowywaniu tradycji, a wraz z nig negatywnej wymowy tra-
dycyjnych gestow. Na Zachodzie karolinskim, z jego spoleczenstwem
zanikajgcego niewolnictwa jako instytucji spolecznej*, rodzi sie inny typ
wiezi socjalnej, quasi-familiarnej. Totez i gesty zmieniajg tu swoja wy-
mowe.

Najwazniejszym swiadectwem, jakie moze tu przynie$é ikonografia,
jest pojawienie sie w czasach karolinskich przedstawien ukazujgcych do-
natoréow na kolanach. W Bizancjum bylo ujecie to wyjatkowe, na Zacho-

37 Zob. liczne przedstawienia na sarkofagach z Rzymu i Ostii, F. Deichman,
Repertorium der christlich-antiken Sarkophage, t. I: Rom und Ostia, Wiesbaden 1967,
nr kat. 5, 16, 33, 41, 43, 96, 135, 145, 147, 159, 241, 350, 526, 527, 618, 648, 690, 745,
745, 770, 799, 803, 835, 887, 945.

3 Na przyklad: prawa $cianka oltarza ksiecia Rutchisa (okolo 740 r.), Cividale,
Museo Cristiano; kwatera drewnianych drzwi w ko$ciele NP Marii na Kapitolu w
Kolonii (okolo 1065). Zob. tez A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen aus der
Zelt der karolingischen und sdchsischen Kaisern, t. I, wyd. 2, Berlin-Oxford 1969,
nr 13, 72, 118.

3% Kodeks Egberta, okolo 980, Trewir, Stadtbibliothek, Ms. 24, fol. 17 r.

10 A, Weiss, szp. 541; zob. tez T. Dobrzeniecki, Gotycka plaskorzezba ze sceng
poklonu Trzech Kréli — odnaleziony pierwowzér znanych od dawna jego kopii.
Analiza stylistyczna i ikonograficzna, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie” XXIII, 1979, s. 158 - 159.

4 M. Bloch, Comment et pourquoi finit lesclavage antique, reedycja [w:] te-
goz, Mélanges historiques, t. I, Paris 1965, s. 261 - 285,
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dzie czeste juz w IX w., z czasem pojawia¢ si¢ bedzie masowo. Musimy
wiec chyba przyjaé, ze kleczenie poza tradycyjna symbolikg kleski
i upadku w grzech pelnito tez inne funkcje ideowe.

Zanim podejmiemy probe odczytania tych znaczen, na ktore wska-
zujg zrodla ikonograficzne, warto przyjrze¢ sie formom, w jakich klg-
czenie wystepowalo w sztuce. Najbardziej zagadkowg i dziwng wydaje
sie postawa modlitewna na gleboko ugietych nogach, ale bez oparcia ko-
lan na ziemi — forma po$rednia pomiedzy staniem a kleczeniem. Tak
przedstawiona zostala fundatorka ,,mlodszego krzyza Matyldy” *, opat
Leonidas na tympanonie w Castiglione a Casauria *, mnich Fryderyk na
karcie dwunastowiecznego Psalterza w Bibliotece Narodowej w Pary-
zu a w Polsce Swietoslaw Piotrowic na tympanonie wroctawskim z kos-
ciola NPMarii na Piasku . Postawa to nie budzila do tej pory wiekszych
watpliwosci badaczy ikonografii, interpretowano jg krancowo rdéznie —
jako stanie albo kleczenie. Ale w rzeczywistosci byla to postawa odreb-
na — wlasciwe ,,genu flexio”. Ten gest mial zapewne na mysli Pawel
Diakon, gdy w IX w. komentowal Regule Benedykta . Za Pawlem Ber-
nard z Monte Cassino daje opis dokladniejszy: ,,Non intelligas genuflec-
tionem, sed supplicationem, que debet fieri ante et retro ad omnem par-
tem. Et ita est prouolutio quasi per omnem partem uolutio” *. Komen-
tatorzy ci wyjasniali postawe, ktorg $w. Benedykt zastepowal kleczenie
w dni §wigteczne. Znano jg takze ma Wschodzie ®. O niej to zapewne jest
tez mowa w Pontyfikale Rzymsko-Germanskim z X w., ktéry nakazywal
modlitwe przy ugietych kolanach *. Nie jest to zatem tylko ikonograficz-
na rejestracja wstepnej fazy klekania, lecz kleczenie $wigteczne. Sens
zwyczajowy tej postawy polegal zdaje sie na tym, iz sygnalizowala na
stojgco gotowos¢ wewnetrzng do kleczenia woéwcezas, gdy nie pozwalal
na to rytuat *.

Postawa pelnego kleczenia na oba kolana to zazwyczaj pelna ekspresji
poza glebokiej modlitwy. Do XII w. ukazywano jg najczesciej jako ,,pro-
stratio” — w polgczeniu z glebokim pochyleniem korpusu lub nawet cal-

42 Essen, Miinsterschatzkammer, 2 pol. XI w., Das Erste Jahrtausend ..., t. III:
Katalog, opr. V. Elbern, Diisseldorf 1963, s. 82, tabl. 378.

4 QOkol! 1160, E. Lipsmeyer, The Donor and his Church Model in Medieval
Art from Early Christian Times to the Late Romanesque Period, Ann Arbor/Mich.
1985. s. 93.

4 Ms. Lat. 946, fol. 3 r., 1167 - 1183, P. Bloch, s. 491.

4 3 ¢éwieré XII w., K. Magczewska-Pilch, Tympanon fundacyjny z Olbina na
tle przedstawien o charakterze donacyjnym (,Wroclawskie Towarzystwo Na-
ukowe. Rozprawy Historii Sztuki”, t. 9), Wroctaw 1973, passim.

8 A de Voglie, Le Rituel.. s. 258.

47 Tbid.

48 A, Mundo, s. 186.

49 I.e Pontifical Romano-Germanique du dixiemme siécle, wyd. C. Vogel R.
Elze (,,Studi e testi,” nr 256), Cita del Vaticano 1963, cap. XCIX, 36.

50 Warto zauwazyé, ze w Egipcie polozenie reki na kolanie oznaczato gotowosé
do padania na twarz, T. Ohm, s. 282.
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kowitym rozciggnieciem ciala na ziemi®. Czy kleczenie z twarzg przy
ziemi to w IX - XII w. postawa odrebna? Zrodla pisane nie sg calkiem
jasne — tym samym terminom mogly odpowiadaé¢ rdézne pozy, te same
postawy nosi¢ rozne nazwy. Wydaje sie jednak, Ze podobnie jak w epoce
patrystycznej, nie odrdzniano ,,prostratio” od kleczenia, lecz traktowano
jako jego oczywiste uzupelnienie. Raban Maur w De laudibus Sanctae
Crucis okre§la swéj wizerunek na kolanach z nisko pochylonym tulo-
wiem jako kleczenie: ,Imago vera mea, quam subter crucem genua flec-
tentem et orantem depixeram” **. Tozsamo$¢ kleczenia j ,,prostratio” po-
$wiadczajg tez niektore zrodla liturgiczne: ,,ad omnes canonicas horas
genua flectimus prostrati orationes”, ,et clicit diaconus ,,Flectamus ge-
nua” et prosternentes se omnes in terra” *. Przyklady mozna by mnozy¢;
wydaje sie wiec, ze dla wczesnego i pelnego sredniowiecza, az po XIII
stulecie, , prostratio” to po prostu wlasciwa forma pelnego kleczenia, uzu-
pelnianego glebokim pochyleniem korpusu. Ikonografia rejestrowala tu
rézne fazy tej postawy, od opuszczenia kolan na ziemie a korpusu na pig-
ty, przez poklon i zwrdcenie twarzy ku ziemi, az po rozciggniecie na
niej calego ciala. Rdznice wydajg sie bardziej formalne niz semantycz-
ne.

Natomiast w ikonografii XI - XII w. odmienna byla wymowa przy-
klekniecia na jedno kolano i kleczenia pelnego. O ile przyklekniecie po-
jawia sie w roznorodnych kontekstach, niekiedy w przedstawieniach
0 tematyce swieckiej, jako gest dworskiego pozdrowienia, o tyle ,,pro-
stratio” to wylacznie postawa zarliwej modlitwy i glebokiej adoracji. Na
przyklad wsréd ilustracji niemieckiej wersji Piesni o Rolandzie Konrada
der Pfaffe dwukrotnie ukazano przyklekniecie jako gest kurtuazyjny
wobec siedzgcego na tronie cesarza. Natomiast Karol Wielki w trakcie
swej dramatycznej modlitwy kleczy na obu kolanach, z pochylonym kor-
pusem i twarzg przy ziemi * Doslowne objasnienie tej rdznicy odnajduje-
my dopiero w polowie XIII w., w kazaniach Bertolda z Regensburga ,,Du
muost mit zwei knien vor dem obern Herrn (Gott) knien und mit einem

5! R. Suntrup (Die Bedeutung der liturgischen Gebdrden und Bewegungen in
lateinischen und deutschen Auslegungen des 9. bis 13. Jahrhunderts (,,Miinsterische
Mittelatler-Schriften”, t. 37), Miinchen 1978, s. 154, przypis 2) uwaza, ze konieczne jest
w litprgii sredniowiecznej odréznienie kleczenia od ,prostratio”, jako pelnego roz-
ciggniecia ciala na ziemi, ktére przewidywane bylo wylacznie dla pokutujacego
grzesznika, w liturgii Wielkiego Piatku, w rycie konsekracji krélewskiej i w trak-
cie litanii, przy dedykacji koSciola. Autor ten przyznaje, Ze rozréznienie to jest
niezwykle trudne. W naszym pojeciu ani zrédla liturgiczne, ani ikonografia nie poz-
walajg na to az po schylek XII w.

2 Rabanus Maurus, De Laudibus Sanctae Crucis libri duo, PL CVII, figura
XXVIII, szp. 261 - 262 i 264.

88 J. Siegwart, Die Constitutiones des Augustinerchorherrenstiftes Marbach im
Elsas (12. Jahrhundert), (,,Spicilegium Friburgense”, t. II), Freiburg 1965, cap. XIV,
3(2 ‘,7 IM:.i3Andrieu, Les Ordines romani du haut moyen-age, Louvain 1931 - 1957, Ordo

5 P. Bertemes. Bild - und Textstruktur. Eine analyse der Beziehungen von Ilus-
trationscyklus und Text im Rolandslied des Konrad Pfaffen in der Handschrift P.
(,Saarbriicker Beitriige zur Literaturwissenschaft”, t. IX), Frankfurt am M., s. 66 - 67,
74, 117-119 i 120 - 121.
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knie vor dem niedern; daz bediutet, daz du dest oberen Herrn bis mit lib
und mit seln, und des niederen niwand mit dem libe” *.

Liturgi$ci znacznie mniej uwagi poswiecali w swych traktatach zew-
netrznym formom gestu, a znacznie wiecej jego interpretacji alegorycz-
nej i symbolicznej. Gest pojmowany byl jako cielesny znak, zewngtrzny
wyraz uczu¢ — ,motus corporis” albo , motus animi”. ,Oratio interna
solet demonstrari per habitum corporis”, twierdzil Amalariusz z Metzu
W pismach liturgistéw stale obecna byla tradycyjna interpretacja klecze-
nia jako symbolu grzechu; Honoriusz Gemma uznawal t¢ postawe za nie-
zbedng w poscie: ,,w Raju staniemy pomiedzy aniolami, teraz lezymy po-
miedzy bezrozumnymi bydlakami, za$ nasz duch uciskany jest przez cie-
lesng powloke. Podobni zwierzetom, mamy jakby postradany rozum przez
grzech pierworodny. Jako grzesznicy nie $miemy stang¢ pomigdzy spra-
wiedliwymi, lecz pochylamy sie nisko, aby pokutowa¢ za nasze grzechy” *.
Ale w tej tradycyjnej interpretacji pojawily sie elementy nowe — kle-
czenie staje sie generalnym wyrazem kondycji czlowieka w obliczu Boga.
Wedlug Siccarda z Kremony uczynieni jestesmy z blota i nie mozemy po-
prawi¢ sie o wlasnych silach, totez ze skruchg i wstydem padamy na
ziemie przed Bogiem, zdajgc sobie sprawe z tego, kim jesteSmy. Ale do-
daje on, ze Chrystusa nalezy adorowa¢ na kolanach wtasnie dlatego, bo je-
go udzialem bylo to samo czlowieczenstwo — zstgpil z nieba i wzigl na
siebie ziemskie zycie, przyjmujgc tez nasze grzechy ®. Wyrazem tej alego-
rycznej interpretacji bylo klekanie podczas Credo, znane od XII w., przy
stowach ,,Et homo factus est”, na znak adoracji Boga wcielonego w czlo-
wieka ®,

Przemiany w duchowosci zachodniej IX - XI w. zdaja sie odzwiercie-
dla¢ przedstawienia donacyjne. Ale uczucia donatoré6w ukazywanych
w obliczu Chrystusa i jego $§wietych wyrazane byly nie tylko przez kle-
czenie, lecz czesto takze w innych gestach, w postawie stojgcej. Czy wybor
byt tu podyktowany trescig lub funkcjg przedstawienia?

Donatorzy byli ukazywani wobec swietych w dwoéch sytuacjach Cza-
sami wyraznie podkreslano ich zasluge — woweczas trzymajg w rekach
przedmiot ofiary: model $wigtyni, ksiege, naczynie liturgiczne lub
tylko woreczek z pieniedzmi. Tematem przedstawienia bylo przekazanie
daru niebiosom — dedykacja. Ale donator mégl byé wyobrazony bez
atrybutu. Do konca XI w. ikonografia zachodnia jest bardzo konsekwentna

55 Berthold von Regensburg, Vollstindige Ausgabe seiner deutschen Predigten,
wyd. Pfeifer J. Strobel, t. I, Wien 1862, s. 457.

56 Amalariusz z Metzu, De officis ecclesiasticis, III, 28, 5, [w:] Almari episcopi
opera liturgica omnia, wyd. J. Hanssens (,,Studi e testi”, nr 138 - 140), t. III, Cita del
Vaticano 1950.

57 Cyt. za: R. Suntrup, s. 157 - 158.

58 Siccardus e Cremona, Mitrale sive de officiis ecclesiasticis summa, VI, 5, PL
CCXIII, szp. 262 A.

5% R. Suntrup, s. 160, przyp. 35: idea klekania przy stowach ,,Et homo...” roz-
powszechnila sie najpierw w Srodowiskach kluniackich w XII w., ale jeszcze w XIV
nie wszedzie byla praktykowana.
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— w scenach dedykacji ukazywano zwykle donatora na stojaco ' i od-
wrotnie — donator bez modelu niemal zawsze padal na kolana przed
Chrystusem, Marig czy swietym ®. To wlasnie postawa, wraz z modelem-
-symbolem fundacji, okreslaly temat i tresci przedstawienia. R6znica pozy
wynikala zapewne z genezy ikonograficznej i ideowe] przedstawien de-
dykacyjnych, siegajgcej bezposrednio sztuki wezesnochrzescijanskiej, gdzie
fundatorzy wystepowali zawsze na stojgco ®. Dedykacja nie byla okazjg
do modlitwy, lecz — zgodnie z obyczajem dworskim i liturgia — prezen-
tacjg darczyncy ®. Takze przedstawienia zachodnie wigzaé¢ nalezy z jlu-
strowaniem aktu liturgicznego — ceremonii skladania ofiary i przekazy-
wania daru.

Natomiast przedstawienia donator6w na kolanach maja charakter wy-
bitnie pozaliturgiczny, ukazujg zarliwg modlitwe osobista, kierowang pry-
watnie do Chrystusa lub Marii. Antyk chrze$cijanski nie znal wlasciwie
tego rodzaju poboznosci, rodzi sie ona na Zachodzie w czasach karolin-
skich %, Sposréd najstarszych zachowanych swiadectw tego nurtu religij-
nosci siegnijmy po zrodlo zwigzane z Polskg — kodeks Gertrudy, coérki
Mieszka II. Jej szczegblna zarliwos¢ w modlitwie wyrazala sie w ekspresji
ciala: ,flectens genua, capite in terra deposito”, ,,genua flectendo et ca-
pite devoluto in terra, percutiens pectus in corde dices” ®. Na Zachodzie
gotowos$¢ ducha, ktora musiala poprzedza¢ akt modlitwy, okazywano
znacznie bardziej spontanicznie niz w Bizancjum, dlatego takze w ikono-
grafii modlgcy sie donator padal na kolana, pochylal korpus, kierowat
twarz ku ziemi.

Rozpowszechnienie tych przedstawien na Zachodzie $wiadczy o tym,
ze klekanie nie moglo byé¢ traktowane w glebokich pokiadach swiado-
mosci jako wyraz czci.oddawanej pod przymusem, jak w Rzymie staro-
zytnym, lub symbol upadku w grzech, jak w Bizancjum. Musialo wy-
razac tresci znacznie bogatsze, skoro w ikonografii siggano po ten znak
bez oporu. Przeciez takze na Zachodzie praktykowano wielorakie formy

Ze wzgledu na szczuplo$¢ miejsca nie mozemy tu przytoczy¢ pelnego zesta-
wienia zabytkéw, odsylajgc czytelnika do maszynopisu w IH UW, Katalog, donator
w scenie dedykacji na stojaco: nr 2, 14, 18, 20, 32, 34, 42, 44, 48, 50, 53, 63, 69, 78,
90, 92 - 94, 104, 105, 113; donator na kolanach: nr 8, 23, 57.

Ibid, nr 1, 3, 4, 6, 7, 11, 15, 21, 26, 30 - 33, 36, 38 -43, 45, 46, 48, 49, 51,
56, 60, 65, 67, 71, 73, 80, 81, 84, 85, 88, 91, 95-102, 106, 107, 110, 114 - 120.

62 Ch. Thm, Die Programme der christlichen Apsismalerei von vierten bis zur
Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, s. 24 - 26.

3 Ibid., s. 25 i 26 -27; A. Grabar, s. 106 - 111; Ch. Walter, s. 179 - 181; P. Bloch,
s. 473 - 474.

84 A. Wilimart, Auteurs spirituels et textes devots du moyen dge latin, wyd. 2,
Paris 1971, s. 14.

5 Manuscriptum Gertrudae, filiae Mesconis II r gis Poloniae, wyd. V Meysz-
towicz, ,,Antemurale” II, 1955, s, 105 - 157, cyt. za: P. Sczaniecki, u ba boza w daw-
nej Polsce. Studia o Mszy $w., Poznan—Warszawa—Lublin 1962, s. 219. Badacze
zwracali uwage, ze modlitwy polskiej ksiezniczki mialy charakter szczegélnie oso-
bisty, H. Rarré, Priéres anciennes de l’'Occident d la Mére du Sauveur. Des origi-
nes ¢ saint Anselme, Paris 1963, s. 280 - 282.
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cielesne w modlitwie, okazywano Bogu uwielbienie przez ,inclinatione
capitis vel incurvatione vel prostratone totius corporis vel protensione
brachiorum atque expansione man m vel alio quolibet modo” — jak wy-
liczal okolo 836 r. Einhard, opat z Seligenstadt *. Gesty byly rozliczne,
a Einhard nie klasyfikowal ich pod wzgledem stopnia poboznosci. Jakie
szczegblne tresci mogla wiec wyraza¢ postawa kleczagca w przedstawieniu
donacyjnym, skoro pojawila sie tu masowo j wbrew tradycji?

Zmiana symboliki kleczenia zdaje sie towarzyszy¢ silnej fali wplywow
poboznosci iroszkockiej na duchowo$é zachodnia. Poboznosci o nastawie-
niu wybitnie pokutnym, rozpatrujgcej dzielo Odkupienia w kategoriach
jurydyczno-moralnych, w duchu zado$tuczynienia ® Zachéd karolinski
w centralnym punkcie ekonomii zbawienia postawil krzyz i zbawczg me-
ke Chrystusa. Rowniez w ikonografii kleczenie donatoré6w nalezy igczyc
ze szczegdlnym rozkwitem kultu krzyza, bowiem postawa ta pojawila sie
najwczesniej i najliczniej w temacie ,,adoratio crucis”®.

Temat ten znany by! ikonografii wczesnochrzescijanskiej, ale krzyz —
»CTux gemmata” wyobrazano w jego formie triumfalnej, jako znak i sztan-
dar zwyciestwa. W tym duchu wielbiony byl w poczatkach VII w. przez
Wenancjusza Fortunata hymnem Vexilla r gis prodeunt. W tym duchu
ukazywana byla jego adoracja przez Apostoldw, anioléw, $wietych oraz
wiernych- — wylgeznie na stojgco, przez aklamacje lub poklon. W tej
tradycyjnej konwencji ukazana zostala jeszcze okoto 705 - 707 r. adoracja
krzyza na luku triumfalnym w bazylice S. Maria Antiqua w Rzymie ®.

Napisany okolo 830 r. przez opata z Fuldy, Rabana Maura utwoér De
laudibus Sanctae Crucis libri duo zyskal niebawem wielki rozglos i cie-
szyl sie ogromng popularnoscig. Swiadezy o tym fakt, ze tylko z IX,
X i XI w. zachowalo sie az pietnascie kopii tego dziela ™. Najstarszy z za-
chowanych rekopiséw, wlasnie z okolo 830 r., ilustruje scena przedsta-
wiajgca adoracje Rabana, kleczacego z nisko pochylonym korpusem
u stop krzyza ™. W identycznej wersji przedstawienie to powtoérzono juz
okolo 840 r., a nastepnie we wszystkich kopiach, az do XI w.

Ale kleczenie przed krzyzem nie wigze si¢ w ikonografii tylko z ilus-
tracja hymnu Maura. Mniej wiecej w tym samym czasie, migedzy 826

6 Einhardus, Questiones de adoranda cruce, wyd. [w:] Das Einhardkreuz, Vor-
trige und Studien der Miinster Diskussion zum arcus Einhardi, red. K. Hauck, G&t-
tingen 1974, s. 214.

%7 W. Godel, Irisches Beten im friihen Mittelalter, ,,Zeitschrift fiir katolische
Theologie” LXXXV, 1963, s. 410 - 420.

% O fikonografii przedstawiert ukazujacych adoracje donatora przed Krzyzem
por. R. Deshman, The Exalted Servant: the Ruler Theology of the Prayerbook of
Charles the Bald, ,,Viator” XI, 1980, s. 385 - 417.

® J. Nordhagen, John VII’s Adoration of the Cross in S. Maria Antiqua, ,,Jour-
nal of the Wartburg and Courtauld Institutes” XXX, 1967, s. 388 - 390.

70 P, Bloch, s. 47; J. Prochno, Das Schreiber — und Dedikationsbild in der de-
utschen Buchmalerei bis zum Ende des 11. Jahrhunderts, Berlin 1929, s. 12 - 16.

71 Rzym, Biblioteca Vaticana, Cod. Reg. 124, fol. 34 v., J. Procho, s. 11-16;
P. Bloch, s. 471 - 472,
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a 843, przedstawienie takie pojawilo sie wsréd malowidel $ciennych
w krypcie ko$ciola klasztornego S. Vincenzo al Volturno™ W scenie
Ukrzyzowania kleczy pochylony do stop Chrystusa mnich benedyktynski,
ktorego napis — ,,Dominus Epyphanius abbas” — okre$la jako fundatora
freskow. Okolo 860 r. ten sam temat pojawil sie w jeszcze innej wersji
ikonograficznej w modlitewniku Karola Lysego™. Donator, sklaniajac
korpus i wyciagajac rece, kleczy w obliczu Chrystusa Ukrzyzowanego,
przedstawionego na karcie sasiedniej. W nieco pézniejszym (koniec IX w.)
Psalterzu Ludwika Niemieckiego wizerunek adoranta i Ukrzyzowanego
umieszczono na tej samej karcie . Monarcha oparl kolana na niskim
kleczniku, za$ lewg reke na krzyzu i pochyla sie, aby ucalowaé stopy
Zbawiciela. Jeszcze w X w. pojawily sie dalsze warianty ikonograficzne:
donator moégt byé ukazywany w wyodrebnionej strefie lub bezposredniej
bliskosci Ukrzyzowanego, wznosit ku niemu blagalnym i dramatycznym
gestem rece albo pochylal sig i kulit do krzyza ™.

Do konica X w. ten typ przedstawienia wystepowal niemal wylgcznie
w malarstwie ksigzkowym, pozniej spotykany jest czesciej i w bardziej
roznorodnych kontekstach. Wielos¢ funkeji nie miala znaczenia dla iko-
nografii, istotniejszy wydaje si¢ fakt, ze adoracja krzyza nigdy nie byla
lgczona z dedykacjg — Chrystusowi ukrzyzowanemu nie prezentowano
swych zaslug i nie przekazywano daru. Dla nas za$ najistotniejsze jest to,
ze w obliczu Ukrzyzowanego donator zawsze kleczy: pochylony z twa-
rzg przy ziemi czy rozciggniety w ,prostratio” lub podnoszgcy twarz,
by spojrze¢ na Chrystusa, ucalowaé jego stopy — zawsze w stanie naj-
glebszego rozmodlenia.

Jaki byl charakter tej modlitwy oraz sens i znaczenie wyrazajacej ja
postawy? Przedstawienia ,,adoratio crucis” wydajg sie dostowng ilustracja
najwazniejszego fragmentu wielkopigtkowego rytu liturgicznego. Jego
geneza wiedzie do Jerozolimy, gdzie znany byl juz w IV w. Wedlug relacji
patniczki Egerii skladal sie wowczas z dwoch czesci: wlasciwej adoracji
polozonego na oltarzu krzyza przez poklon i ucalowanie jego stop oraz
uroczystego czytania lekcji i hymnow ™, Liturgia ta szybko rozprzestrzeni-
la sie na Wschodzie, dotarla tez do Rzymu. Najwczesniej ukazuje jg tam
XXIII ,,0rdo romanus” z polowy VIII w. gdzie jerozolimskg for-
me adoracji przez ,inclinatio” zastgpilo bardziej dramatyczne ,,prostra-
tio” " W tym tez stuleciu ryt zostal przejety przez liturgie galijska, gdzie
znacznie wzbogacil sie o dalsze modlitwy i piesni oraz rozwing! formy
™ H. Belting, Studien zur bemeventanischen Malerei, Wiesbaden 1968, s. 24
1 195;3- I{I?ghachium, Schatzkammer der Residenz, fol. 38 v. i 39 r, J. Prochno, s. 3;
P. E. Schramm, Die deutschen Kaiser und Konige in Bilder ihrer Zeit 751 - 1190,
reedycja uzupelniona, Miinchen 1983, nr kat. 37.

74 Perlin, Staatsbibliothek, Ms. Theol. Lat. 4, fol. 67 v, J. Prochno, s. 84.

5 Zob. Katalog w IH UW, nr 33, 60, 70, 102, 106, 110.

76 A. Riicker, Die ,, Adoratio Crucis” in der orientalischen Riten, [w:] Miscel-

lanea liturgica in honorem L. Cunibertis Mohlberg, Roma 1949, s. 379 -380.
77 M. Andrieu, Ordo XXIII, 11 - 13.
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dramatyczne ®, Ceremonia wielkopigtkowa szeroko rozpowszechnila sig
w calej Europie lacinskiej. Zmienialy sie i wzbogacaly niektore jej ele-
menty, ale stalym fragmentem byla adoracja krzyza przez ,prostratio”
i calowanie jego stop.

By odczytaé sens kleczenia w rycie adoracji krzyza, warto siegna¢ po
Pontyfikal Rzymsko-Germanski z X w., zrédlo niezwykle cenne, ktdre
odegralo kolosalng role w rozwoju liturgii zachodniej. Opis ceremonii
Wielkiego Pigtku jest dokladny, swiadczy o rozbudowanej dramaturgii.
Po Ewangelii wedlug éw. Jana nastepowatl cykl osiemnastu modlitw, ,,ora-
tiones solemnes” — uroczyste blaganie Kosciola za wszystkich ludzi. Na-
lezalo wowezas osmiokrotnie klekaé i powstawaé, proszac Boga o milosier-
dzie nad Kos$ciolem, ludem, poszczegélnymi stanami, o cnote mestwa
1 wyzwolenie z grzechu 7.

Kolejnym aktem byla wlasciwa adoracja — wyniesienie krzyza przed
oltarz i jego uwielbienie przez trzykrotne padanie na ziemig i ucalowanie.
Na kolanach wznoszono modlitwe, ktora zdaje sie odstania¢ sens tej pos-
tawy w obliczu Ukrzyzowanego. Bylo to bowiem wolanie §wiadomego
swej winy grzesznika: ,,exaudi me miserum et indignum prostratum ante
oculos tue begnissime maiestatis et adorantem te et benedictionem nomen
tuum sanctum”, To modlitwa czlowieka upadlego, ktéry adoruje Chrystu-
sa rozciagnietego na hanbigcej szubienicy — ,,qui crucis patibulum su-
bire voluisti, ut et lignum ligno vinceres et peccati hereditarium mortem
morte potentessima superares”. Sg to juz slowa nadziei grzesznikéw od-
kupionych przez krzyz. Jego publiczne uwielbienie przez calkowite unize-
nie to nie znak upadku, lecz juz dziekczynienia za pokonanie zla %,

Amalariusz z Metzu uwazal, ze modlitwa na kolanach z opuszczonym
obliczem sklania do wewnetrznego odnowienia ®. Siccard z Kremony roz-
wazal ten problem inaczej: ,,Dum autem crucem osculamus, nos ad ter-
ram prosternimus, ut humilitas mentis per habit m corporis demonstre-
tur, et quia sicut Christus humiliatus est parti pro nobis usque ad mortem,
sic nos eius mortis imitatores humiliari oportet” %,

Uwielbienie krzyza wyrazilo sie¢ w duchowosci Europy karolinskiej
i ottonskiej nie tylko w pelnym dramatycznego napiecia rycie liturgicz-
nym, ale takze w nurcie poboznosci prywatnej. To wlasnie kult krzyza
zaowocowal najwigkszg liczbg piesni i modlitw o charakterze bardzo oso-
bistym, nie mieszczacych sie w granicach rytualu liturgicznego. W tym
aspekcie kult krzyza moze by¢ uznany w czasach karolinskich za typowo
lacinski ®.

8 G. Romer, Kult und Liturgie des Krucifixes, [w:] Lexion der Theologie und
Kirche, t. VI, Freiburg 1961, szp. 609.

% Le Pontifical Romano-Germanique. .., cap. 311 - 327.

80 Ibid, cap. 331 - 337.

81 Amalariusz z Metzu, I, 14.

82 Siccardus e Cremona, VI, 13.

8 A. Wilimart, Priéres médiévales pour Uadoration de la Croix, ,Ephemerides
Liturgicae” XLVI, 1932, s. 22 - 23.
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Juz staroangielski Sen o krzyiu (The Dream of the Rood; VIII-
-IX w.)% jest pelng dramatyzmu wizja Smierci i odkupienia. Takie uje-
cie historii zbawienia jest $wiadectwem niezachwianego przekonania wy-
znawcOoOw Chrystusa o zbawcze] mocy jego meki i ponizenia. W tekstach
modlitw odnajdujemy obraz Chrystusa udreczonego i upokorzonego, ale
zwyciezajgcego ponizeniem $mier¢ — dziedzictwo grzechu pierworodnego.
Zwyciestwo zyskane tg drogg jest zrédlem nadziei $miertelnika i grzesz-
nika: ,,Domine Iesu Christe qui pro nobis crucis et mortis patibulum su-
bisti, Ut mortem sanares, et diaboli expelleres potestatem, et sanguinis tui
pretio nos liberares, Miserere mei humillimo servo tuo, et veniam mihi
peccatorum meorum tribue, meque coram adoranda cruce tua prostratum,
ab omnibus malis eripe, bonis tuis miserecorditer refice” %,

Meka Chrystusa jest dla wiernych zrodlem nadziei, samo narzedzie
meki — krzyz — stalo sie niemal magicznym zrodlem wszelkich lask.
Thangar, biograf Bernwarda z Hildesheim, tak opisal cudotwoércze dzialta-
nie relikwiarza z czgstkg krzyza $w., ktérg biskup Bernward otrzymal od
cesarza Ottona III: ,Iluz to ludzi on pokrzepit i iluz mocg krzyza wyleczyt
z najbardziej gwaltownej gorgczki? Po wielokro¢ wierni ratowali sie
przed zarazg, gdy siebie i swoje mienie poddawali oczyszczajgcej mocy
Drzewa [...]. Wiele uzdrowien sprowadza codziennie ten przenajswietszy
znak zwyciestwa i kazdy troskg przybity, gdy przed nim na kolana pada,
doznaje pociechy” ®. Jeszcze w XIII w. Durandus dal ciekawg wskazéw-
ke tego wyjatkowego uwielbienia, gdyz opisujgc rytual wyswiecania réz-
norodnych paramentéw liturgicznych i obrazéw tylko przy konsekracji
krzyza nakazywal adoracje na kolanach ¥.

Na przechowywanym w skarbcu Rezydencji w Monachium Kkrzyzu
krolowej Gizeli wizerunki padajgcych na kolana donatorek umieszczono
bezposrednio u podnézka z przybitymi stopami umeczonego Chrystusa *,
Na ramionach krzyza widnieje inskrypcja: ,,Ecce salus vitae per quam
mors mortua morte; unde sue matrisque animae poscendo salve; quam
siquis d mit hinc damentur, morte penni”. Kleczenie bylo blaganiem

88 P, Meddl, Rood and Stow. The Cross and the Holy Place as Factoris in
Anglo-Saxon Parochial Evangelisation, ,,The Church Quaterly Review” CLXIII, 1963,
s. 151 - 153 i 158.

8 Orationes ad crucem salutandum in parasceve aliisque temporis dicende, cap.
13, Psalterz z poczatku XI w., Farfa, Biblioteca Nationale, Ms. Farfensis n® 4, cyt.
za: A. Wilimart, Priéres médiévales..., s. 37. Por. tez s. 23-24, 27-30, 31-32,
33-39, 45-51 i 55, gdzie badacz ten opublikowal inne pie$ni z VIII - XI w. ku czci
Krzyza, z pogranicza liturgii i prywatnej poboznosci.

8 Thagmari, Vita Beati Bernwardi Episcopi et Confessoris, cap. 9, cyt. za: V.
Elbern Magia i wiara w 2zlotnictwie wczesnego $§redniowiecza, ttum. P. Skubiszew-
ski, ,Biuletyn Historii Sztuki” XXXVIII, 1976, nr 3, s. 209 - 210.

87 Le Pontifical de Guillaum Duraud, cap. XII, 9, w: M. Audrieu, Le Pontifical
romain au moyen-dge, t. III, (,Studi e testi”, nr 88), Cita del Vaticano 1940. Zob.
tez can VIII-IX i XIII - XVIIIL.

8 Monachium, Schatzkammer der Residenz, 1 polowa X w, S. Steinberg Ch. Ste-
inberg-von Pape, Die Bildnisse geistlicher und weltlicher Fiirsten und Herren,
I Teil: Von Mitte des 10. bis zum Ende des 12. Jahrhunderts, Berlin 1931, s. 117.
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czlowieka $wiadomego swych upadkéw i wyznajacego swa stabos¢. Ale
tak jak krzyz znak hanbigcej $mierci, zamieniony zostal w znak zwycie-
stwa, tak kleczenie pod krzyzem — rozpoznanie witasnego upadku jest juz
znakiem laski i darowania.

W Hortus delictarum Herrada z Landsbergu jedna z ilustracji, ktéra
ukazywala Adama i Ewe kleczacych pod krzyzem w dniu Sadu, opatrzono
komentujacym napisem: ,,Adam per crucem redemptus, crucem adorat”
i analogicznie ,,Eva per crucem redempta, crucem adorat”*. Wizerunek
Gutbora, kaplana adorujacego Chrystusa ukrzyzowanego, umieszczony zo-
stal w Sakramentarzu z Verdun w miejscu o niezwykle doniostej randze
— krzyz, jako inicjal ,, T” otwiera fragment liturgii poswigcony konse-
kracji . W wiedenskim Sakramentarzu z XII w. adorant — kleczacy ka-
plan — trzyma w reku kielich, do ktérego sptywa krew Chrystusa
Udzialem donatora jest wiec ta sama laska, ktéra przeistoczyla podczas
konsekracji chleb w cialo, a wino w krew Chrystusa i zamienila krzyz
ze znaku hanby w znak triumfu. Kleczenie donatora, jako dobrowolne
przyznanie sie¢ do grzechu, w tym kontekscie stalo si¢ znakiem jego prze-
zwyciezenia.

Scena Ukrzyzowania zdobi takze oprawe tzw. Psatterza $w. Elzbiety
z XII w.® U stép krzyza umieszczono personifikacje Eklezji i Synagogi.
To Synagoga, zatwardziala w upartej odmowie, stoi z opuszczong glowg
i zawigzanymi oczyma. Natomiast Eklezja, otwarta na dzialanie laski, klg-
czy u stép krzyza, zbierajac do kielicha krew, ktéra odkupila czlowieka
i zmyla jego grzechy.

Ale nie tylko w obliczu krzyza pokorne kleczenie otwieralo droge do
zbawienia. Biskup Notger wyznaje swg wine ,flecte genu” majestatycz-
nemu Chrystusowi w mandorli *. W zarliwej modlitwie na kolanach moz-
na bylo przyznac¢ sie do upadku takze Marii, ktéra byla przeciez Matka
Milosierdzia, a takze §wietym oredownikom. Zreszty z czasem takze Swie-
ci, w scenach ukazujacych ich ziemski zywot, przedstawiani byli niekiedy
na kolanach, nisko pochyleni i pograzeni w modlitwie. Byly to nie tylko
wizerunki, ale takze ideowe wzorce obrazujgce wiernym, w jakiej posta-
wie nalezy wielbi¢ Boga, by przez pokorne wyznanie winy dostapi¢ zba-
wienia.

8 Herrad of Hohenburg, Hortus Delictarum, fol. 251 v i 253 r.,, wyd. R. Green
M. Evans Ch. Bischoff M. Curschmann, t. 1: Reconstruction, London-Leiden 1979,
s. 428 1 433 i tabl. 142 i 144.

% Monachium, Staatsbibliothek, Clm. 1077, fol. 2v., koniec X w. Problem ijko-
nografii kanonu mszalnego oméwit R. Suntrup, ,,Te igitur” — Initialen und Kanon-
bilder in Mittelalterlichen Sacramentarhandschriften, [w:] Text und Bild. Aspecte
des Zusamenwirken zweier Kiinste in Mittelalter und frither Neuzeit, Wiesbaden
1980, s. 278 - 366.

91 Wieden, sterreichische Nationalbibliothek, Ms. 13314, fol. 135 r. S. Steinberg
Ch. Steinberg-von Pape, il. 82 a.

92 Cividale, Museo Archeologico Nationale, Cod. CXXXVII.

® Liége, Musée Curtius, okoto 1000 r., Das Erste Jahrtausend... t. III, s. 74
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Zwigzek grzechu z kleczeniem, jako jego symbolem, sigga epoki pa-
trystycznej i stale widoczny jest w sredniowiecznych Zrodlach liturgicz-
nych *, Natomiast umieszczona w posadzce przy oltarzu mozaikowa in-
skrypcja w kosciele w Ainay kolo Lyonu z 1142 r. podkresla dobroczynne
skutki klekania: ,,Hu , huc flecte genus veniam quicumque precalis. Hic
pax, hic vita, sala hic sanctificaris” ®. Na Zachodzie $redniowiecznym kle-
kalo sie czesto i spontanicznie. Postawa ta nie przestala by¢ nosnikiem
znaczen tradycyjnych od czaséw Ojcoéw Kosciola, ale wzbogacilta si¢ o no-
we tresci, ktore istotnie zmienily jej wymowe.

W XII w. nadal szeroko rozpowszechniony byl schemat przedstawienia,
w ktorym donatora wreczajacego niebiosom dar ukazywano w postawie
stojgcej. Ale pojawiajg sie takze wtedy liczne wizerunki, gdzie fundator
prezentuje swoj dar kleczac na jedno lub oba kolana, niekiedy nawet cal-
kowicie rozciggniety na ziemi °. Swoboda w wyborze postawy niezaleznie
od tematu wydaje sie¢ wskazywaé na przezwyciezenie tradycyjnej formuty
ikonograficznej i — posrednio — na odchodzenie od rygorystycznego,
jurydycznego traktowania pozy kleczenia. Staje sie one w znacznie wigk-
szym stopniu spontanicznym S$rodkiem wyrazania uczué.

Kleczenie w sztuce wczesnego i dojrzalego sredniowiecza ukazywano
najczesciej w formie najbardziej dramatycznej — jako ,,prostratio”. Ta
ekspresja wynikala z sensu przybieranej postawy. W XII w., a zwlaszcza
od drugiej jego polowy, coraz czesciej pojawialy sie w réznych kontek-
stach ikonograficznych wizerunki donatoréw kleczacych na obu kolanach,
ale o wyprostowanym tulowiu i ze zlozonymi rekoma. Niektére z tych
przedstawien zdajg sie wskazywaé, ze kleczenie z podniesionym korpusem
roézni sie od tradycyjnego ,,prostratio” nie tylko formga, ale tez wymowas.

Pouczajgcym przykladem jest ilustracja aedykacyjna w ,,Kodeksie
Tradycji” klasztoru augustianskiego Diessem an Ammersee *. Jest to jak-
by scena z dworskiego romansu; tronujgcej Marii z Dziecigtkiem towa-
rzyszy czterech fundatoréw z rodziny Andechs. Dwaj — Henryk II i bis-
kup Otto II — kleczg w pelnej uwielbienia pozie, biskup przekazuje ksie-
ge, zas Henryk, mlody arystokrata, wykwintnym gestem podaje pierscien
zwracajacej sie ku niemu Marii.

Z okolto 1200-1216 r. pochodzi miniatura w weingardzkim egzem-
plarzu Flores in honorem beatae Virginis Mariae Ryszarda od Swie-
tego Wiktora *. Przedstawia on modlitwe autora i alegoryczng dedy-

% M. Andrieu, Les Ordines..., Ordo XVI, 33; XVII, 25.

5 J. Michaud, Les Inscriptions de consécration d’autels et de dédicace d’églises
en France du VIIIe au XIII¢ siecle. Epigraphie et Liturgie, Poitiers 1978 (mszp.
w Bibliotece CESCM w Poitiers), nr 211, s. 200. Za zwrdcenie uwagi na te inskryp-
cje autor pragnie podziekowaé J. Michaud.

% Katalog w IH UW, nr: 5, 9, 25, 35, 47. 54, 66, 68, 72, 79, 83, 103, 109.

% Monachium, Staatsbibliothek, Clm. 1018, fol. 35 v., 2 pol. XII w., S. Stein-
berg Ch. Steinberg-von Pape, s. 76.

%8 Stuttgart, Landesbibliothek, Ms. HB VII 56, fol. 102 r., Suevia Sacra. Friihe
Kunst in Sch wuwben (katalog wystawy), Augsburg 1973, nr kat. 192.
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kacje. Daleko odeszlismy od ilustracji w De laudibus Sanctae Cru-
cis i trwoznej czolobitnosci Rabana Maura pod krzyzem. Maria wycigga
reke po zastepujacy ksiege bukiecik kwiatéw, podawany wdzigcznie przez
kleczgcego na obu kolanach Ryszarda. Pokore i unizenie zastgpilo w tej
scenie pelne milosci uwielbienie, a dramatyczne napigcie ekspresji — po-
godna i liryczna wiez Marii z adorantem.

Czy kleczenie w tej formie moglo by¢ nadal traktowane jako zapew-
niajace laske odpuszczenia przyznanie sie¢ do winy? Czy tak moze wygla-
daé adoracja $wiadomego swych upadkéw grzesznika, czy zmianie formal-
nej nie towarzyszyla tez zmiana tresci ideowych gestu? Musimy zwréci¢
uwage na fakt, ze w XIII w. ,prostratio” to odrebna postawa odrézniana
od kleczenia przez liturgistow. Juz Siccard z Kremony zauwazal, Zze obie
postawy wyrazaja odmienne stany ducha

Bardzo istotnych przestanek, poswiadczajacych naszg hipoteze, ze klg-
czenie zmienilo pod koniec XII w. swéj sens ideowy, dostarcza jeszcze
raz ikonografia. W pierwszej potowie XIII w. w réznych miejscach Eu-
ropy pojawily sie na tympanonach katedralnych przedstawienia ukazujgce
Marie w scenie Sgdu Ostatecznego na kolanach ** . Nie ulega watpliwosci,
ze kleczenie Marii jest wyrazem prosby w intencji grzesznikéw, ale po-
stawa ta musiala wzbogaci¢ swojg wymowe. Nie mogta by¢ juz traktowa-
na jako adoracja grzesznika przyznajacego sie do winy, choéby nawet
przynoszaca blogostawienstwo odpuszczenia. Trzeba stanowczo zwrdécié¢
uwage na fakt, ze ani ikonografia wczesnochrzescijanska, ani bizantynska
nie wypracowaly formuly przedstawieniowej, ktéra pozwalalaby ukazaé
Marie na kolanach ™. Takze na Zachodzie, az po schytek XII w. byla ona
nie znana. Postawa kleczaca mogla otwiera¢ droge do laski, ale jako do-
browolne przyznanie sie do grzechu; tymczasem Maria byla bez grzechu!
Gdy przedstawiano jg jako oredowniczke w scenie ,Deesis”, swa prosbe
do Syna za upadlg ludzkoscia wyrazala sklonem glowy i gestem rak, ale
nie na kolanach ' Pojawienie sie wizerunkéw Marii kleczgcej wskazuje,
ze nastagpil przelom w historii tego gestu — stal si¢ w Europie lacinskiej
przede wszystkim wyrazem catkowitego oddania, zaufania, mitosci i uwiel-
bienia.

Zmiana musiala nastapi¢ wczesniej, zanim znalazta wyraz w ikonogra-
fii. Mogly tu odegra¢ role rozne czynniki, ale decydujgcy byt chyba sens

% Siccardus e Cremona, VI, 5.

10 Jako przyklady wskazaé mozZemy portale zachodnie katedr francuskich:
w Dax (poczatek XIII w.) i Bourges (1270 - 1280) czy niemieckich: w Bambergu
(tzw. Portal Ksigzecy, 1225 -1237), Moguncji (okoto 1239) czy Naumburgu (1250 -
- 1260).

101 G, Wellen, Das Marienbild der friihchristlichen Kunst, [w:] LCh , t. III, szp.
156 - 161; H. Hallensleben, Das Marienbild der byzantinisch-ostlich Kunst, ibid,
szp. 161-178. Zob. tez G. Wellen, Theotokos. Eine ikonographische Abhandlung
uber das Gottesmutterbild in friihchristlicher Zeit, Utrecht-Antwerp 1961, passim.

192 T. von Bogay, Deesis, [w:] LCh , t. I, szp. 494 - 499; K. Wessel, Gesten, [w:]
Reallexikon zur byzantinischen Kunst, t. II, Stuttgart 1971, szp. 771.
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kleczenia w ceremonij hotdu feudalnego. Nie przejeto samej postawy —
znanej jako modlitewna od stuleci — ale jej symbolike w tym obrzedzie.

Hold wasalny nie byl skladaniem pod przymusem trybutu przez poko-
nanych nieprzyjaciol. Jego tresci spoleczne i prawne byly calkiem od-
mienne i znacznie bogatsze. Byla to raczej forma obopdlnej umowy, kon-
traktu, ktorym wasal oddawatl sie calkowicie seniorowi, ale jednoczes$nie
stawal sie jakby czlonkiem jego rodziny i otrzymywal nadanie. Na akt
hotdu skladaly sie trzy elementy: wypowiadane slowa, gesty oraz inwes-
tytura przez wreczenie symbolizujacego jg przedmiotu . Sam hold do-
konywal sie przez zlozenie dloni wasala w rece seniora — ten gest byl
najwazniejszy, o nim wspominajg wszystkie zrédla, poczgwszy od naj-
starszych !, Potem nastepowal pocalunek i wreczenie symbolu inwestytu-
ry. Czy wasal stal, czy kleczal podczas tej ceremonii? Zdaniem Jacquesa
Le Goffa zrodia sg tu nieliczne i z reguly podzne, poniewaz dopiero trzy-
nastowieczne * | Znacznie wczesniejszym bylaby wiec legenda zapisana
w pierwszej polowie XI w. przez kronikarza Dudona z St. Quentin, opi-
sujgca przebieg holdu wodza Normandw Roll na, zlozonego Karolowi Pro-
stakowi w 911 r.* Rollon nie chcial klekngé przed Karolem i polecit to
uczyni¢ w zastepstwie komus$ ze swego otoczenia. Normanski wielmoza
mial ucalowaé¢ stopy krolewskie, chwycil wiec stope w dlonie i — pod-
noszac rzekomo do ust — poderwatl jg do gory, powodujgc upadek kroéla,
z uciechg powitany przez swych rodakow. Relacja Dudona pozwala przy-
puszczaé, ze co najmniej od XI w. aktu dokonywano na kolanach lub tez
kleczenie musialo go poprzedza¢. Ten przekaz ma dla nas ogromne zna-
czenie takze z innego powodu — pokazuje, ze jesli nie rozumiano zlozo-
nej symboliki rytu, klekanie stawalo sie gestem ponizajgcym, jak to poj-
mowali Rollon i jego Normanowie.

Zdaniem Rity Schmidt-Wiegand w Niemczech w XIII w. hold skla-
dano stojac, gdy senior stal, zas przed seniorem siedzagcym — na kolanach.
Tak przedstawiono ten akt w trzynastowiecznych ilustracjach Zwier-
ciadta saskiego, zgodnie zresztg z literg jego tekstu . Z XII w. pochodzi
przedstawienie katalonskiej Liber Feudorum Maior, gdzie senior na tro-
nie przyjmuje hold kleczacych wasali '®, Natomiast na pieczeci Rajmun-
da z Mondragon (okoto 1190 r.) senior stoi, zas§ wasal na kolanach sklada
dlonie w jego rece .

103 J. Le Goff, Les Gestes symboliques dans la vie sociale. Le geste de la
vassalité, [w:] Symboli e simbologia nell’alto medioevo (,Settimane di Studio del
Centro Italiano di Studi sull’alto Medioevo”, XXIII), t. II, Spoleto 1976, s. 684.

104 Tbid, s. 684 - 687; H. Leclercq, Hommage, [w:] Dictionnaire d’archeologie et
de liturgie, t. V1/2, Paris 1925, szp. 2743.

105 J, Le Goff, s. 747 - 748.

10 De moribus et actis primorum Normandie ducum, cyt. za: B. Zientara, Swit
narodéw europejskich. Powstanie swiadomoséci marodowej ma obszarze Europy po-
karolinskiej, Warszawa 1985, s. 148.

107 R. Schmidt-Wiegand, Gebirdenschprachen im mittelalterlichen Recht, ,Friih-
mittelalterliche Studien” XVI, 1982, s. 366 i 372 - 373, il. 138 i 139.

108 Barcelona, Archivo Corona de Argona.
109 Paryz, Cabinet de médailles, AF 7.
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Ceremonia holdu wedlug Le Goffa stala si¢ bezposrednim wzorem
dla rytu inwestytury koscielnej. Dlatego niezwykle cennym, bo bardzo
wczesnym zrédelm ikonograficznym bylaby nie zachowana, ale znana z ry-
sunkoéw i pozniejszej kopii, mozaika na tuku triumfalnym w lateranskim
Triclinium . Ukazywala ona $w. Piotra na tronie, przekazujacego Leono-
wi III paliusz oraz Karolowi Wielkiemu sztandar. Papiez i cesarz na ko-
lanach odbierajg symbole $wieckiej i duchowej wladzy nad $wiatem.

Symbolika lgczgca sie z kleczeniem w rycie wasalnym — w swej ge-
nezie poganskim — zostala podjeta w sferze sakralnej dla wyrazania w
modlitwie stosunku do Boga. ,,Chrze$cijanin ma $wiadomos¢, ze jest
,wiernym” swego Boga — i stad postawa wasala skladajacego hold na
kleczkach z odkrytg glowsg, ze zlozonymi rekami staje si¢ w tych czasach
postawg modlitewng” . Nie chodzi tu oczywiscie o wasalnos¢ dostowna,
ale o tresé¢ tego aktu i sens symboliczny, jakie zwigzane z nim gesty pel-
nily w §wiadomosci spolecznej. Nie tylko wladca ziemski byl doczesnym
obrazem Boga, ale w potocznej §wiadomosci takze Boga pojmowano w ka-
tegoriach ziemskich **, W XI w. Odilon z Cluny opasal szyje¢ sznurem na
znak swego oddania Marii, uznajac siebie odtad za jej sluge ™ . Nie jest to
znak wasalny, ale wyraznie ilustruje podjecie symboliki zaczerpnietej ze
sfery profanum na potrzeby sacrum. Biskup Eberhard z Bambergu nie
wahal sie nawet w Chrystusie widzie¢ wasala Ojca Przedwiecznego ™.
Helinand de Froidmond, piszacy prawie dwiescie lat pdzniej, swoje uczu-
cia wobec Marii ukazywal w alegorycznym obrazie holdu feudalnego,
ktory skladal Dziewicy ', Modlitwa dojrzalego $redniowiecza to jakby
prosba wasala do seniora, za$§ laska — to dar, inwestyvtura, ktéra nie mia-
faby miejsca, gdyby nie byla poprzedzona rytem catkowitego oddania. Ko-
nieczne byly gesty i stowa — ,adoratio et oratio”. W trakcie holdu na-
stepowal potem pocalunek, przez modlitwe wierny odnajdowat siebie w
rodzinie Seniora niebieskiego.

Siegnijmy jeszcze raz po zrodla ikonograficzne; jedng z kart Psalterza
Ingeborgi (okolo 1195) zdobi ilustracja legendy Teofila * . Kleczgcy mnich
trzyma zlozone rece w dioni diabla, zatem ukazano ceremonie holdu Te-
ofila zaprzedajgcego dusze. Stojgcy szatan trzyma karte z jego wyzna-
niem — ,,Ego sum tuus”. Taki jest chyba sens kleczenia w praktyce re-
ligijnej pdznego Sredniowiecza: wierny na kolanach, ze zlozonymi dlonmi,
zapewnia za kazdym razem Boga — ja jestem Twaj.

110 Okoto 799 - 800 r., P. E. Schramm, nr 7 - 8.

u1 G, Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoleczenstwo 980 - 1420, ttum. K. Dolatow-
ska, Warszawa 1986, s. 57.

12 J, Leclercq, L'idée de la seigneurie du Christ au moyen dge, , Revue d’Histoire
Ecclésiastique” L I, 1958, s. 57 - 68.

113 J, Leclercq F. Vanderbroucke L. Bouyer, s. 140.

114 M. Bloch, Spoleczenstwo feudalne, ttum. E. Bakowska, Warszawa 1981, s. 367.

15 J, Leclercq F. Vanderbroucke L. Bouyer, op. cit., s. 260.

11 Chantilly, Biblioth que du Musée Condé, Ms. 9, fol. 35 v, F. Deucher, Der
Ingeborgpsalter, Berlin 1967, s. 68 - 69.
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Wraz z rozkwitem kultury dworskiej kleczenie zyskalo mozliwosci
jeszcze szerszego zastosowania nie tylko jako gest narzucany przez rytu-
al kontraktu feudalnego, $wieckiego czy sakralnego, ale takze wynika-
jacy z regul obyczajowosci dworskiej wyraz uczu¢ — szacunku, mitosci
i uwielbienia. To wlasnie zasady gry w uczucia uznawaly w mezczyznie
wasala kobiety i nakazywatly na kolanach odbiera¢ triumfujgcemu kochan-
kowi wreczany przez dame serca wieniec mitosci , jak to pokazuje pie-
czeé¢ Guillaume’a de Chéne z poczatku XIV w. "® Na znacznie starszych
pieczeciach Gerarda de Saint-Aubert z 1194 i 1199 r. wiez uczuciowa ry-
cerza z wybrankg przedstawiona zostala w scenie holdu: zbrojny rycerz na
kolanach trzyma zlozone dlonie w rekach stojgcej przed nim damy '

Wplyw na pojmowanie kleczenia z wyprostowanym korpusem jako wy-
razu milo$ci miala zapewne pobozno$é XII i XIIT w., wlasnie rycersko-
-dworska, ksztaltujgca sie pod wplywem mistyki sw. Bernarda i francisz-
kanskiej wizji Chrystusa ', Wazng role odgrywala tu sentymentalna, li-
ryczna wiez lgczgca w modlitwie wiernych z Chrystusem, a zwlaszcza
Marig. Kleczenie w nowej formie znacznie bardziej odpowiadalo nowym
potrzebom kultu — wierny nie postugiwal sie juz tylko psalmami, ale
wielbil Boga bardziej osobiscie. Zwyczaj dlugotrwalej modlitwy prywatnej
wymagal zastosowania takiej pozy, ktéra pozwalataby na dlugie pozosta-
wanie w tej samej postawie szacunku i uwielbienia, a jednocze$nie umo-
zliwiala np. §ledzenie liturgii, czytanie modlitw czy kontemplowanie wi-
zerunko6w, pobudzajacych przezycia religijne.

To wlasnie Swieccy, wbrew tradycji i zakazom koscielnym, wprowa-
dzajg kleczenie w kulminacyjnym momencie liturgii mszalnej — konsek-
racji chleba i wina. Po raz pierwszy wspomina o tym w roku 1201 kar-
dynat Guido Cysters jako legat papieski w Kolonii . Problem byl rozwa-
zany przez kanonistow, ktorzy w kleczeniu dostrzegali tradycyjnie oznake
skruszonego serca, wiec postawa ta nie odpowiadala radosnej wymowie
udzialu wiernych w liturgii swigtecznej. Kosciét musial jednak zaapro-
bowat¢ odej$cie od starych regul — wierni chcieli oglagda¢ hostie — w
XIII w. wprowadza sie ryt podniesienia * — ale na kolanach, dajagc wy-
raz uczuciom miltosci i uwielbienia '®, Z czasem takze kaplan bedzie ado-
rowal konsekrowang hostie przez uklekniecie — najstarszg wzmianke na
ten temat odnajdujemy w ,,Secreta Sacerdotum’” Henryka von Hesse (zm.

17 J Le Goff, s. 724; o pozaprawnym funkcjonowaniu w literaturze rycerskiej

gestow rytu wasalnego jako wyrazu uczué zob. D. Peil, op. cit.,, s. 200 - 204.
G. Demay, Inventaire des sceauxr de V'Artois et de la Picardie, Paris 1877,

nr 1507.

19 G. Demay, Inventaire des sceaux de la Flandrie, t. I, Paris 1873, nr 1556
i 1557.

120 J A, Jungmann, La Priére..., s. 94, 101, 112 - 113; J. Leclercq F. Vander-
broucke L. Bouyer, s. 244 - 275 i 299 - 342.

12t R. Suntrup, Die Bedeutung..., s. 161.

122 P Sezaniecki, t. I, s. 132, zob. tez s. 131 - 146.

123 P. Hubert, La Messe. Histoire du culte eucharistique en Occident, t. II, Paris
1965, s. 139.
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1397) * Az do konca XV w. nie byl to jednak zwyczaj powszechny, na-
kazany i rozpropagowany zostal dopiero przez Ordo Misse Hansa Bur-
charda (1505 r.) *.

Kleczenie coraz bardziej upowszechnilo sie od XIII w. w ikonografii,
takze przedstawien napieczetnych. Wydaje si¢ to istotne ze wzgledu na
szczegbdlne funkcje pieczeci, nosilty one w X - XII w. wizerunki par exce-
llence reprezentacyjne: wladcy na majestacie, rycerza na koniu, blogosta-
wigcego biskupa, czasami bojownika walczgcego ze zlymi mocami, symbo-
lizowanymi przez bestie Wszystkie te obrazy odwolywatly sie do publicz-
nych form reprezentacji wladzy w jej charakterystycznych funkcjach
spotecznych, pelnionych przez uzytkownikow pieczeci. Nie bylo tu miej-
sca na ukazywanie ,,skruszonego serca” w formie kleczenia lub intymnej,
dlugotrwatej modlitwy. Takie sceny pojawily sie dopiero w XIII w. i to
od razu do$¢ masowo, w niemal calej Europie lacinskiej '*.

Az do XIII w. utrzymywala sie w ikonografii zachodniej sila tradycji
antycznej, nakazujgcej przedstawia¢ zmarlego w postawie stojgcej, jako
wyrazu nadziei na jego triumfalne wprowadzenie do raju. Ale juz pod
koniec XII w. pojawily sie nagrobki, w ktérych zmarly prezentuje sie
w niebie kleczgc '*. Scena adoracji na kolanach dopelniata i komentowata
wizerunek czlowieka zmarlego na pltycie nagrobnej. Powyzej tumby z ply-
ta zmarly byl ukazywany juz jako zbawiony — na kolanach prezentowat
sie w raju Chrystusowi lub Marii. Ta postawa — pelne oddania wyznanie
milosci — stala sie od XIII w. charakterystyczng i wiasciwie jedyna,
w jakiej sztuka zachodnia bedzie ukazywala donatoréw w obliczu Boga
i jego swietych. Adorujg oni ze zlozonymi rekoma, zapewniajgc ufnie —
ja jestem Twoj.

W przedstawionym artykule autor postawil sobie za cel wskazanie na
rozmaite mozliwosci interpretacji tego samego gestu kleczenia. Chodzilo
o to, aby odrézni¢ i odczytaé te desygnaty, ktéore — zmieniajgc sie z bie-
giem stuleci — wlasciwe byly konkretnej epoce, w okreslonym kregu kul-
turalnym. Material poré6wnawczy z szerokiego obszaru roéznych cywili-
zacji wskazuje na fresci najogolniejsze — w klekaniu zawsze chodzilo

124 B. Mangenot, Elévation (de V'hostie et du calice), [w:] Dictionnaire de Thé-
ologie Catholique, t. IV, Paris 1911, szp. 2328.

125 Ibid.

1286 G, Demay, Le Costume au moyen dge d’aprés les sceaux, Paris 1880, s. 330 -
- 331, 402; L. Dassy, Les Sceaux de l’église de Marseille au Moyen-Age, Marseille
1857, s. 64; M. de Framond, Sceaux rouergata du moyen dge. Etude et corpus,
Rodez 1982, nr 418, 456, 463, 505, 514, 523; Corpus des sceaux francais du moyen dge,
t. I: Les Sceaux des villes, wyd. R. Redos, Paris 1980, nr 626. Bardzo istotne wydaje
si¢ masowe pojawienie wczesnych pieczeci ze scena modlitwy na kolanach w Pol-
sce, a wigc na obszarze peryferyjnym cywilizacji zachodniej, zob. F. Piekosinski,
Pieczecie polskie wiekéw §rednich, cz. I: Doba piastowska, Krakéw 1899, nr kat. 173,
182, 207, 337, 347, 224.

127 K. Bauch, Das mittelalterliche Grabbild. Figiirliche Grabmdler des 11. bis 15.
Jahrhunderts in Europa, Berlin-New York 1976, s. 51, 141 - 153, 161 -162 i 181 - 184;
A. Weckwert, Der Ursprung des Bildepitaphs, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”
XX, 1957, nr 2, s. 160 - 169.
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0 umniejszanie wlasnej osoby. Ale gdy na Wschodzie postawa ta pole-
gala bardziej na poklonie az do ziemi i biciu czolem, to Zachéd widzial
w klgkaniu przede wszystkim zginanie kolan. Tu tez wytworzyly sie
w $redniowieczu nowe desygnaty tego gestu, ktéry z ponizajgcego znaku
upadku w grzech stal si¢ wyrazem dobrowolnego rozpoznania wlasnej sta-
bosci, a z czasem bardziej spontanicznym odzwierciedleniem stanéw uczu-
ciowych: zaufania, wiernosci, milosci i uwielbienia.

L’AGENOUILLEMENT DANS LA CULTURE DE L’OCCIDENT MEDIEVAL:
GESTE D’EXPIATION — POSTURE DE PRIERE

L’article examine les possibilités d’interprétation d’un des principaux gestes
rituels dans L’Europe médiévale qu’est I’agenouillement. L’auteur souhaite déchiffrer
les sens symboliques et les fonctions qui — tout en changeant au cours des siécles
— étaient propres a l'aire de la civilisation latine du IXe au XIII® s. Les sources
iconographiques. permettent de distinguer trois principales formes extérieures de
cette posture, formes qui n’avaient pas toujours la méme éloquence symbolique.

Le matériel comparatif puisé d’autres cultures et civilisations indique un sens
général : l'agenouillement désignait toujours un abaissement de la personne. Mais
lorsque a I’Est cette attitude consistait plutét en un salut jusqu’a terre et a toucher
e sol du front, I'Occident voyait 'agenouillement dans les genoux pli s. A I’époque
carolingienne s’est effectué a I'Ouest un grand changement dans la symbolique de
l’'agenouillement qui, de signe humiliant du péché et d’attitude suppliante par
laquelle I'ennemi vaincu demandait grice — ce qui était le sens principal de cette
attitude au temps du chrétien antique et de Byzance — est devenu le signe d’'une
reconnaissance volontaire de faiblesse, ouvrant la voie de la grace et du rachat.
Les sources iconographiques, considérées comme sources intermédiaires enregistrant
des aspects de la conscience qu’il serait vain de chercher les sources écrites, auto-
risent ces conclusions.

La confrontation des sources iconographiques et écrites indique que 1’'Occident
médiéval recourait plus volontiers que Rome et Byzance a ce geste dramatique,
expressif et rempli de tension intérieure, notamment lorsqu’il fait partie du courant
de piété extra-liturgique relié au culte de la croix, qui s’est développé a partir des
V I/VIIIe s. La spontanéité du langage des gestes enrichissait leur symbolique.
L’apparition, au XIII s., des images de Marie 4 genoux témoigne que 1’Occident
abandonnait l'interprétation traditionnelle de cette attitude en tant que symbole
de péché et de faiblesse. L’agenouillement exprimait dorénavant des sentiments
divers, la confiance plutdt que la peur, I'amour plutét qu'un sentiment d’imperfection.
La forme extérieure du geste changea elle aussi ; aux XII/XIII® s. tomber & genoux
ne signifiait plus le prosternement — on s’agenouillait le corps droit, la téte levée,
les mains jointes. Comme dans la cérémonie de ’hommage. C’est d’ailleurs le rite
féodal au cours duquel le candidat a genoux est armé chevalier qui décida, dés
les X -XIe s, que I'Occident médiéval cessa de voir dans cette posture un signe
d'abaissement au profit d’une expression de dévouement et d’amour.





