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Poezja figuratywna na kartach sztambuchow
z przetomu wieku XVI i1 XVII

Zakladanym od potowy XVI w. zbiorom rekopismiennych wpisow zwykto
sie nadawaé najczesciej miano sztambucha. Nazwag odzwierciedlajgca do-
brze ich charakter stal sie dwucztonowy zestaw wyrazowy ,,album amico-
rum”. W opracowaniach dotyczacych zjawiska sztambuchowych wpiséw
badacze wymieniali réwniez inne pojawiajace sie okreslenia, jak: .philot-
heca, liber memoralis, thesaurus amicorum, libellus amicorum, liber
amicorum, theatrum eruditorum™, czy dla jezyka polskiego .imionnik"2.
Autorami uwieczniajgcymi si¢ na kartach alba amiicoxuem powodowaé mogly
rézne motywy. Poza uczuciem wzajemnych przyjacielskich wiezi, odbijaja-
cym si¢ w samej nazwie, twércami wpiséw kierowato pragnienie wyréznie-
nia sposréd innych | unie$miertelnienia si¢ za pomocg stowa, ktérego sile
przedstawit juz Horacy, wyrazajac sad wspélny dla kazdego tworcy, iz:
+Exegi monumentum aere perennius”. Pragnienie zatem zaskoczenia od-
biorcy, zatrzymanie jego uwagi na diuzej znajdowato czasami wyraz w prze-
kazywaniu tresci, zamknigtej w ksztalt okreslonej figury. Tego typu do-
swiadczenia poetyckie znata juz starozytno$é. W okresie hellenizmu poja-
wit si¢ klerunek literacki, zwany od miejsca jego powstania | szczegbélnego
nasilenia aleksandrynizmern. Cechowata go przede wszystkim doskonatos¢
formalna, tendencja do takiego cyzelowania utworéw, by tworzgc wybrany
przez tworce ksztalt Swiadezyty o zdobytej przez niego uczonosci i erudycji.
~Carmina figurata” wymagaty doskonalej znajomosci rzemiosta poetyckie-
go, a poniewaz poswigcano im wiele czasu, by stworzy¢ dzielo budzace
zdumienie i zachwyt w oczach odbiorcy, wysokg byta réwniez ocena, jaka
przypisywano twércom poezji figuratywnej, przyczyniajaca sie¢ do ponawia-
nia préb tworzenia wcigz nowych utworéw, reprezentujacych ten gatunek
poezji. Z literatury Kklasycznej najbardziej znane na tym polu byty Syrinx
Teokryta i Topéir Simiasa z Rodos. W pierwszym utworze coraz krotsze

" Kotarski, O imionnikach XVI i XVII wieku, w: Staropolstka kultura rekopisu, Warszawa
1990, s. 93.

2 A. Chmiel, Imionnik z r. 1582 Jana Alemibeiicu aptekaiza, ,Nowe Czasopismo Aptekar-
skie" 11, Lwéw 1920: Z. Pietrzyk, Przyezyneaic do studidw zagramiczmigth Mikolajfu Qstroroga
i Jakuba Sobieskiegw, ,Odredzenie i Reformacja w P@ls@e” XL11, 1998, s. 139,
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wiersze nastepujgce po sobie tworzyly zarys pasterskiej piszczaltki, w dru-
gim uklad wierszy przypominal ksztalt topora. Pojawialy sie¢ ponadto
w okresie renesansu $miate pomysly w zakresie na przykfad ukladu typo-
graficznego ksigzki. Aldus Manucjusz na karcie tytulowej Adlgjédw Erazma
z Rotterdamu umiescit wiasnie kunsztowny list dedykacyjny w ksztalcie
kielicha®. Takze w angielskiej poezji metafizycznej XVIl wieku spotkaé
mozna bylo wiersze, ktérych twércy odwolywali sie poza strong werbalng
réwniez do przedstawieri angazujacych wyobraZnig¢ plastyczng czytelnika.
Georg Herbert w ukladzie swych utworéw, choé nie zapisanych w jezyku
Cycerona, nasladowatl na przyklad ksztatt oltarza czy skrzydel?. W pier-
wszej potowie wieku XVII krag autoré6w skupiony wokét Akademii Krako-
wskiej wydawal panegiryki, zwiazane z promocjami akademickimii, wéréd
ktérych pojawialy sie tez formy tak wyszukane, jak ,carinina figurata"s,

Przytoczone przyklady pozwolily przypuszczac, iz réwniez na kartach
alba amitwoiom nie moglo zabrakngé kontynuatoréw twoérczosci figuratyw-
nej, niewatpliwie w checi udowodnienia umiejetnogci réwnych twércom
antycznym. Postugujac si¢ dodatkowo stwierdzeniem Dorothei Forstner iz:
~Czlowiek jako istota duchowo-zmystowa potrzebuje symboli, aby przybli-
zyé sobie to, co duchowe™®, twérca wpisu znajdowat doskonaty dodatkowy
sposéb na wyrazenie okreslonych tresci bez potrzeby siggania po tworzywo
stowne, shuzagce mu w tym momencie do przekazu innych mysli i uczué.
Jedna z oséb, ktére siggnety po tego typu Srodki przekazu stat si¢ Daniel
Naborowski. Umiescit on w sztambuchu swego przyjaciela z okresu stu-
diéw w Wittenberdze, Daniela Cramera wpis, majacy wzbudzi¢ w czytelni-
ku podziw nie tyle z powodu samej tresci, jak raczej formy. Chociaz byt to
dopiero poczatek jego drogi poetyckiej, potwierdzonej w p6Zniejszych la-
tach rozlegty dziatalno$cig na tej niwie, juz od zarania nie cofat si¢ przyszty
czciciel Muz przed prébami stworzenia utworu wyrézniajacego sig oryginal-
noscig na kartach alba amicorm. We wpisie Naborowskiego najciekawiej
przedstawiata si¢ w oczach czytelnika przede wszystkim dedykacja. Zbu-
dowat jg bowiem z elementéw statych w konwencji sztambuchowej, zaczy-
najac od pochwal adresata, a koriczgc na okresleniu miejsca, nadawcy
idaty wpisu. Niespotykana jednak stala si¢ jej rama, ktéra cho¢ wypeiniona
trescig podobng do innych dedykacjl pojawiajacych sie w alba camicamum,
przyjeta w zamysle twércy ksztatt kielicha. Jego brzeg tworzylo nazwisko
przyjaciela, zapisane wytluszczonymi literami, $ciany i dno wypetnito wy-
liczenie cnét wiasciciela filoteki, nézka kielicha zawierata za$ przyczyne
wpisania si¢, a stopka informacje dotyczace miejsca i czasu dokonania
wpisu?.

3T, Ulewlcz, Wsréd impresodisw krakousiitth doby renesamsu, Krakéw 1977, s. 101.

4 S. Barariczak, Anttihgjéa angielsiieg] poezjji metafizproreg] XVI stulecia, Warszawa 1991,
s. 207 i 212. Réwniez J. Pelc wspomniat o ukladzie niektérych utworéw S. H. Lubomir-
sklego przypominajgcych kolumne, obelisk, piramide, kwadrat, tréjkat czy krzyz; Obraz
— slowo — znak. Studium o embllemaiatbh w literatunzee staropalisditg/, Wroclaw 1973,
s. 205,

8J. E. Glebicka, Akadtenita Kralmusdea a twirczosit pamegjtygeaaa w XVl w., w: Litenetura
i instytucje w dawneij Polsce, pod red. H. Dziechciriskiej, Warszawa 1994, s. 56.

8 D. Forstner, Swiatt symibalikii chrzestijpassidi), Warszawa 1990, s. 7.

? Gdarisk, BPAN, rkps. 2504. k. 260r. Zob. tez A. Sajkowskl, Od Slerotkil do Ryyheriki.
W lregu radziwittousiieggo mecenatty,, Poznan 1965, s. 48-50.
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Viro, pietatis laude conspicuo
morum  elegantia  ornato, literarum
humaniorum p[raejstantia exculio, verae
ac syncerae Phylosopliiae Aretae pro
pugnatori strenuo, suavitate comen
sali, amore fratri, benevolentiae
amico, hanc arrham amicitiae
remotiores Acade[mjias
invisurus
non tam
moris
quam amoris, et
recordationis
creo
cudeb[am)
Wittebergae
Scribebam, ponebam
Daniel Naborovius  Polonus
Anno Millesimo Pridie
Salutis Quingentes. Nonas
Partae 93 Maii

W pragnieniu wyréznienia sie sposréd wpisujacych si¢ do filoteki Cramera
Naborowskii siggnat po obraz kielicha, ktérego spelnienie rozpoczynato lub
koniczyto uczty i potgczone bylo z wypowiadaniem Zyczeri pomys$inosci.
Kielich napeiniano przy takich okazjach najlepszym trunkiem, jaki posia-
dat gospodarz przyjgcia. Dlatego tez poeta przygotowat réwnie wysmienity
nap6j, majacy na zawsze pozostaé w pamieci odbiorcy. Umiescit go nad
naczyniem, ktére niebawem miato go pomiesci€ i utozyt z czterech dysty-
chéw méwigcych o dozgonnej przyjaZni, reprezentowanej przez antyczne
przyktady Eurialosa i Nizosa, Pyladesa i Orestesa, Peiritoosa i Tezeusza czy
wreszcie Pytiasa i Damona. Zwiericzeniem listy najbardziej znanych przy-
jaZni bylo przytoczenie jeszcze jednego wzoru, ktérym byl najscislejszy
zwigzek powstaty miedzy poeta, a jego imiennikiem Cramerem, z powodu
nleprzychylno$ci losu narazony na rozdzielenie przyjaciét. Postawiwszy na
stole najlepszy trunek, twérca podsunat odpowiednio przygotowany na tg
okazje kielich. Jego sciany zdobit ornament bedacy swoista enumeracjg
cnét przyjaciela. Ale nie byt to skostniaty przyktad panegiryzmu, mimo iz
tworca korzystat z konwencjonalnego zestawu pochwat. Swiadczyto o tym
zapewnienie przysziego poety radziwittowskiego o powodach, ktére go skto-
nity do stworzenia tego rodzaju utworu. Wedtug jego stéw nie powodowata
nim moda nakazujaca uzycie w sztambuchowych dedykacjach pochwat
wilasciciela, lecz szczere uczucie przyjacielskiej mitosci i chg¢é utrwalenia
si¢ w pamigci odbiorcy. Zamyst kompozycyjny Naborowskiego w doskonaty
sposéb spelnit potrzebe oparcia zestawu przytoczonych epitetéw na stabil-
nej podstawie, a takg mogta zapewni¢ w powodzi konwencjonalnego two-
rzywa literackiego $wiezo$¢ uczucia zrodzonego na studenckiej lawie.
Stopke wreszcie, na ktérej oparta sie cata konstrukcja stworzyty informacje
obojetne, jesli chodzi o przekaz emocji, spetniajgce jednak wymogi narzu-
cone przez strukture kompozycyjng wpisu. W czedei zatem dedykacyjnej
zamie$cit Naborowski dane o miejseu, dacie i nadawcy wpisu, pojawlajace
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si¢ kazda w wyodrebnionym odgatezieniu podstawy kielicha. Jego twoérca
w niewatpliwy przeto sposéb przyczynit sie¢ do wzbogacenia sztambuchowej
kolekcji Cramera, dodajac do niej klejnocik poetycki wyrézniajacy sie
maestrig formy i tresci. Tym samym potwierdzit tu nie tylko swdj talent,
ale przede wszystkim kunszt poetycki uwazany ,za najszlachetniejsze
i najwazniejsze zamknigcie kregu formalnego wyksztalcenia humanisty-
cznego, za .miernik wartos$ci zdobytego wyksztatcenia®”, za ,swoistg intele-
ktualng nobilitacje"® i wszystkie warunki spelnil wtasnie Naborowski za-
réwno w przedstawionym wpisie, jak i w p6Zniejszej tworczosci®.

Nie mniej ciekawie przedstawiat sie pomyst wykorzystania tekstu juz
istniejacego, ale w poréwnaniu z pierwotna wersjg wzbogaconego o poza-
dany dla majacego si¢ wpisa¢ do sztambucha ksztatt plastyczny. loannes
Lippius postuzyt si¢ w tym celu fragmentem wypowiedzi znanego wloskiego
humanisty Juliusza Cezara Scaligerai®. Dla osiggnigcia swych zamiaréw
postarat si¢ nadaé cytowanej wypowiedzi wyobrazenie naczynia, waskiego
i zaokraglonego u swej nasady, stopniowo potem rozszerzajacego si¢ ku
gorze. Zgodnie z zamierzeniem Lippiusa odbiorca w trakcie lektury miat
zetkna¢ sig¢ najplerw ze stwierdzeniem ograniczonych mozliwosci poznaw-
czych czlowieka, mogacego znaleZé giebi¢ jedynie dzigki poznaniu Boga,
potem z przedstawieniem konieczno$ci przyznania si¢ do wlasnej ograni-
czono$ci i wreszcie z zarysowaniem drogi wiodacej do osiagnigcia prawdy:

Interest et nostrae pietatis et DEI immensitatis, ea sentire
quae sentire non possumus: sentire quidem in ipso, per
ipsum, quae per nos sentire nequeainus. Nunquam
satis fuerit homini felicis ingenii, cogi
tare oinnia magnifica, ingentia im
mensa et inestimabilia omnipote
ntis DEI. Nam quotusquisque
nostrum ignorat insciti
am suain? Qua tum
demum cum vera sapi
entia commutabit
ubi non invitus ac ve
re volens, fatebitur
se nihil scirell.

Naczynie, do ktérego zblizat sle wzrok czytelnika dawato mu mozliwosé
zaczerpnigcia pierwszego, najbardziej upragnionego tyku w sposéb tatwy
i wygodny, dzigki umieszczeniu przez nadawce wpisu trzech pierwszych,
esencjonalnych co do tresci wierszy w gérnej, najszerszej czesci naczynia.
Przelamywaniu ludzkiej pychy dla wyznania wlasnej ignorancji shuzyto,
budujace czesé Srodkowa naczynia pytanie, kierujace powoli, lecz konsek-

gs. Tync, Slazaik Ulryk Schaiber konrelttur i dzieflacz kulturailyy toruiisii (1(35991398),
Wroclaw 1960, s. 54.
9 A. Briickner, J. T. Tremiastiitego Wirydianz posituid, t. L, Lwéw 1910: J. Dirr-Durski,
Damitdl Natborousskl. Monegyadfta z dziejdw maniemzonmu i barokw w Polsee, L6dZ 1966.
Herzogin Anna Amalia Bibliothek w Weimdfxe (dalej: HAAB), Stb. 30&,zbginpagimadjinalia Biblio
Cytowany autor nawlgzywat do watkéw starozytnych wielokrotnie. Migdzy innymi,
wjednym z utworéw odwotat si¢ do réwnie znanej, jak zastosowana we wpisie fllozoficzna
refleksja, antycznej mysli z delfickiego sanktuarium: yvaiBi osawdov, J. C. Scaliger,
Poematta orrnita, In bibliopeolio Commeliniano 1600, lib. II, 8. 92:
+Primum jubeo, noscere iugiter teipsum.
Haee est vetus, et callida sententia vatis".
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wentnie uwage czytelnika do zamykajacej calg konstrukcje puenty, utrzy-
manej w duchu sokratejskiego przyznania si¢ do wiasnej niewiedzy, wobec
ogromu zagadniefi pozostajacych cztowiekowi do poznania: ,scio, me nihil
scire”. Przedstawienie zas jej w duchu chrzescijariskiej religijnosci, pozwo-
lito stwierdzi¢ tozsamg w obu przypadkach cheé osiagnigcia prawdy uni-
wersalnej. Skrajnymi ramami, ujmujgcymi naczynie z przeciwleglych kran-
c6w staly si¢ dwa nazwiska. Gérne, wiericzace cala konstrukcje wyraZnie
wskazywalo na twérce napoju, wypelniajacego naczynie. Dolne, tworzace
podstawe konstrukcji, by wyrézni¢ autora oryginalnego pomystu na uwie-
cznienie sig, a sam wpis uczyni¢ ozdobg kolekcji zgromadzonej na kartach
sztambucha zostalo przeniesione tu z dedykacji, utrzymanej w schemacie
konwencji sztambuchowej, obowigzujacej dla tej czesci wpisu.

Najskromniej wéréd pojawiajacych sie w alba amicuuern przykladéw
tworczosci figuralnej przedstawilo sie oczom czytelnika motto z wpisu
Nicolausa Vicke dla Sebalda Welsera. Przybralo ono réwniez postaé naczy-
nia, pozostajacego jednak w formie szkicu. Jego ledwo zarysowane boki
utworzyly biegunowo rézne pojecia, polaczone w gérnej i dolnej czeéci
przyimkami kresSlacymi droge do osiggniecia szcze$cia oraz kierunek w ja-
kim powinna przebiega¢. Wnetrze naczynia pozostato puste, dajgc mozli-
wosé kazdemu czlowiekowi do wypelnienia go tre$cia dominujaca w jego
zyciu. Wskazaniem wlasciwego wyboru miato si¢ sta¢ w zamierzeniu autora
podanie przez niego metody na osiagniecie wytyczonego celu, umieszczonej
nad brzegiem naczynia w postaci sentencji, zachecajacej do napelnienia
nig nie tylko pojawiajacego si¢ w sztambuchu schematu naczynia, lecz
takze urzeczywistnienia jej w Zyciu:

ARTE ET MARTE
Tendit in ardua VIRTUS
An Per ta
gUs gUs
ta AU
ad12

Przyciagajace wzrok czytelnika na ptaszczyZnie wizualnej przedstawienie
naczelnej zasady, majacej organizowaé zycie ludzkie, znalazlo werbalne
rozwinigcie w nastepujacym po nim szczegétowym oméwieniu. Kontrasto-
wosé zestawien uzmystawiala czlowiekowii dostepna dzieki nim glebie
doznan i wynikajaca z nich wiedze:

Sicque, Per Oppositum nascitur omne BONUM

Nam qui in rebus prosperis assidue et laetis quid sapiat?
Non temere adversa casuum reputat, quem fortuna nunque
decepit: At qui aliam eam expertus est, magis ille ad
MODESTIAM factus et CAUTIONEM, plraelcipuas
Prudentiae partes.

W proponowanym modelu postgpowania nie mégt si¢ twérca nie podeprzec
autorytetem starozytnych, by zyskaé dzigki temu nalezng wypowiedzi
powage. Postuzyt si¢ przy tym cytatem z Pindara, podanym zaraz potem
w wersji laciniskiej:

2 HAAB, Stb. 393, k. 6r.
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6 movrioaig & veg
o\, mpoyifeian defp

Qui mente laboravit
Prudentiam inde auferti3,

Dla maksymalnego uatrakcyjnienia wpisu wykorzystat Vicke szereg szybko
nastepujacych po sobie lakonicznych komentarzy-sentencji, dodatkowo
podanych w graficznie zréznicowanym ukladzie:

Et revera NOCUMENTA DOCUMENTA

Sed PATIENTIA Victrix

Tandem: BONA CAUSA Triuinphat

Mense AUGUSTI

Ubi Nulla UMBRA ibi nulluin LUMEN
INVIDIA nulla FOELICITAS.

Przyklady tworczosci figuratywnej pojawiajace sie na kartach alba amico-
rum odzwierciedlaty zapotrzebowamia odbiorcy. Z jednej strony zmierzch
epoki pelnej wiary w rozum, klasycznej harmonii, pewnosci religijnej,
z drugiej rozczarowanie zrodzone w niespelnieniu si¢ renesansowej wizji
$wiata ziemskiego i pozaziemskiego sklaniaty do poszukiwania nowej me-
tody wyrazu. Postugiwata si¢ ona sprawdzonymi elementami, pojawiajacy-
mi sie jednak w nowych ukladach dla wyrazenia dgzen ludzkich, kierujg-
cych go coraz czeSciej w strone uczucia i zachwytu dla niespotykanego
ukladu wiersza.

'3 pindarus, Istfmia. 1, 40.





