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Dawiisszz Kvawezye (Warszawa)

Stowo i cisza w twérczoéci Malgorzaty Nawarskiej*

Logueve, ut te videam — tak miat sie zwréci¢ do nieznajomego miodzierica
Sokrates — ,,méw, abym mogt cie zobaczy¢". Ten niecodzienny zwrot na-
prowadza nas na jedng z najwazniejszych dla ludzi renesansu cech jezyka,
czy to w mowie, czy w pismie — jezyk jest zwierciadtem duszy, tym, co
najlepiej charakteryzuje cztowieka, co pozwala wnikng¢ w najciemniejsze
zakamarki jego umystu. Dlatego tez, by powolac sig na najbasdziej znany
i najbardziej charakterystyczny przykiad, Montaigne prébuje przekonac
ezytelnika, iz czytajac Proby, ma go przed sobg naglegoe (,tout entier et
tout nu”), pelniejszy obraz niz w rzeczywistosel. Nie wnlkajae, jak daleee
Proby rzeczywiscle s autoportretem autora, mezna pekusi¢ sig o refleksje,
iz traktowanie tekstu czy, szerzej, jezyka jako autopertretu | zwierciadia
duszy nie byle niezym zaskakujaeym, eheciaz nie zawsze byte te dziele,
W kibrym jaz autora przenika wszelkie warstwy tekstu.

Pytanie o moc stowa jest tez jednym z najwazniejszych pytan stawia-
nych przez twércow francuskiego ewangelizmu pierwszej potowy XVI
wieku. Czy wobec nadprzyrodzonej mocy Stowa Bozego, ktére wsparte
Bozg mocg nieskoriczenie tatwo przenika do serc ludzi, stowo ludzkie
nie powinno zamilkna¢ i zanikng¢ jako wyraz niedoskonatej i grzesznej
indywidualnodci méwigcego? Pytanie to jest wiec pytaniem o sens sto-
wa ludzkiego, a zatem o sens literatury i jej miejsce w $wiecie, w ktérym
wspaniato$¢ Boga jest jedyna rzeczg wartq wyrazenia.

Co ciekawe, z wielu mozliwych odpowiedzi na to pytanie, francuscy

ewangelicy nie wybierajg wecale ,wymownej ciszy”, wyrazajacej wiecej

! Niniejszy artykul zawiera streszczenie niektérych kwestii zawartych w mojej pra-
cy doktorskiej, zatytulowanej ,Dialectique de la Parole. Etude de la poésie et du
théatre de Marguerite de Navarre (Dialektyka Stowa. Studium nad poezjg i teatrem

Malgonzaty Nawarskij)”.
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niz jakiekolwiek ludzkie slowa. Owa mistyczna cisza, mimo ze urzeka
swa wspaniatoscig, i kryje najwyzszy stopien bliskoéci i uwielbienia Boga,
nie jest tym, co pisarze ostatecznie wybierajg. Trudno widzie¢ w ich wy-
borze li tylko swiadectwo ludzkiej préznosci, uniemozliwiajacej peine
wyrzeczenie si¢ stowa ludzkiego, by zostato i panowato niepodzielnie
Stowo Boze. Ow wybdr $wiadczy raczej o swego rodzaju ponownych
narodzinach stowa ludzkiego, co réwnoczesnie nie znaczy, iz przeszio
przez oczyszczajacy ogieri Bozej taski, by stac si¢ doskonalsze, piekniej-
sze — czyll usprawdedliwione.

Czy zatem mozliwe jest, by w zwierciadle tekstu zobaczy¢ kogo$ in-
nego? Nie chodzi tu o zwierciadlo, ktére deformuje obraz, lecz o takie,
ktére nie ukazuje zadnego wizerunku. Pytanie nie jest bezzasadne, gdyz
w taki to whasnie sposéb postrzegane jest pisarstwo jednej z najbardzie;
fascynujacych postaci francuskiego ,pierwszego” renesansu (ok. I51%-
1550), osoby wybitnej z urodzenia, z wyksztakcenia i z wyboru, ,.Perly”
dworu franeuskiego — siostry kréla Franeji Franeiszka I, Malgorzaty,
znanej jako Malgoizata d’Alengon, krélowa Nawarry (11492-1549).

Dlaczeg6z jej dzielo mialoby by¢ owym zwierciadlem, ktére falszuje
wizerunek autora? W ten spos6b postizega dzielo literackie Malgorzaty
Nawarskiej Robert D. Cottirell w ksigzce The Grammarr of Silence a Re-
adiigy, of Merguertiee de Naarress Poetry. Mimo Ze pozycja ta nie jest juz
nowa, trudno znaleZé réwnie calosciowsy i $miatg probe odezytania po-
ezji krolowej Nawarty, z wpisaniem jej w szerszy kontekst teollogiczis-
mistyezny. Hipoteza wyjsciowq jest przekonanie, iz tworczos¢ autorki
charakteryzuje sie napieciem pomigdzy cisza duszy kontemplujacej Boga
i stowem ludzkim, ktore skazane Jest na zniknlecie w chwill, gdy kon-
templacja wzniesie dusze ponad krag ludzkiego poznania. Arehetypem
te] opozycji miataby by¢ biblijna epozyeja pomiedzy Marta | Marig, ta,
ktéra praedje, 1 ta, ktéra wsluehana | wpatrzona w Chiystusa ehlonie
jego stowa (Ek 10, 38-4i2). W histokii biblijnej Chrystus jednoznaczhie
wekazuje, iz to ta druga dokenala lepszege Wyberu, €o od samege po-
ezatku ehrzeseijadistwa rozumiane byle jake zacheta de zycla kontempla-
€yjRege i perzueenia zyeia w swieeie. Dla autora peezje religijna Matge-
fzaty eharakteryzuje ewe rezehwianie, rezdiwigk pemiedzy aspiracjami
duszy a hieuehrenng stabeseia stowa, kiére jake wyraz esobewesel aute-
Fa, jeds osebnesel”, Musi Zaniknaé wiedy, gdy dekenuije sie mistyezne
Zjedneezenie z Bogiem, Riejake wymazujaee wszystkie eeehy 6s6bnieze.
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W konsekwencji twierdzi on, iz Malgorzata znalazla rozwiazanie
tego nierozwigzywalnego zdawaloby sie problemu, wymyslita bowiem
jezyk, ktéry zblizony jest do ciszy.

Maria wiedziata, ze zeby méc stucha¢ Boga, musimy wczeéniej uciszy¢ nie-
ustajacy halas slow. Malgorzata wiedziata to réwniez, ale jej spos6b nie by}
tym, ktéry wybrata Maria. Byta zbyt niespokojna, lekliwa i rozedrgana, zbyt
podobna do Marty, by zamilkngé. Méwi wiec bez wytchnienia, tworzac w ten
sposéb dzielo poetyckie znacznych rozmiardw. Jednoczeénie jednak, pragnac
nasladowa¢ Marie, usiluje stworzy¢ jezyk, ktéey w pewnym sensie bylby réw-
noznaczny clszy>.

A zatem, by kontynuowa¢ wyjéciowe poréwnanie, stowo dla Mal-
gorzaty jest jak zwierciadlo, ktére zamiast niej samej ukazuje mistyczna
pustke — pustke charakterystyczng dla tego, kto przepelniony jest Bo-
ska obecnoscig.

Hipoteza zaproponowana przez autora jest na tyle pojemna, ze udaje
mu sie oméwic i w jej $wietle zinterpretowac prawie wszystkie diuzsze
poematy duchowe krélowej Nawarry. Rezultatem jest potwierdzenie
owego paradoksu stowa poetyckiego — moéwic¢ po to, by zamilknag,
wyrzucat z siebie stowa, ktdre sq nicoécig. Cala tworezos¢ Malgorzaty
miataby wigc by¢ naznaczona rozdarciem sprawiajacym, iz pojawiajace
si¢ slowo nie ma swej pelnej wartoscl: istnieje jako widomy znak nico-
sci, ktorg kryje i ktora ze soba przenosi.

Nie sposéb odméwi¢ atrakcyjnodci tej hipotezie, nie sposéb takze za-
przeczy¢, iz autor prawidlowo wyczut niezwykle istotne dla tej twérczo-
§ci i pojawiajace sie we wszystkich warstwach utworéw wahanie co do
samego aktu pisania i wartoéci stowa poetyckiego. Prawie kazdy tekst
Malgorzaty zawiera bowiemn mniej lub bardziej bezposrednio sformuto-
wane pytania co do jego zasadnosci — usprawiedliwienia. Réwnoczes-
nie jednak trudno nie odnies¢ wrazenia, iz atrakcyjnoé¢ teorii spowodo-
wala, iz autor poszedt w strone podkreslania apofatyeznosci stowa, ktore
istniejac mowi o swoim nleistnieniu — jest swego rodzaju znaklem ne-
gatywnym czy tez, by uzy¢ sformutowania Jana Mietnowskiego, signe

1 Robert D. Cottrell, The Grammexr of Silemazz, Catholic University of America Press,
Washington 1986; przektad mojego autorstwa na podstawie wydania francuskiego La
grammeiriedl) silerne;, Honoré Champion, Paryz 1995, s. 14.
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dissimilbiree — znakiem niepodobnym, nieprzystajacym do rzeczywiisto-
éci, ktora usituje opisac.

Hipoteza ta stanowi dobry punkt wyjscia do przedstawienia pro-
blemu stowa i ciszy w tworczosci poetyckiej Malgorzaty Nawarskiej.
Zacza¢ nalezy od stwierdzenia, iz koncepcja poety i poezji, jaka repre-
zentuje autorka, najblizsza jest twérczosci nieformalnej grupy poetyc-
kiej, ktdrej rownie nieformalanym, aczkolwiek wptywowym przywédca
byt Clément Marot (1496-1544), nadworny poeta krélewski. Ich po-
ezja cechowata si¢ zadeklarowang prostotg w warstwie formalnej (zgod-
nie z zasada dilligentizz negligens, cho¢ prostota ta byla czgsto owecem
dlugotewatej pracy nad tekstem). Oznaczato to wykorzystywanie form
poetyckich pozwalajacyeh na duza swiobode kompozyeyjna | tematyez-
na: plesni (ehansons), listéw poetyckieh (épitres), epigrarmdw, epitafiow,
portretdw poetyekieh (Blasons), a takze prostote stylu, ktéry unika wy-
szukanego jezyka, przeciazenia figurami stylistyeznymi | nawigzaniami
do histerii, literatury | mitelegii, 6raz, pezornie, prestate wyrazanyeh
myéli. Respektowanie tyeh zalezen miate niekerzystAe kensekweneje
dla Mareta, gdyz desyé szybke Zaczgie go Uwazaé 7a peste niepewai-
Rege, kidrege dzieta nie maja Raleznej tej prefesji deniestosei. Jednym
slewer, Rewa peezja Miata edpewiadaé ezasem newege kréla Franeisz-
ka (ltorege imig Rawet byle newe i tym debitniej swiadezyle, wediug
RiglktdryeR, 8 wyjatkowesel tyeh czaséw), gdzie eleganeja, lellase i pre-
steta przewazaty nad hipertrofig dekoraeji poZnege stedniswieeza.

Analiza wybranych aspektéw poezji krélowej Nawarry pozwoli od-
powiedzie¢ na pytanie, czy tworczo$¢ t¢ mozna uzna¢ za dazenie do
ciszy, 6w znak nieprzystajacy, innymi slowy, czy twoérczoéé poetycka
Malgorzaty jest owym antyzwierciadlem. Zrédiem rozwazahn bedzie
przesledzenie funkeji i formy motywu ciszy w dwéch poematach —
Diallguer enffinmee de vision noctuwnge | Mikeirr de I'ame pgianesse.

Dialbgue jako jedyna duza medytacja autorki nie wprowadza otwar-
cie motywu ciszy. Nie znaczy to, ze nie mozna dostrzec w nim elemen-
téw, ktére w péZniejszych dzielach jg utworza. Nalezy wspomniec, ze ten
niezwykle bogaty teologicznie i poetycko poemat jest prawdiopodobnie
jednym z pierwszych ambitaych dziel literackich krélowej (wtedy jeszcze
ksigznej) Malgoizaty, napisany tuz po $mierci krélewny Chatlotte, cérki
Franciszka I (1524). Zostat wydany tylko jeden raz w 1533 roku u Simo-
na Du Bois w Alencon i za zycia autorki nle zostat nigdy wznowiony.



SLOWO 1 CISZA W TWORCZOSO! MALGORZATY NAWARSKIE] 139

Strata Charlotty, wynikajace stad cierpienie Ksieznej i jej sprzeciw
wobec niesprawiedliwosci $wiata, w ktérym dzieci umieraja, a starsi
zyja, jest punktem wyjécia do dialogu miedzy nia a zjawa zmartej kré-
lewny, ktéra przybywa, by jg pocieszy¢. Warto wspomnieé, ze Malgo-
rzata wréci do tego schematu konstrukcyjnego w poemacie La Mavire,
gdy straci inng ukochang osobe: brata — kréla Franciszka.

Dialbyuer enffmee de vision nocturme ukazuje walke wewnetrzna mie-
dzy tym, co szepcze ciato, ze $mier¢ jest koricem wszystkiego, a tym, co
szepcze duch i czego naucza Pismo, ze $mier¢ jest jedynie forma przej-
$cia, bramg do lepszego $wiata i do doskonatego poznania. Opozycja
miedzy ciatem a duchem (rodem z pism $w. Pawla) jest tu niezwykle
silna, zresztq na niej wlasnie autorka zbudowata obie postaci: ksigzna
jest ezlowiekiem clelesnym, cierpi i szuka pocieszenia, Charlotte nato-
mlast — ezystym duchem, ktéry cieszy sie juz obecnosciq Boga. Dialog
jest wiec od poezatku zbudowany na opozycjach, a jego rozwinigcle
bedzie polegato na stopniowym zblizaniu si¢ stanowisk rezmoéwedw.
Z teologieznego punktu widzenla mewa bedzie o smierel, o dobryeh
uezynkaeh 1 @ wolnej well, z poetyekiego natomiast bedzie to rezmy-
slanie nad tym, jak przemawiaé do ezlowieka eielesnege, W jaki speséb
Wyrwaé ge 7 tej eielesnesei | otwerzyé na Boza obeenosé. Bedzie wige
fedytagja nad mezliwedeiami stowa.

Postacia dominujaca jest, oczywiscie, Charlotte jako ta, ktéra wie
i ktéra ukazala sie, by pocieszy¢ i przekaza¢ Ksieznej gléwne prawdy
wiary. Jej sposéb prowadzenia dialogu opiera si¢ na dwéch przeciwstaw-
nych, a zarazem dopekiajacych sie dazeniach — pozytywnym, czyli
prébie wyttumaczenia prawd ewangelicznych, i negatywnym, czyli na
podkeesleniu niepojetego charakteru rzeczywistosci Boskiej.

Charlotte postepuje metodycznie: stara si¢ dokladnie wyjasniaé
terminy (dajac definicje taski o$wiecajacej) i najtrudniejsze kwestie,
w czym pomaga sobie odwotaniami do Pisma. Jej wyjasnienia cechuje
jasnoé¢, precyzja oraz pewno$é. Dzieki tym cechom Charlotte nie tyl-
ko pokazuje swe umiejetnosci retoryczne, lecz takze spéjnos¢ doktryny
chrzescijariskiej. Schodzi wigc z ewangelicznym przestaniem do pozio-
mu ludzkiego, w czym powtarza niejako zejscie Chrystusa-Stowa na
zZiemle — ,,A Stowo stalo sie ciatem” (J 1, 14).

I tak, dla przykladu, gdy Ksiezna méwi, iz $mier¢ dziecka sprzeczna
jest z natura, uzywajac poetyckiego obrazu nocy, ktéra nadeszta przed
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wieczorem (,nuict devant le soir", w. 122%), Charlotte w swojej od-
powiedzi uzywa dokfadnie tego samego obrazu, ale podkresla, ze jej
noc jest pozbawiona ciemnosci (.Ma nuict n'a poinct en soy d'obscu-
rité", w. 128). Uzyty przez nig obraz pozostaje dokladnie taki sam, nie
jest nawet rozwiniety, jednakie wydzwigk negatywny — noc jako brak
$wiatla — zanika, zastapiony znaczeniem pozytywnym — noc, ktéra
nadeszta dla Charlotty oswietlona jest innym, wiecznym swiattem (,lu-
miere y est perpetuelle”, w. 129). Obiiaz zdmuchnigtej swiecy (symbo-
lizujacy smierc), a ktéra rozpala sie swiattem dalece wiekszym nlz ziem-
skle (,clarté trop plus grande”, w. 126) oplera si¢ na tej samej zasadzie.
Swieca zgasta, ale tylke w sensie ludzkim, clelesnym, pali sie natomiast
swiatlem, ktorego ludzie dostrzee nle potrafia.

Odpowiedz Charlotty zbudowana jest wiec na zasadzie odwrécenia
biegunéw obrazu (z negatywnego na pozytywny), czym zacheca do wyj-
$cia poza waskie kategorie ludzkiego postrzegania $wiata. Préba prze-
konania o pozytywnym znaczeniu nocy cechuje si¢ bardzo charakte-
rystyczng dla Malgorzaty negatywnoscia — Charlotte tworzy antytezg
obrazu ukazanego przez Ksigzne i tym mocniej zmusza do spojezenia na
smier¢ z nowej perspektywy.

To doprowadza nas do metody, ktéra mozna nazwa¢ negatywna
i ktéra dominuje w drugiej czesci poematu. Chodzi o to, ze sprowadza-
jac przestanie Pisma Swietego do poziomu ludzkiego, mozna wywotaé
falszywe wrazenie, ze rzeczy Boskie da sie w pelni zrozumie¢. Ponad-
to metoda negatywna ma takze wigkszg sit¢ retoryczng, bo zdolna jest
wsirzasna¢ odbiorcg niepomiernie silniej niz pozytywna i dzigki temu
oderwac go od ziemskiego postrzegania swiata. Zasadnicza funkeje pelni
tu ,,zgorszenie" w znaczeniu biblijaym, u ktérego podtoza lezy wszystko
to, co jest przeszkoda dla czlowieka matej wiary i sprawia, ze staba wiara
upada (Mt 13, 21). Tym razem jednakze owo Zgorszenie dotyezy clata,
a nle ducha, a Jego rola Jest wyzwiolenle czlowieka z wiezow ciala.

Jednym z wielu przykladéw checi zgorszenia jest krytyka i stanowcze
odrzucenie przez Charlotte relacji rodzinnych. Odmiela si¢ ona oznaj-
mic cierpiacej ciotce, iz, bedac juz po drugiej stronie, nie tylko nie zatu-
je, ze opuscita ojca, matke i siostre, lecz takze dorzuca, ze weale o nich
nie pamigta (np. w. 190-192). Chodzi oczywiscie o podkreslenie, ze po

3 Cytaty wedlug krytycznego wydania R. Salminen: Marguerite de Navarre, /Dialogue
enftamee de vision nocrame;, Suomalainen Tiedeakaternia, Helsinki 1985.
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$mierci wszelkie wigzy ludzkie przestaja mie¢ znaczenie, ale zastanawia
tu przede wszystkim niezwykla brutalnoéé tego o$wiadczenia. Trudno
odczytac je inaczej niz jako probe zaszokowania i wstrzasniecia ludzki-
mi kategoriami w celu zburzenia niedoskonatego sposobu postrzegania
$wiata i obudzenia ducha.

Zatem metoda pozytywna pozwala przekaza¢ sedno doktryny
chrzescijanskiej, jest jednak zwigzana z ryzykiem utrzymania czlowie-
ka w wigzach ciata i oddalenia go jeszcze bardziej od Boga. Metoda
negatywna natomiast pozwala wstrzasngé umystem, otworzy¢ oczy na
istnienie innej rzeczywistosci i jednoczeénie ukazad, jak dalece rzeczywi-
stos¢ niebiariska jest odlegta i rozna od rzeczywistosci ludzkiej. Oba te
sposoby ujawniajg jednakze niezwyklq stabodé, bo tak naprawde jedyna
wladza, jaka dysponula jest stowo. Charlotte dazy do nawroeenia Kslez-
nej, do spowodowania przemlany wewnetrznej, ktéra uwelnitaby ja od
wiezéw clata, lecz popizez stowe nle potrafi przekazaé najwazniejszego
— ezl wiary. Tyllko Bog wiedhny jest 6 wezpiic, ¢ tez doprowadza nas
do kwestli eiszy.

Az do korica poematu, pomimo wielokrotnych zapewniefi o tym,
ze doskonale wszystko pojmuje, ksiezna Malgorzata wzdraga si¢ przed
przyjeciem nowej doktryny. Nie zmienia tego nawet jej akt poddania
sie i zawierzenia temu, co przekazuje jej Charlotte. Znaczy to, ze wysil-
ki krélewny sa bezowocne i ze obie metody retoryczne okazujg si¢ tak
naprawde catkowicie bezuzyteczne. Stowa sa niezdolne wywolaé we-
whnetrznej przemiany — nie mogg przekaza¢ daru wiary.

Sytuacja Ksieznej pomimo wizyty zjawy Charlotte nie zmienia sie.
Musi sie zadowoli¢ jedynie mglistymi zapewnieniami i rada, ze ma cze-
ka¢, az Bég otworzy jej drzwi (,Actendez que Dieu vous ouvrira sa
porte”, w. 1254). Charlotte wskazuje wiec na przyszlo$c, gdy dopetni
si¢ to, o czym méwila, a sama znika. Mozna wigc powiedziec, ze poemat
koriczy sig whasciwie dokladnie tam, gdzie si¢ zaczat: co zreszta znajduje
potwierdzenie w stowach Ksigznej. Po zniknigciu zjawy méwi, ze jest
zywa, ale to zycie znacznie gorsze jest niz smier¢, tym samym powtarza
dokfadnie swe stowa z samego poczatku poematu. Nic wigc whasciwie
nie zostaje w poemacie zamkniete: Ksiezna weiaz pragnie smierci. Jej
duch weiaz wieziony jest przez clalo, a dar faski welaz tak samo odle-
gly. Peemat wydaje sie zatacza¢ koto, wzmagajae poczucie niespelnienla
i pusiki.
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Cisza, ktéra nastepuje po naglym zniknigciu zjawy jest cisza ocze-
kiwania na majacy nastapi¢ dar wiary i ujrzenia Boga twarza w twarz.
Cisza ta dopelnia argumentacje i wszystkie chwyty retoryczne, gdyz jest
to cisza samotnosci, a zarazem pragnienia obecnosci. Wskazuje na te
obecno$¢, ktéra ma nastapic.

Podkresli¢ nalezy wspomniang juz formule retoryczng tekstu, ktéry
ma przekonac stuchaczke, aby porzucita bledny punkt widzenia. Mimo
iz Charlotte nie jest w stanie powiedzie¢ wszystkiego, co wie i co wi-
dziala po drugiej stronie, mozliwosci jezyka ludzkiego sa na tyle duze,
ze mogg chociaz wskaza¢ droge. Po jej zamilknigciu, w owej pustce i ci-
szy, w owym niezaspokojeniu i oczekiwaniu mozna dostrzec pierwsza,
niejako pierwotng forme motywu ciszy, kiéra w pelni wyrazona bedzie
W nastepnym poemacie — Zuigsriailie greaszngi duszy (Mihaiir de Name
phtiteresse). Réwnoezesnie nalezy zauwazy¢, iz ten jeden z pierwszych
tekstéw autorki poslada juz wigkszos¢ z cech, ktére mozna odnaleic
w pozestalyeh.

Zuiéeciatido wyszto drukiem po raz pierwszy w 1531 roku i byt to
jedyny tekst krolowej Nawarry, ktory zostat zakazany przez Sorbong
(1533), a jego wydawca rok pézniej trafit na stos. Razem z refleksjg na
temat grzechu i mitosierdzia Bozego, poemat ten jest tez rozwinigciem
i poglebieniem refleksji o jezyku i ciszy.

Schemat kompozycyjny utworu, podobnie jak Dialbgu, jest réwniez
nieskomplikowany — oto styszymy skarge grzesznej duszy, $wiadiome;j
whasnej nicoéci i zla, ktéra z glebokosci wznosi modlitwe do Stwor-
cy. Ani tytul, ani temat nie nalezg do oryginalnych, gdyz zwierciadet
i medytacji w $redniowieczu nie brakowalo. Moze zainteresowa¢ fakt,
iz w tekécie nietrudno znalez¢ fragmenty o wydZwieku luterafiskim,
co zostato juz wielokrotnie przeanalizowane przez krytykdw. Jednakze
z naszej perspektywy najistotniejsze jest to, w jaki sposéb w tym poeiia-
cle funkcjonuje motyw ciszy i gdzie mozna sig go dopatrzy¢.

Cottrell jest zdania, iz ciszy nalezy szuka¢ przede wszystkim w sta-
tej obecnosci Stowa Bozego w slowach grzesznej duszy. Istotnie, nie-
ktore wydania Wiiaiir zawieraly nawet typograficzne wyrdznienia pa-
rafraz biblijnych wraz z nazwami ksigg i numeracjg rozdzialéw. Bylo
wiec mozliwe dokladne odszukanie medytowanych werséw biblijnych,
a jednoczesnie tekst jawil si¢ czytelnikowi jako parafraza Pisma. Ponad-
to, Cottiiell widzi pewng gradacje w stosowaniu tekstéw biblijnych:
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Rosnacej czestotliwosei wystepowania cytatéw i parafraz odpowiada stopnio-
we zanikanie obrazéw ciemnosci i smutku i ich zastepowanie poprzez obrazy
$wiatla. Zanikajgc wobec obecnosti Stowa, tekst Malgorzaty staje si¢ przejrzy-
stym zwierciadtern odbijajacym tekst Bozy. Glos, ktéey styszymy nie jest juz
glosem zasmuconej Malgoizaty, lecz glosem Boga, ktéey méwi do cztowieka za
pomocg Pisma. Upadly jezyk odkupiony jest obecnoscig Jego Stowa*,

Z ta interpretacjg mozna oczywiscie polemizowac, gdyz nie jest pew-
ne, czy istotnie wystepuje jaka$ gradacja w liczbie cytatéw i parafraz
biblijnych (liczba cytatéw jest mniej wigcej taka sama w calym tek-
Scie); ponadto fakt, iz byly one wszystkie wyréznione typograficznie
za pomocg cudzystowu, raczej uniemozliwia utworzenie doskonatego
amalgamatu obu jezykdw.

Jezeli istnieje jaka$ gradacja, to raczej w podejmowanych tematach.
ZAuigreiatiéo grzesznedj duszy stanowi bowiem serie rozwazaf tajemnicy
biblijnych imion Jezusa jako ,Pana”, ,Ojca", ,Brata’, ,Syna" i wresz-
cie ,Malzonka". Jest to wiec medytacja, dzieki ktérej medytujaca zbliza
si¢ do obiektu swych marzen, by wreszcie posias¢ go jako ,Malzonka™
(w polskiej tradycji biblijnej zwyklo sie méwi¢ o Oblubieficu, ale tekst
francuski jednoznacznie méwi o Epowsx — Matzonku), cho¢ wéwezas
okazuije sig, iz to raczej on ja posiada i wypelnia swoja ebecnescla.

Krytycy usitowali wpasowaé progresywne zblizanie si¢ duszy do Boga
w schemat trzech drég $wietego Bonawentury: oczyszczenia, o$wiecenia
i doskonalenia (purgatia, /llwminatiin, perfectio)’. Jlestctotoatbizoiintaessy-
jaca préba odczytania tekstu, cho¢ trudno tak naprawde zasugerowac,
gdzie méglby przebiegaé chocby w przyblizeniu podziat pomigdzy tymi
trzema etapami. Z jednej strony podmiot liryczny wcigz powraca do
tych samych obrazéw poetyckich i wyrazeni, drazac je i kontemplujac
wecigz od nowa, z drugiej zas strony te rozwazania doprowadzajg go do

4 R. D. Cottrell, Lar grammuinire diu silemee, s. 87. Punkt wyjécia autora w lekturze
poematu jest nastepujacy: W Zwiarciddifle, podobnie jak we wszystkich wiekszych
poematach, Malgorzata zmaga sie z nastepujacym problemera lingwistycznym: jakie
strategie wymysli¢, dzieki ktérym Stowo [w saussure'owskim znaczeniu ,méwienie™],
z ktérego sklada si¢ tekst, mogloby zanikna¢ i jednocze$nie wyraza¢ Wszechstowo
[.jezyk™], ktéry nigdy nie moze zosta¢ zawarty w stowach na jakiejkolwiek stronie,
a ktéry jest Zrédlem wszystkich stéw. M6j sposdb odczytania Zwitreiadida skoncentruje
sig wiasnie na tych strategiach” (ep. cit., s. 82).

5 Zob. P. Sommets, Celestial/ ladiifra;, Droz, Genéve 1989,
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coraz lepszej znajomosci ich obiektu, nastepuje wiec pewien postep.
Podkresli¢ jednak nalezy, iz daleko mu do progresji linearnej — do owe;j
drabiny, dzieki ktérej mozna wznies¢ sie do kontemplacji Boga.

Wracajac do kwestii imion, nalezy zauwazy¢, iz dzieki radom bi-
skupa Guillaume’a Briconneta, swego przewodnika duchowego®, po-
dzielajacego tu zdanie teologéw negatywnych, krélowa Malgorzata wie-
dziala, iz nie nalezy przywigzywac si¢ do nazw, gdyz kazda z nich jest
nieadekwatna, mozna natomiast stara¢ si¢ wydoby¢ z nich najwyzszy
sens duchowy, potraktowac jako punkt wyjscia do medytacji. W efekcie
sposéb jej prowadzenia jest bardzo interesujacy, gdyz opiera sig na swo-
istym dialogu z Boglem, ktéry oczywiscie nie odpowiada bezposredinio,
a Jedynie poprzez rozwazane passusy biblijne. Wzmacnia to poczucie
bliskosei | osobistej wiezl z tym, kogo autorka nazywa po kolel swym
Ojeemn, Bratem, Synem i Makonkiem.

Najwazniejsza i najdiuisza ze wszystkich medytacja (w. 57953256 )
dotyczy wihasnie tego ostatniego imienia i jest pewnym ukoronowaniem
wszystkich pozostatych, gdyz wybér imienia odpowiada stopniowi bli-
skosci grzesznej duszy z Bogiem, relacja pomigdzy nig a jej makzonkiem
jest najblizsza. Az do tej chwili podmiot liryczny usilowal przetozyé¢ Bo-
skie zachowanie na kategorie czysto ludzkie za pomocg analogii. Oka-
zuje si¢ jednak, iz nie jest to juz mozliwe, gdy kontempluje tajemnice
Boga-MWhizomka: ,,Qui ouyt one parler de tel hystoire?” (,Kté2 slyszat
kiedykolwiek co$ podobnego?”, w. 850) — wykrzykuje, gdy dowiaduje
sie, iz Bég byl w stanie wybaczy¢ wiarolomnej kobiecie, do czego nle
Jest zdolny Zaden mezezyzna.

Owo zdziwienie i zrozumienie nieprzekraczalnej przepasci pomiedzy
rzeczywisto$cig ludzka i boska staje sie problemem jezyka: w jaki spos6b
mozna odda¢ to, co niewyrazalne ludzkim jezykiem i nieprzettumaczal-
ne na kategorie ziemskie. Stqd tez nastgpuje powazna zmiana samego
jezyka, w ktérym dotychczasowa jasnoé¢ wywodu, logiczne powigzanie
zdan, przywolywanie przyktadéw biblijnych, jednym stowem, styl

& Istnieje nawet $wiadectwo ich kilkuletniej korespondencji, w ktdrej na krétkie li-
sty Malgouzaty, sygnalizujace jaki§ problem duchowy, biskup Briconnet odpowiada
dhugimi misywami doglebnie analizujacymi podjeta kwestie. Zob. Guillaume Bri-
eonnet and Marguerite dAngoulléme, Corvespantdnere (132271524P4), Droz, Genéve
1975-1979, 2 tomy.
Korzystam z wydarKstaysteeanz ey flabiaMthyitgtanbdargukritd difan dvlérgedRismd dagouléme Rein
Navarre, Le Miiir de I'4rme pattiereesez, Fink, Munich 1972,
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~przezroczysty", taki, jakim postugiwata si¢ Charlotte z Diadbgus, uste-
puje miejsca niezwykle zageszczonemu ciagowi metafor, paradokséw,
oksymoronéw oraz, nagromadzeniu figur stylistycznych takich jak ali-
teracje, asonanse i paralelizmy skladniowe, w tym czeste anafory?®.

Owve 50 werséw (w. 877-926) jest swoistym przystankiem, przerwa
w dochodzeniu do poznania Boga: dusza zatrzymuije sie, by pograzy¢ sie
w medytacji, ktéra nie ma juz zadnego celu, nie jest juz droga, ale miej-
scem. Moze jedynie podziwia¢ wspaniatos¢ i dobro¢ Boga, wyrzucajac
z siebie stowa, ktére przestaja juz znaczyC, a stajg si¢ symbolem tego,
czego wypowiedzie¢ sig nie da.

W tym wlasnie momencie mozna méwi¢ o swego rodzaju ciszy, na
kt6rg tak wymownie wskazywat Dialbg-—ejgdvk jest u granic mozliwosci
nazywania i okreslania rzeczywistosci, gdyz rzeczywisto$¢ bezgranicznie
go przerasta. Nie jest to jednak cisza, o ktdrej méwit Cottrell. Jezyk
zaczyna funkcjonowac jako piesn, hymn na czes¢ bezgranicznej dobro-
ci Stwérey, w ktérym signifianis traci swojg wiez z signifi — obrazem
akustycznym znaku. Jako Zze tekst stat sie nieprzejizysty, zwraca uwage
ezytelnlka sam w soble, a problem czysto duchowy staje sie réwnlez

8 Oto charakterystyczny przyktad tego nowego jezyka (tekst pozostawiam w wersji
oryginalnej, gdyz thumaczenie nie oddatoby wszystkich zawartych efektéw stylistycz-
nych):

Amour, amour, vous avez faict I'accord,
Faisant unir a la vie la mort;

Mais I'union a mort vivifiee,

Vie mourant d'amour deifiee,

Vie sans fiima fait nostre mort vive.

Mort a donné a vie mort neifve.

Par ceste mort, moy morte, recoy vie;

Et au vivant, par la mort, je suis ravye.

En vous je vys; quant 2 moy, je suis morte.
Mort ne m'est plus que d'une prison porte.
Vie m'est mort, car par mort je suis vivante.
Vie me rend triste, et mort me contente [...] (w. 881-892).

Przez prawie 50 wersow (w. 877-926) dominujg w réznych konfiguracjach stowa:
~mort” (38 osiem razy), ,vie", ,vivant” (20 razy), a ten popisowy fragment jezyka
poetyckiego $wiadezy, jak bardzo wyobraZnia poetycka Malgorzaty Nawarskiej byta
naznaczona jeszeze stylistykg Geands Rhétoriqueuns (tzw. Wielkich Retorykéw korica
XV i poczatku XVI wieku).
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problemem poetyckim, dotyczacym sposobu méwienia i przekazywa-
nia prawdy o rzeczywistosci nadprzyrodzone;.

Czy znaczy to, iz jest to juz owa cisza, w ktérej stowo ludzkie prze-
staje by¢ zwierciadtem duszy? Oczywiscie nie i nawet poemat nie kon-
czy sig w tym wiasnie momencie. Nastepuije jeszcze blisko 500 werséw,
ktore koncentrujg si¢ m.in. na trudnej kwestii Bozej mitosci. Dopiero
pod koniec medytacji podmiot liryczny przywoluje w sposéb otwarty
problem nieprzettumaczalnodei rzeczy ponadnaturalnych przy pomocy
ludzkiego jezyka:

Votre bonté, vostre amour se poeut elle
Bien comprendre de personne mortelle?
Et s'il vous plaist ung petit I'imprimer

Dedans ung cueur, le poeut il exprimer?

Cestes, nenny! (w. 1317-1321)

(Czy twoja dobroé, twoja mitos¢é moze
By¢ pojeta przez émiertelnika?

A gdy w twej fasce zapiszesz co$

W jego sercu, moze on to wyrazic?

Z pewnoscia nie!)

Ta refleksja doprowadza wkrétce do bardzo jednoznacznego podkres-
lenia niemozliwosci przelozenia nieprzektadalnego: ,Limpossible me
fera donques taire" (,Niemozliwo$¢ ta sprawi, ze zamilkng", w. 1367),
co jednak znowu nie znaczy, iz jest to koniec tekstu. Istotny jest bowiem
fakt, 7e réwnoczesnie z przyznaniem si¢ do niemocy méwienia o Bogu,
a zatem do pewnego rodzaju kapitulacji jezyka, podmiot liryczny przed-
stawia dwa warunki, w ktérych stowo ludzkie moze funkcjonowac. Ist-
nieja wiec réwnoczednie dwie przeciwstawne sity, z ktéeych jedna wy-
musza ciszg, a druga prébuje do niej nie doprowadzi¢, znajdujgc mimo
wszystko dla stowa ludzkiego dwa obszary dzialania.

Pierwszy to dziekczynienie, gdyz niewlasciwe byloby nie wyrazi¢
wdziecznosci za tak ogromne dary:

Moy donques, ver de terre, moins que riens,
[..-] Cesser doy bien parler de celsitude
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De ceste amour; mais trop d'ingratitude
Seroit en moy, si je n'en eusse escript (w. 1373, 1375—1377).

(Ja wigc, robak w prochu, mniej niz nic,

[...] Muszg przesta¢ méwié o tak wspanialej
Mitosci; lecz c6z za ogromna niewdzigcznos¢
Bylaby we mnie, gdybym o tym nie napisata).

Powyzszy fragment jest o tyle istotmy, ze pokazuje mechanizm pro-
cesu odwolywania si¢ do ciszy: ,tak, powinnam zamilknaé¢, lecz nie, nie
zrobig tego, bo bytaby to niewdzigcznosc”. Jezyk ludzki funkcjonuje
wige weigz, chociaz jego mozliwosei zostaty zredukowane do dzigkczy-
nienia. W innym zas fragmencie pojawia si¢ drugi warunek i zarazem
druga mozliwos¢ dzialania stowa ludzkiego:

Qui I'ha ['amour] en soy, il n'en sgauroit parler:
[...] Si non en faisant I'édification
De son prochain, a sa salvation (w. 1363, 136%-1366).

(Kto ma [te mifo$¢] nie mégtby o niej méwié:
Chyba ze dla blizniego zbudowania
I dla jego wylbawienia).

Jest to wiec drugi obszar dziatania dla stowa ludzkiego, gdzie mogto-
by doskonale spelnia¢ swojg role. Nie jest wiec uzasadnione, by uzna-
wac kapitulacje stowa wobec niewypowiadalnej rzeczywistosci Boskiej
za catkowite wyrzeczenie si¢ jezyka i zatopienie w ciszy bardziej wy-
mownej niz jakiekolwiek stowa. Sam podmiot liryczny, méwigc ,milk-
ng", méwi jednoczesnie, ,ale muszg mowic".

Ta sprzecznos¢ jest réwnoczesnie wskazaniem na to, w jaki sposéb au-
torka postrzega role stowa, w tym wypadku jej wlasnego stlowa poetyckie-
go. W sposéb nieunikniony stowo poetyckie nie moze by¢ cisza, a jezeli
nawet do tego dazy, cisza ta nieubtaganie jest wyrazona w slowach. Swiado-
ma tej koniecznodci, podobnie jak stabodei stowa ludzkiego przy prébach
okreslenia i wyrazenia rzeczywistosci, ktéra je przerasta, autorka ratuje
stowo, przedstawiajac dwa pola dzialania, na ktérych jezyk moze dosko-
nale spelniac swa role: dziekezynienie i dzielenle sie z bliZznim ewangelicz-
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nym przestaniem. Usprawiedliwia w ten prosty sposéb zaréwno wiasna
tworczosé poetycka, jak i najwazniejsze jej cechy w ogbéle, gdyz jesli stowo
ludzkie nie prébuje wzlatywaé zbyt wysoko, jesli pokornie i z naleznym
respektem szanuje niewypowiadalng tajemnicg, to otwiera si¢ przed nim
znaczny obszar, na ktérym, wspierane przez Stowo, moze z powodzeniem
dziala¢. Fundament, na ktdrym opiera si¢ cata mowa Charlotty z Dialogu
jest identyezny — méwié o tym, o czym méwi¢ mozna, a zamilknaé we
wszelkich sprawach, na temat ktérych nledoskonato$¢ narzedzia, jakim
jest jezyk, moéwi¢ nie pozwala.

Na narzucajace sie wiec pytanie 0 moc stowa autorka odpowiedzia-
la jednoznacznie, a wybér ten zdeterminowal takze forme i tres¢ jej
tekstéw. Wynikajace stad cechy poetyckiej twérczosci Malgorzaty Na-
warskiej to przede wszystkim charakter dydaktyczno-menalizatonskii jej
dziel. Krytyey, analizujac mistyczng problematyke tej poezji, czgsto za-
pominali o czysto retoryeznych funkcjach, ktére miata spetnia. Fakt,
iz jest to zwierciadto duszy nie sprawia bowiem, iz tekst staje si¢ jedynie
rodzajem intymnego pamietnika. Malgoizata méwi bowiem wyraznie,
1z jezyk ludzki ma za zadanle przekonywac innych do pojécia whasciwg
sclezka, o ezym dobltnie $wiadezy Dialtgy | rozwinieta w nim metoda
retoryezna.

Inng cechg charakterystyczng jest gleboko osobisty charakter tej po-
ezji, w ktérej przezycia, mysli i medytacje podmiotu lirycznego sprawia-
ja, iz staje sig on portretem czlowieka poszukujacego Boga i przykladem.
Zaréwno medytacje grzesznej duszy, jak i cierpienia kobiety zdiruzgota-
nej $miercig bratanicy majg sw6j wymiar uniwersalny, a ponadto przy-
klad tym fatwiej i skuteczniej moze wptyna¢ na czytelnika, im bardziej
bedzie sprawial wrazenie naturalnego, ptynacego prosto z serca.

Przy tego typu zalozeniach tekst poetycki réwniez musi sprawia¢
wrazenie spontanicznego, prostego, bezposredniego, czyli takiego, kt6-
ry nie zostal poddany obrébce retorycznej. I w tym punkcie poezja
Malgorzaty zbliza si¢ do poezji innych tworcéw jej czaséw, szczegdlnie
do Marota®. Stad tez i wybor jezyka poetyckiego, stylu, wersu (dziesie-
ciozgtoskowiec, rymy parzyste) i prostej konstrukeji poematu.

8 Istnieja poszlaki wskazujace na mozliwosé uczestniczenia Marota w przygotowywa-
niu do druku zbiorku, w kt6éeym ukazat si¢ Miirr de I"iwe pittleressee (1533, u dru-
karza Antoine Augereau): nie tylko sa tam jego teksty, lecz takze tlumaczenie Psal-
mu VI i slynna Bridffier doctinee paurr deuermeonr escripre selom la proppidtse diu lengaige
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Réwnoczesnie tekst musi by¢ usprawiedliwiomy, nie moze byc
czymé, co stusznie Gérard Defaux nazwat wvaniloguium'™, czczym moé-
wieniem. Stad tez u Malgorzaty tak trwalym elementem byla wpisana
w tekst refleksja metatekstualna, dzieki ktérej usitowata usprawiedliwic
swa tworczos¢, znalezé dla niej miejsce, skoro jedynym tekstem, ktory
warto czytaé jest Pismo Swiete. Przyzywanie ciszy jest wiec momentem
swego rodzaju ,,ponownych narodzin” stowa, ktére od tej chwili bedzie
uzywane do innych, nowych celéw.

Ostatnig cecha, o ktérej warto wspomniec jest nasycenie tekstu nie
tylko cytatami biblijnymi, zaznaczonymi odwotaniami do konkretnych
tekstéw z Pisma, lecz takze kryptocytatami, blizszymi i dalszymi para-
frazami, obrazami i terminami, kt6re w Zaden sposéb nie zostaty wyrdz-
nione!l. Funkcjonujg one w tle jako echo i jako kolejne elemeniy, kt6re
~usprawiedliwiaja’ stowo ludzkie, gdyz swiadcza o zupelnej koncentra-
¢ji na Stowie Bozym.

Czy tekst moze wiec sta¢ sie owym zwodniczym zwierciadlem,
w ktérym zamiast tego, kto patrzy, wida¢ zupelnie inng osobe? Poezja
Malgorzaty Nawarskiej, ktéra w wielu punktach nasladuje poetyke nie-
ktéeych wspélezesnych jej autorduw, raczej nie jest tekstem, w ktdrym
zanika poetyckie ,ja", zastapione przez Boga. Podobnie jak i jej stowo
nie staje si¢ cisza tylko dlatego, iz obiekt, ktéry prébuje opisa¢, wszel-
kim opisom sie wymyka. Jedno i drugle pozostaje, wspéitworzae wierny
autoportret zagubionej duszy, namalowany na przestrzeni kilkunastu
tysiecy werséw plsanych przez cate zyele. Tekst pozostaje auitoportretem
i zwierciadiem krolowe] Matgorzaty.

Summary

The Renaissance prizes the word that is supposed to reveal the author’s true
identity. But what happens if the unique goal for poetry seems to disappear

ffaroyss, rodzaj manifestu wskazujacego na koniecznosé reformy ortografii, ktérej byt
jednym z autordw. Zbiorek ten by} zreszta pierwsza probg wprowadzenia w Zycie no-
wej ortografii.

' Gerard Defaux, Ecvittarer commee prédancer, Honoré Champion, Paris 1987, s. 84.

i O réznej formie i roli tekstu biblijnego w twérczosci Malgorzaty Nawarskiej pisata
Barbara Marczuk-Smwed w L'inspivatioon bidiiigee dans l'oeuvve de Margueritze dee Na-
vawe, Universitas, Krakéw 1990.
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in the divine silence—mothingness? Could the silence be more eloquent than
words? The lecture of two of the largest poems of Marguerite de Navarre
(1492—1549) tries to analyze how the ideology influences and reveals itself
in these texts and demonstrates that the purpose of her religious poetry is
not to vanish in silence, as the author herself claims. This theme of silkance-
nothingness that reappears in all Marguerite’s work is noet only a sign of her
mysticism, but also a powerful rhetorie deviee.





