Witold Wojtowicz

Tzw. Carmen Mauri

Nie znamy imienia mnicha-autora, nie znamy
czasu powstania epopei o Piotrze Wlostowiczul.

Epika bohaterska (Heldenepik) uchodzila przez cale sredniowiecze za ,,prze-
kaz historyczny”™, nie jest nig jednak w obliczu naszych standardow wie-
dzy. W rozdziale o tzw. Carmen Mauri® kluczowym problemem jest sta-

! R. Gansiniec, , Tragedia Petri comitis”, ,Pamietnik Literacki” 1952, z. 1/2, s. 79.

2 ].-D. Miiller, Das Nibelungenlied, Berlin 2015, s. 19.

3 W pracy odwotuje sie do tekstu w rekonstrukcji R. Gansitica; tenze, ,, Tragedia Petri comitis”,
s. 53-138 (na s. 98-132 tekst $redniotacinski wraz z thum. na j. pol. Tragedii Piotra hrabiego);
zob. tez Cronica Petri comitis Poloniae wraz z tzw. Carmen Mauri, wyd. M. Plezia, MPH s.n.,
III, Krakéw 1951; M. Plezia, Dookola tekstu i daty poematu o Piotrze Wlascie, ,,Pamietnik
Literacki” 1954, z. 2, s. 452-472. Obu autoréw (w nawigzaniu do istniejacej tradycji badan)
faczy przekonanie o obecnosci ,tekstu w tle” (przy rozbieznosciach na temat struktury
metrycznej tego tekstu i zakresu jego obecnoséci) w Cronica Petri comitis Poloniae. Istnienie
pewnego Carmen Mauri po$wiadcza, jak wiadomo, Kronika polsko-slgska — wzmianka o Car-
men Mauri znajduje sie¢ w jednym tylko, tzw. krélewieckim rekopisie Kroniki polsko-slgskiej
(Kronika polska, oprac. L. Cwikliniski, MPH, III, Lwéw 1878, s. 629: ,Hec autem plenius
in maiori cronica Polonorum et in carmine Mauri continentur”; zob. tez Kronika o Piotrze
Wilascie, wstep A. Semkowicz, MPH, III, s. 751). W pracy podejmuje zatem pewien uzus,
dajacy sie oczywiscie zakwestionowad; zob. M. Cetwinski, Historia i polityka. Teoria i praktyka
mediewistyki na przyktadzie badat dziejéw Slgska, Krakéw 2008, s. 178. Nie rozstrzygniemy
bowiem, czy Tragedia Petri comitis (nota Benedykta z Poznania) jest tozsama z Carmen
Mauri (Kronika polsko-$lgska), czy tez nie (odmiennie sprawy widziat np. R. Gansiniec), jak
rozkladajg sie zalezno$ci pomiedzy tymi znanymi tylko ze wzmianek tekstami; zob. J. Wenta,
Tradycja o Piotrze. Na marginesie jednej z wielkich dyskusji, w: Scriptura custos memoriae.
Prace historyczne, red. D. Zydorek, Poznan 2001, s. 527-529. Bezsporne (z wylaczeniem
stanowiska M. Cetwinskiego) jest istnienie tekstu (-6w) dotyczacych Piotra poprzedzajacych
dostepne nam dzi$ utwory. M. Cetwinski, obstajacy wylacznie przy istnieniu ,,szesnastowiecznej
kroniczki” (tenze, Historia i polityka, s. 179), nie bierze pod uwage ani zaleznosci tekstowych,
ani problematyki metrycznej, spornie interpretowanej, fragmentéw zaginionego dzis tekstu.
O tradygcji, relacji przekazéw i problematyce podstawy filologicznej rekonstrukeji R. Gan-
siica w polemice z ujeciem M. Plezi zob. J. Wenta, Tradycja o Piotrze, s. 523-538 (tamze
literatura przedmiotu); zob. tez M. Delimata, Sur une source perdue ou sur ,,Carmen Mauri”
encore une fois, thum. A. Wactawczyk, ,Quaestiones Medii Aevi Novae” 12, 2007, s. 167-181.
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tus samego tekstu. Jego jednorazowos¢ czy jednokrotnos¢ jako wylacznie
nam dzi$ dost¢pna realizacja pewnej tradycji tworzy szczegdlny krag tema-
tyczny (az po negacje samej tradycji, jak w krytyce Marka Cetwinskiego?).
W ponizszych rozwazaniach pokazujeg, ze struktura dostepnego nam dzi$
tekstu (jego mozliwej rekonstrukeji) zaklada transformacje pierwotnej nar-
racji umownie zwanej Carmen Mauri w pewnym zakresie na podstawie
schematow z Nibelungenlied®. Problem transmisji tego typu narracji, stabo
rozpoznawany w nowszych pracach historykow®, postaram si¢ odstoni¢
przy pomocy wstepnych rozwazan nad tekstem zaczerpnietym z Kroniki
Mistrza Wincentego.

Zamiast wstepu

Tak przez zdradziecki podstep przepadlo bitne wojsko! Tak zmarniata w niedo-
rzecznej wojnie dzielno$¢ wspanialych rycerzy! Wymowa najwymowniejszych nie
starczytaby, zeby chociaz powierzchownie napomknaé¢, a c6z dopiero szerzej opo-
wiedzie¢ o ich imionach, osobach, szlachetnym pochodzeniu, rodowodzie, o god-
nosciach, dzielnosci, skrzetnosci, dostatkach! Az po dzi$ dzien rézni ludzie na rézne
sposoby ich optakuja (III 30)

[...quos lamentationum uarietates, a diuersis diuerso modo deplorate, usque hodie
lugubriter deplangunt].

Wincenty, opisujac zmagania Bolestawa IV z Prusami (korzystajac w przy-
wolanym fragmencie z toposu ,niewyrazalnosci” poprzez wskazanie na

Monografista opactwa lubigskiego nie analizuje Carmen Mauri w powiazaniu z aktywnoscia
umystowa klasztoru, ,predylekcja do historii” cystersow $laskich; K.K. Jazdzewski, Lubigz.
Losy i kultura umystowa $lgskiego opactwa cysterséw (1163-1642), Wroclaw 1992, tu s. 167;
wczesniej zob. E. Wilamowska, Kronika polsko-slgska. Zabytek pochodzenia lubigskiego,
LStudia Zrédtoznawcze” 1980, zwl. s. 82-83 (interpolacje kodeksu krélewieckiego Kroniki
polsko-$lgskiej dotyczace Piotra Wlostowica).

M. Cetwinski, Historia i polityka, np. s. 183-184. W tym ujeciu istnieje tylko tekst atrybuowany
Mikotajowi z Liebenthala (Cronica Petri comitis Poloniae) i Benedyktowi z Poznania (Historia
sive Cronica Petri Comitis ex Dacia septuaginta septem ecclesiarum fundatoris). Lacznosci
z realizacjg tradycji znanej Kronice wielkopolskiej czy Kronice polsko-slgskiej w obrebie tych
tekstéw poczatkéw XVI w. nie ma.

Podejmuje zatem rozwazania Pierre’a Davida dotyczace schematéw epickich (cykl epiczny
Raoula z Cambrai), obecnych w Carmen Mauri, a odrzucanych np. przez M. Plezig; tenze,
Wstep, w: Cronica Petri comitis Poloniae wraz z tzw. Carmen Mauri, s. XLII, LIV-LV. Plezia
odwotuje si¢ do ksigzki Davida Les sources de histoire de Pologne a I’époque des Piasts (Paris
1934, s. 74 n.).

W pracy rozwijam niektore rozwazania obecne w: W. Wojtowicz, Pomigdzy oralnoscig
a pismiennoscig: tzw. ,,Carmen Mauri” (XII-XVI stulecie). Problemy historii tekstu epickiego
i jego recepcji, ,Historia Slavorum Occidentis” 2013, nr 2, s. 13-42.
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niemoznos¢ ,,wystowienia” w kontekscie czynéw i samych oséb opiewanych
bohater6w’), wskazal nam, ze doszlo do wyksztalcenia (wieloksztattnej) tra-
dycji ,oplakiwania” poleglych w krucjacie pruskiej w 1166 r.8

Kronika wielkopolska (co pokazuje zanik tradycji) osadza ,,oplakiwanie”
w przesztoéci: ,,Ich nieszczesny los przez dlugi czas Polska zalo$nie optakiwala
na rozny sposob”™. Jan Diugosz natomiast pozbawia informacje jakiegokol-
wiek odniesienia do tworczosci oralnej: ,,Nie tylko wtedy, ale jeszcze przez
wiele lat stycha¢ bylo Zale i narzekania krewnych, zon i przyjaciét z powodu
$mierci poleglych rycerzy”. Sam Dlugosz podaje jednak inne przyklady
utwor6ow ustnych, w kontekscie zwyciestwa nad ruskim ksigciem Romanem
pod Zawichostem w 1205 r., pisze bowiem, Ze ,,Polacy [...] opiewali je
i jego przebieg w roznych piesniach, ktore po dzi$ dzien styszymy $piewane
dzwiecznymi glosami na widowiskach™. W tym mechanizmie ,,zapominania”
przeglada si¢ konstatowane przez Jerzego Woronczaka ,minimalne zainte-
resowanie twdrczoscig poetycka feudaléw” - sztuce facznie z XIII stuleciem
patronuje wyzsza warstwa spoleczenstwa feudalnego (wraz z klerem, wielo-
rako wzajemnie powigzanym): ,,Prawie zupelnemu zerwaniu nowej tworczo-
$ci pisanej z tradycyjnymi formami literatury ustnej odpowiada zupelny brak
zapisOw tej ostatniej”?. Prdcz tego kontekstu ,ideologicznego” podkresli¢
nalezy jeszcze jedno zagadnienie, bardziej materialne. Literatura powstajaca
na dworach ksigzecych na Zachodzie byta symbolicznym atrybutem wtadzy,
stuzyla legitymizowaniu i stawieniu panowania mecenaséw (tak spoglada¢
mozemy na Galla i na rol¢ w niej Bolestawa, podobnie - Wincentego i, jak
sie przyjmuje, Kazimierza Sprawiedliwego). Podkreslala takze materialny
potencjal tych, ktdérzy zlecaja stworzenie dziela literackiego, sa bowiem
w stanie ponie$¢ wysokie koszty jego ,,produkcji™. Niepodjetym w litera-
turze pytaniem jest: czy za dos¢ zalosny stan przekazu tradycji wernakular-
nych nie ponosi takze odpowiedzialnosci status materialny potencjalnych
kregéw mecenatu?

7 E.R. Curtius, Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski,
Krakéw 1997, s. 167-170.

8 Pisat o tym J. Woronczak, Typy przekazu tekstow sredniowiecznych, w: tenze, Studia o lite-
raturze Sredniowiecza i renesansu, Wroctaw 1993, s. 16.

® Kronika wielkopolska, ttum. K. Abgarowicz, wstep i koment. B. Kiirbis, Warszawa 1965,
s. 151, rozdz. 33.

197, Dtugosz, Roczniki, czyli Kroniki stawnego Krélestwa Polskiego, ks. 5 i 6: 1140-1240, thum.
J. Mrukdéwna, koment. K. Pieradzka, Warszawa 2009, s. 106 (1167 r.).

' Tamze, s. 244 (1205 r.); zob. J. Woronczak, Typy przekazu tekstow sredniowiecznych.

12 7, Woronczak, Polskos¢ i europejskos¢ literatury naszego Sredniowiecza, w: tenze, Studia
o literaturze, s. 45.

13J. Bumke, Mizene im Mittelalter. Die Gonner und Auftraggeber der hifischen Literatur im
Deutschland, Miinchen 1979, s. 65.
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Tradycja wyprawy pruskiej nie zostala przeniesiona na pergamin'. Nie
doszto zatem do wyksztalcenia si¢ tradycji przekazu pismiennego dotyczacego
zaglady polskiego rycerstwa czy nawet do podjecia go w zmodyfikowanej for-
mie, dostosowanej do konwencji przez Wincentego na kartach swego dziela.
Mamy zatem $lad wernakularnej tradycji epickiej w obrebie sredniotacinskiej
historiografii, jak wolno domniemywac, ktory jednak w sposob trwaty nie jest
reprezentowany w zadnym dziele $redniofacinskim®. Co wiecej, zwrot usque
hodie lugubriter deplangunt moze wskazywac na dostrzegany przez Wincentego
potencjal (koniecznos$c?) uzupelniania, poprawiania i przeksztatcania owych
planktéw za sprawa wlasnego stylu i piéra. To jednak nie nastgpito.

Osoba Mistrza Wincentego jest istotna. Pamieta¢ nalezy o trwatym zla-
czeniu kultury dworu biskupiego i dworskiej kultury swieckiej, jej promocji

4 Analogiczna sytuacja ma miejsce w zwigzku z np. ,lamentacjami” wykonywanymi ,,na wido-
wiskach” (in theatris) dotyczacymi Ludgardy u Dlugosza (tenze, Roczniki, czyli Kroniki
stawnego Krélestwa Polskiego, ks. 7 1 8: 1241-1299, ttum. J. Mrukéwna, koment. K. Pieradzka,
Warszawa 2009, 1283 r., s. 286-287); zob. J. Woronczak, Typy przekazu tekstow Srednio-
wiecznych, s. 16-17; J. Wiesiolowski, Piesni i podania o Ludgardzie. Z dziejow literatury
okolicznosciowej, w: Kultura sredniowieczna i staropolska, Warszawa 1991, s. 491-502.
To wszystko przy zalozeniu, ze nie mamy do czynienia z jakim$ oralnym spolszczeniem
wersji meklemburskiej, do ktérej odnosilby sie Dlugosz (wzglednie by¢ moze jest to tylko
autorska identyfikacja Dlugosza przekazu meklemburskiego z jakimi$§ wernakularnymi
narracjami), pogardliwie oceniajac jej walory artystyczne (,carmina vulgaria ab agrestibus
ruditer composita”). Zwraca uwage brak poswiadczen zrédtowych - fikcje Dlugosz mogt
wzmacnia¢ trzykrotnymi zapewnieniami o reprodukgji (,ad nostra tempora canebantur”).
Tekst, o ile istnial, mégt zawdziecza¢ swa popularno$é¢ podjeciu motywu Brautwerbung,
przeksztalconego za sprawg braku krélewskiego potomka. Zalobne épiewy o poleglych
bohaterach, tyle ze nie z XII, a z XVI czy XVII w.; zob. L. Szczerbicka-Slek, Duma staro-
polska. Z dziejow piesni melicznej, Wroclaw 1964, s. 18-23 (z odwotaniami do Stanistawa
Sarnickiego Annales, Krakéw 1587 czy Szymona Starowolskiego Declamatio contra obtrec-
tatores Poloniae, Cracoviae 1631). Podobne uwagi wyglasza si¢ w odniesieniu do czynow
zwigzanych z ideg rycerska — pojedynek Bolestawa Wysokiego z ,,olbrzymem” pod murami
Mediolanu, pos$wiecenie Peregryna z Wiesenburga ostaniajacego Henryka I podczas zjazdu
w Gasawie, wreszcie $§mier¢ Henryka II z rgk Tataréw pod Legnica; zob. T. Jurek, Obce
rycerstwo na Slgsku, Poznan 1996, s. 132.

O tego typu utworach (takze tradycji ustnej obejmujacej te wydarzenia) milczy kronika
Piotra z Dusburga (tenze, Kronika ziemi pruskiej, wyd. J. Wenta, S. Wyszomirski, MPH s.n.,
XIII, Krakow 2007; J. Wenta, Kronika Piotra z Dusburga - szkic Zrédtoznawczy, Torun 2003;
zob. tez T. Jasinski, Jezyk dokumentéw w kronice Piotra z Dusburga. Przyczynek do poznania
zaginionych zabytkow historiografii pruskiej, w: Venerabiles, nobiles et honesti. Studia z dziejow
spoleczeristwa Polski sredniowiecznej, red. A. Radziminski, A. Supruniuk, J. Wroniszewski,
Torun 1997, s. 493-506; J. Wenta, Od tradycji ustnej do tradycji pisanej na przykladzie
Kroniki Piotra z Dusburga, ,,Res Historica” 1998, s. 73-87). Tego rodzaju zapiski stuzg ad
nostra tempora pomystowym wytworom fikgji historiograficznej, np. o wykorzystaniu przez
Dlugosza ruskiej piesni o bitwie pod Zawichostem (ok. 250 lat przekazu ustnego); zob.
G. Labuda, Zaginiona kronika w rocznikach Dtugosza, Poznan 1983, s. 32-36.
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i mecenatu tejze's. Nie jesteSmy w stanie powiedzie¢ nic wiecej o mecenasie
artystycznym nad tego typu materiami Mistrza Wincentego (jedynym znanym
$ladem, moze wylgcznie topicznym, s3 odwotania do wlasnej nieudanej twor-
czoéci w prologu Kroniki'). Pewne jest takze, ze polskiej kulturze zabraklo
kanonika Meinharda z Bambergu (zm. 1088), skarzacego si¢ na biskupa Guntera
z Bambergu (zm. 1066), ze tenze bardziej interesuje si¢ Attylg i Dietrichem
(pochodzacym z rodu Amelungéw, do ktérych odwotuje sie Meinhard w swym
liscie) niz pismami ojcéw Kosciola'®: ,numquam ille Augustinum, num-
quam ille Gregorium recolit, semper ille Attalam, semper Amalungum
et cetera id genus portare tractat™. Zabraklo zjawisk analogicznych?.
Wincenty, jak sadze, swiadom istnienia i znaczenia epiki odnoszacej si¢
do heroic age stworzyt na zasadzie kompensacjiposta¢ Grakcha, przybysza

16 Zob. np. C.S. Jaeger, Die Entstehung hifischer Kultur. Vom héfischen Bischof zum hofischen
Ritter, ttum. S. Hellwig-Wagnitz, Berlin 2001, s. 45-122 (takze w zwigzku z fenomenem
episcopus curialis); zob. tez J. Wolf, Buch und Text. Literatur-und kunsthistorische Unter-
suchungen zur volksprachlichen Schriftlichkeit im 12. und 13. Jahrhundert, Tiibingen 2008,
s. 35 n. (przyklady Guntera z Bambergu - zleceniodawcy Ezzolied; zob. tez tamze, s. 223 n.;
Wolfgera z Erly - zleceniodawcy, przypuszczalnie, takze Nibelungenklage, czy Ottona
z Pasawy - posiadacza francuskiego romansu arturianskiego i epiki bohaterskiej; tamze, s. 318.

17 Zob. W. Wojtowicz, Niektére aspekty retoryczne ,,Prologu” ,Kroniki” Mistrza Wincentego,
w: Teatr wymowy. Formy i przemiany retoryki uzytkowej, red. J. Sztachelska, J. Maciejewski,
E. Dabrowska, Biatystok 2004, s. 41-51.

18 E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik. Eine Einfiihrung, Berlin 2015, s. 24; J. Heinzle,
Einfiihrung in die mittelhochdeutsche Dietrichepik, Berlin 1999, s. 20; V. Millet, Germanische
Heldendichtung im Mittelalter. Eine Einfithrung, Berlin 2008, s. 101.

9 Listy Meinharda o Gunterze z Bambergu zob. Briefsammlungen der Zeit Heinrichs IV., red.
C. Erdmann, N. Fickermann, MGH. Briefe der deutschen Kaiserzeit, V, Miinchen 1981, s. 120 n.
(H73), 109 n. (nr 62); cyt. podaje V. Millet, Germanische Heldendichtung im Mittelalter,
s. 101. Oba zostaly poddane analizie w: O. Gschwantler, ,,Heldensage als tragoedia”. Zum
Brief des Domschulmeisters Meinhard an Bischof Gunther von Bamberg, w: Zweites Pochlar-
ner Heldenliedgesprdch. Die historische Dietrichepik, red. K. Zatloukal, Wien 1992, s. 39-67.

20 Niepewnym przykladem, a i tak odnoszacym sie do wczesniejszych tekstéw sredniotaciniskich
(nie wernakularnych), byla tworczo$¢ Stanistawa Ciotka (o jego ,,wybitnych zdolnosciach
poetyckich” donosit Dlugosz; tenze, Roczniki, czyli Kroniki stawnego Krolestwa Polskiego,
ks. 11: 1413-1430, ttum. J. Mrukéwna, wyd. i kom. S. Gaweda, Warszawa 2009, s. 253,
1428 r.). Michal Wiszniewski (Historia literatury polskiej, t. 3, Krakow 1841, s. 367) pisat
0 ,przybraniu w nowsze wystowienie” ,,staro§wieckich wierszy, w ktorych waleczne, madre
i szczesliwe Polakow przewagi stawiono” - z odwotaniem do niejakiego Leutschoviusa
(Antiquitates Poloniae) (bez podania strony, praca nienotowana przez Bibliografie polskg
Estreicheréw): ,Hic cum poeticae rei imprimis faveret studio, non antiquissima solum,
quibus more institutoque veterum, res a Polonis strenue, fortiter, prudenter, feliciterque
gestae continebantur, carmina e sepulcris suis et profundissimis tenebris, in dias luminis
auras produxit sed et suopte ingenio elaboravit. Hymnos ob egregiam rerum gravitatem et
nativam sermonis elegantiam mirifice extollit”. Krytycznie zob. T. Tyc, Z dziejéw kultury
w Polsce Sredniowiecznej: I. Stanistaw Ciolek (1382-1437) a zabytki literackie w formularzach
polskich; II. Uwagi nad Gallem-Anonimem, Poznan 1924, s. 9 n.
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z Karyntii, stabilizujacego wartosci w $wiecie, ktory kronikarzowi przy-
szto opisywac?. Wincenty ,,byt w stanie” podja¢ epickie tradycje heroic age.
Przykladowo chanson de geste to takze obecno$¢ techniki przedstawiania ude-
rzenia mieczem kawatkujacego jezdzca i rycerza* — Wincenty pisal wszak:

I dobywszy miecza, ktory Zurawiem zwg?, rzekt: ,,Umie nasz Zuraw jeszcze obfitsze
strumienie krwi z zelazem okrytych barkéw wytacza¢ i wypija¢”. Przeto ani miekkie
szaty nie chronia przed deszczem, ani gruba skora nie ochrania piersi, ani kolczug
drut potroéjny, ani stal nie chroni helmdw, ani sita sprytu [nie chroni] przed sprytng
sita, wszystko rozwiewa [Bolestaw] na ksztalt popiotu. Ilu tylko jednym ogarnie
zamachem - rzecz trudna do uwierzenia — nie przecina [ich], lecz przenika tak,
ze niektorzy nie wydaliby ci sie zranieni, dopdki juz to pod wlasnym ciezarem, juz
to potraceni przez innych nie rozpadli si¢ w dwie przeciwne strony. Slyszalbys, jak
glowy zabitych, krecac sie¢ w kotko, betkotaly nie wiadomo co strasznego; wzdra-
galbys sie widzac, jak wiele tulowi z ucietymi glowami bieglo wpierw nabranym
pedem; widzialbys, ze wielu powtdczacych nogami, okaleczalych, na pot rozpta-
tanych wiecej bierze sobie do serca udreke z powodu [wlasnych] ran niz [wynik]
bitwy. (III 26)

Inaczej stalo si¢ z wojna domowa miedzy juniorami a seniorem, synami
Bolestawa III. W dostepnym nam tekscie (postuguje si¢ rekonstrukejg Ryszarda
Gansinca) $ledzi¢ bedziemy przede wszystkim struktury narracyjne epiki (takze
zespol motywéw)?*, zwlaszcza te, ktore budujg paralele do Nibelungenlied®
(pojawita si¢ w formie pisemnej w kulturze dworskiej ok. 1200 r.). Trawestujac
uwage, ze Waltharius to epicka, germanska narracja (Sage) w szacie taciny?,

21 Zob. J. Banaszkiewicz, Polskie dzieje bajeczne mistrza Wincentego Kadtubka, Wroctaw 1998,
s.23 n, 38 n.

E.P. Knapp, Grundlagen der europdischen Literatur des Mittelalters, Graz 2011, s. 167.
Zostal on utozsamiony ze Szczerbcem - jest to tradycja pdznosredniowieczna, wywodzaca
si¢ m.in. od Dlugosza; zob. P. Wecowski, Poczgtki Polski w pamieci historycznej poZnego
sredniowiecza, Krakoéw 2014, s. 199-200; zob. tez tamze s. 59 (glosy w kodeksie spisanym
przez Mikolaja S., obejmujacym kronike Kadlubka i komentarz Jana Dabréwki, gdzie glosator
identyfikuje ,,grus” ze ,,szczyrbcem”).

J. Wolf, Traditionslinien und Traditionsbriiche. Kulturelle Grenzen bei der Chanson de geste-
-Adaptation, Chanson de geste im europdischen Kontext, red. H.-]. Ziegeler, Gottingen 2008,
s. 61, wskazuje na brak przektadu Doona na obszar niemieckojezyczny do potowy XIIT w. —
przektad musialby i$¢ niezaleznie, jesli przyja¢ teze prezentowang w: T. Michalowska, Sred-
niowiecze, Warszawa 1995, s. 148 - i paralele miedzy Doonem a Carmen Mauri — wczesniej
takowa budowat M. Plezia, przy zalozeniu XII-wiecznej proweniencji zabytku oraz ze ,,autor
poematu o Piotrze z romanskich krajéw pochodzil”; tenze, Wstep, w: Cronica Petri comitis
Poloniae wraz z tzw. Carmen Mauri, s. LIV-LV).

Dalsze odwolania za edycja: Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch / Neuhochdeutsch, wyd.
U. Schulze, Miinchen 2008.

B.K. Vollmann, VII Waltharius, w: Frithe deutsche Literatur und lateinische Literatur in
Deutschland 800-1150, red. W. Haug, B.K. Vollmann, Frankfurt am Main 1991, s. 1169.
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w narracji o Piotrze Wlostowicu” (i wojnie domowej pomiedzy seniorem
a juniorami) sklonni jesteSmy zobaczy¢ refleks wernakularnej, laskiej tradycji
bohaterskiej w $redniotacinskim kostiumie, modelowanej na wyobrazeniach
pochodzacych z Nibelungenlied. Stanowia one swego rodzaju reminiscencje
(nadzwyczaj czeste w literaturze niemieckojezycznej XIII w.), ale tez budujg sche-
mat akgji. Jest to tez kolejny, poszlakowy argument, by stabilizacj¢ piSmienng
tradycji o Piotrze i wojnie domowej szuka¢ w stuleciu XIII, w jego glebi.

Przekazy heroiczne s3 przejawem pamieci kolektywnej niepismiennej
spolecznosci arystokratycznej, zwigzanej z prowadzeniem wojny. Przekazuja
wiedze dotyczacy zdarzen i 0séb z przesziosci, ktéra we wspolczesnosci ma
normatywny wymiar®. Ich funkcja to identyfikowanie pierwotnych wartoéci
wspolnoty?’, czy samej wspdlnoty>’, tym samym zabezpiecza si¢ jej tozsamosc.
W przypadku Carmen Mauri celebruje sie¢ wspdlnote zwycigezcdw (mtodszych
junioréw), celebruje si¢ jej poczucie sensu i wartosci (dotyczy to dostepnego
dzi$ tekstu, ktérego akt zapisu zostal dokonany bez mata sto lat pézniej).
Nalezy jednocze$nie zaznaczy¢, ze przy jednokrotnosci zachowanego prze-
kazu, jak w przypadku Carmen Mauri — brak bowiem innych zachowanych
»realizacji” tej tradycji — nie mozna zbudowac jednoznacznej i szczegétowej
koncepcji dotyczacej zainteresowan i potrzeb odbiorcéw (w réznoraki spo-
s6b modelowanej, w zaleznos$ci od wariantu).

Krytyka ,historycznosci” Carmen Mauri (takze i - w szczegdlnosci - ta,
ktorg prowadzil Marek Cetwinski®), traktowanego tu przede wszystkim jako

27 Genealogia Wlostowica zob. J. Bieniak, Polska elita polityczna XII w., cz. 3A: Arbitrzy
ksigzgt - krgg rodzinny Piotra Wlostowica, w: Spoleczefistwo Polski Sredniowiecznej, t. 4,
red. S.K. Kuczynski, Warszawa 2001, s. 13-107. O ruskim pochodzeniu Wtlostowica zob.
np. T. Kiersnowska, Jeszcze o Piotrze Wiostowicu i pochodzeniu rodu Labedziow, w: Spote-
czeristwo Polski Sredniowiecznej, t. 9, red. S.K. Kuczynski, Warszawa 2001, s. 56-54 (tamze
starsza literatura); D. Karczewski, Dzieje klasztoru norbertanek w Strzelnie do poczgtku
XVI wieku, Inowroctaw 2001, s. 12.

J. Heinzle, Einfiihrung.

Zob. J. Banaszkiewicz, Dzieje bajeczne; odmiennie C. Deptula, Galla Anonima mit genezy
Polski. Studium z historiozofii i hermeneutyki symboli dziejopisarstwa Sredniowiecznego,
Lublin 2000. Drastycznego braku lokalnych przekazéw dotyczacych origo nie mozna wiazaé
np. ze wspdttworzeniem panstwa piastowskiego przez elity militarne etnicznie obce, taki
proces u zarania polskiej panstwowosci nie zaszedl (tu np. M. Kara, Najstarsze paristwo
Piastéw - rezultat przefomu czy kontynuacji. Studium archeologiczne, Poznan 2009). Kon-
strukt Gracha w tym kontekscie to blady analogon przekazéw dotyczacych wedréwki ludéw
(krag germanski).

Zob. studia dot. zlotego wieku Bolestawa Chrobrego w przekazach kronikarskich; zob.
W. Wojtowicz, Uwagi o modelu epiki i transmisji epiki w ,,Kronice” Anonima tzw. Galla
w tym tomie, przyp. 22.

Zob. np. M. Cetwinski, Historia i polityka, s. 172 n. M. Cetwinski, ironizujgc: ,kroniczka
ta byla niemal dostownym przekazem jakiego$ starszego, dobrze poinformowanego zrédta”
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tekst epicki, a nie ,historyczny”, musi takze uzyskac¢ ,historyczny” wymiar
- zrozumienia historycznosci samego pojecia ,,historii™:

Dabei musste der Begriff historischer Uberlieferung selbst historisiert und von sei-
nen modernen wissenschaftlichen Konnotationen befreit werden. Gewiss entfernt
sich Heldenepik weit von der Geschichte, um deren Rekonstruktion sich die
Geschichtswissenschaft bemiiht, aber sie tut dies als besondere Form der Aneignung
historischen Wissens. Jede — auch die wissenschaftliche — Darstellung von Geschichte
wihlt aus einer unabsehbaren Menge von Ereignissen aus und unterwirft sie diskur-
siven Ordnungen: narrativen Verlaufsmustern, Kausalititsschemata, systematischen
Hierarchien, Wertungen und Perspektivierungen. Die Vergangenheit ist immer
schon in bestimmter Weise angeeignet und diskursiv vermittelt. Heldenepisches und
historiographisches Erzédhlen sind nur graduell, aber nicht absolut unterscheidbar,
in einer oralen Kultur noch weniger als in einer Schriftkultur, die die Méglichkeiten
des Vergleichs und der Kritik von Uberlieferung ausbildet. Das Heldenepos verfihrt
freilich in besonders hohem Mafle selektiv und stilisiert das Ausgewdhlte besonders
energisch nach einigen wenigen Erzahlschemata. In solchen Erzahlschemata sind
fir das Bewuf3tsein einer Gesellschaft Annahmen dariiber sedimentiert, wie es in
der Welt zugeht. Auch wenn diese Schemata uns oft nur in der Literatur greifbar
sind, darf man sie nicht als ausschlieflich literarische verstehen: Es handelt sich
ganz allgemein um Modelle alltdglicher Welterfahrung.

Es wire also falsch, wegen der Verunklarung faktengeschichtlicher Zussamenhinge
und der Entfernung von genealogischen Uberlieferungen das Epos als ,,Dichtung”
einem vagen Komplex ‘Geschichte’ entgegenzusetzen®.

Specyfika pamieci jest jej selektywnos¢, mechanizm homeostazy (Walter

Ong), czy jej, w ujeciu Jacka Goody’ego i lana Watta, ,,strukturalna amnezja”
- pozbywanie si¢ wspomnien niemajacych zwigzku z rzeczywistoscia. Tradycja
ustna oznacza zawsze specyficzny stosunek do przesziosci - jej aktualizowanie
(Walter Ong nazywa z kolei ten mechanizm ,homeostaza”), co wiaze sie
z koniecznoscia odnoszenia biezacej wiedzy do stanu aktualnego, a zatem
rzeczywistego®. Brak tu mozliwoséci uzyskiwania zréznicowanego obrazu,
z nawarstwieniami, nieciggtosciami (to wszystko umozliwia dopiero uzycie
»samorefleksyjnego” pisma, $wiadomosci na nim opartej). Tradycja ustna

32
33

(tamze), wylewa naszym zdaniem dziecko z kapiela. Z ,,dostownymi przekazami” w naszym
rozumieniu ,,dostownosci” w tej semioralnej kulturze nie mamy do czynienia, ,,dobre
poinformowanie” oznaczalo zas dla tamtych ludzi dobre osadzenie tekstu w topice, szerzej
znanych i rozpoznawalnych schematach narracyjnych, co z naszym ,,dobrym poinformo-
waniem” nie ma wiele wspdlnego. Stad koniecznos¢ ,,uhistorycznionego” podejscia do tego
quasi-historycznego zagadnienia.

J.-D. Miiller, Das Nibelungenlied, s. 24.

W.J. Ong, Oralno$¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, thum., wstep i red. J. Japola,
Warszawa 2011, s. 73-77; zob. tez A.B. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, ttum. B. Majewski,
red. G. Godlewski, Warszawa 2010, s. 434.
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pozbawiona jest $wiadomosci historycznosci wydarzen, brak dystansu to takze
jej »realizm”, wyrazajacy sie w niemoznosci poczucia i zrozumienia dla fik-
cyjnosci. Przejawem tej cechy jest wymiana tozsamo$ci postaci** (Wlostowic,
Wszebor Starszy®, Krystyn®), ,,rozdzielenie” w Kronice wielkopolskiej, a za
nig w Rocznikach Diugosza (z ktorych z kolei korzystat Benedykt z Poznania)
palatyna Piotra Wlostowica na dwie postaci: Piotra Dunczyka (ze Skrzynna)
oraz Piotra Wtlostowica (z Ksigza)¥’.

Prezentujemy punkt widzenia podobny do ujecia Jacka Banaszkiewicza:
»Wyposazenie bohatera w imi¢ potwierdzane przez przeszte wydarzenia
i osadzeniu akcji w ramach pewnej czaso-przestrzeni prowadzacej ku rze-
czywistosci i historii”®. Umozliwiato to aktywne ,przenoszenie imion”
do innych narracji*. Tozsamo$¢ ,bohatera epickiego” jest zmienna,
wymowny jest tu przypadek Dietricha. Dytryk z epiki to nie wladca Italii,
a wygnaniec, historyczny zwyciezca zmieniony zostaje w ponoszacego
porazke rycerza®.

34 Zob. szerzej W. Wojtowicz, Pomiedzy oralnoscig a pismiennoscig, s. 18-21; por. R. Gan-
siniec, ,, Tragedia Petri comitis”, s. 84; o kontaminacji Piotra Wlostowica i Wszeborowica
zob.: ]. Bieniak, Polska elita polityczna, s. 63; D. Karczewski, Dzieje klasztoru norbertanek
w Strzelnie, s. 80-83. Panowie na Strzelnie, fundatorzy obu ko$ciotéw romanskich, byli
potomkami Piotra; J. Bieniak, Polska elita polityczna, s. 44-46, 53-64.

Zob. S. Trawkowski, Piotr Stary Wszeborowic, kasztelan kruszwicki, palatyn kujawski, w: PSB,
http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/piotr-stary-wszeborowic. W interpetacji S. Trawkowskiego
jest on fundatorem Strzelna; dyskusje zob. D. Karczewski, Dzieje klasztoru norbertanek
w Strzelnie, s. 76 n.

Uwagi Dlugosza o Krystynie pod 1217 r. zob. tenze, Roczniki, ks. 51 6, s. 281-283.

37 Kronika wielkopolska, s. 117-119 (rozdz. 27), 140-142 (rozdz. 32) (O Piotrze Dunczyku) oraz
s. 121-123 (rozdz. 28) (o Piotrze Wlostowicu). Opowie$¢ o Piotrze moznowtadcy duriskim
u Dlugosza pod 1124 r. (tenze, Roczniki, czyli Kroniki stawnego Krélestwa Polskiego, ks. 3 i 4:
1039-1139, ttum. J. Mrukdéwna, koment. K. Pieradzka, Warszawa 2009, s. 363-367); zob.
A. Bieniak, Polska elita polityczna, s. 13-19. ,Autor Kroniki wielkopolskiej [...] ztaczyt w jedna
posta¢ trzech dwunastowiecznych moznowladcéw imieniem Piotr: P-a oraz Piotra, fundatora
kosciola w Strzelnie (konsekrowanego w r. 1133), przez cze$¢ uczonych identyfikowanego
z P-em, oraz Piotra Starego, zapewne BoZenowica lub Wszeborowica”; S. Trawkowski,
Piotr Wiostowic (Dunin), w: PSB, http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/piotr-wlostowic); zob.
tez J. Wenta, Tradycja o Piotrze, s. 530-531. Przykladowo istniato zjawisko ,,sumowania
imion” - zmarli noszacy to samo imi¢ w na nowo przepisanej wersji mortuarza stawali sie
jedna osoba; Z. Perzanowski, Nekrologi formg dokumentacji Zycia spolecznego, w: Powsta-
wanie - przeplyw - gromadzenie informacji. Materialy z sympozjum nauk dajgcych poznanie
Zrédta historycznego. Problemy warsztatu historyka, Kazimierz Dolny - Lublin 23-25 IX 1976,
red. J. Pakulski, Torun 1978, s. 84; J. Rajman, Sredniowieczne zapiski w nekrologu klasztoru
norbertanek na Zwierzyncu, ,Nasza Przeszto$¢” 77, 1992, z. 1, s. 36.

J. Banaszkiewicz, Riidiger von Bechelaren, ktérego nie chciata Wanda Przyczynek do kontaktu
niemieckiej Heldenepik z polskimi dziejami bajecznymi, ,,Przeglad Historyczny” 1984, z. 2, s. 239.
3 Tamze.

40 E, Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 100.
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Ewolucje kontekstu kulturowego® w Carmen Mauri, jego ,aktualizacje”,
wigze z ewolucja tekstu wernakularnego, ,ustabilizowanego” za pomoca
pisma przed koncem XIII w. Nie taczy si¢ ona bezposrednio z problematyka
formy metrycznej Carmen Mauri (czy Tragedia Petri comitis w rekonstruk-
¢ji Gansinca). Z punktu widzenia celéw niniejszej pracy problem metryczny
jest drugorzedny*2. Pézne datowanie — nawet na przelom XV w. — wydawalo
sie konieczne dla Gansinca, jesli odrzucil on ewolucje wzoru tekstu tacin-
skiego®’, bedacego z kolei wzorem dla Mikotaja z Liebenthala**. Problemem
dla Gansinca bylo to, ze nie sposob faktow przypisanych kulturze drugiej
polowy XIII w. traktowa¢ jako $wiadomej archaizacji autora piszacego bez
mala dwa stulecia pdzniej, u progu stulecia XV. Problem ten ,,umyka” takze
Cetwinskiemu, skoncentrowanemu na argumentacji wzmacniajacej teze o nie-
istnieniu Carmen Mauri przed przelomem XV i XVI w.* Zrekonstruowany
przez Mariana Plezi¢ poemat udostepniony w MPH jako Carmen Mauri jest
w istocie swego rodzaju hipoteza badawcza, podobnie jak przyjeta dla potrzeb
prowadzonych tu rozwazan rekonstrukcja Gansinca. W pracy przyjmuje si¢
istnienie tradycji i spetryfikowanie tychze tradycji ustnych w pismie. Nie mozemy
oczywiscie wykluczy¢ istnienia tekstow i tradycji zwigzanych z Wlostowicem
i wojng domowa, nie mozemy z pewnoscia zatozy¢, ze jaka$ rekonstrukcja
poematu jest trafna (czy Plezi, czy Gansinca, czy jakiegokolwiek innego autora),
przyjmujemy jednak, ze czas jego powstania w XII-XIII w. jest wiarygodny,
a spetryfikowanie tejze tradycji do wariantu piémiennego nastapito w koncu
stulecia XIII (przejete potem przez Mikotaja z Liebenthala). Dysponujemy
zatem spetryfikowanym wariantem tradycji, jako jednej z wielu jej mozliwosci
i realizacji. Nie jesteSmy w stanie rozstrzygnac sposobu polaczenia tej tradycji
z Carmen Mauri, do ktorego odnosi sie Kronika polska (Kronika polsko-slgska).

Podstawowg rdznicg w ujeciu prezentowanym w niniejszej pracy w sto-
sunku do przestanek krytyki Cetwinskiego jest przeswiadczenie o istnieniu

41 Zob. R. Gansiniec, , Tragedia Petri comitis”, s. 79 n.

42 Zob. tez M. Plezia, Zwigzki literatury polskiej z francuskg w XII w., w: Pogranicza i konteksty
literatury polskiego Sredniowiecza, red. T. Michalowska, Wroclaw 1989, s. 63-65; wcze$niej
tenze, Dookola tekstu i daty poematu o Piotrze Wlascie, zwl. s. 460-461.

Zob. R. Gansiniec, ,, Tragedia Petri comitis”, s. 79: ,Kto by przy tym potrafit wyttumaczy¢,
w jakim to celu ostatecznie epoka pdzniejsza sprzecznoéciami tymi miala upstrzy¢ tekst?
Trudno bowiem widzie¢ w tej epopei pendant do Iliady po wolfianisku pojetej, tzn. widzie¢
w niej dzieto kilkakrotnie przerabiane i do biezgcych zmian kulturowych wcigz na nowo
dostosowywane. Bytby to naiwny subiektywizm”.

4 Zob. L. Santifaller, Nikolaus Liebental und seine Chronik der Aebte des Breslauer Vincenz-Stiftes,
»Analecta Praemonstratensia” 25, 1949, s. 8-29; J. Kaliszuk, Kodeks Mikolaja Liebenthala,
»Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi. Studia i Materiaty” 20, 2002, s. 47-57.
Zob. np. sprawe datowania nagrobka Piotra Wtostowica; M. Cetwinski, Historia i polityka,
s. 186, przyp. 211.
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tradycji, zwanej umownie Carmen Mauri, spetryfikowanej pismiennie w koncu
XIIT w., a nie powstanie je dopiero za sprawg pidra Mikotlaj z Liebenthala.
Tradycja ta w swym jedynym dostepnym nam opracowaniu ma walory przede
wszystkim literackie, nie ,,historyczne”. Wszystko, co wiemy na temat mecha-
niki narracji epickich kaze nam odrzuci¢ skrajng teze¢ mowigca o powstaniu
tekstu dopiero w XV stuleciu.

Brak krytyki pomieszczonej w zrodle, polegajacej na wskazaniu, ze mamy
do czynienia z oralnym przekazem, wskazuje przynajmniej posrednio (w $wia-
domosci kulturowej epoki), ze mamy do czynienia z ,,pewna” materig, z duza
doza prawdopodobienstwa poswiadcza to nam wigc i uzasadnia przypusz-
czenie, ze musial istnie¢ na ktéryms z posrednich etapéw transmisji przekaz
piSmienny. Jest to oczywiscie hipotetyczne wnioskowanie ex negativo.

Obecnie nie jesteSmy w stanie zrekonstruowa¢ etapéw posrednich dla
Piesni Maura. Ich brak czy sama niemozno$¢ rekonstrukcji nie jest prze-
stanka negatywna dla samego istnienia wcze$niejszego tekstu. Jednakze to nie
hipoteczny wzdr z polowy XII w. moze stanowi¢ przestanke do badan?,
a tekst w kontekscie czasu jego powstania. Tekst ten zostat ,,ustabilizowany”
za pomocy pisma przed koncem XIII w. Kulturowe ,,aktualizacje” w Carmen
Mauri (obecno$¢ Tataréw, odwolania do $w. Stanistawa etc.)" siegaja dekad
nastepujacych po potowie XIII w. Dochodzi wtedy do przeniesienia zapewne
wciaz jeszcze ustnych tradycji epickich (nizej pokazujemy zalezno$¢ struk-
turalng od epiki niemieckiej), moze jeszcze wernakularnych, w swiat pisma
tacinskiego. Tak tez datowal August Mosbach powstanie Carmen Mauri -
wskazujac na koniec XIIT w.*® Utrwalenie tekstu w czwartej ¢wierci XIIT w.
stabilizuje jego oralne istnienie, buduje tekst epiki sekundarnej®.

46 Np. M. Cetwinski podkreslal, ze datowanie Carmen Mauri na lata 50. XII w. (tak M. Plezia)
uzasadniane jest argumentami natury ideologicznej — koniecznoscig wykluczenia mozliwosci
oddziatywania kultury niemieckiej na historie Slaska; zob. tamze, s. 184-185.

Zob. R. Gansiniec, ,, Tragedia Petri comitis”, s. 79-82. R. Gansiniec, przy calej swojej argu-
mentacji, dokonuje czasowego przeskoku, gdy wskazuje ,na pdzny wiek XIV” jako termin
pierwotnego zapisu dla rekonstruowanego przez siebie tekstu; tamze, s. 82. Termin capi-
taneus (por. tamze, s. 81-82) pojawia si¢ jako element procesu wlaczania Slaska (ksiestwa
wroclawskiego od 1327 r.) w sktad Korony czeskiej i ustanawiania aparatu zarzadzajacego —
wazna rola przypadla krélewskiemu staroécie (capitaneus). Urzednik o tej nazwie pojawia sie
w latach 30. XIIT w. dla Italii, potem Austrii (cesarz Fryderyk II), natomiast z lat 1292-1306
znani sg czescy starostowie dla Krakowa, Wielkopolski, Kujaw, Pomorza i ziemi leczyckiej;
zob. E. Wolkiewicz, Capitaneus Slesiae. Krélewscy namiestnicy ksigstwa wroctawskiego
i Slgska w XIV i XV wieku, w: Monarchia w $redniowieczu. Wtadza nad ludémi, wladza
nad terytorium. Studia ofiarowane profesorowi Henrykowi Samsonowiczowi, red. J. Pysiak,
A. Pienigdz-Skrzypczak, M.R. Pauk, Warszawa-Krakow 2002, s. 169-225, tu s. 169-171.
A. Mosbach, Piotr, syn Wiodzimierza, stawny dostojnik Polski wieku dwunastego i Kronika
opowiadajgca dzieje Piotrowe, Ostréw 1865, s. 17-18.

49 Rozréznienie za R. Kellog, Literatura ustna, ,Pamietnik Literacki” 81, 1990, z. 1, s. 247.

47

48



116 Witold Wojtowicz

Mamy do czynienia z procesem zlewania si¢ réznych warstw czasowych
i nakfadaniem praktyk aktualizujacych u tworcy z konca XIII w. (lub autora
o kilka dekad pdzniejszego, korzystajacego z wczesniejszej tradycji pismien-
nej). Wezesniejsze stadia rozwoju tradycji i tekstow bedacych jej przejawem
s3 nie do zrekonstruowania (tu i tylko tu racje nalezy przyzna¢ Markowi
Cetwinskiemu i jego krytyce), jakiekolwiek detale odnoszace si¢ do tychze
wczesniejszych pozapi$miennych etapow zapewne nie beda mogly zostaé
odtworzone. Wyjatek mozna czyni¢ dla oblezenia Poznania, ale takze i tu pod-
nosi¢ mozna zarzuty (w duchu krytyki Cetwinskiego), ze horyzonty, w ktérych
uchwytny jest tekst Carmen Mauri, nie uprawniaja do przenoszenia rozwazan
na jakikolwiek mniej lub bardziej hipotetyczne etapy ,,powstawania” tekstu,
odnoszace si¢ do potowy XII w.

Sztuczny czy artystyczny jezyk i styl dostepnego nam dzi$§ Carmen Mauri
odpowiada fingowanej oralnosci i jest wyraznym sygnatem przynaleznosci
gatunkowej. W zwiazku z pierwotng oralnoscig i strukturalng otwartoscia
tego typu przekazy na drodze transmisji ustnej podlegaly zdecydowanie
silniejszemu ,,uwariantowieniu” niz jakikolwiek przekaz zaposredniczony
w pi$mie. Kategoria ,autora” w nowoczesnym rozumieniu tego terminu
na obszarze tego rodzaju tekstow nie obowigzuje. (Ten dos¢ filologiczny pro-
blem jest stabo rozpoznawalny w pracach historykéw podejmujacych watki
stricte filologiczne).

Rzeczywisto$¢ epiki bohaterskiej wyznacza zrdznicowana zawarto$¢ tek-
stowa, przebieg akcji, takze ,wymowa” kazaca rozpatrywac teksty tej samej
tradycji nie jako warianty, a odmienne co do istoty teksty. (Wzorcowym
przykladem jest tu edycja Piesni o Nibelungach - edycje wspolczesne nie
sprowadzaja tekstu do hybrydy w duchu tekstologii Karla Lachmanna, edycji
podlegaja pojedyncze warianty czy tradycje®®). Kolektywna tradycja danej
materii oznaczala, ze kazdy twdrca, pisarz, wykonawca mial udzial we wspdl-
nych zwigzkach tradycji i moégt ja ,,rozwija¢”. Tym samym dowolny uzytek
z owej tradycji oznaczal zmiane tekstu. Co wigcej, kursujace w miare samo-
dzielnie warianty tradycji mogly wzajemnie na siebie oddzialywaé. Wersje
i tradycje (patrzac z punktu widzenia krytyki tekstu) s nader czesto ,,row-
nowartosciowe”, nie dajg si¢ wzajemnie wyprowadzi¢ (w duchu tradycyjnie
rozumianych zalezno$ci stemmatycznych)'. Paul Zumthor wprowadzat poje-
cie mouvance dla uwypuklenia réznicy pomiedzy wspdlczesnym rozumie-
niem tekstu a specyfikg piémiennosci §redniowiecza - z jego ,,plynnoscia”,

50 Zob. krétkie omoéwienie tego problemu, np. V. Millet, Germanische Heldendichtung im
Mittelalter, s. 187-190.

>L E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 25; zob. P. Zumthor, Die Stimme und die Poesie
in der mittelalterlichen Gesellschaft, thum. K. Thieme, Miinchen 1994.
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brakiem granic. Teksty mogly by¢ przez swoich uzytkownikéw na wiele réz-
nych sposobéw przeksztalcane i zmieniane, dostosowywane do indywidualnych
i aktualnych potrzeb. Zmiany te wykraczaja daleko poza dostosowywania
do uwarunkowan dialektu kopisty podczas procesu przepisywania. Dany
romans dworski mogl zosta¢ skrécony, jesli przekaz byl fragmentaryczny,
mogt zosta¢ w odpowiedni sposéb rozszerzony, mogta takze powsta¢ jego
kontynuacja. W zaleznos$ci od upodoban i zainteresowan ,uzytkownikéw”
utwdr mogt zosta¢ przeksztalcony za sprawg interakcji z innymi, réwnie inte-
resujacymi tekstami (wyrazem tego moglo sta¢ si¢ takie, a nie inne umiesz-
czenie wespdt z innymi tekstami w kodeksie). Tego typu aktywnos¢ kregdw
»uzytkownikéw” jest tu wielce znamienna i charakterystyczna’.

Wyjasnienia tego rodzaju sa niezbedne — mechanizmy te w ogoéle nie byly
rozpoznane w czasach podstawowego do dzi§ studium Romana Gansinca,
a argumentacja podwazajaca istnienie Carmen Mauri w niklym stopniu rozpo-
znaje te mechanizmy - rzutuja one na zasadno$¢ krytyki Marka Cetwinskiego.

Nie dysponujemy tradycjami wernakularnymi poprzedzajacymi czy naste-
pujacymi za tekstem $redniotacinskim (chocby jako spetryfikowane warianty
wykonawcze dla tekstu $redniofacinskiego), a sam pierwowzor lacinski nie
istnieje. Dyskusja musi zatem czerpa¢ z sytuacji analogicznych w zachodnioeu-
ropejskim obszarze kulturowym. Mozna zauwazy¢, ze nie mamy do czynienia
z sytuacjg sprzeczno$ci w prowadzeniu narracji i konstrukgji postaci, ktore
z kolei zawdzigcza¢ mozemy wielowarstwowosci réznych tradycji kompilo-
wanych w jednolitym tekscie tacinskim®. Dostepne nam dzi§ Carmen Mauri
jest raczej czyms$ jednorazowym. Jedynym dajacym sie zauwazy¢ mocnym
odstepstwem od tej prawidlowosci, poswiadczajacym, ze Pies#i Maura jest
wyborem i przyjeciem pewnej tradycji ustnej (ale nie jedynej, obecnej w $wia-
domosci ,autora”), jest moze brak koherencji w wartosciowaniu Marii, zony
Piotra Wlostowica. Mamy do czynienia z ré6zng motywacja. W sekwencji
»sceny lesnej” stuzy ona za paralele na rzecz zdrady Agnieszki:

Ksigze za$ zartujac sam z siebie powiedzial do Piotra:
»Oto masz, Piotrze kochany, jaka ci ksiecia jest uczta!
Pewnie zbytkowniej twa zona z opatem twym si¢ uracza”.
Piotr, cho¢ stowo ksigzece nie bytlo mu wcale po mysli,

52 Oméwienie tej problematyki zob. np. J. Bumke, Der unfeste Text. Uberlegungen zur Uber-
lieferungsgeschichte und Textkritik der hofischen Epik im 13. Jahrhundert, w: ,,Auffiihrung”
und ,Schrift” in Mittelalter und Friiher Neuzeit, red. J.-D. Miiller, Stuttgart 1996, s. 118-129,
zwl. s. 125-126; wczesniej tenze, Die vier Fassungen der ,Nibelungenklage”. Untersuchungen
zur Uberlieferungsgeschichte und Textkritik der héfischen Epik im 13. Jahrhundert, Berlin
1996 (tu s. 3 n.).

53 Por. analogiczne uwagi dot. ,,polskiego Walthariusa”.
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przyjat to jako zart; bedac sam na sam z ksieciem tak odpart
»Zona ma swoja droga niech z moim opatem pozyje,

tak zresztg jak i twoja malzonka z niemieckim rycerzem,
swoim kochankiem, gdy ciebie nie ma”, i chociaz te stowa
Wiadystawa silnie ubodly, jednak on gniew swoj

ukrywajac $mial sie z zartu. (w. 33-42)

W koncowej za$ scenie Mari¢ obdarza si¢ cnotami paralelnymi do cnét
malzonka. Nakladanie w tradycji tekstowej réznych wariantéw prowadzi
do zalaman porzadku narracji czy jej sprzecznosci:

hrabia Piotr peten dni, po dobrych uczynkéw spetnieniu

oraz po rozdaniu jalmuzn niezmiernie szczodrych,

jako prawdziwy stuga Chrystusa i wierny szafarz,

sakramentami $§wietymi opatrzony, jeno Chrystusa

wszystkich posiadiosci swych uczyniwszy dziedzicem

zasnal w Panu w dniu dziewietnastego kwietnia.

Pogrzebany w $wietego Wincentego klasztorze [poza murami Wroctawia],
razem ze swoja maltzonka, Marig [...]. (w. 877-886)

Piestt Maura ma oczywiécie odniesienia historyczne. Swiat Carmen Mauri
nie jest archaiczny - jest to $wiat z konca XIII w. Takze tu widzimy zwia-
zek (czy raczej analogie) charakterystyczny dla Heldendichtung — Dietrich
z Bernu to Teodoryk Wielki, krol Ostrogotow (493-526), Etzel — krol Hunéw
Attyla (zm. 453), Ermrich z Piesni o Nibelungach (takze epiki dotyczacej
Dietricha z Bernu) - kr6l Gotéw Ermanarich (zm. 375)>*. Postacie epiki $re-
dniowysokoniemieckiej dzielg jednak z tymi postaciami zazwyczaj imiona
i pewne uwarunkowania przestrzenne czy geograficzne®. Proces ten, ana-
logiczny, daje si¢ zaobserwowa¢ w Piesni Maura, co nie czyni zen ,,zrédfa”
dla badan historycznych. O fakcie tym nazbyt czgsto si¢ zapomina. Ponadto
odniesienia historyczne zostaja zamienione (réwniez w sposob typowy dla
epiki bohaterskiej) czy zawezone do konfliktéw pomiedzy osobami z soba

>* Katastrofa Burgundéw w Piesni o Nibelungach ,,odnosi si¢” do zniszczenia krélestwa Burgun-
dow wzdtuz srodkowego Renu (436-437). Rabenschlacht (z ,historycznego” korpusu podan
o Dietrichu z Bernu) dotyczy oblezenia Odoakra w Rawennie przez Teodoryka Wielkiego
(491-493) i bitwy nad Nedao (454).

Tu nalezy zaznaczy¢ (podobnie J. Banaszkiewicz, Riidiger von Bechelaren, s. 239), ze nadanie
bohaterowi imienia potwierdzanego przez przeszte wydarzenia i osadzenie akcji w ramach
pewnej czasoprzestrzeni prowadzacej ku rzeczywistosci i historii moze wyglada¢ ,,réznie” -
tozsamos¢ jest nader zmienna, przyktadem casus Dietricha (zob. E. Lienert, Mittelhochdeut-
sche Heldenepik, s. 100): Dytryk to nie wladca Italii, a wygnaniec, historyczny zwycigzca
zamieniony w ponoszacego porazke rycerza. Tak daleko idacy proces przeredagowania
»historycznych” prawd nie zaszed! jednak w Carmen Mauri.
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spokrewnionymi®® (senior versus juniorzy jako przyrodni bracia, z wybitng rola
malzonki seniora — Agnieszki”). Agnieszka skadingd daje sie uja¢ jako figura
reprezentujaca topiczne ujecie dworskiej damy - jako przyczyny i podniety
do rycerskich uczynkoéw, tu oczywiscie ta topiczna charakterystyka zostaje
odwrdcona i zamieniona w swe zlowrogie przeciwienstwo. (Catosciowym
przykladem jest takze w tym $wietle Kronika Galla, gdzie osig narracji -
pomijajac enuncjacje odautorskie dotyczace celu pracy, uwarunkowania reto-
ryczne i poetologiczne - staje si¢ jednak rywalizacjg dwdch braci: Zbigniewa
i Bolestawa oraz ukazanie konsekwencji dla mtodszego brata wynikajacych
z usunigcia starszego brata z kregu zywych).

Znajomo$¢ epiki Piesni o Nibelungach na niemieckojezycznym obszarze
byla powszechna (sugeruje to przynaleznos¢ etniczng ostatniego posrednika
w drodze od tradycji do zachowanego obecnie tekstu). W Carmen Mauri
mozna dostrzec odprysk struktur znanych z Piesni o Nibelungach. Krymhilda
zwraca si¢ przeciw swoim braciom Gunterowi, Gernotowi i Gizlerowi,
co doprowadza do ich katastrofy i $mierci (pojmanego Guntera rozkazuje
zabi¢ sama®®). W Carmen Mauri Wiadystaw za sprawg swej malzonki zwraca
sie przeciw swym braciom, ponosi klgske (cho¢ w dostepnej nam dzi$ postaci
tekstu nie $mier¢). Rdzen narracji Carmen Mauri wyglada zatem na jeden
ze schematdw narracyjnych Piesni o Nibelungach, dostosowany do nowego
otoczenia ,,pierwotne;j” $laskiej narracji. Sita motywujaca Agnieszke do dzia-
tann byl Dobek — w Piesni o Nibelungach przebiegly Hagen w stosunku
do Krymhildy. Nie wpada on w pulapki, czyni natomiast Krymhilde mor-
derczynia swych braci. ,Niewpadanie w putapki” to z kolei oczywisty narra-
cyjny rys Rogera. Bohaterowie staja si¢ jakby ,,odpryskami” dominujacych
narracyjnie ryséw bohateréw tego rodzaju epiki.

Schematy narracyjne, z ktérych tkana jest Carmen Mauri, interferuja lub
s3 przejatkami ze struktury Piesni o Nibelungach. Méwimy o najogdlniejszych
schematach bez przejatkow i zapozyczen stricte tekstowych. Posredniczy w tym
epicka pamiec ,,zapisywacza”, pochodzacego zatem z obszaru kultury german-
skiej* (w tym kontekscie nalezy tez rozumie¢ obecno$¢ narracji Walthariusa
w Kronice wielkopolskiej). Schematy narracyjne z Piesni o Nibelungach

%6 Klasyczng” sytuacje przedstawia tu Piesi o Nibelungach (w istocie zespét czterech kregow
podaniowych, dotyczacych mtodosci Zygfryda, $mierci tegoz, zaglady Burgundéw, $mierci
kréla Hunéw Attyli): konflikt panistwa Burgundéw z Cesarstwem Rzymskim i jego zniszczenie
przez Aecjusza przy wspoétudziale Hunéw pod wodza Attyli (435-436) jest przedstawiony
jako zemsta kobiety, §mier¢ Attyli (podczas nocy po$lubnej z Germanka Ildico, w wyniku
krwotoku) zostaje przeksztalcony w akt zemsty (rodowe;j).

57 Zob. szerzej W. Wojtowicz, Pomigdzy oralnoscig a pismiennoscig, s. 31-36.

58 Zob. strofa 2429 (Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch / Neuhochdeutsch).

%9 Konsekwentnie jest to trop wskazujacy na klasztor Norbertandw jako miejsce redakeji znanej
nam dzi$ tradycji Carmen Mauri.
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pojawiaja si¢ na zasadzie kulturowej koine — co$ jak reminiscencje wergilian-
skie czy przedstawienia z chanson de geste (Chanson d’Aliscans)®® w samej
Piesni o Nibelungach. (W przypadku Carmen Mauri brak natomiast ordo
artificialis — zaburzenia chronologii — nie ma tez techniki polegajacej na opo-
wiadaniu w opowiadaniu).

Schemat narracji Carmen Mauri oparty jest na dwoch typowych kon-
fliktach — wokot zdrady i konfliktu wartosci. Ten pierwszy rozegrany zostaje
przez ,autora” przy pomocy szeregu mizoginicznych ,,chwytéw” odniesionych
do malzonki Wladystawa — Agnieszki®, realizowany w ,klasycznej” epice
przez narracje o zagladzie krolestwa Burgundow czy $mierci Attyli (zemsta
germanskiej matzonki Ildico).

Rdzen znanej nam narracji to réwniez typowy schemat naruszenia,
a potem przywrdcenia wartosci odniesiony do wiernosci wasali oraz poczu-
cia czci. W Carmen Mauri realizowany poprzez siec relacji miedzy Piotrem
a Rogerem, takze poprzez odniesienia do Jerzego i Mikory - catego ,wypo-
sazenia” personalnego Carmen Mauri®.

Podobnie jak Carmen Mauri takze Piesni o Nibelungach rozpoczyna sie
ekspozycja motywu pieknej kobiety (wedlug okredlenia Joachima Heinzlego
otwiera je ,motyw Heleny”) jako przyczyny wojny i zaglady®.

Przed postacia Rogera (autor - w dostepnej nam dzi$ postaci tekstu —
nie koncentruje si¢ ani na pigknie postaci, ani na eksponowaniu jej zdolno-
$ci do zadawania przemocy) nie pojawial si¢ dylemat wlasciwy Riidigerowi:
zgodnie z obowigzkami wasala powinien zaatakowa¢ Burgundéw, pomimo
i przeciw zobowigzaniom wynikajacym z wigzi pokrewienstwa, a takze zobo-
wigzaniom wyplywajacych z goscinnosci (36. Avantiire) — przed takim drama-
tycznym konfliktem (odnoszacym sie wprost do poczucia czci) nie stawia si¢
zadnej z postaci. (Wlasciwe Rogerowi jako bohaterowi epickiemu potwierdze-
nie wlasnej tozsamosci w walce, w gotowosci ofiarowania wlasnego zycia nie
ma zadnego tragicznego konca — od poczatku jestesmy o tym przekonywani.
Nieubtagalno$¢ przeznaczenia, a zatem w konsekwencji upadek dotyczy pary
ksigzecej — mimo zludnych poczatkowych wyrokéw fortuny).

W role Krymhildy mszczacej zabdjstwo Zygfryda poprzez $mier¢ Hagena,
hanbigca, spotykajaca si¢ z nawet z ubolewaniem Etzla i pomstg (wstrzas$nie-
tego) Hildebranda, mordujacego Krymhilde (rozczlonkowanie mieczem jej
ciala - archaiczna forma zemsty na zdrajcy) (38. Avantiire) wchodzi Agnieszka.

60" Zob. np. V. Millet, Germanische Heldendichtung im Mittelalter, s. 218 (paralele z La Bataille
d’Aliscans).

1 'W. Wojtowicz, Pomigdzy oralnoscig a pismiennoscig, s. 31-36.

62 Zob tez tamze, s. 24-31.

63 Zob. E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 37, z odwotaniem do: J. Heinzle, Das
Nibelungenlied. Einfithrung, Frankfurt am Main 1994.
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Oczywidcie nalezy uwzgledni¢ ogromna réznice w randze artystycznej obu
tekstow, nie mozna mowi¢ o calej serii waznych narracyjnie rdl i dziatan,
paralel w Carmen Mauri — niemniej s3 to ,koleiny” narracyjnej Krymhildy.

Posta¢ Agnieszki zblizona jest do narracyjnego ,umocowania” Krymbhildy
- za sprawg Hagena staje si¢ ona morderczynig wlasnego brata (Guntera) — tak
przy udziale Dobka dazy do wyeliminowania przyrodnich braci Wtadystawa
i Piotra Wlostowica. Kluczowg sprawa jest oczywiscie zdrada malzenska
(wyartykutowana jedynie w Thidreks-Saga®*: mord na Zygfrydzie motywowany
jest jego zdradg), tak tu oczywista jest rola zdrady Agnieszki: musi usuna¢
Piotra Wlostowica. Pewne zdarzenia, i jest to specyfika epiki, przesuwaja si¢
z postaci na posta¢ — Krymbhilda przyjmuje role Atli z Atlagvida®. Nie ina-
czej dzieje si¢ w Carmen Mauri. Mamy do czynienia z ,pogltosami” mecha-
nizméw obecnych w tego typu epice®®.

Za sprawg umiejetnego rezyserowania scen (poczawszy od ,,sceny lesne;j”)®”
to one, a nie logika narracji, ,,psychologiczne” portretowanie, przyciagaja nasza
uwage. Podobny wymiar maja sceny konfrontacji Wladystawa z Piotrem etc.
Rézne warstwy narracji interferuja tu miedzy soba — w zaleznosci od wyma-
gan chwili sg one aktualizowane.

W Carmen Mauri nie mamy efektu wielkiej epiki, taczenia rézno-
rodnych materiatow, ale takze réznych pod wzgledem znaczenia warstw,
pozostajacych bez ,linearnego” czy czasowego powigzania w jedna calos¢.
Ukazuje to szczuplo$¢ materiatu narracyjnego i stabos¢ talentu kodyfikatora
tradycji ustne;j.

W odniesieniu do struktury czasu w pewnym sensie mozna moéwic o zna-
nym z Piesni o Nibelungach efekcie ,,przyspieszenia”, ku koncowi narracji nio-
sacych fatalne konsekwencje. Struktura czasowa Carmen Mauri naznaczona
jest dramatycznym przyspieszeniem akcji (za sprawa Rogera) w zestawieniu

64 Zob. np. V. Millet, Germanische Heldendichtung im Mittelalter, s. 259-285. Nordycka Thidreks-
-Saga zbiera kontynentalne narracje germanskie dotyczace Dietricha z Bernu, Hildebranda,
Burgundoéw, Zygfryda, Waltera, Wielanda etc.; tamze, s. 270.

E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 48. Mechanizm widoczny jest w checi darowa-
nia zycia znienawidzonemu Hagenowi, mordercy ukochanego Zygfryda, w zamian za zloto,
jest to echo zachowan Atliego, ktory domagal sie (motywowany zadzg zlota) od Gunnara
wydania skarbu Nibelungéw.

Por. wyjasnienie ,,gniewu Agnieszki”, pojawiajacego si¢ w Kronice wielkopolskiej (rozdz. 31,
s. 129-131), poprzez odwotanie do kontaktéw ze Slaskiem Janka z Czarnkowa; M. Cetwinski,
Historia i polityka, s. 180, tu przyp. 189. Walory epickie ,,gniewu Agnieszki” podkreslaly studia
zorientowane filologicznie (przez analogie do gniewy Achillesa w Iliadzie); zob. M. Plezia,
Wistep, w: Cronica Petri comitis Poloniae wraz z tzw. Carmen Mauri, s. 50, zwl. przyp. 2.
Moim zdaniem figura Agnieszki jest bardziej ,,pierwotna”, précz ogdlnie waznych motywow
mizoginicznych, kontaminuje rysy postaci z Piesni o Nibelungach, w szczegélnosci Krymhildy.
W rytmicznej prozie Gallowej scen tych jest mniej, z pewnoscia jedna z wazniejszych
to przyjecie przez Wroctawian Bolestawa i Zbigniewa.
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z niewielka liczba wydarzen poprzedzajacych zainicjowany przez Rogera koniec
panowania Wtadystawa. W przeciwienstwie do Piesni o Nibelungach narrator
demonstruje swoja obecno$¢, wartosciuje czesto, spekuluje na temat emocji
i motywdw swoich postaci®®. Skoncentrowany jest najbardziej na wewnetrznej
przestrzeni mysli i emocji Agnieszki (w czym dopatrywac si¢ mozna znowu
analogii do wypowiedzi narratora Piesni o Nibelungach, otwierajacych odbior-
cOw na wewnetrzne przezycia i rozterki Krymhildy)®.

Emocje okazywane nie sg ,,prywatne” czy ,,indywidualne”, nalezy je ujmo-
waé przez pryzmat spotecznosci, w ktdérej demonstracyjnie s3 okazywane.
Ostentacyjnie zwrdcone s3a na zewnatrz, stad reakcje typu gniew nie tyle
s3 stanami umyslu, ile powszechnie stosowang reakcja na zadany uszczerbek
na honorze, ktéry musi zosta¢ zademonstrowany”’.

Motywacje postaci w Carmen Mauri wskazuja status spoleczny i czes¢,
a takze powigzania rodowe czy wasalne ze wzajemnymi relacjami. Charak-
terystyczna jest motywacja zwigzana z wzorcami heroicznymi, nieznoszaca
sprzeciwu, wyrazne jest dazenie do stawy, niezwiazane jednak z troska o zycie
wlasne i innych, takze bezwzgledna wierno$¢’!, ukazywana poprzez pryzmat
relacji Piotra i Rogera, zdolno$¢ do zemsty i przemocy, przykladowo w wypo-
wiedzi Rogera: ,Mezowie waleczni, zrzuccie z siebie precz tchorzliwos¢
te maloduszng / i odpedzcie daleko daremny strach i obawe! / Co do mnie,
skoro zajdzie potrzeba, meznie napadng¢ / na nieprzyjaciél. Dajcie mi tylko
sukurs i zamki / przed ztym ksigciem zamknijcie” (w. 787-792). (Roger musi
nastawac¢ na zemste, odpowiada to mechanizmom Heldenepik — jesliby zrezy-
gnowal z niej, nie bedzie oceniony przez wrogéw jako godny przeciwnik’?).
Podobnie jak w Piesni o Nibelungach”, prymat wiezi lennych czy wasalnych
jest jedna z konstant $wiata Carmen Mauri. Posréd tych wiezi mozliwa jest
(jak w Piesni o Nibelungach) sytuacja konfrontacji, tak dzieje si¢ w przypadku
8 Zob. W. Wojtowicz, Pomiedzy oralnoscig a pismiennoscig, s. 36-39.

9 E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 49.

70 podkresla to zwlaszcza J.-D. Miiller w swojej syntezie omawiajacej Piesni o Nibelungach;
tenze, Das Nibelungenlied.

Mydl ta jest wielokrotnie i konsekwentnie powtarzana w odniesieniu do Piotra Wtosto-
wica: ,,Piotra za§ Wlostowicza, ktdrego juz przed latami hrabig byl mianowat wielmoznym
i wojewoda, jako najwierniejszego druha” (w. 12-14), ,tak drogim byl ojcu jego i zawsze
tak wierny” (w. 531) (por. tez w. 559), ,wszedzie i zawsze tak wierny” (w. 724) czy Rogera
»panu swemu wierny bezwzglednie” (w. 383), ,,On jako drugi Tezeusz wolat ksigzecia utraci¢
/ taske, niz obowigzkowi przyjazni wiernej uchybi¢ / wobec Piotra, majatku, zaszczytow by¢
pozbawionym / wolal, nizeli wzig¢ rozbrat z druhem tak wyprébowanym” (w. 504-507),
»najwierniejszy przyjaciel” (w. 693).

Zob. np. M. Mayer, Die Verfiigbarkeit der Fiktion. Interpretationen und poetologische
Untersuchungen zum Artusroman und zur aventiurhaften Dietrichepik des 13. Jahrhunderts,
Heidelberg 1994, s. 253.

73 E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 50.
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Jaksy: ,,On jako drugi Tezeusz wolal ksiazecia utraci¢ / faske, niz obowiaz-
kowi przyjazni wiernej uchybi¢ / wobec Piotra, majatku, zaszczytow by¢
pozbawionym / wolal, nizeli wzia¢ rozbrat z druhem tak wyprébowanym”
(w. 504-507).

Charakterystyczne dla loséw AgnieszKki jest to, Ze zemsta niszczy wigzi spo-
teczne, co wielokrotnie powtarza narrator i co réwniez jest specyfika narracji
Piesni o Nibelungach (Krymhilda, Hagen)”*. Oddawane jest to poprzez mysl
o zagladzie wspoélnoty braci i ruinie krolestwa ogarnietego wojnag domowa.
Schemat pozostaje ten sam:

A szczegolnie Piotr hrabia, ktéremu niegdys opieka

przez Boleslawa nad calym panstwem zostala zwierzona,

westchngl sercem rozdartym, gdyz duchem ztowieszczym przeczuwal,

ze olbrzymia wnet kleska nadejdzie, jako ze byl to

maz nader przenikliwy. Z miejsca pospieszyt do ksiecia

i $réd szlochu rzewnego i ptaczu gorzkiego usilnie

jal upomina¢ go, zeby takiego nic nie zamys$lat

ani nie wszczynal, co by do zguby kraju zmierzalo,

zeby przypomnial sobie ostatnie ojca Zyczenia,

gdy umierajac zalecat pokoju by¢ oredownikiem

raczej niz szukac rozgrywki wojennej: nad wszystko nalezy

wojny unika¢ domowej - nic naden gorszego, srozszego,

nic niebezpieczniejszego, jak dzieje rzymskie nam $wiadcza.

Niech si¢ raczej zmituje nad bra¢mi swymi rodzonymi,

jako ze swoja to krew i poniewaz oni niewinni

na nic takiego na pewno nigdy nie zastuzyli. (w. 134-159 )

Epika heroiczna zaklada nie tylko ,,dzielno$¢” bohatera, ale takze chytros¢
i podstep”™ - jak u Rogera. W jego dziataniach kluczowsa role odgrywa czes¢,
honor - nie troska o zbawienie, ktérg jednak wydobywa na plan pierwszy
monastyczny autor Carmen Mauri.

Podstepny zamach na Piotra ani nie wywoluje trwogi, ani nie skutkuje
respektem dla Wladystawa — wrecz przeciwnie: uznano, Ze wobec gotowej
do uzycia przemocy Agnieszki, kobiety, mozna zastosowac kazdy $rodek. Scena
porwania Piotra Wlostowica niesie w sobie pigtno wydarzen w 30. Aventiire
z mocno zaakcentowang opozycja pomiedzy $wiatlem a ciemnoscia, przejrzy-
stoscig i ukryciem. Sen Burgundéw (tu Piotra Wlostowica) kontrastowany
jest z aktywnoscig Krymbhildy (tu za$ Dobka). Samo za$ ,,zdradzieckie” zapro-
szenie znane jest oczywiscie z tradycji Piesni o Nibelungach. Roger i Jaksa
zostaja wciagnieci w krag eskalacji przemocy.

74 Tamze, s. 50-51.
7> Tamze, s. 51.
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Sprawa kluczowa dla Piesni o Nibelungach jest konfrontacja Krymhildy
i Hagena’ - w Carmen Mauri: Agnieszki i Rogera. Ten silny, dominujacy rys
zostal tu przejety. Brakuje analogonu zabicia Agnieszki niczym Krymbhildy,
ktéra pozbawita zycia Hagena, co tez bylo dla swiata wartosci tej epiki zwy-
ktym skandalem””. Asocjowane musi by¢ takze zabojstwo braci - Guntera
zabija Krymhilda wlasnore¢cznie, sprowokowana finezyjnie przez Hagena.
Autor Carmen Mauri, tworczo laczac watki, przenosi ten aspekt narracji
Piesni o Nibelungach na agresje Agnieszki wzgledem wspoélnoty braci.

Piotr to przeciwnik Agnieszki, ze wzgledu na rzucone wobec niej oskarze-
nie. Prowokacja i eskalacja konfliktu przez Agnieszke (w Piesni o Nibelungach
przez Hagena) prowadzi do katastrofy - w Carmen Mauri nieobejmujacej
jednak samych protagonistow; wszystko konczy si¢ dobrze w dostepnej nam
wersji tej tradycji.

Odmiennie niz Pies# o Nibelungach, Carmen Mauri nie wchodzi w dyskursy
dworskie na temat plci i jej przeznaczenia’®. Ubdstwo kultury dworskiej i milieau
opracowujacego dostepny dzi$ tekst tworza hybryde (na co wskazywal juz
Gansiniec), przeniknieta pewnym ogoélnymi wyobrazeniami, dotyczacymi nie-
statodci fortuny, przesigknietymi mizoginicznymi wartoéciami i wyobrazeniami.

Przemoc, ktéra w Carmen Mauri wychodzi od Agnieszki, nie jest kon-
trolowana, ujeta w karby regul - dlatego ksi¢zna przegrywa. Przemoc nie
jest odniesiona do kultury dworskiej czy schrystianizowana (w odniesieniu
do protagonistéw Carmen Mauri). Determinacja prowadzaca do kata-
strofy znamionuje bohaterow Carmen Mauri, eskalacja przemocy prowadzi
do zaglady”. To fanicuch zemsty i odpowiedzi na nig dzialaniami naznaczo-
nymi przemocg skutkuje wyniszczeniem®. Zemsta jest centralnym elementem
etyki heroicznej (obecna takze w wymiarze prawnym spoleczenstw pelnego
sredniowiecza), niemniej jednak kobiecie nie przystoi, nie jest jej nalezna
przemoc, ktérg mogtaby sama zada¢ (stad m.in. rola Dobka-pomocnika).
To wlasnie zdolnej do przemocy, uciekajacej si¢ do niej kobiecie nalezy
przypisa¢ zto wojny domowej, pociagniecie calej spotecznosci do katastrofy,
ktéra - i tu schemat jest odmienny niz w Piesni o Nibelungach - jednak nie
nastapita (narracyjnie za sprawg Rogera). Z krytyka spotyka si¢ tylko przemoc
zadawana przez kobiete. Katastrofa w tym schrystianizowanym eposie

76 Tamze, s. 52.

77 Tamze, s. 53; szerzej: J. Klinger, Kriemhilds Rosen. Aushandlungen von Gewalt und Geschlecht
im ,Rosengarten zu Worms”, w: 10. Péchlarner Heldenliedgesprdich. Heldinnen, red. J. Keller,
F. Kragl, Wien 2010 (Philologica Germanica, 31), s. 77 n.

78 E. Lienert, Mittelhochdeutsche Heldenepik, s. 54.

7 Tamze.

80 Zob. zwl. J.-D. Miiller, Spielregeln fiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes, Tiibin-
gen 1998.
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nie jest juz nieuchronna, alternatywa jest $mier¢ (wygnanie), wymierzone
w ,,zuchowatg niewiaste” (,,Zuchowata niewiasta, co niezmierzong swg pycha
/ tak okropng wojn¢ pomiedzy bra¢mi / rodzonymi / rozniecila, a w koncu
malzonka, i siebie sama / pozbawila panstwa; zbyt pdézno to odzatowala”
(w. 821-824). ,Rzeczywisty” przebieg konfliktu bierze gére nad zastosowa-
nymi w jego opisie modelami narracyjnymi.

Latynizowanie tradycji Carmen Mauri stoi tu pod znakiem mechani-
zmoéw zapewniajacych wiarygodno$¢ prezentowanych tresci, takze swego
rodzaju powagi i prawdy (brakuje tylko zapewnienia, ze narracja opiera si¢
na $wiadkach, ktérych wiedze zaposredniczyli wlasnym oczom - ta czes$é
dowodu nalezy do historykow®).

Tworzone opowiadanie, narracja jest takze kreowaniem nowego sensu —
jesli stworzono Carmen Mauri to zinterpretowano wcze$niejsze narracje,
jak staralem sie pokaza¢, w duchu reflekséw Nibelungenlied. Tworzono tym
samym takze zupelnie nowe dla wczes$niejszego narratora zwigzki, perspektywy
rozumienia, nieobecne w niedostepnej nam dzi$ tradycji®>. Jedng z takich opo-
zycji, moze tworzonych na nowo dla dostepnego nam dzis tekstu, jest opozycja
pomiedzy krwig a Izami. Cialo jest modelem i wzorem spoteczenstwa, odbija
sie w nim obraz spoteczenstwa. Symbolika ludzkiego ciala jest Zrédtem sym-
boli dla ztozonych struktur spotecznych. Struktura pojeciowa, wyrazona przez
cialo, jest najbardziej podatna na atak w swych peryferiach - w tzach i krwi®.
O ile krew ilustruje Zzywo zbrodnie, o tyle ptacz ma biegunowo odmienng
warto$¢ (zwraca uwage zrytualizowanie form przejawiania si¢ tego ostatniego).
W semantyce przekazu ujawniajg si¢ wazne binarne opozycje. Krew odpowiada
za spoleczne wygnanstwo - placz jest wyrazem spolecznej przynaleznosci®*.
Ekskluzja i inkluzja tworzy si¢ poprzez krew i zy. Uzytek, jaki czyni si¢ z wydzie-
lin ma zaspokoi¢ wyrazajace je leki i potrzeby spoteczne — skutecznie przezwy-
cigzy¢ zagrozenia politycznego statusu. Zrytualizowane sposoby przejawiania
sie krwi i tez ukazujg relacje spoteczne, pozwalajg je doswiadczy¢ i poznac®.

81 T Michatowska, Sredniowiecze, s. 148.

82 Por. J.-D. Miiller, Das Nibelungenlied, s. 13.

8 M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bucholc, wstep J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2007,
s. 155-156. O 1zach zob. tamze, s. 159.

Zob. tez ]. Revel, Poszanowanie obyczajow, thum. K. Osiniska-Boska, w: Historia Zycia pry-
watnego, t. 3: Od renesansu do o$wiecenia, red. R. Chartier, Wroctaw 1999, s. 200: fzy jako
przedmiot szczegdlnej tolerancji godne sg pokazywania i ogladania, dopiero w XIX w. stang
sic domeng osobistych emocji.

O tym mechanizmie w odniesieniu do Nibelungenlied zob. A. Suerbaum, , Weinen si began”.
Male and Female Tears in the Nibelungenlied, w: ‘Vir ingenio irandus’. Studies Presented
to John L. Flood, t. 1, red. W.]. Jones i in., Goppingen 2003, s. 23-37; 1. Gephart, Der Zorn
der Nibelungen. Rivalitit und Rache um ,Nibelungenlied”, K6ln 2005 (tu zwl. s. 162-175,
rozdz. ,,Blut und Tranen. Emotive Spannung zwischen Rausch und Schmerz”).
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