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Wstep

W niniejszym szkicu, ktéry ma na celu omdwienie kilku fragmentéw utrwa-
lonego w literaturze miedzywojennej obrazu spoleczenstwa tego okresu, za
perspektywe fortunna uznano nurt socjologii literatury okreslany jako badania
nad komunikacja literacka, sytuujace sie na pograniczu jezykoznawstwa, lite-
raturoznawstwa, socjologii i historii kultury?.

Na potrzeby tego opracowania z problematyki podejmowanej przez
badaczy polskiej dwudziestowiecznej komunikacji literackiej zostaly wybrane
cztery zagadnienia szczeg6lowe, a mianowicie: status literatury i literatéw
w ustroju demokratycznym, obraz spoleczenstwa miedzywojennego zdepo-
nowany w literaturze wysokoartystycznej — na przykladzie nurtu wojennego,
kobiecego i politycznego, i w literaturze popularnej — na przyktadzie romansu
i kryminalu, oraz wypreparowany z programow literackich wybranych maga-
zyn6éw spoleczno-kulturalnych — na przykladzie informacji dotyczacych
literatur obcych.

Literatura i literaci w demokracji

Mimo wielu proceséw dzialajacych jednoczesnie — tylez wzmacniajacych
sie, co znoszacych — na kazdym z wyzej zasygnalizowanych obszaréw komu-
nikacji literackiej mozna wskaza¢ dwie wspétzalezne tendencje gléwne, ktére
okreslity miejsce literatury i wartosci jej przypisywanych w kulturze pierwszych

1. Stawiniski, Komunikacja literacka, w: Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski,
wyd. 3 poszerz. i popr., Wroclaw 1998, s. 256; O.S. Czarnik, Komunikacja literacka, w: Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, wyd. 2, Wroctaw 1996, s. 468—477.
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dekad XX w., nie tylko polskiej. Obie pojawily sie juz przed wybuchem Wiel-
kiej Wojny, ale posta¢ dojrzala osiagnely po 1918 r. Pierwsza to umasowienie
kultury sprzezone z demokratyzacja stosunkéw spotecznych oraz wynikajace
z tego zacieranie ostrych granic miedzy kultura wysoka a popularng; druga
to powstawanie kultur ogdélnonarodowych, polegajaca m.in. na powolnym
acz konsekwentnym niwelowaniu réznic klasowych?. Te dwie podstawowe
tendencje przekladaly sie na procesy: wzrostu liczebnosci wspélnoty czytelni-
czej i stopnia jej demokratyzacji; przeksztalcania sie samej literatury wskutek
poszerzenia jej definicji o formy i doswiadczenia sytuowane dotad poza jej
granicami, np. gatunki czasopi$émienne, dokumenty zycia codziennego, reguty
postepowania naukowego; profesjonalizacje zawod6w literackich?.

Tempo wyzej wspomnianych zmian przyspieszylo po odzyskaniu przez Pol-
ske niepodlegtosci, co bylo mozliwe dzigki — spowolnionym w latach kryzysu
— upowszechnieniu szkolnictwa podstawowego oraz wzrostowi aktywnosci
spotecznej, inspirowanej i zagospodarowywanej przez zréznicowane ideolo-
gicznie partie, instytucje czy wspoélnoty wyznaniowe. Zaréwno szkota, jak
panstwowe i pozarzadowe organizacje o sprecyzowanym programie ideowym
tworzyly, wychowywaly i aktywizowaly publicznos¢ literacka, mialy bowiem
swiadomos¢, ze komunikacja literacka stuzy szerszej komunikacji spotecznej,
to znaczy, ze §wiadomy odbiorca komunikatu literackiego jest réwnie $wiado-
mym czytelnikiem gazet, broszur i ulotek itd. Jednak liczba tzw. czytelnikéw
rzeczywistych, a wiec zdolnych do $wiadomych i samodzielnych wyboréw
lekturowych, nie przekroczyta w miedzywojniu 3,5% populacji, chociaz wéréd
inteligencji wynosita ponad 30%. Publicznos¢ literacka w latach 1918-1939
nadal byla zréznicowana, na co wskazuje funkcjonowanie kilku obiegéw czy-
telniczych, ale jej postepujace ujednolicanie sig, rozumiane jako dominacja
wartos$ci ogélnonarodowych, wida¢ w wyczerpywaniu sie obiegéw nazywanych
reliktowymi, przede wszystkim jarmarczno-odpustowego i tzw. literatury dla
ludu jako produktu kultury patronackiej*.

2 S, Zélkiewski, Glowne tendencje rozwoju polskiej kultury literackiej, w: idem, Kultura,
socjologia, semiotyka literacka. Studia, Warszawa 1979; A. Kloskowska, Kultura masowa, War-
szawa 1983.

3 Z. Ziatek, Autentyzm rozpoznani spotecznych, w: Literatura polska 1918-1975, t. 2:
1933-1944, red. A. Brodzka, S. Zoétkiewski, Warszawa 1993; 1. Skwarek, Dlaczego autobiogra-
fizm? Powiesci autobiograficzne dwudziestolecia miedzywojennego, Katowice 1986.

+S. 76¥kiewski, Kultura literacka, w: Literatura polska 1918—1975, t. 1: 1918—1932, red.
A. Brodzka, H. Zaworska, S. Z6lkiewski, Warszawa 1975; idem, Kultura literacka, w: Literatura
polska 1918-1975..., t. 2.
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W kulturze polskiej nowozytna ideologia literacka i samowiedza pisarska,
zwigzane z historycznie zmiennymi rolami spolecznymi artystéw, zaleznymi od
sytuacji politycznej (utrata niepodleglosci, krystalizacja nowoczesnego pojecia
narodu®) i zmian w polu estetyki (zréznicowanie sztuki od nauki oraz literatury
pieknej od innych sztuk®, emancypacja gatunku powiesciowego’), pojawily sie
u schytku o$wiecenia®, czyli na progu nowoczesnosci’. Rozbiory doprowadzity
do wzrostu prestizu literatéw jako rzecznikéw narodu i straznikéw jego tozsa-
mosci oraz wzrostu znaczenia literatury jako instytucji zastepujacej instytucje
panstwowe. Doprowadzily rowniez do wyksztalcenia mitu o ponadklasowej
pozycji literatéw'?, uwewnetrznionego przez szersza warstwe inteligencji'l.

Mtoda Polska zerwata z romantycznym i pozytywistycznym modelem czlo-
wieka sztuki — przewodnika i nauczyciela narodu bez panstwa, wyraziciela jego
rzekomo uniwersalnych mysli, potrzeb i tesknot, posrednika miedzy wspélnota
a szeroko rozumiang transcendencja'?. Polski modernizm u$wiadomil sobie,
ze jedynym powolaniem Artysty jest kult Absolutu rozumianego jako Pigkno,

> A. Lanoux, Od narodu do kanonu. Powstawanie kanondéw polskiego i rosyjskiego
romantyzmu w latach 1815-1865, ttum. M. Krasowska, Warszawa 2003; M. Filipowicz,
Urodzi¢ naréd. Z problematyki czeskiej i stowackiej literatury kobiecej 1l potowy XIX wieku,
Warszawa 2008.

6 . Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec: sztuka, piekno, forma, twérczosé, odtwdrczosé, prze-
zycie estetyczne, Warszawa 1975; H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, w: idem, Gtéwne
problemy wiedzy o literaturze, wyd. 5 przejrzane i uzup., Krakéw 1980; J. Culler, Co to jest
literatura i czy pytanie to ma jakiekolwiek znaczenie?, w: idem, Teoria literatury, ttum. M. Bas-
saj, Warszawa 1998.

7 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’'m, Richardsonie i Fieldingu, ttum. A. Kreczmar,
Warszawa 1973; W. Lepenies, Trzy kultury. Socjologia miedzy literaturg a naukg, tham. K. Krze-
mieniowa, Poznan 1997.

8 H. Hinz, Od religii do filozofii. Z dziejow kultury umystowej epoki oswiecenia, Warszawa
1960; E. Sarnowska-Temeriusz, T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce w XVI i XVII
wieku oraz w epoce OSwiecenia, Wroctaw 1990.

9 Z.Bauman, Etyka ponowoczesna, thum. J. Bauman, J. Tokarska-Bakir, przejrzat Z. Bauman,
Warszawa 1996; A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc. ,Ja” i spoleczeristwo w péZinej nowocze-
snosci, tham. A. Szulzycka, Warszawa 2001; Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz,
A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006.

10°A. Oseka, Mitologie artysty, Warszawa 1975; M. Golka, Socjologia artysty, Poznani 1995.

11 M. Zahorska, Spor o inteligencje w polskiej mysli spotecznej do I wojny swiatowej, w: Inte-
ligencja polska pod zaborami. Studia, red. R. Czepulis-Rastenis, Warszawa 1978; D. Natecz, Sen
o wladzy. Inteligencja wobec niepodlegtosci, Warszawa 1994.

12 Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor i oprac. A. Kowal-
czykowa, Warszawa 1975; Programy i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kul-
czycka-Saloni, Wroctaw 1985.



254 Agata Zawiszewska

religia ,,sztuki dla sztuki”!®. Zwalnia go ona z obowiazkéw politycznych, moral-
nych i religijnych, czyni wolnym od ocen wystawianych przez spoteczenstwo,
wprowadza dystans miedzy nim a odbiorca, dewaluuje sukces czytelniczy,
przesuwa akcent z dzieta na biografie, zawlaszczajac inne role spoleczne
Artysty!'*. Wiara w zbawcza moc sztuki nie chronita jednak mtodopolskiego
tworcy przed konsekwencjami wyodrebnienia sie trzech podstawowych grup
nowoczesnych uczestnikéw kultury: anonimowych konsumentéw komercyj-
nej produkcji artystycznej, szczuplego grona znawcéw, badaczy i krytykow
literatury, a wreszcie czlonkéw emancypujacych sie wspdlnot ideologicznych
i sformalizowanych instytucji politycznych, posiadajacych wtasne osrodki
produkgji i kanaly rozpowszechniania literatury'®. Refleksje nad tymi zagad-
nieniami przejeto dwudziestolecie migdzywojenne.

Proces sakralizacji Sztuki sprzezony na przetomie XIX i XX w. z procesem
desakralizacji tradycyjnego porzadku religijnego powoduje, zZe Artysta jako jej
kaptan dziedziczy nie tylko wysoki status urzednika Kosciota, ale takze jego
przekonanie, ze $wiat nowoczesny, demokratyczny, kapitalistyczny i coraz bar-
dziej liberalny porzuca sfere sakralna dla profanum, utozsamianego z postepem
cywilizacyjnym, rozwojem techniki, sukcesem materialnym i kultura masowa’®.
Konsekwencja tej antynomii — wpisanej w modernistyczna koncepcje Sztuki
i Artysty — jest przekonanie, ze wprawdzie stusznosc jest po stronie sacrum,
ale $wiat nowoczesny wybiera profanum'’. Kulminuje ono w katastroficznych
wizjach zdehumanizowanej cywilizacji, tworzonych w latach 30. XX w.

Po 1918 r., a w zasadzie juz w czasie Wielkiej Wojny dojrzewa w Polsce inny
jeszcze projekt zglaszany przez awangardowe kierunki artystyczne i literackie,
odcinajace sie radykalnie — wyjatkiem byl tu ekspresjonizm — od konceptéw
mlodopolskich!®. Artysta zstapil teraz ze sfery wiecznotrwalych wartosci

13 K. Wyka, Modernizm polski, wyd. 2 zm., Krakéw 1968; M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara,
clown czy psychopata? O roli artysty na przetomie XIX i XX wieku, w: eadem, Mtodopolskie harmo-
nie i dysonanse, Warszawa 1969; A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, Warszawa 1971.

Y4 Modernisci o sztuce, wyb6r, oprac. i wstep E. Grabska, Warszawa 1971; Programy i dys-
kusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, wyd. 3 przejrzane i uzup.,
Wroclaw 2000; J. Wozniakowski, Czy artyscie wolno sie zZenic?, Warszawa 1978.

15 K. Rudzinska, Miedzy awangardg a kulturg masowg. Wokdt sprzecznej roli pisarza,
przedm. S. Zétkiewski, oprac. M. Hopfinger, Warszawa 1978.

16 E. Bientkowska, Spdr o dziedzictwo europejskie. Miedzy $wietym i swieckim, Warszawa 1999.

17 T. Majewski, Modernizmy i ich losy, w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosé i kul-
tura popularna, red. T. Majewski, Warszawa 2009.

18 H. Zaworska, O nowg sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922, Warszawa
1963; Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep Z. Jarosinski, wybér H. Zaworska,
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duchowych na ziemie, by ponownie nawigza¢ kontakt ze spoteczenstwem,
zanurzy¢ sie w terazniejszo$¢, da¢ swiadectwo materialnemu i $§miertelnemu
zyciu ,miasta, masy, maszyny” — by uzy¢ tytulu manifestu programowego
Tadeusza Peipera. Nad role kaptana i proroka Sztuki czy rewelatora szeroko
rozumianych prawd wyzszych przedktada role odkrywcy, kreatora i apologety
wspolczesnosci, cywilizacji i techniki, bywalca juz nie tylko przybytkéw sztuki
wysokiej, takich jak teatry, muzea czy sale koncertowe, lecz takze ,niskich”
czy ,popularnych” miejsc rozrywki, takich jak cyrk, wesote miasteczko, kino
i kawiarnia. Jak kazdy homo faber, tak i ,rzemieslnik stowa” — jak nazywat
pisarza Julian Przybo$ — jest zarazem twdrca pracujacym ramie w ramie
z innymi przedstawicielami wspélnoty i dazacym na drodze eksperymentu
jezykowego do odkry¢ artystycznych majacych taka sama range cywilizacyjna
jak eksperyment i odkrycie w naukach przyrodniczych czy $cistych®®.

Po Wielkiej Wojnie krystalizuje si¢ w europejskiej i polskiej refleksji
estetycznej przeSwiadczenie obecne w niej juz przed 1918 r., ze rola sztuki
nowoczesnej i artysty awangardowego jest nieustanna dyskusja z tradycja,
jej tworcza kontestacja i przeksztalcanie majace na celu wynajdywanie wciaz
nowych form bedacych tylez odpowiedzia na zmieniajaca si¢ rzeczywistosc,
co narzedziem jej zmiany. Tu bije zrédlo pokusy, ktérej uleglo wielu artystéw
awangardowych, by potaczy¢ idee rewolucji w sztuce z rewolucyjnymi ruchami
politycznymi. Faustyczne ambicje tworzenia nowego, lepszego Swiata tacza
przedsiewziecia miedzywojennych artystéw, politykdéw i naukowcow — artysta
tak formuje i podporzadkowuje sobie oporna materie jezyka i sfere ducha jak
polityk — $wiat spoteczny, a naukowiec — $wiat materii®.

Oproécz charakterystycznego w miedzywojniu romansu awangardy z rewo-
lucja, obserwowanego takze w innych panstwach europejskich, w Polsce
powszechne bylo zjawisko angazowania sie literatéw, gtéwnie prozaikéw, w tak
rézne programy jak socjalistyczny, pilsudczykowsko-legionowy czy syndyka-
listyczny, czego przykladem sa biografie najwazniejszych pisarzy epoki, m.in.
Marii Dabrowskiej, Juliusza Kadena-Bandrowskiego, Andrzeja Struga, Zofii
Natkowskiej, Stefana Zeromskiego czy grupy literackiej ,Przedmieécie”. Oni

Wroctaw—Krakéow 1978; A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w dwudziestoleciu
1918-1939, Wroctaw 1978.

19 G. Gazda, Awangarda — nowoczesnosé i tradycja. Z teorii i historii europejskich kierunkéw
literackich pierwszych dziesigcioleci XX wieku, £.6dz 1986; M. Poprzecka, Akademizm, wyd. 3,
Warszawa 1989.

20 C. Madajczyk, Klerk czy intelektualista zaangazowany? Swiat polityki wobec twércow
kultury i naukowcow europejskich w pierwszej potowie XX wieku, Poznan 1999.
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sami jednak uwazali siebie — i tak réwniez byli postrzegani przez czytelni-
kow i krytyke literacka — za kontynuatoréw dziewietnastowiecznego nurtu
inteligenckiego spotecznikostwa, laczacego poczucie odpowiedzialnosci za
»$wiat” z poczuciem odpowiedzialnosci za stowo stuzace do opisu tego $wiata,
a zwlaszcza najbardziej uposledzonych jego mieszkaficéw?!. Angazujac sie
spolecznie i politycznie, twércy nie byli wolni od rozterek charakterystycznych
dla inteligencji, odczuwanych szczegdlnie dramatycznie w pierwszej deka-
dzie niepodleglosci, a wynikajacych ze swiadomosci, ze ,nie mozna pogodzi¢
funkcjonowania w ruchach masowych z inteligencka misja. Wspieranie jednej
warstwy odbierato mandat do sprawowania ogélnonarodowego rzadu dusz”*%
Przystapienie do ruchu robotniczego oznaczalo poparcie intereséw robotni-
czych, do ruchu ludowego — poparcie intereséw chtopskich, do narodowcéw
— poparcie posiadaczy, dlatego inteligentom najblizsze byty liberalizm i racjo-
nalizm, ktdre najtatwiej wiazali z warto$ciami dla nich fundamentalnymi:
»przywiazaniem do wolnosci, demokracji, réwnosci i sprawiedliwo$ci”.

W latach 30., ktére przyniosly trudnosci ekonomiczne, kryzys demokracji
parlamentarnej i wynaturzenia nacjonalizmu, nasilily si¢ réwniez napiecia
w polu literackim. Z jednej strony kultura wysoka spierala si¢ z kultura
masowa i literatura popularng?* jako wytworami spoteczeristwa konsumpcyj-
nego, ktdére odrzuca wysilek intelektualny i partnerskie porozumienie z artysta,
sprowadzajac go do roli dostarczyciela rozrywki. Z drugiej strony instytucje
panistwowe naciskaly na szeroko rozumiana twérczo$¢?, co doprowadzito

do radykalizacji $rodowiska literackiego, zaréwno na skrzydle prawym?,

21 H. Janaszek-Ivani¢kova, Swiat jako zadanie dla inteligencji. Studium o Stefanie Zerom-
skim, Warszawa 1971; J. Jedlicki, Inteligencja, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachérz, A. Kowalczykowa, wyd. 2, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1997.

22 D. Natecz, op. cit., s. 6.

3 [bidem.

24 1.S. Bystron, Publicznos¢ literacka, Lwéw 1938; . Maciejewski, Publicznosé literacka a insty-
tucje i mechanizmy zycia kulturowego, w: Publicznosé literacka, red. S. Z6tkiewski, M. Hopfin-
ger, Wroclaw 1982.

% Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 1974; B. Jaczewski, Polityka naukowa paristwa polskiego w latach 1918—1939,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1978; Sztuka i wladza, red. D. Konstantynéw, R. Pasieczny,
P. Paszkiewicz, Warszawa 2001.

26 M. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka. Préba rekonstrukcji i opisu nurtu
w II RP, Krakéw 1997; E. Prokop-Janiec, Literatura i nacjonalizm. Twérczo$¢ krytyczna Zyg-
munta Wasilewskiego, Krakow 2004; Nacjonalizm polski do 1939. Wizje kultury polskiej i euro-
pejskiej, red. K. Stepnik, M. Gabrys, Lublin 2011.
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jak i lewym?’, oraz podjecia pytania o mozliwo$¢ postawy klerkowskiej?8. Cze$c¢
lewicy zwiazanej z ruchem robotniczym pozostata wierna idei rewolucji, jak
np. Wladystaw Broniewski. Inni natomiast, uwaznie obserwujac polityke
kulturalng ZSRR oraz wyciagajac wnioski ze $mierci dzialajacych tam pol-
skich pisarzy komunistéw, takich jak Jan Hempel, Bruno Jasienski czy Witold
Wandurski, porzucili opcje rewolucyjna i przyjeli postawe katastroficzna®.
Byla ona oparta na przekonaniu o istnieniu nieusuwalnego konfliktu miedzy
konstruktorami sprawiedliwego $wiata, dazacymi do absolutnej kontroli mysli,
uczu¢ i czynéw kazdej jednostki, a potrzeba wolnej twdrczosci odczuwana
przez artyste. W tym samym czasie, pod wplywem Zdrady klerkéw (1927)
Juliena Bendy, dyskutowano takze postawe klerka, czyli apolitycznego humani-
sty, wyznawcy i obroncy filozoficznej triady Prawdy, Dobra i Piekna, na ktérej
ufundowana zostala kultura duchowa Zachodu. Niezalezny klerk przeciwsta-
wial si¢ zar6wno zaangazowanemu politycznie artyscie rewolucjoniscie, jak
i nastawionemu na sukces materialny wyrobnikowi literatury masowej, patrzac
na nich obojetnie z okna ,wiezy z kosci stoniowej”. Rok 1939 zmusit go do jej
opuszczenia i podjecia porzuconych obowigzkéw wobec wspélnoty narodowe;j.

Polscy literaci w okresie miedzywojennym realizowali trzy podstawowe
role pisarskie: eksperta — identyfikujacego sie z kanonem wysokoartystycznym
i awangardowym eksperymentem wewnatrz systemu literackiego, majacym
kanon nie tyle zachowaé, co odnowic¢ i utwierdzi¢ jego range; dziatacza —
utozsamiajgcego sie z konkretna instytucja, partia czy ruchem spolecznym,
ktérych programowi podporzadkowuje swdj talent, tworzac dzieta o zgodnej
z jego zalozeniami wymowie ideowej; technika literackiego — sprawnego
warsztatowo producenta tekstéw sytuujacych sie zwykle w obiegu popular-
nym?°. Ta klasyfikacja umozliwia wiaczenie don przypadkéw pogranicznych,
takich jak naturszczycy literaccy w rodzaju Urke Nachalnika, Sergiusza Pia-
seckiego, Marii Ukniewskiej, Zbigniewa Unitowskiego, Henryka Worcella czy

27 7. Jarosiniski, Literatura i nowe spoteczerisiwo. Idee lewicy literackiej dwudziestolecia
miedzywojennego, Warszawa 1983; M. Stepien, Ze stanowiska lewicy. Studium jednego z nurtéw
krytyki literackiej lat 1919—1939, Krakéw 1974.

28], Zieba, Czy klerk istnieje? Miedzywojenne spory o role inteligencji w spoleczenistwie,
w: Kultura i spoteczeristwo II Rzeczypospolitej, red. W. Medrzecki, A. Zawiszewska, Warszawa
2012 (Metamorfozy Spoleczne, 4).

2 M. Shore, Kawior i popidt: zycie i Smieré pokolenia oczarowanego i rozczarowanego mark-
sizmem, thum. M. Szuster, Warszawa 2008.

30 A. Sicinski, Literaci polscy. Przemiany zawodu na tle przemian kultury wspdtczesnej,
Wroclaw 1971; S. Zétkiewski, Kultura literacka: 1918—1932, Wroctaw 1973.
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podopieczni organizacji patronackich. W rzeczywistym zyciu literackim mie-
dzywojnia role te czesto wymiennie odgrywali ci sami twércy, np. najbardziej
znanag grupa literackich omnipotentéw byli Skamandryci. Wielka Piatka, czyli
Jarostaw Iwaszkiewicz, Jan Lechon, Antoni Stonimski, Julian Tuwim i Kazi-
mierz Wierzynski, to autorzy nie tylko wierszy, powiesci, dramatéw, nowel,
reportazy, felietondw i szkicow literackich, stanowiacych szczytowe osiagniecia
polskiego piSmiennictwa dwudziestowiecznego, lecz takze piosenek, skeczy,
szopek, materialéw radiowych i filmowych, sloganéw reklamowych itd.,
a ponadto redaktorzy periodykéw spoleczno-kulturalnych, pracownicy gazet
prorzadowych i stuzby dyplomatycznej3.

Naktadanie sie rdl pisarskich uwidacznia si¢ w procesie ewolucji gtow-
nych miedzywojennych obiegéw literackich (wysokoartystyczny, trywialny,
brukowy, jarmarczno-odpustowy, pismiennictwo ,dla ludu”), ktére zakladaty
odmienne sytuacje komunikacyjne, a tworzone byly przez grupy odbiorcéw
majacych rézne oczekiwania wobec autoréw i tekstow oraz faworyzujacych
rézne sposoby i sieci ich przekazu.

Obieg literacki wysokoartystyczny

Uczestnicy obiegu wysokoartystycznego, w ktérym zdeponowana jest
pamiec¢ o najbardziej wartosciowych dokonaniach przeszlosci, musza posiadac
kompetencje intelektualne i jezykowe zdobywane w zasadzie dopiero na pozio-
mie szkoly $redniej, gdzie odbywa si¢ systematyczny kurs historii literatury
i lekcja ,kanonu”. Te kompetencje pozwalaja percypowac niejednoznacznosc¢
i metaforycznos¢ tekstéw artystycznych. Zdobywaniu kompetencji literac-
kich stuzy nie tylko szkota, lecz réwniez — czesto idace w poprzek dydaktyki
instytucjonalnej — samoksztalcenie, zwykle przy wsparciu wigkszej wspdlnoty
czytelniczej, np. partyjnej czy religijnej. Z obiegiem wysokoartystycznym
sprzezona jest komunikacyjna sytuacja obcowania z literaturg, dazenia do
awansu kulturalnego i emancypacji spolecznej, ktéra wiaze sie z takimi kana-
fami rozpowszechniania kultury jak biblioteki, ksiegarnie, teatry, muzea i sale
koncertowe, takimi formami przekazu jak ksiazka, niskonaktadowy periodyk
spoteczno-kulturalny lub przedstawienie teatralne oraz takimi rodzajami
kontaktéw bezposrednich jak spotkanie w kawiarni czy w grupie dyskusyjnej,
gdzie tworzone sa rankingi dawnej i aktualnej produkc;ji literackiej. Pisarz,

31]. Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977.
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ktéry uczestniczy w obiegu wysokoartystycznym, funkcjonuje niejako z defi-
nicji jako autor tekstéw kanonicznych, co oznacza, ze twérczo — zaréwno
afirmatywnie, jak i krytycznie w duchu rozwigzan awangardowych — odnosi
sie do dziedzictwa ogélnoswiatowego i narodowego, niekiedy takze wspiera
ruchy emancypacyjne, piastuje stanowiska panstwowe, dziala jako animator
kultury. Tak definiowany obieg wysokoartystyczny jest przedmiotem zaintere-
sowania akademickiej historii literatury, ktéra odpowiednio sprofilowang (np.
ideologicznie) wiedze o nim transmituje do edukacji szkolne;j.

Przyswajanie wiedzy o spoleczenstwie zapisanej w tekstach sytuujacych
sie w obiegu wysokoartystycznym oraz wlaczanie jej w istniejacy juz zaséb
wyobrazen narodowych stanowi jednak powazne wyzwanie, zaréwno dla
odbiorcow profesjonalnych, dziatajacych w dziedzinie teorii, historii i krytyki
literatury, jak tez dla odbiorcéw nieprofesjonalnych, uwazajacych literature za
wazny jezyk, jakim wspdlnota opowiada sobie sama siebie. Egzemplifikacja tego
zagadnienia moze by¢ literacki zapis polskiego doswiadczenia z lat 1914—1918
w utworach m.in. Juliusza Kadena-Bandrowskiego, Zofii Natkowskiej, Andrzeja
Struga, Stanistawa Rembeka, J6zefa Wittlina czy Stefana Zeromskiego. Dopiero
ostatnio przyciaga on uwage literaturoznawcéw, niedoceniony przez miedzy-
wojenna opinie publiczng, bo przy¢miony ideologiczna ranga poezji legionowej
i okopowej a la Edward Ligocki czy Jan Zyznowski, i omawiany przez krytyke
tylko w niskonaktadowych periodykach literackich. W latach 1945-1989 byt
on wyciszony przez cenzure ze wzgledu na jego niewygodna bliskos¢ z wojna
polsko-bolszewicka oraz przystoniety przez doniostos¢ politycznych, etycznych
i estetycznych aspektéw II wojny $wiatowej i Zaglady®2. Narracje o Wielkiej
Wojnie, ktére nie miescily sie réwniez w tradycyjnym schemacie periodyzacji
historycznoliterackiej — przez niektérych badaczy zaliczane do Mlodej Polski®,
przez innych do dwudziestolecia®* — mozna obecnie sprébowaé przeczytaé
inaczej niz to czyniono dotad. Na przykfad zamiast bada¢ w nich splot formy

32 D. Kielak, Wielka Wojna i swiadomos¢ przetomu. Literatura polska lat 1914—1918, War-
szawa 2001; M.]. Olszewska, Czlowiek w sSwiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat
19141919 wobec I wojny swiatowej. Wybrane zagadnienia, Warszawa 2004.

33 A.Z. Makowiecki, Ewolucja Mtodej Polski, w: idem, Mtoda Polska, Warszawa 1987;
1. Maciejewska, Rewolucja i niepodlegtosc. Z dziejow literatury polskiej 1905—1920, Kielce 1991;
M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mftodej Polski, Warszawa 1992.

34 ], Kwiatkowski, Tematyka wojenna. Literatura faktu, w: idem, Literatura dwudziestolecia,
Warszawa 1990; A. Nasilowska, Trzydziestolecie 1914—1944, Warszawa 1995; T. Burek, Pro-
blemy wojny, rewolucji i niepodlegtosci w zwierciadle prozy narracyjnej, w: Literatura polska
1918-1939, t. 1, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zétkiewski, Warszawa 1996; R. Przybylski,
Poezja pierwszej wojny, w: ibidem.
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i aksjologii®®, warto dostrzec w nich §wiadectwa radzenia sobie spoteczen-
stwa polskiego z doswiadczeniem wojennym jako etycznym i estetycznym
doswiadczeniem modernizacji i nowoczesnosci®, skorygowanym przez silnie
zmitologizowany i skonwencjonalizowany, odziedziczony po XIX w., dyskurs
polityczny i artystyczny®’.

Polskie doswiadczenie wojny jako do$wiadczenie nowoczesnosci polega-
foby zatem — po pierwsze — na niemozliwosci skonstruowania calosciowej
i uniwersalizujacej narracji narodowej, poniewaz zostalo zapisane w wielu,
roznych i sprzecznych ujeciach czastkowych, m.in. diariuszach, wspomnie-
niach, reportazach, korespondencji prywatnej i oficjalnej, poezji zolnierskiej
i legionowej, prozie fikcjonalnej itd. — jego sednem bylo poczucie niedajacej
sie pokonac przepasci miedzy zbiorowym poczuciem sensu przelewu krwi
a jej doswiadczeniem indywidualnym. Z owej niewyrazalnosci i nieprzedsta-
wialnosci wojny zdawali sobie sprawe pisarze z obiegu wysokoartystycznego
— bez wzgledu na to, czy byli uczestnikami walk, czy ich obserwatorami,
czy byli zwigzani z ruchem legionowym, czy walczyli w wojskach panstw
zaborczych — proponujac poglebione i ambiwalentne ujecia psychiki czlo-
wieka weryfikujacego system zasad moralnych pod ci$nieniem przetomowych
wydarzen historycznych.

Po drugie, literackie $wiadectwa wojny zapisuja nowoczesny proces jej
spolecznej demitologizacji, a przede wszystkim odarcia ze zludzen catego
pokolenia mezczyzn, ktérzy niemal prosto z taw szkolnych poszli na front.
Mieli oni $wiadomo$¢ uczestnictwa w wydarzeniach istotnych, ale od razu
konstatowali dystans miedzy osobistym ich przezywaniem, ich literackimi
obrazami oraz normami spotecznymi zakazujacymi ich ujawniania lub naka-
zujacymi ich deformacje. Konwencje romantyczne ,,pieknej wojny” czy ,$wietej
wojny” nie przystawaly do naturalistycznych obrazéw fizycznej meki ludzi
i zwierzat, zbezczeszczonej ziemi, zniszczonych doméw, zdeformowanych

35 M. Janion, Wojna i forma, w: Literatura wobec wojny i okupacji, red. M. Glowinski,
J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa 1976; M. Lalak, Proza lat 1914—1939 wobec wojny i sposobéw
jej wyrazania, w: Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998.

36 J. Habermas, Modernizm — niedokoviczony projekt, ttum. M. Lukasiewicz, w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, wybér, oprac. i przedm. R. Nycz, Krakéw 1997; R. Sheppard,
Problematyka modernizmu europejskiego, thum. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie modernizmu.
Przektady i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Krakéw 1998; J. Swiech, Wojna a ,projekt nowo-
czesnosci”, w: Modernistyczne zZrédio dwudziestowiecznosci, red. M. Dabrowski, A.Z. Makowiecki,
Warszawa 2003; , Teksty Drugie” 2004, nr 4 — numer monograficzny Modernizm i nowoczesnosc.

57 M. Piwiniska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973.
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maszyn. Schemat meskiej ,wielkiej przygody” konfrontowal tesknote za wznio-
stymi czynami zaréwno z realnoscia zabijania i umierania na polu walki, jaki
i obezwladniajaca nuda zycia okopowego, ktéra okazata sie ukryta bohaterka
wiekszosci literackich relacji o Wielkiej Wojnie. Wojna modyfikowatla réwniez
takie ,cywilne” epizody Sienkiewiczowskiego modelu romansowo-przygodo-
wego jak milosne zaangazowanie i inicjacja erotyczna, ktéra odbywata sie
czesto w pospiechu, z przygodnymi partnerkami, w sytuacjach wymuszonych
i warunkach uragajacych higienie. Mescy bohaterowie tej literatury chcieli
mimo wszystko, aby wojna byla wzniosta i piekna, dlatego bolesnie odczuwali
wszelkie odchylenia od idealu, poczawszy od koni pociggowych uzywanych
pod wierzch, a skoniczywszy na rozpasaniu instynktéw niemajacych nic wspdl-
nego z literackim i malarskim obrazem spotkania ulana i dziewczyny.

Po trzecie wiec, doswiadczenie wojenne okazalo si¢ zdesakralizowanym
rytuatem przejécia z chlopiectwa do meskosci®®. Wiekszo$¢ polskich powiesci
o latach 1914-1918 opowiada o pokoleniu dojrzewajacym fizycznie i psy-
chicznie w czasie wojny, dlatego reprezentuje odmiane powiesci rozwojowej,
klasycznego Bildungsroman, zarazem zaprzeczajac tradycyjnej, wlasciwej dla
tej formy filozofii indywidualnego dorastania do kultury wysokiej i akceptacji
ograniczen ja fundujacych®. Wojna bowiem kwestionuje wszystkie ideaty
wychowawcze oparte na systemie niewzruszonych zasad i empatii, i jesli
uwazac ja za szkole zycia, to wlasnie niszczy ona, a nie pomnaza odziedzi-
czony kapital kulturowy, duchowy i materialny. Podstawowa wiedza, z jaka
bohaterowie tej literatury wchodza w czas pokoju, to przekonanie, ze kultura
nic nie znaczy i nie widza mozliwosci powrotu do dawnego zycia, dawnych
autorytetéw, dawnych norm regulujacych lokalne, towarzyskie, rodzinne
i malzenskie wiezi?®. Nie tylko wiec z powodu zmian historycznych i geogra-
ficznych, ale przede wszystkim z powodu zmian mentalnych zaczeto dzieli¢
czas na ,przed” i ,po wojnie”.

Wielka Wojna skonfrontowala zatem Polakéw z nowoczesnoscia w tym
znaczeniu, ze ideal ,wojny $wietej” o niepodleglo$¢ zderzyt sie ze skompli-
kowana rzeczywistoscia, na ktora zlozyly sie zjawiska z tak réznych pozio-
mow zycia spotecznego i indywidualnego jak dramat okopdéw i lazaretéw,

38 R. Callois, Wojna i sacrum, w: idem, Zywiot i fad, wybér A. Oseka, ttum. A. Tatarkiewicz,
przedm. M. Porebski, Warszawa 1973.

39 B. Hadaczek, Polska powies¢ rozwojowa w dwudziestoleciu miedzywojennym, Szczecin
1985.

10 M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, ttum. K. Rabinska,
Warszawa 1996.
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masowe groby nieznanych Zolnierzy, cierpienia cywiléw, gry dyplomatyczne,
wolny rynek, rozwéj przemystu, dzialania propagandy itd. Odbierane one
byly powszechnie jako zbiorowe szalenstwo ,owarto$ciowane w ostatecznym
rachunku dodatnio”!. Jak trudna do przyswojenia i zaakceptowania przez
polskie spoleczenstwo byla to wiedza, Swiadczy fakt, ze najbardziej wyrafino-
wane pod wzgledem psychologicznym i artystycznym teksty Andrzeja Struga,
Stanistawa Rembeka i Jézefa Wittlina dotyczace doswiadczenia wojennego
powstaty dopiero w latach 30. i do dzi$ funkcjonuja na marginesie gléwnego
nurtu badan nad historig literatury dwudziestolecia miedzywojennego. Szcze-
golnie znaczaca jest réznica w spotecznej recepcji dwdch powiesci napisanych
w stylu Jaroslava Haska niemal w tym samym czasie i z akcja umieszczong na
terenie Wegier — pacyfistyczna Sol ziemi Jozefa Wittlina (1935), kompliku-
jaca obraz pierwszych miesiecy Wielkiej Wojny, znana jest waskiemu gronu
badaczy, podczas gdy przygodowa fabuta o ostatnich miesiacach wojny, oparta
na stereotypach narodowych, czyli C.K. Dezerterzy Kazimierza Sejdy (1937),
cieszy sie niezmienna popularnos$cia szerokiej publicznosci.

Drugim przykladem trudnosci z asymilacja do kultury narodowej zapisa-
nego w literaturze wysokoartystycznej doswiadczenia spotecznego jest miedzy-
wojenny fenomen tzw. literatury kobiecej, reprezentowanej przez m.in. Marie
Dabrowska, Pole Gojawiczynska, Aniele Gruszecka, Wande Melcer, Herminie
Naglerowa, Zofie Natkowska, Irene Krzywicka, Ewe Szelburg-Zarembine,
Elzbiete Szemplinska. W latach 1918-1939 dokonata sie radykalna zmiana
w sytuacji politycznej, prawnej, gospodarczej i obyczajowej kobiet, nie tylko
wskutek konstytucyjnego réwnouprawnienia plci oraz zsumowania si¢ owocéw
dziewietnastowiecznego ruchu emancypacyjnego??, lecz réwniez w odpowiedzi
na wojenny rozpad komplementarnych w XIX w. idealéw kobiecego anielstwa,
bezcielesno$ci, dziewiczosci i eterycznos$ci oraz meskiej ,organizacji, wiary
i fadu moralnego™3, ktére uksztattowaly sie pod wptywem (bioracej poczatek

41 I. Maciejewska, op. cit., s. 159.

42 Zob.: S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce,
wyd. 2 poszerzone, Krakéw 2000; Rowne prawa i nieréwne szanse. Kobiety w Polsce miedzywo-
jennej. Zbiér studiow, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2000; Dzialaczki spoleczne,
feministki, obywatelki... Samoorganizowanie si¢ kobiet na ziemiach polskich do 1918 roku (na
tle poréwnawczym), red. A. Janiak-Jasiniska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Warszawa 2008; Dzia-
taczki spoteczne, feministki, obywatelki... Samoorganizowanie si¢ kobiet na ziemiach polskich
po 1918 roku (na tle poréwnawczym), t. 2, red. A. Janiak-Jasiiska, K. Sierakowska, A. Szwarc,
Warszawa 2009.

8], Jedlicki, Swiat zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykéw mowoczesnosci, Warszawa 2000,
s. 115.
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w romantycznej koncepcji zwiazku dusz**, kulminujacej w wiktoriariskim
ideale gentelmana® i wchodzacej w faze schytkowa w okresie modernizmu?)
idei ,czystosci” i ,czystej mitosci”. Zmiane regut regulujacych kontrakt plci
w warunkach powojennej destabilizacji rodzin ziemianskich, pauperyzacji inte-
ligencji oraz awansu kulturalnego robotnikéw i chlopéw obserwowaly uwaznie
autorki zaliczane do ,trzeciej fali” kobiet piszacych w literaturze polskiej — po
okresie pozytywizmu i Mtodej Polski?.

Liczebnos¢ tej grupy twércéw sprawila, ze krytycy literatury zaczeli uzy-
wac do ich okre$lenia metafor ,zalewu kobiecosci” czy ,najazdu kobiet™s.
Chociaz nie mieli oni watpliwosci, ze po 1918 r. nasilily sie takie zjawiska
obyczajowe i artystyczne jak aspiracje kobiet do wyzszego wyksztalcenia, ich
praca zawodowa i twoércza oraz dzialalno$¢ w organizacjach politycznych,
rzadowych i pozarzadowych, a wreszcie dazenie do swobody obyczajowej,
nazwanie ich ,kwestiami” kobiecymi ujawnialo perspektywe meska. Jej przy-
jecie zakladalo paternalistyczny stosunek do kobiet artystek i ich sztuki, ktéra
zywila sie w znacznej mierze ,sprawami drazliwymi”. O ile bowiem w epo-
kach poprzednich nieche¢ krytykéw wywolywal bardziej ,sposéb”, czyli ,jak”
kobiety pisaly, o tyle w miedzywojniu nieche¢ budzit ,,temat”, czyli ,,co” kobiety
pisaly. Inaczej méwiac, w XIX w. ,kaptanka domowego ogniska”, ,strazniczka
moralnos$ci” i ,aniol dobroci” tworzyly literature bedaca odbiciem wyobrazen
meskich na ich temat, odstreczajaca czytelnikéw meskich drobiazgowoscia
opisdw strojow i wnetrz, skupieniem na subtelnosciach psychologicznych
i afektacja®. Po 1918 r. z réwng dbaloscia o szczegély ,aniol” ujawnial, ze
posiada réwniez cialo, ,strazniczka” wyznawala, ze grzeszyla mysla, mows,
uczynkiem i zaniedbaniem, a ,kaplanka” zalifa si¢ na bezdomnos¢ i samotnos¢,
nigdy bowiem nie czula si¢ ,u siebie” w miejscu, w ktérym raczej spelniata
postuge niz zamieszkiwala.

Kobiety piszace znalazly dla siebie miejsce na terenach tradycyjnie uwa-
zanych za ich domeny, czyli w literaturze dla dzieci i mlodziezy, w dziale

4 E. Boniecki, Bigkitny kwiat, ,Twérczos¢” 2000, nr 5.

% E. Paczoska, Idea czystosci i piekto mezczyzn w literaturze drugiej potowy XIX wieku,
w: Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX,
red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2006.

46 M. Podraza-Kwiatkowska, Kompleks Parsifala, czyli o mtodopolskim ideale czystosci,
w: eadem, Wolnosc i transcendencja, Krakéw 2003.

47 G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

48 1. Krajewska, Spdr o literature kobiecg w Dwudziestoleciu miedzywojennym, Poznan 2014.

¥ K. Klosinska, Kobieta autorka, w: eadem, Cialo, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powie-
Sciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999.
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przekladéw oraz w czasopismach kobiecych, ale tez na terenach tradycyjnie
uwazanych za przestrzenie meskie, czyli w liryce i dramacie. Najliczniejsza
reprezentacja pior kobiecych pojawita si¢ jednak w prozie®. Powie$ci spo-
teczne i psychologiczne, rozwojowe i pensjonarskie, radiowe i popularne,
romanse i melodramaty, opowiadania i nowele o dziecinstwie i o zwierzetach,
felietony i recenzje, reportaze spoleczne i podréznicze — na wszystkich tych
odmianach gatunkowych autorki odcisnely pietno okreslane przez krytykéw
literackich tego czasu mianem ,kobiecosci”. Najwyrazniej dostrzegali je krytycy
w powiesciach spotecznych i psychologicznych, w ktérych autorki odstaniaty
inny obraz rzeczywisto$ci spolecznej niz ten, jaki konstruowali w swoich
tekstach mezczyzni. Pisarki penetrowaly te §rodowiska i rejony rzeczywiste
i metaforyczne, ktére do tej pory byly postrzegane jako obce czy gorsze.
Bohaterowie ich tekstéw to mieszkancy Peryferii — prostytutki, bezrobotni,
bezdomni, dzieci zaniedbane i niepelnosprawne; grozne sily podswiadomo-
$ci; stabuizowane czynnosci cielesne. Spojrzenie kobiet autorek to spojrzenie
z zewnatrz/z marginesu/z dotu, odzierajace mieszkancow Centrum — elite
polityczna, finansowa i intelektualna, mieszkancéw Warszawy, Miasta, Nowo-
czesnych Doméw, Matki Polki i ich apologetéow — z falszywej szlachetnosci
i samozadowolenia®'.

Szczegdlnie duzo uwagi poswiecily polskie pisarki miedzywojenne opisowi
sytuacji kobiety w kulturze androcentrycznej®®. W ich ujeciu Milo$é, Dom,
Rodzina, Mezczyzna, czyli obszary tradycyjnie przypisywane kobietom przez
kulture, okazaly sie nie zZrédlem osobistego szczescia, radosci i spelnienia,
lecz niesamodzielno$ci emocjonalnej, intelektualnej i ekonomicznej kobiety.
Mezczyzna w wiekszo$ci utworéw kobiecych tego okresu to umilowany nie-
przyjaciel, ktéry wodzi na pokuszenie partnerke niewinna duchowo i ciele-
$nie, zdradza, nie wywiazuje sie z obowiazkdéw opiekuna, meza, ojca, glowy
rodziny — spoczywajacych na nim na mocy tradycji. Namietno$¢ erotyczna
czesto postrzegana byla jako wewnetrzny wrég, gdyz uzalezniata kobiete od
mezczyzny, mogla tylez zapewnic jej sukces (zdobycie mezczyzny) w $wiecie
meskim, co stac¢ sie przyczyna jej kleski (zdrada, porzucenie). Macierzynstwo
w takiej sytuacji stawalo sie problematyczne — bohaterki utworéw kobiecych

50 H. Kirchner, Pisarki miedzywojennego dwudziestolecia, w: Réwne prawa i nieréwne
szanse...

L U. Glensk, Historia stabych. Reportaz i zycie w dwudziestoleciu (1918—1939), Krakéw
2014

52 E. Kraskowska, Pidrem niewiescim. Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Poznan 1999.
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albo w ogdle nie majg kontroli nad wlasnym ciatem, albo swiadome zawodno-
$ci dostepnych metod lekaja sie nieplanowanej ciazy. Najczesciej widzimy je
w takich sytuacjach zyciowych, ktére nie sprzyjaly posiadaniu dzieci, np. wtedy,
gdy weszly w zwiazek z mezczyzna zonatym lub partnerem, ktéry nie byt
zainteresowany jego legalizacja. Cialo to szczegdlny temat literatury kobiecej
w okresie miedzywojennym, poniewaz przekroczyta ona tabu, jakim obtoZzone
byly kobiece procesy fizjologiczne w kulturze i literaturze epok poprzednich.
Pisarki tego czasu po raz pierwszy otwarcie zaczely pisa¢ o menstruacji, ciazy,
porodzie, karmieniu piersia, potrzebach i doznaniach erotycznych, terrorze
pieknosci i mtodos$ci, dramatach aborgcji, choroby i starzenia sie.

Literatura kobieca po I wojnie Swiatowej stanowila zatem nie tylko zapis
mechanizméw dzialania kultury patriarchalnej, lecz takze §wiadectwo lekéw
kobiecych przez te kulture generowanych. Ale jakkolwiek zréznicowane byly
glosy pisarek w sprawach szczegétowych, od liberalnych po konserwatywne®,
faczylo je generalne przekonanie, ze kobieta i mezczyzna stworzeni zostali
po to, aby zy¢ razem, dlatego wszelkie modyfikacje tradycyjnego uktadu
r6l plciowych, ktérymi zainteresowane byly wylacznie kobiety, musza by¢
negocjowane z mezczyznami. Kobiety nadal nie wyobrazaly sobie, ze zwigzek
z mezczyzng — malzenstwo i macierzynstwo — moglby by¢ tylko jednym z wielu
réwnowaznych modeli zycia; dla wiekszosci kobiet byt to model jedyny. Mimo
takiej generalnej wymowy ideowej tzw. literatury kobiecej, zawarta w niej
krytyke porzadku androcentrycznego przedstawiciele plci meskiej przyjmo-
wali z oporami, nawet wéwczas, gdy publicznie deklarowali potrzebe jego
weryfikacji oraz wzbogacenia sfery publicznej o wartosci ,kobiece”, takie jak
altruizm, empatia, pacyfizm. Ostatecznie tzw. teksty kobiece zostaly skutecznie
zepchniete przez krytyke literacka do obiegu popularnego, co pozwolito nie
wlacza¢ ich do kanonu i bagatelizowa¢ diagnoze spoleczna w nich zapisana.

Obieg literacki popularny

Uczestnicy obiegu trywialnego, inaczej zwanego popularnym, ktéry jest
produktem nowoczesnosci, traktuja literature jako rozrywke. Jest on stalym
miejscem pobytu czytelnikdéw mniej wyksztalconych i rekrutujacych sie
z warstw o mniejszych ambicjach i potrzebach kulturalnych niz inteligencja,

% D. Katwa, Kobieta aktywna w Polsce migdzywojennej. Dylematy srodowisk kobiecych,
Krakéw 2001.
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poszukujacych takich tekstéw, ktére spelnia ich potrzeby eskapistyczne czy
ludyczne, a zarazem potwierdza typowe dla danej grupy przeswiadczenia
emocjonalne, obyczajowe, narodowe czy religijne. Do publikacji sytuujacych
sie¢ w tym obiegu chetnie zagladaja rowniez czytelnicy utozsamiajacy sie
z warto$ciami obiegu wysokoartystycznego, poszukujac w nich intelektualnego
odpoczynku miedzy lekturami bardziej wymagajacych tekstéw. Bo tez sytuacje
komunikacyjne charakterystyczne dla obu obiegéw sa podobne, np. odbiorcy
literatury trywialnej zaopatruja sie w tych samych ksiegarniach, odwiedzaja
te same biblioteki, bywaja w tych samych kawiarniach, co odbiorcy literatury
wysokiej, a obsluga rynku rozrywki zajmuja sie czesto te same oficyny, ktére
wydaja teksty kanoniczne. Autorami literatury rozrywkowej sa niekiedy ci
sami pisarze, ktérzy funkcjonuja w obiegu wysokim, generalnie jednak obieg
trywialny wyksztalca osobna grupe pisarzy rzemieslnikéw, specjalizujacych
sie w wybranej odmianie gatunkowej literatury popularnej, jak np. Tadeusz
Dolega-Mostowicz, Pawel Stasko, Irena Zarzycka.

W odniesieniu do twdrczosci sytuowanej w obiegu popularnym niefor-
tunne jest stosowanie periodyzacji uzywanej w odniesieniu do pi$miennictwa
wysokoartystycznego, poniewaz w jej obrebie wykorzystywane sa réwnolegle
i jednoczesnie gatunki i konwencje artystyczne pochodzace z réznych pokta-
dow kultury literackiej, np. oswieceniowej powiesci obyczajowej, romantycz-
nej powiesci grozy, modernistycznej powiesci fantastyczno-naukowej itd.
Periodyzacja tej literatury uwzglednia raczej dominacje konkretnych odmian
gatunkowych w kolejnych epokach literackich oraz ewolucje w konstrukcji
poszczegdlnych elementéw Swiata przedstawionego, przede wszystkim glow-
nego bohatera®. Taki zabieg pozwala dostrzec wysuniecie si¢ na czolowe
pozycje w miedzywojennej hierarchii gatunkéw literatury popularnej takich
odmian powiesci jak romans i kryminal. Dyskusja o nich rozpoczela sie pod
koniec lat 20. i trwala do potowy nastepnej dekady, a jej katalizatorem byt
debiut Ireny Zarzyckiej. W choérze gtoséw zgodnie potepiajacych nowa jakos¢
uslysze¢ mozna bylo pojedyncze nawolywania do powaznego namysiu nad
charakterem zmian zachodzacych w powojennej kulturze oraz nad motywami

5% M. Bujnicka, Bohaterki romansu popularnego. Z zagadnien konstrukcji, w: Postaé w dziele
literackim, red. C. Niedzielski, ]. Speina, Torun 1982; eadem, Romans popularny — basn kultury
masowej, w: Modele swiata i czlowieka. Szkice o powiesci wspélczesnej, red. J. Swiech, Lublin
1985; eadem, Fabuta a synkretyzm powiesci popularnej, w: Fabula utworu literackiego, red.
C. Niedzielski, J. Speina, Torun 1987; A. Martuszewska, Konstrukcja czasu i przestrzeni jako
wyznacznik gatunkowy wspétczesnej opowiesci popularnej, w: Czas i przestrzen w prozie polskiej
XIX i XX wieku, red. C. Niedzielski, J. Speina, Torun 1990.
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socjologicznymi popularnosci ,literatury karmelkowej”®>. Warto podja¢ ten
watek, by stwierdzi¢, ze na przelomie lat 20. i 30. literatura popularna z jednej
strony ujawnila po raz pierwszy w Polsce na taka skale swoéj potencjat konte-
stowania warto$ci zdeponowanych w obiegu wysokoartystycznym oraz statusu
jego twércéw i straznikéw®, z drugiej zas§ — zdolno$¢ ilustrowania proceséw
spolecznych i diagnozowania realnych probleméw zwyktych ludzi®.

Wezmy jako przyklad romans. Feministyczne socjolozki literatury zauwa-
zaja, ze popularno$¢ tego gatunku jest wprost proporcjonalna do postepow
feminizmu, to znaczy, ze im bardziej kobiety czuja si¢ wyemancypowane lub
do emancypacji przymuszone, tym wieksza odczuwaja potrzebe posiadania
przestrzeni bezpiecznej — z niewinnoscia seksualna okresu wczesnodziecigcego
i wyciszong krytyka mezczyzn®®. Idealny romans realizuje schemat emocjonal-

% L. Oberlender, Karmelkowa literatura, ,Dziennik Poznanski” 1930, nr 26, s. 2.

% 7. Kolbuszewski, Oswajanie modernizmu. O poetyce powiesci popularnej lat 18961905,
w: W kregu historii i teorii literatury. Ksiega ku czci prof. Jana Trzynadlowskiego, red. B. Zakrzew-
ski, A. Bazan, Wroclaw 1987; H. Kirchner, Polska powies¢ popularna w latach miedzywojennych,
w: Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane Stefanowi Zétkiewskiemu, red. A. Brodzka,
M. Hopfinger, ]. Lalewicz, Wroctaw 1986; eadem, Poetyka powiesci popularnej, w: Literatura
polska 1918-1975..., t. 2.

57 Przestawione w dalszej cze$ci artykutu konstatacje dotyczace romansu i kryminatu poczy-
nione zostaly w przewazajacej czesci na podstawie materiatu literackiego i literaturoznawczego
powstajacego w innych jezykach wernakularnych niz polski, poniewaz wiekszo$¢ produkcji
artystycznej sytuujacej sie¢ miedzywojennym w obiegu popularnym to przeklady z jezykéw
obcych. Dominacja autoréw i dziet obcojezycznych wynikata z opisanego wcze$niej, zdetermi-
nowanego dziewietnastowieczna sytuacja polityczno-gospodarczo-spoteczna spoteczenistwa bez
panstwa, faworyzowania warto$ci wysokoartystycznych w kulturze polskiej az do pierwszych
dekad XX w. Nowoczesne koncepcje w teorii przekladu, przede wszystkim rozréznienie zabie-
gow zapozyczenia i przeniesienia dokonane przez Jerzego Kocha, pozwalaja jednak traktowac
tlumaczenia jako teksty oryginalne, w pelni nalezace do kultury je recypujacej. Zabieg przenie-
sienia jest bardziej plodny poznawczo na terenie badan nad recepcja literatur obcych, poniewaz
w przeciwienstwie do zapozyczenia, sugerujacego pewna nizszo$¢ czy slabo$¢ recypujacego
systemu literackiego, pozwala traktowa¢ tlumaczong literature obcg jako integralng czesc lite-
ratury narodowej i za jej pomoca opracowywac tematy, ktére sa w niej tabuizowane lub ,nie-
prawomyslne”, czy tez do opracowania ktérych nie dysponuje ona stosownym ,jezykiem”; zob.
J. Koch, ,,Zapozyczenie” (borrowing) a ,przeniesienie” (,imposition”) w strukturze bada# recep-
cyjnych. Postulat badawczy i jego egzemplifikacja na przyktadzie recepcji literatury niderlandz-
kiej na poczgtku XX wieku, w: Nie tylko Zachod. Recepcja literatur obcych w czasopismach
polskich XX wieku, red. A. Zawiszewska, A. Borkowska, Lask—Szczecin—Torun 2006.

58 Np. T. Modleski, Loving with a Vengeance. Mass-produced Fantasies for Women, Hamden
1982; R. Coward, Female Desire, London 1984; S.M. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the
Attic. The Woman Writer and Nineteenth-Century Literary Imagination, London 1984;
Ch. Brunsdon, Pedagogies of the Feminine. Feminist Teaching and Women’s Genre, w: Cultural
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nego przeobrazenia sie mezczyzny, ktory troszczy sie o kobiete w taki sposéb,
jakiego zwyczajowo oczekuje sie od kobiet wobec mezczyzn. Przywoluje zatem
utracony raj wczesnego dziecinstwa, kiedy kobieta — zaktadajac, ze wychowata
sie w rodzinie ,wystarczajaco dobrej” — miala zapewniong ochrone Ojca i tro-
ske Matki, i faczy go z namietno$cia wieku dojrzatego. Feministyczne analizy
podkreslaja, ze chociaz akt lektury romansu okreslany jest przez jego czytel-
niczki jako ,czas ucieczki” (bo istotnie jest on czasem, ktéry kobiety poswiecaja
sobie, a nie mezczyznom czy rodzinie), to wiekszo$¢ z nich zadowolona jest
z zycia ze swym mezczyzna i chetnie wypelnia swoje obowiazki.

Mimo ze romans spetnia od wiekdéw ukryte marzenia kobiet o cnocie, ktéra
za zrealizowanie regul patriarchatu nagradzana jest bogatym mezem, i uwazany
jest za jedna z tych form literackich, ktére najbardziej zarliwie bronia andro-
centrycznego porzadku spotecznego, krytyczki feministyczne wytropily w nim
réowniez elementy subwersywne: romans jest gatunkiem kobiecym, poniewaz
tworza go w wiekszosci kobiety, czytaja go kobiety i dotyczy on domeny trady-
cyjnie kobiecej — miltosci, malzenstwa, rodziny; romans byl od poczatku swego
istnienia wystarczajaco ,przyzwoita” odmiana gatunkowa, by kobiety mogty sie
nim zajmowac bez naruszenia swej czci; dominujaca w romansie perspektywa
kobieca jest forma protestu przeciwko kulturze, w ktérej dominuje perspek-
tywa meska; romans dowartosciowuje te kobiece marzenia i potrzeby oraz
te style zycia, ktére sa marginalizowane w zyciu pozaliterackim, np. docenia
kobiety, ktére wola zrezygnowac z kariery na rzecz rodziny niz prowadzic¢
zycie wyemancypowanej kobiety sukcesu; romans realizuje ukryte kobiece
marzenie o zemscie na mezczyznie, ktéry za swoja dominacje w zyciu rze-
czywistym zostaje ukarany cierpieniem milosnym w $wiecie przedstawionym
tekstu; romans, dzigki stworzeniu postaci ,wariatki na strychu”, czyli alter
ego gtéwnej bohaterki, pozwala skanalizowa¢ negatywne uczucia tlumione
przez kobiety — gniew kobiety na mezczyzne i patriarchat, od ktérych zale-
zala, nie mégt by¢ wyrazany wprost ani przez czytelniczki w realnym zyciu,
ani przez bohaterki powiesci, wskutek zakazu/nakazu wpisanego w definicje
»anielskiej” natury kobiety>®. Powies$ci Zarzyckiej realizowaly reguly idealnego

Theory and Popular Culture. A Reader, red. ]. Storey, Hemel Hempstead 1994; ]. Radway,
Mail-order Culture and Its Critics. The Book-of-the-Month Club. Commodification and Con-
sumption — the Problem of Cultural Authority, w: Cultural Studies, red. L. Grossberg, London
1992; J. Dixon, The Romance Fiction of Mills and Boon 1909—1990s, London 1999.

% B. Holmgren, Sedno sprawy, czyli unarodowienie romansu, ,Teksty Drugie” 1995, nr 3—4;
A. Setecka, Romans — przejaw zwyciestwa czy kleski kobiet? O romansie dawniej i dzis, w: Kry-
tyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa
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romansu®’, a ponadto w trzech kluczowych kwestiach — biernosci zyciowej
bohaterki, jej charakterologicznej fagodnosci i seksualnej niewinnosci —
odwaznie te reguly przekraczaly. Nowatorstwo tej pisarki polegalo przede
wszystkim na ,,uaktywnieniu kobiety o anielskim usposobieniu” i odebraniu jej
»dotychczasowej roli przesladowanej niewinno$ci”®!
maja nowoczesng energie, determinacje w dziataniu i zyciowa zaradno$¢.

Co jednak najwazniejsze dla préb zrozumienia zdeponowanej w literatu-
rze popularnej wiedzy o spoteczenstwie, bohaterki nowoczesnych romanséw
miedzywojennych poddaja nieustannej refleksji i dyskusji zasady bycia razem —
z rodzicami, przyjaciétmi i mezczyznami starajacymi sie o ich wzgledy. Mozna

—jej »szlachetne dziewice”

tu zatem moéwic¢ o zjawisku, ktére wystapilo po raz pierwszy na wielka skale
po Wielkiej Wojnie, a mianowicie o ukonstytuowaniu nowego typu relacji
partnerskiej, nazywanej przez brytyjskiego socjologa Anthony’ego Giddensa
»czystym zwigzkiem”®2. ,Czysty zwiazek” mogl powsta¢ dopiero wowczas,
gdy obie plcie zyskaly réwne prawa i mozliwosci rozwoju. Autonomie rozu-
mie Giddens jako ,mozliwo$¢ autorefleksji i samostanowienia”, dlatego nie
byla ona mozliwa, gdy prawa i obowiazki jednostki §cisle okreslata tradycja
(z takimi elementami jak wladza rodzicielska, religijna, instytucjonalna, uro-
dzenie, majatek itp.)®®. Demokracja wplywa wiec rewolucyjnie takze na sfere
intymna, a decydujaca w procesie demokratyzacji intymnosci jest wlasnie
autonomia. Tajemnicg powodzenia powiesci Zarzyckiej byt wiec najprawdopo-
dobniej fakt, ze realizowaly one nie tylko ,,odwieczne” marzenia konsumentek
literatury popularnej o znalezieniu przystojnego i dobrze sytuowanego meza,
lecz takze zaspokajaly potrzebe komunikacji i intymnosci opartej na zasadach
demokratycznych oraz tworzyly zludzenie, ze w relacji mitosnej mozliwe jest
zniesienie napie¢ wynikajacych z réznic psychologicznych i ekonomicznych.

Innego rodzaju obserwacje poczynili badacze typéw meskich bohaterow
w odmianach zachodniej powiesci kryminalnej, przezywajacej rozkwit od

2000; T. Walas, Zagadka ,, Tredowatej”, w: Lektury polonistyczne, t. 2: Od realizmu do preek-
spresjonizmu, red. G. Matuszek, Krakéw 2001; A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych
sfer, Warszawa 2003.

%0 A. Miciukiewicz, Schematy powiesci popularnej (Na marginesie powiesci 1. Zarzyckiej
»Dzikuska”), ,Litteraria” 3, 1971.

1 A. Wzorek, Twdrczos¢ Ireny Zarzyckiej, Kielce 2004, s. 126.

2 A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitosé i erotyzm we wspélczesnych spo-
teczeristwach, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2006; zob. tez idem, Nowoczesnosc i tozsamosc...

3 Idem, Intymnos¢ jako demokracja, tham. A. Szulzycka, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12,
s. 101.
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przetomu XIX i XX w.%* Czynigc punktem wyjscia swoich analiz stosunek
protagonisty do porzadku spotecznego i jego instytucji, zwrocili uwage, ze
od lat 30. XIX w. do poczatku Drugiego Cesarstwa we francuskiej literaturze
popularnej dominowal bohater przeciwstawiajacy sie porzadkowi publicznemu
i stajacy w obronie przedstawicieli warstw spotecznie zmarginalizowanych
przed jego krzywdzacymi decyzjami. Moralno$¢ indywidualna postaci takich
jak hrabia Monte Christo czy Jean Valjean zwyciezata tu kodeks stuzacy war-
stwom uprzywilejowanym. Ten typ bohatera zostal zastapiony w narracjach
kryminalnych z okresu Trzeciej Republiki obronca oficjalnego porzadku
spotecznego i instytucji stojacych na jego strazy. Udaremnia on zbrodnicze
zamiary jednostek i grup przestepczych dzigki przymiotom swego umystu,
szerokiej wiedzy naukowej i fizycznej krzepie. Pierwsze dekady XX w. wpro-
wadzaja kolejna modyfikacje tego typu bohatera, kulminujaca w miedzywojniu.
Obecnie wprawdzie nadal wspiera on instytucje porzadku publicznego, lecz
nad ich etatowymi pracownikami gdéruje moralnie i intelektualnie, dziatajac
niezaleznie od aparatu sprawiedliwosci, a niekiedy wbrew niemu, jak Arsen
Lupin. Przed wybuchem II wojny $§wiatowej pojawia si¢ kolejna mutacja, tym
razem portret psychologiczny bohatera jest znacznie bardziej pogtebiony niz
w dotychczasowych realizacjach, dzieki czemu ujawnia si¢ etyczna niejedno-
znaczno$¢ jego motywacji i dziatan®.

Badacze dwudziestowiecznej powiesci kryminalnej, sensacyjnej i szpiegow-
skiej zwracaja uwage na jeszcze inne poklady wiedzy spolecznej, do jakich
mozna dotrze¢, czytajac ja juz nie przez typy postaci, lecz calo$ciowe modele
strukturalne organizujace §wiat w niej przedstawiony. Na przyktad w powie-
$ci szpiegowskiej, ktora zdobyta w dwudziestoleciu popularnosé trwajaca do
dzi$, model meskosci mozna traktowac jako soczewke skupiajaca dwudziesto-
wieczne procesy panstwowotwoércze i narodowosciowe, przez ktére czlowiek

64 Zob.: S. Baczynski, Powies¢ kryminalna, Krakow 1932; S. Lasi¢, Poetyka powiesci krymi-
nalnej. Proba analizy strukturalnej, tham. M. Petryniska, Warszawa 1976; J. Siewierski, Powies¢
kryminalna, Warszawa 1979; H. Heisenbiittel, Reguty gry powiesci kryminalnej, ttum. W. Bialik,
»Teksty” 1973, nr 6(12); W. Haas, Teologia w powiesci kryminalnej(kilka uwag poswieconych
Edgarowi Wallace'owi i literaturze kryminalnej w ogéle), ttum. W. Bialik, ,Teksty” 1973,
nr 6(12); D. Gostynska, Sherlock Holmes i topika analityczna antyku, w: Topika antyczna
w literaturze polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1992;
M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako Swiadectwo antropologiczne,
Gdansk 2010.

6 Zob. tez: ].-P. Seguin, Nouvelles a sensation. Canards du XIX® sciécle, Paris 1959; P. Boileau,
T. Narcejac, Le Roman policier, Paris 1964; ].J. Tourteau, D’Arsene Lupin a San Antonio. Le
roman policier francais de 1900 a 1970, Paris 1970.
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definiowany jest w pierwszej kolejnosci jako obywatel majacy obowigzki wobec
instytucji i wspdlnoty narodowej. Ta odmiana gatunkowa redefiniuje trady-
cyjne pojecie Dobra i Zta, Dobrem jest bowiem interes panstwa, a Ztem to
wszystko, co mu zagraza. Od szpiega ,pozytywnego” wymaga sie zatem bez-
wzglednego posluszenstwa ideom panstwowym i stosowania dla ich ochrony
wszelkich dostepnych srodkéw, w tym takze tamania norm moralnych. Normy
moralne jako ukryte centrum fabuly kryminalnej odsytaja z kolei do teologii,
poniewaz — paradoksalnie — odpowiadajac o famaniu zasad, podtrzymuja ich
wazno$¢ w nowoczesnym, zsekularyzowanym i zdesakralizowanym s$wiecie.
Po pierwsze, w kryminale §wiat jest uporzadkowany, tzn. kazda posta¢ ma
w nim miejsce i nie stara si¢ go zmieni¢, podczas gdy §wiat nowoczesny jest
pozbawiony dajacego poczucie bezpieczenstwa porzadku; po drugie — w tek-
$cie zagadki zawsze znajduja rozwiazanie, podczas gdy rzeczywisto$¢ petna
jest pytan bez odpowiedzi; po trzecie — $wiat przedstawiony w kryminatach
jest logiczny, wydarzenia polaczone sa na zasadzie przyczynowo-skutkowej,
a w zyciu pozaliterackim tak nie jest; po czwarte — Dobro zawsze zwycieza, Zto
zawsze zostaje ukarane. W tak czytanej powiesci kryminalnej mozna widzie¢
namiastke religii, pozwala ona bowiem zachowa¢ wiare w wyzszy, by¢ moze
Boski fad ,,w czasach upadku wiary, upadku tadu, wiszacego nad glowa chaosu,
niepewnego jeszcze, nowo powstajacego porzadku. W sredniowieczu powiesci
kryminalnych nie u$wiadczysz”.

O ile nowoczesne romanse i kryminaly w swej odmianie ,czystej”, dostar-
czane przez autoréw rodzimych i tlumaczone z jezykéw obcych, zalewaja
polski rynek literacki w pierwszej dekadzie niepodleglosci, o tyle w latach
30. pojawiaja sie odmiany ,zmacone”, wykorzystujace zaréwno resztki spada-
jace ze stolu twdrczosci wysokiej, jak i tradycyjne menu obiegu trywialnego.
Za szczegOlnego rodzaju synteze miedzywojennych fabut romansowych i sen-
sacyjnych oraz wysokiej powiesci politycznej mozna uzna¢ popularna powies¢
spoleczna, ktdrej najwazniejszym przedstawicielem w Polsce byl Tadeusz
Dolega-Mostowicz®”. Ogromna poczytnos$¢ tekstéw tego autora wynikata nie
tylko z antypilsudczykowskiego ostrza jego krytyki — reguly sanacyjnej kariery
obnazali przeciez takze pisarze obiegu wysokoartystycznego, m.in. Juliusz
Kaden-Bandrowski i Zofia Nalkowska, czy z mizoginizmu o proweniencji jesz-
cze modernistycznej — takie watki obecne byly réwniez w twoérczosci Michata
Choromanskiego, Witolda Gombrowicza czy Witkacego, lecz z uchwyconego

% \. Haas, op. cit., s. 89-90.
67 J. Rurawski, Tadeusz Dolgga-Mostowicz, Warszawa 1987.
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za pomocg narzedzi literatury popularnej stanu moralnego polskiego spote-
czenstwa, a szczegodlnie jego elit.

Krytyka miedzywojenna réznie odpowiadala na pytanie o przyczyny
powodzenia Tadeusza Dolegi-Mostowicza, nie zwracajac przy tym uwagi
na autodefinicje pisarskie, a warto je przypomnie¢ i péj$¢ ich tropem. Na
poczatku lat 30. tworca postaci Dyzmy napisal bowiem, ze interesuje go ,,psy-
chika powojennego spoleczenstwa polskiego”, ktéra charakteryzuje ,,niebywaty
brak kryteriéw w ocenie zagadnien, ludzi i zdarzen, tak od strony etycznej,
jak i gospodarczej, towarzyskiej, artystycznej, czy kazdej innej”®®. Korzysta-
jac z tego dokumentu samoswiadomosci twérczej oraz wcze$niej omoéwio-
nych pomystéw badania typéw bohateréw literatury wysokiej i popularnej,
na przyklad konstatacji, ze w obiegu trywialnym bohater zawsze wnosi do
$wiata przedstawionego wlasne wartosci, a w obiegu wysokoartystycznym
bohater wartosci dopiero poszukuje®, mozna zapyta¢, jakie wartosci wnosi
do $wiata najbardziej znany bohater Tadeusza Dolegi-Mostowicza, Nikodem
Dyzma. Odpowiedz brzmi: nie przynosi zadnych wartosci, ale poniewaz
rzeczywisto$¢ bankieréw, urzednikéw i politykéw w tekscie literackim sama
pozbawiona jest wartosci, ,czlowiek bez wlasciwosci” staje si¢ jej bohaterem
pozytywnym. Sanacyjna elita skrytykowana w powiesci rzutuje na Dyzme
wszystkie swoje skryte tesknoty i leki, kreujac go na nosiciela cech, ktérych
jej najbardziej brakuje: rodowodu, wyksztalcenia, profesjonalizmu i zastug.
Zawiera je przeciez spreparowany na potrzeby mediéw zyciorys gtéwnego
bohatera, mieszczacy w sobie najwazniejsze epizody ,dobrej” miedzywo-
jennej biografii politycznej: pochodzenie szlacheckie, studia w Oxfordzie,
odznaczenia wojenne’®.

Zaprezentowana proba lektury socjologicznej fabul romansowych i sensa-
cyjnych potwierdza, a zarazem poglebia i niuansuje dotychczasowe ustalenia
historycznoliterackie na temat ich generalnej cechy wspélnej, a mianowicie
zachowawczej wymowy ideowej, niekiedy nawet skrajnie prawicowej. Fun-
damentalna dla struktury tych tekstéw dychotomia ,swéj” — ,obcy”, nakla-
dajaca si¢ na mityczny sp6r Dobra i Zla, sprzezona byla ze stereotypowymi
charakterami i ocenami, binarng wizja $§wiata, niechecia do zasobniejszych
w kapital kulturowy warstw spotecznych, przedstawicieli wszelkich ruchéw
emancypacyjnych i niektérych narodéw, np. Zydéw, tradycyjnym kontraktem

% T. Dotega-Mostowicz, Nie mieszad si¢ do Ojczyzny, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 21.
% M. Angenot, Le roman populaire, Montreal 1975, s. 56.
70 J. Zarnowski, O inteligencji polskiej lat miedzywojennych, Warszawa 1965, s. 132.
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plci, w ktérym kobieta okresla sie wobec mezczyzny jako centrum porzadku
prywatnego, a mezczyzna — wobec instytucji porzadku publicznego. Taka
schematyczno$¢ charakteryzowata wiekszo$¢ miedzywojennych powiesci
popularnych, takze drukowanych w odcinkach w prasie codziennej, np. endec-
kiej, chadeckiej, mieszczanskiej, polskojezycznej prasie zydowskiej’!.

Obieg literacki brukowy, jarmarczny i ,dla ludu”

W obiegu brukowym, réwniez zwigzanym z cywilizacja przemyslowa,
uczestnicza odbiorcy, ktérzy nie kupuja ani nie czytaja ksiazek, a do gazet
zagladaja sporadycznie, poprzestajac na lekturze kalendarzy, sennikéw, popu-
larnych zbioréw przepowiedni czy serii przygod typowego bohatera, drukowa-
nych przez wyspecjalizowane oficyny, rozpowszechniane w formie zeszytow,
sprzedawane w tanich ksiegarniach i przez domokrazcéw’?. Utwory w tym
obiegu nawiazywaly gatunkowo, strukturalnie i ideowo do literatury trywialnej,
tyle ze elementy romansowe, przygodowe, sensacyjne czy polityczne opraco-
wywane byly jeszcze bardziej schematycznie. Ich autorzy, czesto anonimowi,
calkowicie rezygnowali z indywidualnego wzbogacania repertuaru chwytéw,
jak to sie dzialo w obiegu trywialnym, ograniczajac sie do upraszczania i skra-
cania dobrze zadomowionych w nim charakteréw i fabut.

W obiegu jarmarczno-odpustowym, ktéry powstal jeszcze w epoce przed-
przemystowej, uczestniczyli przede wszystkim chlopi i mieszkaricy matych
miasteczek, uczestnicy pielgrzymek, goscie miejsc kultu, zwykle niepismienni,
nastawieni na odbidr twdrczosci oralnej, rozpowszechnianej i czytanej na
glos przez wedrownych sprzedawcédw stawiajacych kramy podczas odpustéw
i jarmarkéw, drukowanej przez specjalizujace sie w tej produkcji mate wydaw-
nictwa. Zywoty $wietych, piesni religijne, przerébki romanséw rycerskich,
wrézby i wykladnie snéw nalezace do tego obiegu w zasadzie nie podlegaly
zmianom artystycznym od wielu dekad, ale i w nich pojawialy si¢ Swiadectwa

1 O.S. Czarnik, Proza artystyczna a prasa codzienna (1918-1926), Wroctaw 1982; E. Pro-
kop-Janiec, Polsko-zydowska powies¢ w odcinkach wobec miedzywojennej rzeczywistosci, w: Kul-
tura i spoleczeristwo II Rzeczypospolitej...

72 C. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, w: O wspélczesnej kulturze
literackiej, t. 1, red. S. Zétkiewski, M. Hopfinger, Wroclaw 1973; J. Dunin, Papierowy bandyta.
Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, 1.6dz 1974; O.S. Czarnik, Bibliografia powiesci odcin-
kowych 1918—1926, Wroclaw 1979; J. Dunin, Z. Knorowski, Polskie powiesciowe serie zeszytowe.
Materiaty bibliograficzne, 1.6dz 1984.
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wydarzen historycznych przelomowych dla danej wspdlnoty. Na przykiad
malopolskie pie$ni jarmarczno-odpustowe z okresu Wielkiej Wojny stanowig
echo dramatu zolnierskiego, na ktéry sktadaly sie lek przed $miercia w polu,
walka bratobdjcza, doswiadczenie jenieckie, obawa przed powrotem do domu
i tesknota za nim”3,

Podobny uklad komunikacyjny charakteryzuje obieg tzw. literatury ,dla
ludu”, bedacy wytworem kultury patronackiej przetomu XIX i XX w., tyle
ze jej produkcja i rozpowszechnianiem zajmowaly sie instytucje propagujace
o$wiate, zwykle zwigzane ze §rodowiskiem ziemianskim. Juz na poczatku mie-
dzywojnia obieg ten jest odczuwany i przez nadawcéw, i przed odbiorcéw jako
anachroniczny artystycznie i merytorycznie, i szybko wyczerpuje sie’, a jego
funkcje przejmuja profesjonalne wydawnictwa koscielne”.

Czasopismiennictwo

Czasopi$miennictwo spoteczno-kulturalne i literackie pierwszych dekad
XX w. wyrazalo te sama ambiwalencje, jaka charakteryzowala literature
przetomu wiekéw: ambiwalencje ideatéw spotecznikowskich i haset ,sztuki
dla sztuki”, zaangazowania politycznego i klerkizmu. Zawéd dziennikarza,
podobnie jak kondycje pisarza, postrzegano w kategoriach narodowych obo-
wiazkéw, nie za§ materialnego sukcesu w sytuacji rynkowej rywalizacji’®. Po
odzyskaniu niepodleglosci zadania czasopi$miennictwa kulturalnego zostaly

73 F. Kotula, Polityczne piesni odpustowe z Galicji, ,Literatura Ludowa” 1973, nr 4/5 i 1974,
nr 1-2; Karnawat dziadowski. Piesni wedrownych spiewakow (XIX-XX w.), oprac. S. Nyrkowski,
wyd. 2 popr. i uzup., Warszawa 1977.

741, Jastrzebski, Wokdt kultury i literatury ludowej: 1939—1948, Warszawa 1978.

75 Bibliografia wydawnictw Ksiegarni sw. Wojciecha. W 75-lecie dziatalnosci wydawniczej,
zest. i oprac. B. Zynda, Poznan 1970.

76 W dziedzinie redagowania pism wypracowano natomiast wiekszo$¢ pomystéw nalezacych
do Zelaznego repertuaru chwytéw stuzacych przyciagnieciu i utrzymaniu zainteresowania
czytelnika prasy, jakie z powodzeniem przejeta prasa miedzywojenna. Do najczesciej stosowa-
nych nalezaly np. zwiazanie z pismem na stale znanego felietonisty, krytyka literackiego lub
teatralnego czy plastyka, prowadzenie stalych rubryk, publikowanie utworéw pisarzy mozliwie
najlepszych lub za takich uznawanych, uzywanie zréznicowanych czcionek i coraz lepszej
jakosci reprodukgji, fotografii czy (pdzniej) fotomontazy, prowadzenie kolumny satyry, druko-
wanie korespondencji zagranicznych, zapewnienie bogatego serwisu informacyjnego w perio-
dykach nastawionych na informowanie, a studiéw analitycznych, szkicow i esejéw w periodykach
problemowych.
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na nowo okreslone i przesuwaly akcent na popularyzowanie sztuki powstalej
w niepodleglym panstwie, przeformulowanie funkcji literatury i jej twércow
w zmienionych warunkach historycznych, uzupelnienie luk w wiedzy doty-
czacej literatur europejskich oraz okreslenie wkladu literatury polskiej w dzie-
dzictwo europejskie. Réwniez gazety codzienne w Polsce niepodleglej spelnialy
obok funkcji czysto informacyjnej wiele innych, m.in. funkcje rozsadnikéw
nowatorskich tendencji artystycznych, o$rodkéw informujacych na biezaco
o przemianach zachodzacych w kulturze europejskiej, wylegarni debiutantow
majacych pdzniej ksztaltowac oblicze literatury polskie;j.

W latach 30. XX w. Polska przekroczyta ,pierwszy prég umasowienia””’,
co wplynelo na sytuacje czasopismiennictwa, ktére po raz pierwszy w dziejach
kultury polskiej odgrywac¢ zaczeto tak wazna role w procesie demokratyzacji
kultury. Stalo sie to takze dzieki modernizacji czasopiSmiennictwa, ktéra prze-
jawiala sie na kilka sposobéw. Przede wszystkim systematycznie wzrastaly
naklady, upowszechnialy sie duze, komercyjne dzienniki informacyjne i perio-
dyki ,masowe”, wypierajace wydawnictwa regionalne, powstawaly nowoczesne
koncerny prasowe kontrolujace wiekszo$¢ rynku; obnizaly sie — szczegdlnie
w okresie kryzysu gospodarczego — ceny gazet codziennych, szate graficzng
pism coraz czesciej ozywialy krzykliwe tytuly i fotografie; pisma nastawione
na dotarcie do szerokiej i zréznicowanej publicznosci rozszerzaly tematyke,
co skutkowalo demokratyzacja wartosci kulturalnych’8. Mimo ze pisma wyso-
konaktadowe stawaly si¢ coraz tansze, bylto ich coraz wiecej i spelnialy coraz
wazniejsza funkcje w procesie komunikacji spolecznej, zarazem znaczaca
pozycje zdobyly niskonakladowe czasopisma spoteczno-polityczne i spoteczno-
-kulturalne, szczeg6lnie tygodniki’®. Odegraly one wazna role w dwudziesto-
leciu miedzywojennym, poniewaz ich tresci trafialy za posrednictwem elity
do gazet codziennych, czasopism masowych i popularnych. W konsekwencji
pisma bedace ze statystycznego punktu widzenia w mniejszo$ci pod wzgledem
oddzialywania staly na réwni z pismami masowymi.

77 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, wyd. 2, Warszawa 1980, s. 16-19,
60-61, 418.

78 M. Czarnowska, Ilosciowy rozwdj polskiego ruchu wydawniczego 1501—-1965. Dane szcze-
gotowe o ksigzkach 1929-1938, i 1951-1960 oraz o czasopismach 1933-1937 i 1956-1938,
Warszawa 1967; A. Paczkowski, Prasa polska w latach 1918—1939, Warszawa 1980; A. Not-
kowski, Polska prasa prowincjonalna Drugiej Rzeczypospolitej (1918—1939), Warszawa—146dZ
1982.

7 A. Notkowski, Prasa w systemie propagandy rzgdowej w Polsce (1926—1939). Studium
techniki wladzy, Warszawa—16dz 1987, s. 159.
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Do najwazniejszych periodykéw spoteczno-kulturalnych nalezaly: libe-
ralne ,,Wiadomosci Literackie” (1924-1939)%, nacjonalistyczne: ,My$l Naro-
dowa” (1921-1939)8! i ,Prosto z Mostu” (1935-1939)%, sanacyjny ,Pion”
(1933-1939)%, lewicowe: ,Epoka” (1923-1933; 1936-1939)% i ,Sygnaly”
(1933-1939)%, katolickie ,Verbum” (1934-1939)%¢ i ,Kultura” poznarniska
(1936-1939)%. Wazna role ogrywaly réwniez pisma ruchu komunistycznego,
cho¢ nie docieraly one do szerszej publicznosci i czesto byly konfiskowane®.
Wszystkie te magazyny kulturalne kierowaly sie ambicjami wychowania
nowego typu uczestnika kultury rodzimej i obcej, zorientowanego w najnow-
szej produkdji artystycznej kraju i Europy — wiedza ta jednak byla profilowana
w zalezno$ci od linii ideowej pisma.

Whbrew powszechnemu przekonaniu o apolitycznosci informacji doty-
czacych kultury, sztuki i literatury, zamieszczanych na tamach tych pism,
ich program artystyczny odegrat role ogromna w zdobywaniu popularnosci
i ustawianiu tygodnikéw wobec innych tytuléw na rynku czasopismienni-
czym. Warto przyjrze¢ sie pod tym katem newralgicznej czesci programéw
kulturalnych poszczegélnych redakcji, a mianowicie recepcji idei i tekstéw
pisarzy obcych, by dostrzec, jakie tesknoty czytelnicze, wyartykulowane
i niejawne, zaspokajaly te informacje. Uprawianie refleksji nad kultura polska
w kontekscie kultury europejskiej, ktére byto po 1918 r. wyrazem naturalnej

807, Stradecki, op. cit., s. 195—196; zob. tez M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” prawie
dla wszystkich, Warszawa 2012.

81 ], Speina, ,Mysl Narodowa” (1921-1939), w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku,
seria 6: Literatura w okresie miedzywojennym, t. 1, red. J. Kadziela, Krakéow 1979.

82 ], Speina, ,Prosto z mostu” (1935-1939), w: ibidem; zob. tez: K. Kozniewski, Intelektuali-
sta w amoku, w: idem, Historia co tydzien. Szkice o tygodnikach spoteczno-kulturalnych, War-
szawa 1976; A. Kowalczykowa, Literatura w opozycji. Na narodowej prawicy, w: idem, Programy
i spory literackie w dwudziestoleciu 1918—1939, Warszawa 1981.

83 1.Z. Biatek, ,Pion” (1933-1939), w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku..., seria 6,
t. 1.

84 T. Bujnicki, M. Stepien, ,Epoka” (1923—-1933, 1936—1939), w: ibidem.

85 W.P. Szymanski, Wydajemy we Lwowie... (0 ,Sygnatach”), w: idem, Z dziejéw czasopism
literackich w dwudziestoleciu miedzywojennym, wyd. 2 rozsz., Krakéw 1970; T. Bujnicki, Pismo
poszukujace ,Sygnaty”. Uwagi wstepne, w: idem, Bunt zywiolow i logika dziejow. W kregu idei
polskiej Lewicy, Katowice 1984.

86 Verbum” (1934—1939). Pismo i srodowisko, t. 1-2, oprac. M. Bloriska, M. Kunowska-
-Porebna, S. Sawicki, Lublin 1976; A. Bielak, Krytyka literacka w ,,Verbum”, Lublin 2013.

87 7. Speina, ,Kultura” (1936-1939), w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku..., seria 6,
t. 1.

88 M. Stepien, Ze stanowiska lewicy...
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checi wyijscia z izolacji, jaka narzucila Polsce wojna, oraz potrzeby nadrobienia
zaleglosci, szybko stalo sie polityka kulturalna. Zainteresowanie i akceptacja
dla réznorodnosci idei, dziet i technik literackich oraz potrzeba wszechstron-
nej orientacji w zagranicznym ruchu artystycznym — uwazane za podstawowe
tendencje lat 20. — zostaly zréwnowazone, ale nie wyparte w latach 30. przez
potrzebe rewindykacji dziedzictwa narodowego oraz czynnego zaanga-
zowania sie w rzeczywistos¢. Wskazuje na to wynik zestawienia zakreséw
i sposobéw recepcji literatur obcych na tamach ,Wiadomosci Literackich”,
»Pionu” i ,Prosto z Mostu”. Niezmienna popularno$¢ tygodnika liberalow
wynikala w ogromnej czesci z bogactwa i réznorodnosci informacji na temat
zagranicznego zycia literackiego, dzieki czemu jego odbiorcy czuli sie pozba-
wionymi komplekséw uczestnikami kultury Zachodu®. Ten stan rzeczy nie
zmienil sie w latach 30., gdy powstaly nowe periodyki sanacji i narodowcéw,
ktére wprawdzie zaproponowaly ciekawsza pule wiadomosci krajowych, ale
nie byly w stanie przeskoczy¢ ustawionej bardzo wysoko poprzeczki serwisu
kulturalnego ,Wiadomosci Literackich”. Czytelnicy chcieli wiec mie¢ pisma
afirmujace demokratyczna réznorodnosc¢ ich pogladéw politycznych w coraz
mniej demokratycznej rzeczywistosci, przede wszystkim jednak chcieli si¢ czué
obywatelami Europy.

Najwybitniejsza role w okreslaniu sie miedzywojennych wyrobionych czy-
telnikow o rozbudzonych ambicjach kulturalnych wobec literatur obcych ode-
graly ,Wiadomosci Literackie”, skupione gléwnie na piSmiennictwie francu-
skim, rosyjskim, niemieckojezycznym i anglojezycznym®. W przeciwienistwie
do pozostalych periodykéw tygodnik Mieczystawa Grydzewskiego staral sie
informowac i popularyzowac twérczos¢ wszystkich znaczacych literatéw swia-
towych, bez wzgledu na to, czy zaliczano ich do pisarzy psychologizujacych,
komunizujacych, faszyzujacych, katolickich, emigracyjnych, krajowych, rezi-
mowych, opozycyjnych itd. Nastawienie na informacje, wspolpraca z pisarzami
i publicystami reprezentujacymi rézne obozy, zainteresowanie zaréwno dzie-
tem, jak i biografia twércy — a wiec cechy, ktére krytycy pisma okreslali mia-
nem eklektyzmu, bezideowosci, indyferentyzmu — pozwolily ,Wiadomosciom
Literackim” unikna¢ ograniczenia tematycznego czy ideologicznego innych
czasopism okresu miedzywojennego. Na tamach periodyku zaprezentowane

8 E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wieku, Szczecin 1980.

%0 A. Zawiszewska, Recepcja literatury rosyjskiej na tamach ,Wiadomosci Literackich”
(1924-1939), Szczecin 2005; eadem, Zachdd w oczach liberatéw. Obraz literatury niemieckiej,
francuskiej i angielskiej na tamach , Wiadomosci Literackich” (1924—1939), Szczecin 2006.
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zostaly teksty i sylwetki nie tylko najwazniejszych pisarzy obcojezycznych,
aktywnych twérczo w pierwszych dekadach XX w., ktérzy przez wspolczesna
nauke o literaturze uwazani sa za klasykéw. Pismo to informowato réwniez
o artystach drugo- i trzeciorzednych, wyjasniajac motywy ich popularnosci
w ojczyznie i u§wiadamiajac czytelnikéw, ze na wielko$¢ literatur narodowych
pracuja nie tylko geniusze, lecz i rzemie$lnicy, upowszechniajacy rozwigzania
nowatorskie.

Wobec Niemiec i Rosji ,Wiadomosci Literackie” przyjmowaly postawe
dystansu, gdy podejmowaly temat relacji politycznych z dawnymi zabor-
cami, oraz postawe powaznego zainteresowania i afirmacji, gdy informowaty
o dawnej i nowej literaturze powstajacej za wschodnig i zachodnia granica.
Promowany przez pismo model nowoczesnego czlowieka kulturalnego
zakladal, nieskazone politycznymi resentymentami, doglebna znajomosc
i szacunek dla wielkiego dorobku duchowego obu narodéw. ,,Wiadomosci
Literackie” kontynuowaly jednak przede wszystkim polska linie fascynacji
kultura francuska, szczegdlnie jej nurtem optymistycznym, racjonalistycznym
i laickim. Na $wietno$¢ kultury i literatury francuskiej sktadaly sie¢ — zdaniem
wspotpracownikéw pisma — nie tylko potega gospodarcza i polityczna Fran-
¢ji, r6znorodnos¢ nurtdw i szkdt artystycznych, otwarcie na inspiracje obce,
zawsze asymilowane zgodnie z potrzebami ,ducha francuskiego”, lecz przede
wszystkim wspdlna praca calego spoleczenstwa francuskiego: elity, czyli twér-
c6w, krytykéw i badaczy, instytucji, np. Akademii Francuskiej czy Akademii
Goncourtéw, opiniotwdrczych czasopism oraz reszty narodu — wspierajacego
swa elite, bo swiadomego, ze literatura jest jego spoiwem. Dla niepodlegtej
Polski, powstatej z trzech pozaborczych organizméw panstwowych, przyktad
francuski stanowil — zdaniem Mieczystawa Grydzewskiego — jedyny mozliwy
do przyjecia przez Polakdéw wzdr kultury nowoczesnej.

Tygodniki ,Pion” i ,Prosto z Mostu” mialy na celu tylez ztamanie monopolu
kulturalnego liberalnych ,Wiadomosci Literackich”, co zagospodarowanie
energii grup niezadowolonych z sytuacji politycznej, gospodarczej i spolecznej
w Polsce lat 30., inaczej méwiac — grup, ktére nie odnalazty dla siebie miejsca
w kosmopolitycznym, liberalnym, demokratycznym modelu zycia lansowa-
nym w pierwszej dekadzie niepodleglosci przez srodowisko pitsudczykowskie,
skamandryckie i ,wiadomo$ciowe”. Poniewaz w dziedzinie redagowania tygo-
dnika ,, Wiadomosci Literackie” wypracowaly w latach 20. wiekszo$¢ pomystow
skladajacych si¢ az do chwili obecnej na zelazny repertuar chwytéw stuzacych
przyciagnieciu i utrzymaniu zainteresowania czytelnika, redaktorom ,Pionu”
i ,Prosto z Mostu” pozostalo dobitne okreslenie swojego stanowiska ideowego
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i skupienie sie na tematyce krajowej”!. Na tamach obu tygodnikéw znalazta
sie wigkszo$¢ nazwisk pisarzy europejskich i amerykanskich, ktére pojawiaty
sie w innych czasopismach, na afiszach teatralnych, w witrynach ksiegarskich,
a z ktoérymi spotykal sie kazdego dnia przecietny konsument kultury tego
czasu. Materialy te jednak sprawialy wrazenie chaotycznych, niekompletnych
i niepogtebionych, nie posiadajac autoréw charyzmatycznych i modeli porzad-
kujacych, takich jak np. Tadeusz Zeleriski-Boy i jego program profrancuski
w ,Wiadomosciach Literackich”. Wybrane nurty, nazwiska czy dzieta z lite-
ratur obcych byly np. atakowane przede wszystkim ze wzgledu na znaczenie,
jakie nadawaly im ,,Wiadomosci Literackie”, dopiero w nastepnej kolejnosci
z powodu dominujacych w nich idei, tematéw, typéw bohateréw, niezgodnych
z linig ideowa i artystyczna obu pism.

Tygodnik ,Pion” jako cze$¢ ,sanacyjnej ofensywy w dziedzinie sztuki
kfadl nacisk na ,zycie zbiorowe” jako podstawowe zagadnienie panstwowe
i artystyczne, konieczno$¢ dania odporu indywidualizmowi i liberalizmowi
w sferze publicznej i prywatnej oraz umacnianie polskiej swiadomosci naro-
dowej. W zbiorowosci zlozonej z odpowiedzialnych i wspétpracujacych ze
soba jednostek sztuka ma pelni¢ funkcje przede wszystkim dydaktyczng,
a pisarze jako elita elity maja odgrywac role przewodnikéw i dostarczy-
cieli wzorcdw osobowosci, w ktérych redakcja podkreslala takie cechy jak
heroizm, silna wola, solidarno$¢ ze zbiorowos$cia. Nowa sztuka narodowa
miala opiera¢ sie na pierwiastkach rodzimych, zapewniajacych spdjnosé
wspdlnoty zorganizowanej wokdt takiej sztuki, a to z kolei oznaczalo nieufny
i mocno selektywny stosunek do dorobku literatur obcych?®. Dlatego, mimo
ze ,Pion” poruszal w zasadzie te same problemy co tygodnik Mieczystawa
Grydzewskiego (m.in. stabos¢ polskiego katolicyzmu, Zrédlia totalitaryzméw
europejskich, tzw. kwestia zydowska) i podobnie jak ,Wiadomosci Literac-
kie” przeciwstawial sie frazeologii nacjonalistycznej, a ponadto mial swietnie
redagowane dzialy poswiecone wspélczesnej sztuce, nie udato mu sie ztamac
monopolu konkurenta — propagowany przez redakcje program literatury

792

1 A. Notkowski, Prasa w systemie propagandy rzgdowej w Polsce..., s. 159; M. Urbanowski,
op. cit., s. 9.

92 S. Jaworski, Od ,Drogi” do ,Pionu” (O ksztattowaniu si¢ sanacyjnego programu ,upari-
stwowienia” literatury), ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej PAN” (Oddzial w Krakowie)
1967, nr 5, s. 105.

% A. Zawiszewska, Recepcja literatur obcych na tamach ,Pionu” (1933—-1939), w: Nie tylko
Wschdd. Recepcja literatur obcych w czasopismach polskich XX wieku, red. A. Zawiszewska,
A. Borkowska, Szczecin—Torun—Lask 2006.
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krajowej i obcej oraz model uczestnika kultury byl zbyt ograniczony, a przez
to nieatrakcyjny.

Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja z ,Prosto z Mostu™*, gdzie brak
spojnosci i klarownos$ci programu kulturalnego wynika z aporii dyskursu
nacjonalistycznego jako ,postkolonialnego” dyskursu emancypacyjnego
(wewnetrznego napiecia miedzy kategoriami ,swoich” i ,obcych”, kulturowej

wyzszo$ci i nizszo$ci, pasozytnictwa intelektualnego, niejednoznacznosci
)95
’

794,

rozstrzygnie¢ tematycznych czy gatunkowych w literaturze narodowej
co powoduje niemozno$¢ ,wypreparowania” z zawarto$ci pisma spojnego
stanowiska redakcji wobec zagadnien i twércéw kluczowych dla poszczegdl-
nych literatur narodowych. Odwolujac sie do formuly Benedicta Andersona,
mozna powiedzie¢, ze nacjonalizm tak jak jest silny politycznie, tak niezdolny
jest wytworzy¢ ,wielkich pisarzy i myslicieli”®, albo — korzystajac z formuty
Eugenii Prokop-Janiec — ze ,klasyczny styl nacjonalistycznego pisarstwa: bywa
niekonsekwentny, eklektyczny, sklonny do powtarzania (reinterpretowanych

najczesciej ideologicznie) obiegowych idei epoki”’.

”

94 P. Strzelecki, Literackie oblicze tygodnika ,Prosto z mostu”, ,Prace Polonistyczne” 1980,
seria 36; J.J. Lipski, ONR-Falanga a kultura, w: idem, Dwie ojczyzny i inne szkice, Warszawa
1985; A. Zawiszewska, Nierozstrzygalniki nacjonalizmu. Literatury obce na tamach ,,Prosto
z mostu” (1935-1939), w: Nie tylko Zachdd...

% L. Ghandi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne, post. E. Domanska, tlum.
J. Serwanski, Poznan 2008; D. Skdérczewski, Teoria, literatura, dyskurs. Pejzaz postkolonialny,
Lublin 2013.

% B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Krakéw 1997, s. 18.

7 E. Prokop-Janiec, Literatura i nacjonalizm..., s. 12.





