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SLOWO WSTEPNE.

,Przyroda modelem rysunkowym® jest dalszym ciggiem,
bo trzecia z rzedu. moja praca, zajmujaca si¢ nauczaniem ry-
sunku, opartem na tych samych zalozeniach. Nie wzorujac sie
ogélnym sposobem ujecia na innych autorach, staralem si¢
uczynié ja przydatna nietylko w szkolach ogélnie ksztalcacych
lecz takze tam, gdzie rysunek traktuje sie zawodowo. Dluzsza
praktyka, takie Kolegéw, okaze co w tem wydaniu jest wystar-’
czajace, a co w drugiem nalezaloby wiecej rozwinac lub uzu-
peini¢. Poczatek jest zrobiony, a bywa on zwykle najtrud- :
niejszy. :

Zawarte w tej pracy rysunki pochodza czeScig odemnie,
czescig zas od uczestnikéw kurséw doksztalcajacych, moich
uezniéw i t. d.

Szczegélnie zobowigzanym czuje sie wzgledem Zarzadu
i P.P. Funkcjonarjusz6w Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwo-
wie, a to za jak najdalej idaca uprzejmo$¢ i pomoc W korzy-
staniu ze zbioréw it. p., przeto niniejszem wyrazam Im nalezng
a goraca podzigke. :

We Lwowie, w czerwecu 1922.

Autor.






NOWOCZESNE NAUCZANIE RYSUNKU.

Nauczanie rysunku w szkolach ogélnie ksztalcacych zmie-
rza_do swych cel6w réznemi drogami, wymagajacemi ze strony
nauczyciela zupelnego opanowania przedmiotu i wytezajacej
pracy a nalezytego skupienia ze strony uczniow.

Rozbudzanie poczucia ksztattu, ksztalcenie wyobrazenia
przestrzeni, poznawanie konstrukcyjnej budowy rzeczy i orga-
nicznej budowy istot, usubtelnianie poczucia barwy, rozwijanie
sity tworczej, tudziez wyobrazni, ¢éwiczenie pamieci ksztaltow,
objasnianie rysunkiem, uszlachetnianie smaku zdobniczego
a wreszcie rozpoznawanie wartosci dziel sztuki — oto kategorje
éwiczen wspoélczesnego rysownika. W poprzednich swych pra-
cach oméwitem juz niejedna z nich, tym razem zas$ chodzi mi
gltownie o glebsze ujecie rysunku przyrody z wyjatkiem czto-
wieka i krajobrazu, wymagajacego osobnego omowienia, ktére
zapewne poOZzniej nastapi.

Nim przystapie do wlasciwego tematu, uwazam za po-
trzebne poruszenie niektérych kwestyj, w Scistym z nim beda-
cych zwiazku.

Rysunki w zakladach ogélnie ksztalcacych nie sg i nie
mogq by¢ jedynie fachem technicznym; nici, wiazace je z in-
nemi przedmiotami nauki szkolnej sa zbyt silne, by nie 13-
czyly je coraz mocniej, lecz rwaty.

Rysowanie jest wogéle procesem psychologicznym, aktem
czynnosci umystowej, nie za$ pracg reczng, jak to mylnie mnie-
‘maja niektorzy laicy. To bowiem, co ma byé narysowane,. musi
by¢ najpierw poznane i zrozumiane, reka ma wiec w tem zna-
czenie zaledwie drugorzedne, a to tylko jako mniej lub wiecej
subtelne narzedzie. Jest zatem pewna analogja miedzy obmy-
Sleniem rysunku i rozprawy naukowej a nastepnie narysowa-
niem tegoz rysunku i napisaniem rozprawy.

"Czy uczen dojdzie do tego co stanowi sztuke, zalezy
w pierwszym rzedzie od jego wlasnych warunkéw, potem od
artystycznej i pedagogicznej wartosci nauczyciela a wreszcie
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od czasu na ten cel poswieconego. Sposoby nauczania rysunku
nie powinny by¢ inne w szkotach ogélnie ksztalcacych anizeli
w szkolach zajmujacych sie¢ nim zawodowo, sama atoli mata
ilo§¢ godzin, przeznaczona na ten cel w szkolach ogélnie ksztal-
cacych nie pozwala osiagnaé jakich§ wigkszych rezultatow.
Dobrze pokierowana nauka rysunku ma zawsze artyzm w za-
rodku, bo decyduje tu przedewszystkiem wybor, ujecieiewen-
tualne przeksztalcenie przedmiotu.

Nim adept stanie sie zdolny do przetwarzania czegokolwiek,
musi do pewnego stopnia technicznie opanowaé¢ forme —
musi poczatkowo, niby aparat fotograficzny, szczerze i dokladnie
kopiowaé nature. Dopiero gdy oko przyswoi sobie pewnosé
patrzenia a reka zdolnosé¢ folgowania woli rysujacego, winien
nauczyciel zwraca¢ uwage na mozliwosé wyzwalania si¢ ucznia
od nieistotnych szczeg6l6w modelu. Sztuka nie jest niewolni-
czem nasladowaniem natury, lecz tworem samodzielnego ducha,
ktory wybija na nim niezatarte swe pietno. Artysta podnosi
nieraz bardzo znacznie cze$¢ jedng a obniza druga — Swia-
domie i celowo, wyzyskuje niepozorne czasem podniety, by
stworzy¢é forme artystyczna, zmienia niejedno, zachowujac ogélny
charakter, lub tez opuszcza rysy indywidualne, przesadzajac to,
co typowe. Na to, jak daleko i w jakim sensie majaq iS¢ te
zmiany, nie mozna ustanawiaé zadnych regul, bo wprowadzanie
ich zalezy od mysli przewodniej, zdolnosci i upodoban artysty,
tudziez od warunkéw oraz ewentualnych potrzeb, ktérym ma
podpas¢ 6w twor fantazji, oparty na naturze.

Dwa sg sposoby pojmowania rysunku artystycznecro dwa
sposoby calkiem rézne. Jeden z nich jest czysto malarski, im-
presjonistyczny, nie oddajacy przedmiotu, lecz warstwe
powietrza i §wiatlo posredniczace miedzy malarzem a przed-
miotem, jest to oddanie jedynie wrazenia wzrokowego, doko-
nanie zestawienia plam, jednej obok drugiej, o réznym ksztal-
cie i sile tonéw a to bez wzgledu na budowe przedmiotu.
Sgq to wiec pozory a nie rzeczywistosc.

Drugi sposéb pojmowania rysunku jest czysto rzeczowy,
gleboki, powiedzmy intelektualny. Tak rysujac bada sie bu-
dowe, proporcje i wlasciwa barwe przedmiotu, w nastepstwie
czego wyszukuje sie to, co istotne, a pozbywszy sie balastu
przypadkowosci, zdobywa solidnie zbudowang forme eczysta,
z ktorej w koficu moga sie wylonié wyzyny sztuki, twory nowe,
twory fantazji, t. j. forma artystyczna. Rysunek intelektualny,
jako niezmiernie ksztalcgcy, winien zajmowaé w szkole pierwsze
miejsce. Wybér dwu tych drég nie jest stale wiazacy, bo za-
leznie od modelu i wilasnej ochoty, zajmie si¢ rysownik raz zja-

wiskiem samem, drugi za$ raz konstrukeja, do ktérej ‘doda
wlasne ja.
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Nauka rysunku, biorac za model przyrode, daje moznosé
glebszego poznania i podziwiania jej tajemnic i pieknosci, po-
budza zatem do szacunku i ukochania tego nigdy niewysycha-
jacego Zrodla sztuki, jakiem natura byla, jest i zawsze bedzie.
Twierdzenie, Ze artyscie nie potrzeba wcale wiadomosci przy-
rodniczych i t. p., bo, ,majac poczucie ksztaltu, zrobi i tak
rzecz dobra“ — nie wytrzymuje krytyki. Blizsze zaznajomienie
sie z odtworzy¢ sie majacym przedmiotem moze rysownikowi
tylko pomddz, ale nigdy zaszkodzi¢; wszak nie musi wszystkiego
rysowaé o czem wie — a mistrza plastyka poznac¢ wlasnie po
tem co widzial czy wiedzial, a w dziele opuscil. Jasnem jest,
ze wiecej niz artyscie potrzebna jest wiedza pomocnicza po-
czatkujgcym, bo bez niej, nie majac jeszcze artystycznego od-
czucia, rysuja i niemadrze i nieartystycznie. Nauczyciel przy-
rody i uczacy rysunku uzupelniaja sig ‘wzajemnie ale sie¢ nie
wyreczaja, bo to, na co w danym razie pierwszy z nich kladzie
nacisk gtowny, moze byé wrecz szkodliwe dla drugiego i od-
wrotnie. ArtysScie n. p., jako takiemu, nie jest potrzebna zna-
jomos¢ (chocby tylko powierzchowna) organéw wewnetrznych
i t. p., podczas gdy pigkna forma zewnetrzna nie posiada wie-
ksze] wagi u przyrodnlka, ma za$§ najwieksze znaczenie dla
rysownika.

Na tworach przyrody trudniej jest nieraz rozeznac logike
budowy niz na wyrobach reki ludzkiej i dlatego rysunek przy-
rody jest zwykle trudniejszy. Poznawszy organiczng budowe
i jej celowo$é, czlonowanie, proporcie, ewentualne mozliwosci
ruchéw i t. d., unika si¢ bledéw, ze tak powiem, przeciwko
naturze danego modelu.

Przyroda tworzy stylowo, n. p. wszystkie ksztalty stonia
sg grube, rozlane, wazki za§ wszystkie smukle, chude; owoc
jablka jest okraglawy, jak rowniez wygiecia lisci i malych ga-
tazek jabloni a podobnie jest z ogdlng sylwetg drzewa. Rzad-
koscia sa kaprysy przyrody, stwarzajace zbior form ze soba
nie harmonizujacych. (W dziele sztuki, w zwigzku z modelem,
musi mieé tto takze styl i harmonie, bo razem tworza obraz).

Rzecza bardzo wazng w nauczaniu jest wzbudzenie za-
interesowania ucznia; obok wiec charakterystyki budowy mo-
delu, trzeba oméwié¢ warunki zycia i ewentualny sposéb poj-
mowania, tudziez zuzytkowania jego ksztaltow w sztuce réz-
nych epok. Nalezy dazyé do wspotdziatania ucznia w doborze
modeli i tta, ustawianiu ich a wreszcie wybieraniu odpowie-
dniego miejsca do rysowania, gdyz ksztalci to smak i wplywa
dodatnio na cheé¢ do pracy.

Powtarzanie z przypomnienia, w miare postepu rysunku
z modelu, powoduje powtérne przemyslenie, przezco umacnia
posiadanie nabytego skarbu ksztaitéw i bardzo sie przyczynia
do rychlejszego opanowania formy i ruchu.

1*



Wielka pomoca jest pogladowe postugiwanie si¢ pracami
artystéw, ktére moga byé drogowskazami i podnieta, gdyz
ukazuja prawa tworzenia, technike i roznorodnos¢ wypowia-
dania sie.

Bardzo polecenia godne jest m. in. album z wysoce artystycznemi
rysunkami wszelkich zwierzat, p.t.: Etudes d’Animaux par M. Méheut (Paris,
Librairie centrale des Beaux Arts).

Skopiowawszy wyjatkowo, a to z oryginalu, rzecz prawdzi-
wie artystyczng, duzo mozna si¢ nauczy¢, podczas gdy odry-
sowywanie t. zw. wzorkéw, nie bedacych dzietami sztuki, jest
wprost szkodliwe, gdyz prowadzi do bezmyslnosci i powoduje
nabywanie falszywych pojeé o prawdziwych wartosciach. To tez
wspoéiczesne metody nauczania wykluczyly zupelnie kopiowanie
wzorkow, zadajac natomiast rysunku z modelu. Wszak przyroda,
poczawszy od mineratu czy motyla a skonczywszy na cztowieku
i krajobrazie, dostarcza niewyczerpanej ilosci wspaniatych modeli.

Trudnosci w rysowaniu zywych zwierzat w szkole ogdlnie
ksztalcace] dadza sie stopniowo pokonaé, jezeli sie zacznie
od istot malo ruchliwych a przystowiowa powolnosé slimaka
i z6lwia powinna je stawia¢ na poczatek takich éwiczen. Musze
zauwazy¢, ze rysunek zywych zwierzat jest mocno niedoceniany
w naszych szkolach artystycznych, gdzie panuje to bledne mnie-
manie, ze opanowawszy rysunek aktu, jako najtrudniejszego,
opanowalo sie réwnoczesnie wszelkie inne formy przyrody.
Rysownik atoli, stangwszy przed innem zadaniem, lacnie sie
przekona, ze nieobycie si¢ niemale sprawia trudnosci, wymaga
czasu i osobnego, glebszego zastanowienia sie nad logikg budowy
kazdego, mato rysownikowi znanego tworu przyrody.

Ztem, ale nieraz koniecznem, jest rysowanie zwierzat
wypchanych. Wyrzekajac sie go, musielibySmy zrezygnowadé
z zapoznania si¢ m. in. z. najwiekszem bogactwem ksztaltow
i barw, jakie posiada n. p. fauna egzotyczna. W kazdym razie
powinno sie ograniczy¢ tylko do dobrze wypchanych okazéw,
0 co najtrudniej jest u ssakéw. Chodzi nietylko o dobry ksztatt
anatomiczny, lecz takie o ruch i wyraz wlasciwy zwierzeciu;
musi wiec najpierw dobry rzezbiarz zwierze wymodelowaé a na
te forme¢ dopiero naciaggnaé skore (garbowana, bo musi byé
miegkka).

Jasna struktura roslin, zdecydowane a przytem subtelne
ksztalty, jak i urok barw sprawiaja, ze rysowanie ich posiada
wielkg wartos¢ pedagogiczng. Rosliny powinno si¢ wiec z przer-
wami rysowaé przez caly rok, nie wylaczajgc zimy, a wybie-
rajgc takie, ktére w danej porze roku sg najciekawsze. Atoli
bez mys§lacego obserwowaniai bez zrozumienia wiecznych praw
zycia organicznego, trudno sobie wyobrazié dojscie do skutku
dobrego rysunku rosliny, t.j. zawierajacego te wiasnie wartosci.
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Przechodze do samego wykonania rysunku; nie ma on
byé wymeczony ani wymuskany kosztem poprawnosci, owszem,
moze nosi¢ slady pociagnieé reki ludzkiej, majace urok bezpo-
Sredniosei, ktory retuszerska czy litograficzna czystosé zatraca
zupelnie. .

Prawo do indywidualno§ci posiada kazdy uczen, musi wiec
ona byé w nim uszanowana i pokierowana; do niej mozna za-
liczy¢ takze pewne upodobania, bo jeden rysuje chetnie z wyo-
brazni i W tem celuje, drugi lubi rysunek zywych zwierzat
a nie znosi ornamentu, trzeci za$ uznaje tylko studjum czto-
wieka i t. d. Podobnie jest z traktowaniem rysunku; réznice
te sa naturalnie wieksze u starszych uczniow niz u mtodszych
a uwzglednianie ich wymaga wielkiego nieraz wysitku ze strony
nauczyciela. Nie powinno sie¢ wprawdzie zaniedbywaé zadnego
z dzialéw nauczania, jednak do pewnego stopnia nalezy uwzgled-
niaé upodobania pojedynczych uczniow. Doswiadczenia psycho-
logiczne ostatnich kilkunastu lat wskazaly na potrzebe indy-
widualizowania takze wskutek réznic w uzdolnieniu, dajacych
sie podzieli¢ na kilka rodzajow, z ktérych obejmuja dwa szcze-
gblnie, najwieksza ilo§¢ uczniéw. Bedzie to jedna grupa, two-
rzgca intuicyjnie a druga myslagca logicznie, t. j. reprodu-
kujgca.

Przy wielkiej liczbie uczniéw (zwlaszcza w klasach niz-
szych) jest dzielenie na indywidualne grupy wecale nietatwe,
zawsze jednak jest nauczyciel zobowigzany tak urzadzaé lekcje
rysunkéw, by uczniom sprawialy taka przyjemnosé, izby zasma-
kowali w pracy tego rodzaju.

Do niedawna jeszcze bylo szkicowanie w szkole bardzo pote-
piane, miano je bowiem za rysunek powierzchowny i twier-
dzono, ze tylko artyscie wolno szkicowaé, bo jego szkic ma
pewna warto§¢ — dla ucznia natomiast, méwiono, jest szkico-
wanie zabdjcze, pozwalanie zas na nie to tolerowanie nied-
balstwa. A jednak, dobrze naszkicowaé nie jest tatwo, bo po-
czatkujacy gotow opuscié to, co jest wazne, a narysowaé to, co
w danym razie zgola jest zbyteczne; w éwiczeniach musi by¢
przeto pewna metoda, t. j., ze nie wszystkiego zadaé nalezy
w jednym tylko szkicu. W jednym bowiem moze chodzi¢ o ruch,
w drugim o zjawisko barwne, w trzecim o mase cienia i $wiatla
it. d., a najczesciej chodzi o szybkie chwytanie ,0gé6lnej cha-
rakterystyki. To jednak co jeden uwaza za charakterystyczne,
niekoniecznie musi si¢ takiem wydawaé drugiemu i dlatego szkic
bywa zwykle najbardziej osobisty, tudziez niejako odzwiercie-
- dleniem artystycznego sposobu myslenia, czy patrzenia ry-
sownika.

Szkic jest silng podnieta i posiada $wiezosé, jaka nie
czesto mozna znaleZé w rysunku wykonczonym, a ponadto jest
nader potrzebny w zyciu praktycznem. Bledem byloby jednak
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pozwalaé uczniom na ciggle szkicowanie nie zgdajac rowniez
i to przewaznie wykanczania (naturalnie niedrobiazgowego) ry-
sunkéw; wszak szkic jest jednym i to specjalnym sposobem
wypowiadania sig, nie moze wiec zastgpowac innych.

Co do sposobéw korygowania sg wsréd nauczycieli ry-
sunku zdania podzielone. Sadze, ze pokazanie czasem uczniowi,
iz z jego nieudolnego rysunku mozna jeszcze zrobi¢ coS zno-
$nego, doda mu otuchy i zacheci do dalszej pracy. Czesto bo-
wiem niewielka, ale umiejetna, pomoc pozwoli na wydobycie
rysunku ze stanu, ktéry sie zdawal bez wyjscia.

Rodzaj korekty zalezy rowmiez od wartosci ueznia; gdy
jest tylko niezreczny, to nie nalezy sie ociggaé z poprawieniem
samego jego rysunku lub tez objasnieniem go na boku, w razie
natomiast niedbalstwa lub lenistwa powinno sie¢ ograniczyc je-
dynie do korekty stownej. Czy tak czy owak, skonczony ry-
sunek ucznia powinien dawaé $wiadectwo umiejetnego pokie-
rowania przez nauczyciela.

W nastepnych rozdzialach staram sie podaé¢ niedoswiad-
czonemu nauczycielowi nieco watku i utatwi¢ mu temsamem
zorjentowanie sie w niezmiernem bogactwie przyrody. Zamie-
rzatem sie ograniczy¢ do rzeczy niezbednych, ale gdzieniegdzie
trzeba bylto wskazaé takze na temata nie odnoszace sie wprawdzie
bezposrednio do rysunkéw, ale mogace wzbudzi¢ wieksze zajecie
przedmiotem.

Zadaniem nauczyciela rysunkow jest m. in. ogdlnikowe
zapoznanie uczniéw z dziejami sztuki. Uczen rysujac jakis twor
przyrody powinien sie dowiedzie¢ o roli jaka gral w sztuce
lub jakie przeobrazenia przeszed! ewentualnie w ornamencie
historycznym. W pracy tych rozmiaré6w nie moglem daé¢ rysun-
kéw z zakresu historyi sztuki i nauki o stylach, rzecza wiec
nauczyciela bedzie postara¢ sie o dotyczacy materjat pogla-
dowy. Dobra stuzbe w tym wzgledzie oddaja przezrocza, na
samej zas lekeji rysunkéw odpowiednie ilustracje.

Mineraly.

Dopiero ' dojrzalsi uczniowie znajdujg pewne upodobanie
w rysowaniu nieorganicznych tworéw przyrody, jakiemi sa
mineraty. Nadaja si¢ one jednak wlasnie na poczatek, bo ewen-
tualne btedne narysowanie nie razi tak bardzo jak u tworow
o budowie organicznej; takze do préb w trafianiu koloréw i t. p.
sq barwne kamienie, jak rézne marmury, ametyst, onyks, agat,
malachit, lazuli i t. d., bardzo odpowiedniemi modelami.

Mineraly majg ksztalt krysztaléw lub sa zbite i nazywajg
sie nieregularnemi. Co do przezroczystosci rozrézniamy mineraty
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nap6! przezroczyste (kwarc), przezroczyste (djament), przeswie-
cajace na krawedziach (krzemien) i nieprzeZroczyste (olow).
Potysk ich moze by¢ bardzo silny (so6l), silny (alun), malo 1$nigcy
(wapno ziarniste) polyskujacy (lupek gliniasty), matowy (wegiel
brunatny). Rodzaje polysku sa: metalowy, djamentowy, tlusty
(siarka), szklany (s6l), perlowej macicy (mika), jedwabny (atun).

Do studjum potyskéw nadaja si¢ oprécz wymienionych,
jeszcze barwne kwarce jak: ametyst, chalcedon, agat i jaspis.

Barwy niemetalicznych mineratéw pochodza od przypadko-
wych domieszek, moga sie wiec zmienia¢ nawet na pojedyn-
czych okazach. Zmiany te wystepuja szczegélnie pieknie na
chalcedonach, agatach i marmurach.

Iryzowaniem nazywa si¢ mienienie barw teczy w kierun-
kach tupania lub peknieciach wewnatrz przezroczystych mine-
‘raléw (n. p. krysztat gorski). Gra barw ukazuje sie szczeg6lnie
przez wystapie- rych jednak nie
nie Swiecgcych g : bede opisywat,
barw na szla- gdyz jest to rze-

chetnym opalu. cza przyrodnika.
Sa jeszcze inne Mineraty

zjawiska barwne o ksztalcie kry-
wywolane przez sztalow sprawia-
wewnetrzne (ple- ja czasem w ry-
ochroizmifluore: sunku  pewne
scencja) jak ize- trudnosci, na
wnetrzne (oksy- ktoére nauczyciel
dowanie i fosfo- winienjest zwré-

rescencja) wia- S e ci¢ uwage. Ry-
sciwosci,  kto- sujgc wiec n. p.

i

krysztal gorskl trzebaby naznaczy¢ schemat przekroju, z kto-
rego uczen sie dowie, ze katy ostre sa ztudzeniem, “bo wla-
Sciwe temu m1neralow1 sq katy rozwarte. ;
Zrobmy pobieznie zestawienie uzywania pieknych mine-
raléw, jako materjalu w sztuce réznych czaséw. W starozytnym
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Egipcie uzywano do rzezby matych rzeczy bronzu i glinki, do
wielkich za$§ granitu, bazaltu lub diorytu, wapienia i piaskowca.
Bardzo cenione byly cyzelowane kamienie ,gemmy“; byly to
amulety rzezbione w zwyklym kamieniu i polewane barwnem
szkliwem — a wiec fajanse. W Asyrji natomiast cyzelowano
piekne kamienie, robigc z nich medaliony; Paryz posiada n. p.
wspanialy zbiér takich chalcedonéw, hemalitéw, serpentynéw,
jaspiséw i agatéw, modelowanych na temata religijne. Wzdtuz
dotu $§cian budowli asyryjskich byly umieszczone tablice z ka-
mienia wapiennego i alabastru, plaskorzezbione i kolorowane.
Palace babilonskie mialy by¢ jeszcze bogatsze, gdyz Sciany
ich wykladano podobno bronzem a czasem nawet ptytami
srebrzonemi lub zloconemi. Niektére wspaniale Swiatynie staro-
indyjskie sa cale rzezbione w marmurze.

Zachowanie do naszych czaséw arcydziel! sztuki greckiej
zawdzieczamy materjalowi, z ktérego byly tworzone. Byl nim
do konca V. wieku przed Chr. marmur z gér Pentelikonu lub
z wyspy Paros a potem takze bronz. Do ozywienia marmuru
uzywano zlota, drogich kamieni i kosci stoniowej. Roéwniez
i terakota miata zastosowanie w wyrobie malych figurek. W Ale-
ksandrji, w okresie hellenistycznym, cyzelowanie kamieni stato
wogble wysoko, ryto wkleste rzezby ,intaglios® z zwyktych
kamieni a wypukte medaliony , kamee“ w onyksie i sardonyksie,
bo efekt warstw kolorowych podunosit ich piekno. Szczegdlnie
ulubione byly zielone szmaragdy i kamienie poélszlachetne jak
jaspis, agat, karneol i t. d.; na statue Arsinoesa II. uzyto na-
wet topazu. Takze wspaniale misy i pubary rznieto w tym
materjale. Towarem wywozowym mykenskim byly zwykle ka-
myki brane z brzegu morza, licho rzezbione, niby sztuka lu-
dowa. Wspomnieé nalezy o mozajce z szkla, gliny palonej,
marmuru i z innych drobnych kamykow, ktéry to sposéb do-
szed! w Pergamonie do wielkiego rozkwitu.

Alabaster znalazt zastosowanie w niektérych etruskich
sarkofagach (w Vulci). Gemmy wyrabiano w Etrurji na wzoér
egipskich, wkleste za$§ najczesciej na wzor greckich. Rzymianie
ozywiali swe budowle barwnym ' materjatem, dajac n. p. na
trzon, kapitel i stope kolumny réznorako barwne, czesto zas
kosztowne nawet kamienie. Wielkie wazony z alabastru, mar-
muru, ‘granitu i porfirn, wykonane artystycznie, zdobily rzym-
skie sale, tazne publiczne i ogrody. Mozajke wzniesli Rzymia-
nie do doskonalosci, tworzac zapomoca niej nieraz cale obrazy
badZto na Scianach czy sklepieniach, badZ niby dywany na po-
sadzkach. Réwniez w kameach osiggnieto szczyt artyzmu, po-
czem jednak nastgpil nagly upadek. Jedna z najwspanialszych
rzymskich gemn jest z onyksu, wyobrazajgca cesarza Augusta
na tronie z boginia Romg i t. d.
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Whnetrza kosciolow bizantynskich sg wyktadane plytami
z szlachetnego marmuru a czesto takze wspamalq mozajka
jak n. p. kosciél $w. Zofii w Konstantynopolu.

Duzo marmuru uzywa si¢ w budowlach maurytanskich.
Niektore meczety (n. p. Kait Beja w Kairze) ozywia wewnatrz
ukfad w biate i czerwone pasy. Stupy z pieknego marmuru zdobig
m. in. wspanialy meczet w Cordobie a marmurowy meczet
w Kairuanie ma nawet mur okalajacy z polerowanego mar-
muru, na odmiane w pasy czarne i czerwone. Wielka role
graja réwniez lamperje Scian, udekorowane barwnemi kaflami ;
tak jest n.p. na zamku Alhambrze kolo Granadyigdzieindziej
w Hiszpanji a zwiag tam te kafle jazulejos*.

Romaniski kosciét S. Miniato w Florencji jest bogato inkru-
stowany pstrym marmurem; inne takze zresztg kosmoly wio-
skie sg zdobione pokladami barwnych kamieni. Sycylja i Hi-
szpania slyna z nadzwyczajnego bogactwa i wspaniatosci,
osiggnietych zapomoca barwnych kamieni i mozajki.

W weneckich budynkach weczesnego renesansu widaé
wplyw bizantynski, m in. wiec takze uzycie barwnych mar-
muréw i mozajki. Szkola lombardzka lubuje si¢ w marmurze,
ktory zreszta u schylku renesansu staje si¢ dominujacym, usu-
wajac inny kamien budowlany. ¥

We Wloszech kopiowano w czasie renesansu gemmy an-
tyczne na plakietach metalowych; zapomoca barwnych a ko-
sztownych nieraz kamieni osiggano woéwcezas wspaniale efekty
w wyrobach sztuki stosowanej; lapis lazuli, agat, jaspis, zloto
i bronz byly wtedy ulubionemi materjatami. Zwlaszcza imie
Benvenuta Celliniego zapisato sie Swietnie w tym dziale. Takze
w Francji, w czasie renesansu, sztuka cyzelowania kamieni
bardzo byla w modzie, a w koncu XVI. wieku zaczeto wogdle
hotdowaé materjatowi.

Barok, tak bardzo dekoracyjny, dat wielkie pole do uzycia
roznobarwnych marmuréw, (na stupach, Scianach, schodach
z balustradami, zdobnemi w postumenty, wazony, kandelabry
it.d)i metalow, szyldpatu tudziez kosm stoniowej w plastycz-
nych ozdobach.

W rokoku znalazl sopleniec szerokie zastosowanie, na-
dajgc m. in. stylowi temu ceche charakterystyczna; fajanse,
porcelana i metale graja w rokoku wielka role.

Znane s stojgce zegary empirowe z alabastrowemi stu-
pami, u nas czesto spotykane i cenione.

Male wyroby przemyslu artystycznego w Chinach mialy
za materjat z1elonawy nefryt krysztal gorski, onyks, chalcedon
i sardoniks — pdzniej zas mydleniec.

Niektorzy francuscy rzezbiarze zwierzat XIX. wieku wpro-
wadzili do swych dzie! barwne kamienie i metale. W $lady
ich poszedl Niemiec Maks Klinger osiggajgc wten sposéb w swym
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Beethovenie duzo malowniczosci. Z dziet Francuzéow sg znane
Georg. Gardeta: doga dunska z zéltego marmuru, lwy z ka-
mienia litograficznego, kakadu z onyksui t. d.; takze Ch. Valton
i Vic. Peter rzezbig w barwnych materjatach lub leja w bronzie.

Mieczaki.

Mieczaki nie maja ani wewnetrznego ani zewnetrznego
szkieletu. Ciato slimakow jest czesto o piegknym ukladzie przy-
pominajacym tuski weza, glowa nieforemna, wyrazne oczy,
wolny otwor ust, miesna stopa i prze-
waznie pojedyncza skorupa, ktdérej budowa
ukazuje wzrost zwierzecia.

Trzymajac skorupe w ten sposdb, ze
poczatek zwoju bedzie w Srodku naprzeciw
oczu widza, zauwazy sie, ze jej linia spi-
ralna biegnie rozszerzajac si¢ nieznacznie
na zewnatrz, co jednakze (jak wogdle
w przyrodzie) nie jest regulg bez wyjat-
kéw. Drugie spostrzezenie mozna zrobi¢ trzymajgc skorupe
wierzcholkiem do géry; widzi sie wéwezas, ze linia okrezna
wznosi sie jak $ciezka prowadzaca na szezyt stromej gory,
t. j., ze odstepy pojedynczych odcinkéow staja sie, im wyzej
tem mniejsze.

Slimaki grzebykoskrzelne sa szczegdlnie wielkie,
majg piekng skorupe pojedyncza, Srubowato skrecona o pstrem
ubarwieniu.

Roznorodnosé ksztaltéw if barw tych skorup jest nad-
zwyczajna, bo jest ich wiecej niz 24000 rodzajow, z ktérych
dwie trzecie =~ _ ' zZwoju  spra-
zyja a jedna ; wia poczatku-

trzecia wy-
marta.
Naryso-
wacé pelzajg-
cego Slima-
ka winniczka
w kilku poto-
zeniach, ale
nauczyciel
powinien wie-
dzieé, ze do-
bre ujecie

jacym znacz-
ne trudnoseci.
Odpowiednim
czasem do
zbierania $li-

- makow s cie-

pte dni wio-
senne, gdy
ziemia w le-
sie i na 13-
kach staje sie
sucha.

~ Przewaznie wsréd gestych glonéw wybrzezy morskich
zyja nagoskrzelne, slimaki nagie, bo skorupa bylaby
im tylko zawada. Ochrong ich przed wrogami jest znako-
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mite przystosowanie sie do s$rodowiska, majg przeto ksztalty
bardzo nieraz dziwaczne, czesto bardzo piekne i zywo ubar-
wione.

Nietrudno u nas o skamieniale amonity, ktére zyly w okre-
sie paleozoicznym, a zwlaszcza mezozoicznym w wielu tysigcach

L

= <

rodzajow, wy- / [ \a\, N nity odznaczajg sie
marly zas zu- YN ¥ wielkg rozmaitoscig
petnie z koficem 9 \E'; i pieknoscia ksztattow
okresukredowe- 243 7h skorup  planospiral-
vo; skamieniate > 7 Vs nych, zwinietych sy-
ich « wielokomo- ;7 /4 metrycznie w jednej
rowe skorupy ,7%{41"{\ - plaszezyZnie; ta.kq sa-
tworza obecnie 7 /,7), 2 ma budowe ma Zyjacy
cale pasma gor Z : obecnie todzik.

n. p. Jura. Amo- Rysunek 1, to

§limak morski, nagoskrzelny ; rysunek 2, amonit z okresu kre-
dowego, — oba z dziela Haeckla. 3
Malze, to mieczaki bezglowe, zwykle o skorupie podwoj-
nej, ktérej obie klapy Iaczy ruchomo t. zw. zamek czyli za-
wiasa; skéjka malarska ma zawiase z zgbami. Muszla stawowa
jest nadzwyczaj zmienna pod wzgledem wielkosci, grubosci,
= zewnetrzne]
barwy skoru-
py jak i jej
warstwy we-
wnetrznej, t.].
pertowe] ma-
cicy. Powo-
demtejzmien-
nosci jest
sktad dna sta-
2 wu \{tc . czy
jest ziemiste, mulowate lub wiecej humusowe) oraz jakie
sktadniki zawiera woda w ktérej malz zyje. Wplywy kosmiczne
($wiatlo, ciepto, pory roku, dnie miesigca) graja wielkg role
w wygladzie skorupy; na warstwach muszli mozna je tak po-
znaé jak ilosé lat zycia. Czasy glodu i sytosci sa rowniez wi-
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doczne na warstwach skorup muszli i §limakéw. Czesto widzi
sie w skorupach dziurki, spowodowane przez grzyba, ktory roz-
puszeza wapien ich chemicznie.

Skorupy muszli morskich sg w budowie zwykle wiecej zlo-
zone a czesto bardzo malownicze o wielkiej sile koloru lub tez
tagodnej harmonji; gtéwne linie sg niekiedy naznaczone kolcami,
to znowu guzami; karby i rowki sa uloZone promienisto, bo
podlegaja prawu miarowego rozszerzania odstepow swych linij
kierujacych.

" Czlowiek pierwotny uzywal skorup mieczakéw za ozdoby
i przynosil je nieraz do swych siedzib z bardzo daleka. Dowo-
dza tego skorupy s$limakow morskich znalezione w grotach
mieszkalnych oraz grobach jaskiniowych, od morza bardzo odda-

lonych; byly one przedziurawione, bo sluzyly za naszyjniki.

Grecy
w okresie my-
kenskim, kle-
pali w ogniu
ztote  ozdo-
by <o moty-
wach czerpa-
nych z ojczy-
stej przyrody
a najczestsze
z nich byly
matwa i polip,
bo nadaja sie
doskonale do

form okragta-
awych zapo-
mocg chwyt-
nikow.

W stylu
rzymskim wi-
dzi sie gdzie-
niegdzie mu-
szle, umiesz-
czone W Or-
namencie, jak
n. p. miedzy
palmetami na
fryzie w ter-

wypetniania mach Agrypy.

Buddaizm zalicza muszle do §wietych symboli. Pielgrzymi
chrzescijanscy . do miejsc Swietych mieli muszle naszyte na
sukniach a nasi gorale zakopianscy nosza, w miejsce wstazki
na kapeluszach, male muszelki, nawleczone na sznurek.

Bronzowy grobowiec §w. Sebalda w Norymberdze, dzieto
Piotra Vischera, spoczywa na rzezbionych, pelzajacych, sli-
makach.

Motywem ornamentalnym baroku jest przedewszystkiem
muszla, nazwa zas tego stylu pochodzi od portugalskiego slowa
,barocco®, oznaczajacego okraglo spaczone, dziwacznie ufor-
mowane perly. Rokoko natomiast zawdziecza swa nazwe stowu
yrocaille“, co znaczy wysadzanie kamyczkami i muszlami, bo
architekture i dekoracje tego stylu opanowaly ksztalty muszli,
§limakow, korali i t. p. a nadzwyczajna fantazja artystéw na-
dala mu niezwykly wdziek. Architektura zewnetrzna rokoka
przemienia sie najczescie] w ornament, utworzony przez szcze-
gb6lne falowanie powierzchni muszli.
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Owady.

Ksztalty ciala zwierzecego zaleza od materjatu z jakiego
sa zbudowane, od przystosowania si¢ do walki o byt oraz od
dziedzicznosci; materjal lamliwy daje gorsze warunki niz chi-
tyna, tworzgca twarde pokrycie zewnetrzne czltonkonogéw, bo
bedgc nadzwyczaj plastyczng moze wytwarzaé¢ niezmierng ilogé
form. Nie dziw wiec, ze wyglad zewnetrzny owadéw jest naj-
bardziej roznorodny z wszystkich typow zwierzecych. Wszak
dobrze znanych owadow jest juz 200.000 ~
rodzajow, z czego na same motyle wypada /W’
20.000 a na chrzaszcze okoto 90.000. Zasad- < 58
nicze ich czlonkowanie jest wszedzie jedna-
kowe, ale proporcje czionkow, finezja w mo-
delowaniu pojedynczych czesci tudziez ubar-
wienie i dekoracja bardzo rézne. Od bu-
dowy, ale tez i od materjatu, zalezy szyb- N
ko$¢ i wydatnosé ruchéw owadow; totez \
owad z powloka nap6t chitynowa a napét A7
rogowq trudniej sie bedzie poruszal i wyginal niz majacy
tutéw miekki bez pokryw.

Motyle sa z owadéw najpiekniejsze a zwlaszcza egzo-
tyczne zadziwiajg przepychem barw i wogéle dekoracja. Sy-
metryczna budowa motyli sktada sie z glowy, tutowia i od-
wloka. Na glowie wida¢ stosunkowo wielkie oczy, dwa rozki,
u réznych motyli rozmaicie uksztaltowane, szczeki czyli zuchwy
oraz trgbke. Z tulowia wyrastaja dwie pary nieréwnych skrzy-
del, pokrytych drobnemi, zwykle barwnemi tuseczkami. Skrzydita
sq napiete na sztywnem. rusztowaniu zytek czyli Zzeberek,
stuzacych takze do doprowadzania soku pozywczego; u nie-
ktorych motyli widaé zeberka dopiero po “starciu tuseczek.
Skrzydto ma trzy brzegi, z ktérych dwa wychodza z nasady
a trzeci jest poprzeczny. Brzegiem ramiennym nazywa sie
goérny, podiuzny, pachowym doluny, krancem za$ boczny
brzeg poprzeczny. Rozmaite ksztalty skrzydel zalezg réwniez
od zeberek, ktére sa roztozone w zupelnie stalym porzadku,
bardzo rozmaitym, ale u pokrewnych rodzajow podobnym.
Na przodzie i wierzcholku gérnego skrzydla sa zyiki licz-
niejsze i gestsze, bo musza przezwyciezaé opor powietrza; na
dolnem skrzydle, ktérego brzeg ramienny opiera sie o skrzydlo
goérne, szczegdlne wzmocnienie nie jest potrzebne, niema go
wiec — ma je natomiast wolny brzeg pachowy. Zyliki dzielg
skrzydia na niejednakowe komérki a wséréd nich rozréznia
sie komérke Srodkowg, gérne i dolne, wychodzgce wprost
z nasady, oraz boczne, umieszczone za $rodkowg. Na bie-
linkach, paziu krélowej i t.p. widaé wyraznie uktad zeberek,
trzeba go wiec przestudjowaé i poréwnaé z innemi.
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Opiszmy dokladniej komoérki ,jaskélczego ogona®. Komérka srodkowa
przypomina petlice, ale u szerszego konca niezaokraglong lecz odgraniczong
przez trzy krétkie zeberka, z ktérych punkiéw zetknigcia wychodzg diuzsze
zeberka promieniowe, odgramcza]a,ce komérki boczne. Na przedniem skrzydle
tworzg sig, opr6cz wymienionej Srodkowej, cztery komérki brzegu ramien-
nego, jedna t. zw. przedwidetkowa, jedna w ksztalcie widelek (pod wierz-
cholkiem skrzydta), szes¢ bocznych i jedna dolna.

Na skrzydle dolnem jest, oprécz $Srodkowej, dziewieé komorek brze-
gowych.

U kilku rodzin matych motyli jest calkiem inny ukfad
zytek, bo maja skrzydetka poprzecmane lub porozdzielane pie-
rzasto. Zwlasz- nie, sa inne u

cza umato zdob-
nych motyli na-
lezy uktad zy-
tekwyzyskacde-
koracyjnie. Mie-
dzy ich uktadem
a dekoracyjne-
mi plamami na
skrzydetkach za-
chodzi czesto
(ale nie zawsze)
Scisty zwigzek,
ktory trzeba u-
wzgledniaé wry-
sunku.
Ksztatty

ciata i skrzydel,
oraz ich trzyma-

dz1ennych a in-
ne u nocnych
motyli. Dzienne
maja ciala smu-
kle a skrzydia
szerokie,  kto-
re w spoczynku
trzymajq piono-
wo; zmierzchow-
ce maja ciala
grube, skrzydia
wydluzone,
w spoczynku u-
stawione dacho-
wato; ¢my sa
przewaznie gru-
be, silnie owlo-
sione, skrzydel-

ka trzymaja w spoczynku dachowato, rozki maja zwykle p1e-
rzaste lub zabkowane

Motyle rysuje sie zwykle znacznie powiekszone, patrzac
na nie jak na ornament plaszezyzny o ksztaltach niewyszu-
kanych a mimoto pieknych i silnie dziatajgcych. Rysujac, dajmy
barwnym ich plamom wielkie formy tak jak sie je widzi z da-
leka, upro$émy je i zdecydujmy choéby w naturze byly rozwiane;
opuszczaé wiec trzeba drobne, nieistotne szczegoly, jak male
plamki i zylki, w barwie zas nie zwaza¢ na przypadkowe,
gdzieniegdzie zmienione odcienie. Jasne plamy na ciemnem
tle nalezy rysowa¢ stosunkowo wieksze. bo wskutek zludzenia
optycznego zdaja si¢ w naturze mniejsze niz sa. W plamach
szukaé raczej linij prostych niz niewyraznie zaokraglonych,
bo proste tamane majg wigcej charakteru. Niezywe owady tracg
bardzo na potysku i sile koloru, trzeba to wiec uwzgle;dmc
przy malowaniu, przesadza]qc w zywosci barw.

Za konieczne uwazam pokazanie na wielkim rysunku tabli-
cowym konstrukeji ciala, skrzydet i rozmieszczenie plam motyla:
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Po naznaczeniu osi symetrji zamyka si¢ ogét w figure pomoc-
nicza, najbardziej zblizong do szukanego ksztaltu, wiec n. p.
rusalke admirata uja¢ mozna w trapez, przedzaki w pélkole

i t. d. Sta- i ki i ewent.
o trupia gléw-
le powta o
rzajgcym kniejszym,
sie¢ bledem ale i najtrud-
jest ryso- niejszym
wanie znaszych jest
v 2 rusatka pa-
zwlaszcza wik dzienny.

z wyobra- Obfity
zZni, za zbiér motyli
wielkiej powinien
stosunko- TG Jaady
; gabinet ry-
wo glowy sunkowy. La-
i zanadto : pane wygla-
odstaja- dajg nie do-
cychskrzy- brze, bo po
e paru juz go-
del; nie po- dzinach lata-
winno sie nia skrzydia
je jednak sig Wystkr)ze-
3 piajg a bar-
tak, W wne luseczki
wad, by sie Scieraja; trze-
zdawaty ba je przeto
przyro- wyhodowac,
$niegte do zbierajge po-
czwarki lub

ogiwloka a gasienice,
nie do tu- w  ktérymto
Towia. celu podaje
gdzie mozna

Do nauki znale§¢ nie
poczatkowej ktore: gasie-
nadajg sie: nica bielinka

bielinek Kka-
pustnik, lato-
listek cytry-
nek, nie-
strzep glogo-
wiec, rusatka

zywi sie lisé-
mi drzew o-
wocowych i
jarzyn, pawi-
ka  znalesé
mozna na

zatobnik i ad- pokrzywach
miral, paz i dzikim
krélowej,nie- chmielu, za-
pylak Apollo, tobnika na
zmrocznik - topolach lub
wielkomle- . wierzbach,
czek, zawisa- pazia kr6lo-

wej na marchwi i kminku, trupiej gléwki na ziemniakach i ligustrze, nie-
strzgpia glogowca na drzewach owocowych, glogu i tarninie. Zlapang gasie-
nice wklada si¢ do sloja zamknietego dziurkowanym papierem, by mogla
oddychaé. Cheac otrué owada daje si¢ na wate lub bibule — przed jego
umieszczeniem w odpowiedniem naczyniu szklanem — kilka kropel eteru
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lub alkoholu denaturowanego Nim motyl wyschnie nalezy go tak utozyc
jak sie pragnie aby pozostal, przyczem trzeba uwazaé, by nie zetrzec
barwnych tuseczek. Wyschnigte owady rozmigkcza sie poprzednio trzy-
majac na mokrym piasku pod szklanym kloszem, a to zaleznie od wiel-
kosci po 2—24 godzin. Do ulozenia motyla uzywa sie deszczutki z rowkiem
tak wielkim, by cialo motyla mialo w nim miejsce; na wyprostowane skrzy-
detka kladzie sie ostroznie kawalki szyby. Zwykle ulozenie jest takie, ze
kontur dzielgcy gérne skrzydla od dolnyech stoi prostopadle do osi ciala.
Pudelka cate szklane, tréjgraniaste nadaja sie najlepiej do umieszczania
owadéw, bo wida¢ w nich wszystkie strony; jest to wazne szczegé6lnie u nie-
ktérych motyli, ktére sa piekniejsze ze spodu niz z wierzchu. Szpilke
(dtuga a cienka) wbija si¢ do kawalka korka lub torfu, przyklejonego do
szklanej §cianki pudetka. Preparaty przyrodnicze nalezy wszystkie trzymacé
w cieniu, bo barwy ich w $wietle blakna bardzo szybko.

Gasienice niektéorych motyli sq bardzo zdobne i moga
stuzy¢ za model ruchowy. Do piekniejszych naleza gasienice
kapturnicy wedrownicy, barczatki i przestroznicy zottorozki.
Poczwarki nie maja barw ani deseniow zbyt bogatych.

Chrzaszcze
i inne owady.
Pomotylachnajpie-
kniejsze sg chrzasz-
szeze, potem sza-
ranezakiipluskwia-
ki a szczegélnie
Swierszczowate i
piewiki. W trzecim
rzedzie co do wy-
gladu estetyczne-
go sg pszczoly, mu-
chy  siatkoskrzy-
dlne i prasiatnice;
nie darzy sie je
zwykle uwaga, bo
sa male, ale ogla-
dane przez lupe za-
dziwiaja nieraz bo-
gactwem form i
barw.

Jak juz wyzej
wspomniatem, « in-
‘telektualny rysu-
nek budowy orga-

nicznej wymaga do-
statecznego jej po-
znania. Przekona-
fem sie, ze nawet
starsi uczniowie ry-
sujg cialo motyla
jak jedng nieczton-
kowang mase¢ a do-
piero po objasnie-
niu budowy zwra-
cajg na nig wiekszg
uwage.

Opiszmy przeto
chrzaszcza majowego
zapomocg rysunku ob-
jasSniajgcego. Trzy gl6w-

. ne czeSci sg le same

jak u motyli. Oprécz
oczu wida¢ na glowie
czulki i wachlarzowate
macki oraz dwoje ro-
gowych obcazek, stu-
zgeych do odgryzania

\ i zucia pokarmu. Pier-

siowg czeSé tulowia
mozna roziozy¢ na trzy
obrgczki, ktérychprzed-

nia ma tarcze szyi i porusza sie wolno wzgledem drugiej i trzeciej obraczki
zrosnietych razem. Na spodniej stronie czeSci piersiowej sg trzy pary nég;
kazde odnéze sktada sie z pigciu czlonéw, t.j. biodra, kretacza, uda, piszezela
i stopy. Stopa sklada sie z pieciu cztonkéw, z ktérych ostatni konczy sig
dwoma pazurkami. Na Srodkowej obraczce piersiowej sa przytwierdzone
dwa rogowate skrzydla, zw. pokrywami, bo pokrywaja dwa migkkie skrzydia
bloniaste, wyrastajgce na trzecim pierscieniu. Odwlok ma siedm obraczek
i jest zakonczony rogowatym wyrostkiem, wygietym ku dolowi.
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Rysunkowo ciekawe bedzie zestawienie nég owadéw wedlug
funkcyj, jakie niemi wykonuja, a wiec nogi przystosowane do
grzebania, skakania, zbierania pylku kwiatowego, chwytania,
kroczenia, biegania, ptywania i chodzenia. Zwierzeta o podobnym

- sposobie zy-
cia majg tak-
ze podobne

urzadzenia,
bez wzgledu
na dziaty do
jakich naleza;
grzebigce wiec nogi kreta i turkucia podjadka maja zewnetrzne
podobienstwa, gdyz wykonujg te same czynnosci. Ich zasad-
nicza budowa jest zwiezla i silna i posiada pazurowate wyrostki.
Réznice powoduje materjal, z ktérego sa modelowane, bo nogi
kreta jako ssaka maja wewnetrzny szkielet kostny, nogi; zas
turkucia sg 'czlonkami owada z zewnetrznym szkieletem' chi-

tynowym.

Do niedawna mysSlano, Zze czlowiek pierwotny oddawat
rysunkiem tylko ludzi i zwierz¢ta na ktére polowal; tymecza-
sem na Scia- symbolem ptod-
nach  grot T B : i noSci istnienia
mieszkalnych ziemskiego i
wAustraljizna- przysztosci
leziono  pra- cztowieka. Mia-
stare rysunki sto Memphis
chrzaszezy iin- czcilo béstwo
nych owaddw, zw. Ptah, ma-
wcale dobrze jace skarabeu-

wykonane. _sza jako atry-
‘Wspomnia- but; takze w or-
lem juz wyzej namencie byt
o skarabeuszu, skarabeusz
ktorego podo- czesto uzywa-
bizne uzywano ny. Wypada za-
w Egipcie ja- uwazy¢, ze ska-

ko amuletu, rabeusza, (po
chrzaszcz ten G ; polsku: po-
bowiem byt Swietnik ezczo-
ny) znaleziono takze u nas na Podolu. ;

: Japonczycy, ktérzy kazdy prawie sprzet domowy zdo-
biag motywami przyrody, nie omieszkali wyzyskaé na ten cel
i rysunku owadéw. Niezréwnane sg takze ich drzeworyty a mig-
dzy innymi znanymi artystami znajdujemy w tym dziale
nazwisko Utamary, ktéry wydal ksigzki z rysunkami muszli,
owaddéw, gadéwiplazéw, rolin i ptakéw. Jakze naiwnie wyglada
2

Przyroda modelem rysunkowym.
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wobec tego stawny brewiarz Grimaniego z XV. wieku (w bibljo-
tece Sw. Marka w Wenecji), gdzie wsréd innych sa takize ory-
ginalne rysunki réznych owadéw, gasienic, Slimakéw i t. d.

Pajeczaki i skorupiaki.

Pajeczaki sa ksztaltem podobne do owa-
dow, ale miejsce szkieletu zastepuje u pajgka °
zewnetrzna skora pergaminowata. Cialo krzyzaka
n. p. sklada sie z dwoéch giéwnych czesei, t. j.
glowotulowia i odwloku; na spodzie zrosnietej
glowy znajduja sie czulki i przyrzad do gryzienia
a z glowotulowia wyrastajg cztery pary nog.

Ciekawym modelem jest niedZwiadek (scor-
pio), ktorego czulki majg ksztalt nozyc raka. Niektére pajaki,
a zwlaszeza egzotyczne, odznaczaja sie tadnemi a czesto nie-
zwyklemi formami i pieknem ubarwieniem. By nie pomingé
tej klasy zwierzat mozna pajgki szkicowaé¢ z preparatéw lub
z dobrych rysunkéw przyrodniczych, jak n. p. z dziela znako-
mitego przyrodnika Ernesta Haeckla p. t. ,Kunstformen der
Natur®.

Cialo skorupiakéw jest czlonkowane a pokryte sko-
rupa z chityny, ktéra wskutek domieszki wapna staje sie
u wiekszosci z nich wytrzymatym pancerzem, skiadajacym sie
z dwoch gléwnych czesci lub z wielu, zwykle nier6wnych
pierScieni. Nog jest dziesieé, albo wiecej, rozmaicie zbudowa-
nych. U raka rzecznego jest czes¢ przednia utworzona przez
glowotulowie; tarcza glowy zakonczona ostrym kolcem noso-
wym, obok ktérego wystepujg diugie, ru-
chome, stupki, na ktorych koncach sa
umieszczone oczy. Czesé tylna sklada sie
z siedmiu pier§cieni; ostatni z nich ma
pie¢ platéw (dwa zewnetrzne to pletwo-
nogi), przy plywaniu sluzgce za ster.
Pierwsza para nég ma wielkie nozyce
(szczeg6lnie u samceow poteznie rozwinigte),
druga zas i trzecia male. Wartoby poka-
za¢ niektére raki morskie — w braku oka-
z0w w dobrej reprodukcji i kaza¢ je ewen-
tuanie szkicowaé. Wielkonogie odzna-
czajq sie pieknemi formami; szczecinowate
lub pierzaste ich wyrostki sa roztozone
bardzo malowniczo a ubarwienie jest nader
rozmaite; zyja zwlaszcza w morzu w wielkich masach, wpty-
wajgc na jego koloryt, choé zwykle bardzo sa mate. Wicio-
nogie uderzaja piekna rurowatq skorupa, sktadajaca sie z bar-
dzo zdobnych nieraz, promienistych plytek wapiennych. Dziwnemi
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a czesto pieknemi formami pancerza oraz zywemi barwami od-
znaczaja sie dziesiecionogie, do ktérych nalezy nasz rak
rzeczny. U skorupiakéw przewaza kolor brunatny w réznych
odcieniach, bardzo silny niebieski, zielony i t. d.

Rysunek rakéw a zwlaszcza nég, ktére zwierze réznie
ustawia, nie nalezy 'do latwych i wymaga dostatecznego odczu-
cia, by nie zrobi¢ z nich patyczkow.

Z koncem XV. wieku powstajg we Wloszech, a szczeg6lnie
w Padwie, male rzezby artystyczne o motywach zwierzecych
jak chrzaszcze, zaby, raki, zélwie, muszle, ale takze i konie,
kozy, psy i t. d. Traktuje sie je naturalistycznie z wielkiem
poczuciem i wdziekiem a ustawia na biurkach, komodachi t. p.

W XVI. wieku we Francji zrobily przewrot w zdobnictwie
naczyn nowe pomysty Bernarda Palissy’ego w doborze moty-
wow jak i wykonaniu. Na jego wazach i pétmiskach jest gipsowy
dekor polplastyczny, kolorowany i polewany glazurg; sa tam
raki, muszle, §limaki, owady, jaszczurki weze i ryby ws$rdd
lisci i kwiatow — wszystko traktowane naturalistycznie. Wspa-
niate te naczynia otrzymaly nazwe ,piéces rustiques®. Na por-
celanie chinskiej i japonskiej sag pobobne motywy, ale malowane.

Ryby.

Dobrze urzadzony gabinet powinien posiadaé akwarjum
takich rozmiaré6w, by mozna w niem bylo umiesci¢ wieksze
ryby w celu rysowania.

Ksztalty ryb sg bardzo réine: wrzecionowate jak okon,
walcowate jak wegorz, splaszczone jak stretwa, rozszerzone
jak ptaszezka, kuliste jak na-
jezka, wieloscienne i t. d.
Opiszmy karpia. Gléwne
czesei jego ciala to glowa
i tuléw. Kosci czaszki sg
polaczone zapomoca miek-
kich chrzgstek a chronio-
ne przez kostne pokrywy ;
pyszczek karpia jest maly,
‘miesisty a szczeki bezzebne, po obu za§ ich stronach zwi-
sajag zwykle miesne postronki. Gdy pyszczek sie otwiera,
szczeka dolna wysuwa sie znacznie ku przodowi a gérna usta-
wia si¢ prawie pionowo. Por6wnajmy pyszczek karpia z innemi
rybam1 a zauwazymy znaczne roéznice, ktére powoduje rodzaj
pozywienia. Ryby drapiezne, jak szczupak, sandacz i wiele gle-
bokomorskich, maja pysk potezny, rozcigty gleboko; pyszczek
ryb medrapleznych jest natomiast maly. Oczy karpia sa wiel-

2‘
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kie, bez powiek a patrza nigPuchomo. Za niemi s umieszczone
plaskie pokrywy skrzeli, przypominajgce ksztattem szczeke
ludzka. Pletwy sg dwojakie : parzyste (jak piersiowe i brzuszne),
odpowiadajace odnézom innych kregowcéw i — nieparzyste
(jak grzbietowa, ogonowa i podogonowa), umieszczone na po-
srodkowej linii grzbietowej i brzusznej. Promienie pletw moze
ryba rozklada¢ wachlarzowato lub tez ukladaé¢ do$¢ réwnolegle,
najwiecej za$ wachlarzowaty jest ogon. Karp nalezy do ryb
o szkielecie kostnym, ma wiec skore pokryta luskami, ulozo-
nemi wzorzysto jak dachéwki; sa one gladkie, polyskujace
i mienigce sie.

Wiegkszo$é tusek rybich jest na zewnetrznej powierzchnirzezbiona cha-
rakterystycznie i bardzo rozmaicie. Jestto system pregéw lub listewek pro-
mienisto utozonych oraz cienszych listewek poprzecznych, przecinajacych
je dosrodkowo. Listewki biegngce wzdluz wychodza zwykle promienisto
z odsrodkowego wierzcholka, mieszczacego sie przewaznie blisko Srodka
tylnego, wolnego brzegu — rzadziej zaS umieszczonego w Srodku luski.
Wolny brzeg lusek t. zw. grzebieniastych jest zebaty lub opatrzony wieloma
kolcami i wcigciami — gladki i zaokraglony jest natomiast na zwyklych lu-

skach okraglych. Czasem bywa zewnetrzna, wolna powierzchnia lusek,
pokryta niby pilnik zgbkami.

Nadzwyczajne bogactwo form i barw zdobniczych ude-
rza u ryb Kkoster, ktérych jest okolo 20 rodzajéw. Maja one
sztywny pancerz wykladany wzorzystemi tabliczkami delikatnie
ubarwionemi, albo tez réznobarwneini perel-
kami, ulozonemi w piekne desenie. Pletwy sa
ozdobione plastycznym ornamentem promie-
nistym, zwykle dwubarwnym, oczy zas to niby
szafiry w pieknej, zlotej oprawie.

Bardzo osobliwe w ksztaltach i sposobie
zycia sa rybki morskie, ptawikoniki, opatrzone
gietkim ogonkiem shizgcym do trzymania sig
na glonach, wsréd ktorych zyja.

Ryby o szkielecie chrzastkowym majag
skore szorstka, pokryta kolcami lub tafelkami.
Bardzo dekoracyjny, opatrzony kilkoma rze-
dami kolezastych tarcz jest jesiotr, ryba
wprawdzie morska, ale widzialna w czasie tarta
niekiedy w Wisle pod Krakowem.

Niektoére ryby sg doskonale przystosowane
do roslin, wsrod ktérychnajczesciej przebywajq ;
nie musza to by¢ koniecznie ksztalty czy barwy
ochronne lecz mylace ofiare, ktéra nie bojgc
si¢ tej niby rosliny, zblizy sie i ulegnie.

Winno si¢ pokazaé¢ rysunki ryb pieknych czy niezwy-
ktych, a wskazane jest réwniez ich szkicowanie przez uczniow

oraz wymaganie na nastepnych lekcjach rysunku z przy-
pomnienia.
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Na rysunkach Scian mastabow egipskich widzimy czesto
polow ryb, majacy by¢ czastka ilustracji zycia zmarlych wiel-
mozZOw.

Perlowy polysk tusek zach@cal artystow starozytnych do
uzywania ryb w mozajce, bo przeiroczy mater]al oddaje ten
efekt, jak i polysk wody, bardzo
dobrze. Motyw ten nie nalezy zresztg
do rzadkosci, bo widzimy go nieraz
w Pompei, bardzo udaly np. na ma-
‘lowidle $ciennem w hali targowe;j.
Réwniez miedzy zabytkami staroba-
biloniskiemi, w slawnych zbiorach
Le Clerq’a, zwraca uwage pieczatka
z rybami.

Wielka role gra ryba jako sym-
bol Chrystusa w sztuce pierwszego
chrzescijanstwa, bizantyjskiejipdzniej-
szej, a tusek jej potrzebuje czesto or-
nament romanski. Pézny gotyk uzyt
yduszy“ rybiej do obramowan, co
staje si¢ potem charakterystyczne dla
tego stylu we Francji.

W. dekoracji rokoka ulubionym
tematem bylo rybolowstwo i polowanie, dajgce motywy bardzo
zywe i malownicze.

Doskonalg w stylu i ruchu bywa ryba sztuki japonskie;j,
gdzie najczeSciej uzywany jest karp i dorada. Artysci japonscy
nietylko w tem celujg i zadziwiajg, w kazdym przeto dziale
przyrody bedzie co§ o nich do powiedzenia.

Gady i plazy.

Z6twie, to najosobliwsza grupa wséréd gadéw, bo szkie-
let ich stanowi w wielkiej czesci okrycie zewnetrzne (jak u owa-
dow, rakow), mniejsza zas jego czesS¢ jest wewnatrz ciala. Kre-
gostup i zebra sg zrosle z tarcza grzbietowa, zespalajaca sie
po bokach z tarcza brzuszng. Tym sposobem powstaja z przodu
i tytu ciala otwory miedzy tarczami, ktoredy glowa z szyja,
nogi i ogon, mogq by¢ wysuwane na zewngtrz skorupy.

Czaszka jest wiecej splaszczona niz u ptakéw, czesc jej
czotowa silnie wydluzona, pyszczek zas krotki, przytepiony.
Zamiast zebow majg zolwie, podobnie jak ptaki, szczeki opa-
trzone ostremi, czasem zabkowanemi brzegami. Oczy o Zrenicy
okraglej majg migawki.

Charakterystyczne dla gadow jest czolganie lub pelzanie,
a powoduje je ksztalt i umieszczenie nég wzgledem tulowia,
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nie stojg one bowiem pod niem, lecz po bokach, przezco tulow
nie jest podpierany lecz noszony. Prawie wszystkie zétwie la-
dowe stapaja przedniemi nogami tylko koncami palcéw, tylnemi
: za$ calemi palcami. Rzecz
to wazna do uwydatnienia
w rysunku! Zoétwie mor-
skie maja nogi przednie
o wiele wigksze niz tylne
i przystosowane do ply-
wania. .

Pokrycie gadéw sta-
nowi substancja rogowa,
zw. keratyna, ktora u z61-
wi tworzy nadzwyczaj twar-
da pokrywe ochronng; ke-
ratyna jest materjalem pla-

- stycznie bardzo podatnym,
co jest nader wazne pod
A wzgledem estetycznym.
Pancerz jest nieruchomy, sktadajacy sie czesto z tabliczek o pie-
knym rysunku, skorupa brzuszna zawsze jest gladka i plaska,
goérna zwykle dosé silnie wypukla, choé niekiedy i ptaska. Nie-
ktore rodzaje zolwi majg pancerzem pokryte takie glowe, nogi
. i ogon; odmian pod tym wzgledem jest bardzo duzo, bo spo-
tyka sie takze tuski, ptytki i nieregularnie rozsiane ziarnka.
Pancerz zolwia morskiego rudelnika zoéiwinca. jest tak piekny,
ze uzywa sie go do wyrobow zbytkownych,
_ zowige z niemiecka szyldkretem.

U poludniowo- amerykanskiego mata-
mata jest bardzo pieknie udekorowana szcze-
gblnie szyja. ‘

Jaszczurki, to'przewaznie zwierzeta
ladowe, przeto zbudowane nie tak niezgrabnie
i grubawo, jak zwierzeta zyjace zwykle w wo-
dzie. W ksztaltach jaszczurek panuje wielka
rozmaitosé, maja dlugi ogon i najczesciej
cztery nogi, choé¢ niektérym brak nég zu-
pelny (jak np. padalcowi); pewnemu rodza-
jowi jaszczurki meksykanskiej brak przed-
nich, a pewnej australskiej tylnych. Ich nogi
przednie, jak i tylne, majg po pie¢ palecow
z trzema do pieciu czlonkami. Oczy sa z re-
guly z powiekami, bez migawek. Cialo zwykle
pokryte drobng, rogowata luska, a czasem
kolcami o najrozmaitszych formach. Skora, lezgca pod tuskami,
posiada duzo pstrych barwikéw, zawartych w osobnych, bardzo
czesto ruchliwych komdrkach, co powoduje u wielu z nich (a takze
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u wezow i zab) zmiany barw wskutek afektow duszy, jak bo-
jazn, gniew, strach i t. d. Samece niektérych jaszczurek, a zwlasz-
cza egzotycznych, maja dziwny grzebien, ciagnacy sie przez
srodek grzbietu, a nieraz i przez ogon.

Ksztatty, jak i barwy jaszczurek sa nieraz bardze dzi-
waczne i nadzwyczajnie przystosowane do srodowiska, szcze-
golnie zas§ uderzajace jest to- u zZyjacych w Kamerunie, na Ja-
wie, w Meksyku, Gujanie i Australji.

Przypatrzmy sie uwaznie jaszczurce zielonej, zyjacej u nas.
Mimo tusek jest jej skora na tulowiu i szyi miekka i ruchoma,
a pod nia uwydatnia sie koS¢ pacierzowa. Luski na ogonie sa
grubsze niz gdzieindziej i ulozone w skosne rzedy, zachodzace
wyraznie jedne pod drugie, naokolo za$ szyi pierScien wiek-
szych tusek. Tarcze glowy leza zupelnie plasko, nie tworzac
ani garbow, ani guzow. Pyszczek konezysty, ale niedtugi, oczy
osadzone blize] niego niz tylu glowy.

By rozbudzié¢ zainteresowanie moznaby pokaza¢ na rysunku leguana
brazylijskiego, australskg jaszczurke z kolnierzem (Chlamidosaurus Kingii),
molocha z Australji, Zanura giganteusa z Afryki z nadzwyczaj rozwinietemi
tuskami i kolcami, bazyliszka helmiastego z Srodk. i polud. Ameryki, smoka
latajacego z Jawy (ze spadochronem, jak u zadnego innego zwierzecia) oraz
kameleona maskowego z wschodniej Afryki, z dziwnemi oczyma, tak cal-
kiem zamknietemi w rogowej puszce, ze tylko na Zrenice pozostaje waski
otwor. Narysowaé niektére ciekawe szczegély ksztaltéw tych zwierzat tak
osobliwych, ze wygladaja jak z Swiata bajek. Pigkny jest nieraz rytm ich
lusek i kole6w, tarcz na glowie, plam na ‘ciele, obraczek ogona i czlon-
kéw nég.

Krokodyl zastuguje réwniez na pokaz i oméwienie a ewentualnie na
naszkicowanie. Gtowa jego posiada bardzo malg ciaszke moézgowsa a ogromng
Stwarzowa®, oczy sa z powiekami a oprécz tego z migawkami, Zrenica nigdy
nie jest okragla, lecz tworzy waski rozporek. Skéra pokryta pancerzem z pig-
knie ulozonemi plytami, dzielgcemi si¢ na grupy: karku, szyi, grzbietu, brzu-
cha i t. d. o réznej plastyce, najgrubsze za§ sg na ogonie. Pancerz glowy
przybiera rozmaite formy u réznych rodzajéw tych zwierzat.

Weze. Ogélny ksztalt ciala wezéw jest walcowaty z glo-
wa okraglawa lub tez jest w przekroju trojkatny z takaz glowa.
Weze olbrzymy maja " nej budowy szczek
wiekszg cze$¢ ciata QQQ daje sie roztwieraé
czworoboczna. Gto- ”‘ bardzo szeroko ; mie-

X

wa wezow jest sto- dzy szczeki bowiem
sunkowo bardzo sze- a reszte czaszki jest

roka, a w tylnej czesci
nierzadko szersza niz tu-
16w, szczegdlnie zas jest
tak u jadowitych. Pasz-
cza jest niezmiernie wiel-
ka a wskutek szczegol-

wsunieta ko$¢ miedzy-
szezekowa, majaca u we-
zow podwojny staw.
(Obecnosé tej kosci, t.
zw. kwadratowej, jest
charakterystyczng dla

wszystkich gadow i ptakow). Pancerz glowy wezéw nie jest
jednakowy u wszystkich rodzajow, bo jedne z nich majg wig-
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ksze plytki, a drugie male luski o rozmaitym ukladzie, rzadko
za$ zdarzaja sie¢ na glowie szczegoélne wyrostki.

Skéra pokryta regularnie ulozonemi rogowemi plytkami
o ksztalcie rombu albo tez luskemi nie zachodzgcemi za siebie spo-
sobem dachéwki, lecz stykajgcemi sie krawedziami (rys. na str. 13).

Na réznych cze-
§ciach ciala sg te plyt-
ki i tuski réznie wiel-
kie — u samcow zas
niektérych wezow o pie-
kniejszem ubarwieniu
niz u samic.

Zaby. Szkielet zab
odznacza si¢ malg ilo-
Scig  kosci kregowych
i zupelnym brakiem zZe-
ber oraz silnie rozwinie-
tym mostkiem, co czyni
zaby wytrzymalemi ply-
wakami. Przedramig jest
utworzone z jednej ko-
Sci, przedudzie z dwoch;

dtuzsze niz przedramio-
na i sktadajg sie z dwaoch
kosci, co umozliwia za-
bie skakanie i lepsze
plywanie. Nogi przednie
maja po - cztery palce
bez blon, tylne po pieé¢
z blonami.

Pigkne sg ksztalty
i barwa zabki zielonej
z wielkiemi, l§nigcemi
oczyma bez powiek i
okraglawym pyszcz-
kiem. Ropucha krétko-
noga jest w plamach
bardzo dekoracyjna, jak
rowniez ptaz diugoogo-

przedudzia sa znacznie niasty, salamandra
plamista, czarna z jaskrawo-zéltemi plamami— zyjaca w Be-
skidach i Tatrach.

Pokazaé na rysunku zaby egzotyczne: jawajska, Limnodytes erythraeus
w ciemno - brunatne pasy oraz zyjaca na wyspach Salomona zabe rogata
(Ceratobatrachus Giintheri) o pstrem ubarwieniu i bardzo rozmaitym rysunku,
dostosowanym do Srodowiska. Takze i inne zaby odznaczaja sie niezwyklemi

ksztattami, pieknym rysunkiem i zywem ubarwieniem.

Cztowiek przed-
historyczny szukat
w naturze form
zdobniczych,a mie-
dzy innemi skora
wezow byla jego
motywem orna-
mentalnym juz
w starszym okre-
sie kamiennym.

Ludy staroame-
rykanskie miaty

sztuke wysoko po-
stawiong, ale brak
im bylo dobrego
zrozumienia ksztal-
tow; znajdujemy
tam typowo, ale nie
indywidualnie od-
dane z6twie, sowy,
niedZwiedzie i t. d.
Niezwykla jest m.
in.  mitologiczna
rzezba w  Tuli,

przedstawiajgca silnie stylizowanego weza, z kiérego paszczy
wyglada nienaruszona, dobrze rzezbiona glowa czlowieka.
Niedawno wykopano w Ameryce bardzo ciekawe zabytki
sztuki Indjan, z ktérych najbardziej charakterystyczne sa fajki,
bardzo dobrze rzezbione w ksztalcie wezéw, zab lub z6iwi.
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Jaszezurki roznego rodzaju sg podstawa zdobnictwa mu-
rzynéw afrykanskich, co zupelnie jest zrozumiate w czesei ziemi

tak bardzo w nie obfi-
tujgcej. Dzicy Zulo-
wie rzezbig swe na-
czynia drewniane m.
innemi w  ksztalcie
z6Iwi.

W starozytnym
Egipcie byl jednym
z najczestszych moty-
wow ornamentu sym-

bolicznego waz urae-
us (,tarczak egipski“
pokrewny zindyjskim
tarczakiem okularni-
kiem); zdobi on réw-
niez glowe i stréj kro-
lewski, bo podniesio-
na jego postawa byla
symbolem godnosci
krolewskiej.

Tarcza sloneczna z glowami wezow jest stale umieszczana
nad wejsciami do $wigtyn. Bogiem ziemstwa el Fayum oraz
ciemno$ci byt krokodyl, ktérego czcza zreszta i wspélczesni
krajowcy Indyj.

Réwniez w Grecji ma waz swe znaczeme, a bedac sym-
bolem s$miertelnikéw attyckich, wije sie na posagu bogini
Atheny Parthenos wielkiego Fidjasza.

Wypada pokaza¢ reprodukeje takze grupy Laokoona, tragi-
cznego dzieta pigtego okresu sztuki greckiej trzech rodyjskich
rzezbiarzy, t. j. Agesandrosa, Athenodorosa i Polydorosa. Ciala
trojanskiego kaplana i jego synéw wijg sie tu w strasznych
usciskach olbrzymich wezow, ponoszgc kare za winy Laokoona
wzgledem Apollina. Takze na plaskorzezbionym fryzie z olta-
rza w Pergamonie, przedstawiajacym gigantéw, sa miedzy innemi
zwierzetami takze weze, biorgce udzial w walce.

W sztuce starochrzescijanskiej oznaczat waz zto ziemskie.

W baroku wprowadzono szyldkret do intarsyj, zdobigcych
meble, bo materjal ten dziata bardzo malowniczo.

Weze i smoka, jako symbol chinskiego nieba i chinskiej
wladzy cesarskiej, widzi sie rzezbione na wierzcholkach dachow
w panstwie Stonca.

Male gady i ptazy dekoruja chinska i japonska porcelane,
jedwabne tkaniny, laki i t. d., koreanskiemi zas osobliwosciami
sg naczynia z dekorem pomyslanym pejzazowo, a na nim,
w brunatnym moczarze, z6twie i raki; takze i weze stuzg tam
czesto za motyw zdobniczy.

Bardzo ciekawie uzyty jest motyw olbrzymiego weza
w Indjach, w Khme, bo stanowi tam barjery i porgcze na uli-
cach i placach.

Ptaki.

Ptaki sg miedzy kregowcami najpiekniejsze w ksztaltach
i ubarwieniu, tudziez najwdzieczniejsze w ruchach. Dotad opi-
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sanych jest 10.000 rodzajow, u wszystkich jednak pozostaje
stale istotny charakter budowy w zwiazku z dziedziczeniem

w kazdej klasie.

Krew ptakéw jest o kilka stopni cieplejsza i pulsuje raz-

niej niz u ssawcow,
wskutek czego sg pta-
ki zazwyczaj znacznie
od nich zwawsze i
ruchliwsze.

Wskutek  kuli-
sto$ci panewki pierw-
szego kregu, na kto-
rym jest glowa osa-
dzona, jest ona u pta-
kéw zawsze bardzo

Y

A,

wiecej splaszczona niz
u ssakow, a szcze-
ki przeksztalcone na
dziéb, ktdérego czesé
gbérna tworzy z czasz-
ka calo$é, dolna zas
nie jest z nig stawem
bezposrednio ztgczo-
na. Znajomos¢ tego
szczegohu jest ryso-
wnikowi potrzebna a

ruchliwa. Czaszka jest to ze wzgledu na
otwieranie dzioba. Ptaki lowigce owady w locie, jak np. ja-
skoétki, jerzyk i kozoddj, roztwieraja dziob bardzo szeroko.
Ksztalty i wielkosci dziobéw nadajg charakterystyke calej glo-
wie a sa bardzo rézne; po ksztatcie ich jednak nie zawsze
mozna poznaé sposobu odzywiania sie.

Z mnéstwa typéw wymieniam kilka: Pewna papuga australska ma
dziéb doskonale przystosowany do wygrzebywania korzonkéw, traw i cebu-
lek, ktére zjada. W Chili, a wigc daleko stamtad, jest inna papuga z takim
samym dziébem, ktéra réwniez wygrzebuje korzonki. Dziéby diutowate lub
obcegowate spotyka sie u jadajacych ziarna i orzechy, ktére niemi rozbijaja.
Czarna kakadu utrzymala sie przy zyciu obok swych bialych, ruchliwszych,
a licznych rywaloéw - tylko dzieki swemu dziébowi, ktéry jest tak silny, ze
moze rozbija¢ tak twarde orzechy, ze zaden inny ptak nie zdola ich otwo-
rzy¢. Dzioby podo-

bne do obeazek i
innych bardzo kun-
sztownych przyrza-
déw maja kolibry,
zapuszezajaceje, jak
sondy i pincety do
kielich6w kwiatéw,
zktérych pijanektar |
i wylawiajg owady.
Dziéb  dowolnego
ksztaltu moze byé
u jedzgcych miek-
kie owady, Slimaki
i t. d., ktére je po-

lykaja nie rozgry-
zajge. Dziéb kaczy
jest zakonczony ha-
kiem i zaopatrzo-
ny kostnemi blasz-
kami do przecedza-
nia szlamu i t. d.;
dziéb z poprzeczne-
~mi blaszkami ma
i czerwonak (fla-
ming). Jest nawet
dziéb zakrzywiony
bardzo silnie w bok,
ulatwiajgey wiasci-
cielowi podwazanie

kamieni, pod ktéremi siedza owady, stuzace mu za pozywienie.
U niektérych drapiezeé6w a zwlaszeza sokoléw, tworzy sie czasem na

gérnym dziébie t. zw. zab, dostosowany w odpowiadajgce wyciecie dolnego
dziéba. Nie maja tego zeba prawdziwe orly ani sepy. Woskowina uderza
szezeg6lnie u drapiezeéw dziennych, a to tak ksztaltem, jak i barwa. U gesi,
kaczek i t. d. ptakéw wodnych jest ona organem dotykowym do szukania
w szlamie pozywienia.

Ptak warzecha bialta zawdzigcza swg nazwe dzidbowi o ksztalcie
lyzki kuchennej; dziéb ten jest niezwykle udekorowany, bo wyglada jak po-
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liturowane drzewo, wypalane w réznoksztattne pregi. Takze kormorany maja
dziéby plastycznie dekorowane.

Okolica miedzy podstawa dziéba a oczyma bywa albo zu-
pelnie upierzona lub jest porosta szczegélnie ulozonemi, szcze-
cinowatemi piérkami.

Dlugosé¢ szyi jest zalezna od wysokosc1 ndg, zwlaszcza
~u ptakéw Zyjacych na ziemi i na niej szukajacych pozywienia,
im: bowiem ptak na wyzszych stoi nogach, tem dluzszej po-
trzebuje szyi, by dziébem dosiegnal ziemi.

Na sylwete ptaka wplywa najbardziej charakterystyczna
czeSé jego szkieletu, t. j. tarczowaty mostek. Jest on stosun-

kowo bardzo wielki, a
tem wiecej rozwiniety
im lepiej ptak umie la-
ta¢, potezne bowiem
miesnie, ktérych wyma-
ga latanie,, potrzebuja
dostatecznie wielkiej po-
wierzchni przyczepnej;
czesto nie wystarcza
sama tarcza mostka,
uzupetia ja przeto o-

wielki mostek maja do-
bre latacze (jak kolibr
i orzel), a bardzo maly
strus, ktéry nie lata.
Zprzednim koncem
grzebienia tgczg sie oboj-
czyki, zro$niete z sobg
w t. zw. widelki.
Skrzydlaptakaskta-
daja sie, podobnie jak
ramiona cztowieka, z jed-

stry grzebien, biegnacy nej kosci ramieniowej,
wzdtuz $érodka. Bardzo . dwoch przedramienia o-
raz z kosci reki, t.j.napiestka, dtoni i trzech palcéw, z ktérych
srodkowy ma wietkie lotki, a zewnetrzny (czyli narozny) od-
dzielny pek pior. Kosé ramieniowa ma bardzo rézna 'dlugosé,
a od niej zalezy chyzo$¢ lotu. Niektore ptaki maja u skrzydet
mate wyrostki i tepe haczki, a skrzydloszpon (chauna chava-
ria) ma nawet u kazdego skrzydia po dwie ostrogi. -

Ogona nie brak
nigdy u ptakéw la-
tajacych, u nielata-
jacych natomiast cze-
sto marnieje; u wie-
kszosci ptakéw nie
bywa on dtuzszy niz
tutéw, z czego wy-
jatek stanowi paw,
bazant i t. p. (Zwro-
cié uwage na zuzy-
cie ogona dzieciola,
spowodowane uzy-
waniem go za pod-

pore przy spinaniu
sie po drzewach).
Na nogi ptaka
sktadajq sie nastepu-
jace kosci: jedna u-
dowa, w zasadzie
znacznie krotsza niz
kosei przedudzia,
ktorych jest dwie,
zwykle jedna tylko
stopowai palce. Kosé
stopowa nie ma wea-
- le stepu (w poréwna-
niu z ssawcami).

Druga kos¢ stopowgq maja tylko wilasciwe kury, bazanty

i pawie a to jako podstawe ostrogi,

opatrzonej silnym pazu-

rem. U niektérych z nich sg dwie ostrogi (jak np. u pawia lu-
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strzenia) a bywa ich nawet i wigcej. U rozmaitych ptakow
bardzo réznig sie palce, a to liczba, uczlonowaniem i potoze-
niem. Ostatnie czlonki palcéw u nég sa opatrzone pazurami
a tylko wyjatkowo plaskiemi paznokeiami. Ptaki drapiezne po-
trafig Sciskaé palce jak w pieséi to nadzwyczaj silnie. Niektére
ptaki maja na brzegach palcow blony ze skéry, mniejlub wie-
cej szerokie lub zupelnie je Iaczace, przezco tworzy sie aparat
do plywania. Zdarzajq sie i nogi zmarniate, jak u jezykéw, ko-
libréw i analogicznych z niemi nektaryn, gdyz ptaszki te, be-
dac znakomitemi i wytrzymatemi lataczami, unosza sie prawie
ciagle w powietrzu, nogi wiec malo im $3 potrzebne. Palec
tylny zatraca sie¢ zupelnie u kilku gatunkéw dzigcioléw, mew,
kazuaréw oraz u strusia amerykanskiego. -
Przechodze do szczegolowego opisu piér. Pioro sklada
si¢ z osi zwanej dutksg i choragiewki. Dutka ma wydra-
zong czgs¢é dolng, umocowang w skoérze; goérna jej czesé, zw.

stosing, ma
krawedzie i
jest  wypel-
niona gabeza-

sta  tkanks.

Choragiewka,
osadzona po
prawej i le-
wej  stronie
stosiny, skla-
da sie z de-
likatnych pro-
mieni. Ogol-
ny ten sche-
mat nie jest
jednak zupel-
nie staty, bo
zalezy od fun-
keyj, jakie
piora  maja
spelniaé.

wajg one ciata, lecz w

Bezpo-
Srednio  na
skoérze rosnie
miekki puch,
chronigcy pta-
ka przed zim-
nem ; bardzo

mlode ptaki
maja tylko
puch.

. Wazne

sg piéra sta-
nowiace cze-
Sci przyrzadu
lotniczego, od
ich bowiem
ksztaltu i wy-
trzymatosci
zalezy zupel-
nie lot ptaka;
nie przykry-

yrastajg na jego krancach, cheac zas od-

powiedzie¢ swemu zadaniu musza by¢ dostatecznie silne.
Wiasciwa suknia ptaka to pidra, t. zw. przykrywajace, gdyz
pokrywaja nietylko wiekszo$é skor , ale i inne pidra, pelnigce
odmienne funkcje.

By poznaé skrzydlo trzeba poznaé jego budowe, trzeba wiedzie¢ do
ktérych miejsc przyczepiaja si¢ jego piéra, gdyz uklad ten niezawsze jest
wyrazny. Najwieksze piéra do latania ma ptak w okolicy napiestkowej i na
przedramieniu; sa to lotki pierwszego i drugiego rzedu. Wielkie piéra wy-
rastajace na ramieniu tworzg t. zw. skrzydlo barkowe. Gdy skrzydlo jest
rzowarte, to najdalej na zewnatrz lezg lotki reki; sg one osadzone najsilniej,
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bo koncami tkwiag w dolkach kosci, podczas gdy lotki przedramienia dotykaja
tylko powierzchni. Lotki sa zawsze dlugie i maja budowe niesymetryczna,
gdyz blizsza tulowia strona choragiewki jest szersza niz dalsza. Piéra pokry-
wajace skrzydla mozna podzieli¢ na dosé oddzielne grupy. Pierwsza, to mate
piéra w zbitej grupie na samej goérze skrzydia; ponizej lezg piéra dluzsze,
pokrywajace lotki przedramieniowe i lotki reczne, ktére przy zupetnie roz-
pietem skrzydle, stanowia jeden prawie, ze nieprzerwany rzad. Miedzy male
piéra gérne a pokrywajace reke, wciska si¢ grupa piér naroznych, wyrasta-
jacych z keiuka. Taki sam rozklad jest na wewngtrznej stronie skrzydta z tg
réznica, ze male piéra tej strony nie oddzielaja si¢ tak wyraznie, jak na
zewnetrznej.

Trzeba zauwazy¢, ze ptaki wodne trzymaja skrzydia przy
plywaniu wysoko na plecach (fabedZ!), by je nie zamoczy¢.
Steréwki wyrastaja na kuprze, sa wielkie i do$¢ syme-
tryczne (piér symetrycznych wogéle niema!). Piora przykry-
wajace sa ulozone mienia, a 3) ogon.
w pewnym statym po- e Ogon, stuzacy
rzadku, idgcym nieja- podczas lotu za ster,

ko za ksztaltem ciata
czy jego czesci, a to

w rytmicznych szere-

gach, raz wzdluz, to
znowu w poprzek lub
na ukos; procz tego
skupiaja si¢ piora
w mniejsze lub wie-
ksze, w mniej lub
wiecej odgraniczone
grupy, t. zw. pola
piodr, z ktérych wy-
rézniaja sie szczegol-
metrzy s tilis Bina
plecach, 2) pokrywa-
jace kosci i lotki ra-

jest czesto ulozony
daszkowato (n.p. uku-
rakow) a ma wiele
i innych form a wige:
wycieta, zaokraglona,
widetkowatg, Klino- |
watg, schodkowats,
lirowatg itd. Samce
niektérych  ptakéw
(n. p. kur domowy ,
bazanty, pawie, ptaki
rajskie) maja ogony
o wspanialych ksztal-
tach i barwach oraz
o imponujgcej wiel-
, kosci, ale nie shluzig

one do lotu lecz sg tylko ozdoba. Do tej kategorji nalezg
rowniez i inne ozdoby z piér, jak czuby, Kitki, czepce, kryzy
na szyi, kiscie na piersiach itd. itd.

Najczesciej bywa upierzenie dostosowane do sposobu zycia.
Sepy n. p. i marabu, jadajgce padline, majg gole szyje, oddzie-
lone od reszty ciala kryza silnych, najezonych piér a takze
ich nogi sg wysoko nieupierzone; ptaki te wiec, paplajac sig
w wnetrznosciach, nielatwo walajg sobie piéra krwig trupow.

Zapomocag barwy dostosowuje sie zwierze do otoczenia,
co stanowi dla niego ochrone itp.; w wiecznie zielonych lasach
tropikowych zyja przeto ptaki i weze zielone w réznych od-
cieniach. Ptaki nocne maja wlasciwe sobie upierzenie plamiste
(poréwnaé z motylem zmierzchnikowcem, trupig glowka!).

Barwna dekoracja pojedynczego piora, czesto nader cie-
kawa cho¢ prosta, stoi w zwigzku z calym deseniem upierzenia
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ptaka lub z wzorzystym ukladem jednej z grup. Pouczajgce
bedzie zestawienie piér n. p. bazanta, rozmaicie zdobionych na

réznych o Ksztalcie
odcinkach tusek, ply-
a wiec pi6- tek lub
ra ogona, ziarnek, u-
skrzydel, lozonych
piersi, pod- W pasy,
brzusza i w skosne
t. d. obwigzki
Skéra albo  tez
ptakéw rozsianych
w  miej- nieregular-
scach nie- nie. Ze sko-
przykry- ry zwyKklej,
tych piora- a czasem
mi, a wiec iz owej ro-
na nogach -gowatej,
i palcach, tworza sie
nabiera u ptakéw
cech rogu rézne o-

zdoby szczegélnie na glowie i szyi w formie barwnych grze-
bieni, platéw, woreczkéw, brodawek itp. a najczestsze sa one
u grzebigcych.

Przewaznie sg te ozdoby odr6znieniem samc6w, czego przyczyny dotad
niel"zbadano, niezrozumiata jest bowiem Iaczno§é zmian miedzy rozwojem
gruczol6w pleciowych a t. zw. drugorzednyech znamion plciowych; ze ona
jednak jest, dowodzi m. in. przykladami takze kura domowa w starszym
wieku (t. j. kiedy przestaje juz nosié¢ jaja), bo zmieniajac upierzenie staje sie
podobniejszg do koguta. :

Wplyw ptei na upierzenie mozna dobrze studjowaé réwniez ma ko-
librach, najmniejszych wsr6d ptakéw. Maja one wspanialy dekor piér o bar-
wach drogich kamieni a metalicznym polysku, oraz szczegSlny wdzigk w ru-
chach. Barwy te jednak wystepuja tylko u samcéw. Przyczyna
tego jest selekeja, t. j. dobdr, jakiego dokonujg samiczki, dajac
pierwszenstwo samcom najpiekniejszym w barwie, najzreczniejszym
i najwdzieezniejszym w ruchach. W skutek wiec selekcji potom-
stwo stawalo sie coraz ladniejsze i. t. d., dziedziczac po ojcu te
wlaSciwosei.

Kaczor naszej krzyzéwki odznacza si¢ réwniez szczeg6lnem
ubarwieniem, ma bowiem na skrzydiach blyszczacg przepaske, t.zw.
lusterko, biala za$ prega zdobi jego szyje.

Wielki jest wplyw pozywienia na barwe u ptakéw. Gile
i niektére inne, zywione nasieniem konopi staja sie czarne.

Krajowey obszaru Amazonki zywig zwykle zielone papugi
ttuszezem ryb rodzaju sumoéw, co sprawia, ze papugi te dostaja
pidér z Swietnemi plamami z6itemi i czerwonemi. Inne wplywy zmieniajg
réwniez barwe piér. Indjanie polud. Ameryki wyskubuja ptakom piéra
a w $wieze rany wstrzykujg mleczng sekrecje skéry pewnej ropuchy, przezce
w miejscach tych wyrastaja piéra o Swietnej barwie zo6ltej.

Takze r6zne gesty jak i Spiewy sa w czasie tokowania wlaSciwoScia
sameéw a tlumacza si¢ potrzeba zalotnoSci, wabikiem na samice. Niektérzy
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jednak badacze starajg si¢ udowodni¢, ze tak nie jest, podajac na dowo6d
m. in., ze paw roztacza ogon takze wtedy, gdy samicy w poblizu wecale
niema; twierdza natomiast, Ze samiec czynami temi chce, wzgledem rywali
wtlasnej plci, zaznaczy¢ swa obecnosé a wige gotowo§é podjecia walki
w obronie praw do samicy jego podwérka.

Ptaki mozna podzieli¢ na rzedy, majace pewne wiasciwosci
budowy, zalezne od sposobu zycia, funkeyj, ktére spelniaja
itd. Wymie- ce z przodu

niam je, o ile
te wiasciwo-
Sci wplywaja
na rysunek:
I. Spiewa-
jace, z dzio-
bem bez wo-
skowki. 1L
Lazgce
(dzieciot, ku-
kutka, papu-
gi, pieprzo-
jady, dziébo-
rozce, zimo-
rodki, krasno-
wronka) ma-
ja podwa pal-

i z tylu, opa-
trzone silne-
mi pazurami;
niektore, jak
kukutka, po-
siadaja  ze-
wnetrzny, t.
zwan. palec
zwrotny, t. j.,
Ze 1moga go
dowoli zwra-
ca¢ ku przo-
dowi lub ty-
fowi. Silny ich
dziob, bez wo-
skowiny, stu-
zy, jezeli jest

prosty jak'u dzieciota, do kucia i wyciggania pozywienia — do
rozbijania zas twardych lupin nasion, jezeli jest zakrzywiony,
jak u papugi. II. Drapiezce (sepy, orly, sokoly, sowy) majg
dziéb hakowato zakrzywiony a u podstawy pokryty woskowing
oraz silne nogi z czterema ostremi, dtugiemi szponami, co im
umozliwia silne objecie ofiary. Rozréznia si¢ drapiezcow dzien-
nych i nocnych; dzienne majg oczy po bokach glowy i bardzo

przylegajace na przodzie
upierzenie — glowy (co im
nocne nato- znakomicie

miast maja

ulatwia spo-
stosunkowo

gladanie na
bardzo wiel- ziemig¢) oraz
kie oczy u- migkkie upie-
mieszczone rzenie. Oczy
puhacza i puszezyka sa} otoczone wiencem drobnych pidrek,
t. zw. szlarg, ktéra tworzy na czole grzebien z twardych
piérek. Sowy maja palec zwrotny. IV. Golebie odznaczaja
sie malg glowa, malym, ku koncowi nadetym dziébem, majq
konczyste, dlugie skrzydla, a krétkie nogi z dlugiemi rozcigtemi
palcami. :
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Bardzo znaczne réznice, zachodzace w. mnéstwie wiasciwosei ras go-
febia domowego, uczynity go przedmiotem badan znakomitego Anglika Ka-
rola Darwina do stynnej swej teorji o pochodzeniu gatunkow. Nawet wielkosé
i waga relatywna sg u golebi bardzo rozmaite, bo niektére rasy sa 3—4 razy
wieksze i cigzsze, niz inne. Wprost niewyezerpana jest rozmaitosé ich barw,
a to od calkiem bialych do gleboko czarnych, o odcieniach czerwonych,
brunatnych, zéttawych, niebieskawych, zielonkawych, metalicznych, Wielkosé
i liczba piér (u innych ptakéw bardzo statal), wielkosé glowy i dziéba, wo-
skowiny, upierzenie nég, sa u golebi bardzo rézne. Takze i w zachowaniu
si¢ bywajg ogromne réznice, bo jedne lataja chetnie, drugie sa leniwe
a i w sposobie latania niejednakowe, jedne sa taskawe a drugie dzikie itd. itd.
Znane sg n. p. znakomite wiasciwosci golebia pocztowego. Mimo tych wiel-
kich réznic pochodzg wszystkie rasy golebia domowego od dzikiego, ktéry
w starozytnosci wylegal si¢ na skatach. Mimo takich réinic w obecnych
rasach, wiele jego instynktéw zachowalo sie po dzi§ dzien. i

Odmian golebi jest przeszto sto. Z naszych ras wymieniam rysie
i polskie olbrzymy =z obro$nietemi nogami, krakowiaki z mie-
nigeemi szyjkami, turkawke, ptaka wedrownego pochodzacego z Afryki
a zyjacego w lasach, grzywacza, malego, niebieskawo szarego z zielono
I$nigeq szyja, synogarlice, rosaka itd.

V. Kuraki (gluszec, cietrzew, kuropatwa, przepidrka,

paw, bazant,
kur domowy,

indyk, per-
liczka, grdacz
hoko) majg

krotki, cokol-
wiek sklepio-
ny dziéb,zwy-
kle krotkie,
grube, do
grzebania
zdatne nogi
z trzema pal-
cami przed-
niemi (z kto-
rych $rodko-
wy Jjest naj-
diuzszy) i tyl-
nym malym
stojacym wy-
zej, oraz krot-
kie, zaokrag-
lone skrzydta.
Opisze  do-
ktadniej kura

cia. U kur jest znacznie mniejszy niz u koguta
zwisajgcy na jedna strone.

Inne odmiany grzebieni sa: paciorkowaty,
Creve-coeur i sultanek),
bez wyrostkéw (u ras: S

domowego :
Réznice mie-
dzy licznemi
jegorasamim.
in. w ksztat-
tach, ubarwie-
niu, jak i roz-
mieszezeniu

pior.  Grze-
bien,jakimie-
siste platy u
brody i uszu
graja u niego
wielka role;
najbardziej

rozpowszech-
niony jest
grzebien sto-
jacy, jest on
u podstawy
gruby, a zwe-
za sie ku go6-
rze, tworzae
mniejsze lub
wigksze wceig-
i przewaznie

rézkowaty (u ras: La Fleche,
motylowaty (u rasy francuskiej Houdan), nabrzmialy
umatra, Jokohama i malajek), oraz groehowy, po-

\
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dobny do paciorkowatego, ale o trzech rzedach zabkéw i bez dlugiego kolca
(u ras: Brahma, ,,]edwablste] itd.). Niektére rasy maja' czuby, kitki, pél-
czuby i br6édki z pierza — w wielu odmianach.

Tarcze uszne, owalne lub okragle sa zawsze biale z wy-
jatkiem rasy ,jedwabistych“, u ktorej sa niebieskie. Biata
ytwarz® o polysku emaliowym jest u rasy hiszpanek, ciemno-
purpurowa zas, razem z grzebieniem, u]edwablstych Ciekawie
wyglada kura siedmiogrodzka z szyja golg az do piersi, a tak
czerwong jak grzebien i platki brody.

Nogi kur sa nizkie lub wysokie i dos¢ réine w ksztattach
i barwie, bo sg zolte, niebieskle, czarne, cieliste, biate itd.
Bywajg nogi obroste pierzem az do palcéw, inne znowu gole
lub tez upierzone z jednej tylko strony.

Jakze wspanialy bywa w postawie i barwach nasz kogut
domowy z sierpowatym ogonem. Hodowany i u nas bazant
jest ptakiem stepowym, Zyjacym dziko w Azji, péin. Ameryce,
Brazylji i Australji a odmian jego jest przeszlo czterdziesci.
VI. Biegusy (strusie, kazuary, nieloty) maja skrzydta nie-
zdatne do lotu, bo sg krétkie i maja miekkie piéra — zato
nogi (bez palca tylnego!) dlugie i silne sg zdatne do biegania.
Strus afrykanski ma tylko dwa palce i dlatego biega bardzo

szybko. VIL cie z daleka

Brodzace zwierzat wru-
(drop, zéraw, chu.  Dlugie
tyska, chru- ich nogi do-

$ciel, dzdzow-
nik, siewka
czajka, siew-
ka,bekas, bie-
gusy, flaming,
ibis, bocian,
czapla) maja

zwalaja na
brodzenie po
plytkich wo-
dach, przezco
mog3q sie zbli-
za¢ do ofiar
w nich prze-

diugi, prosty bywajacych.
dziéb, umoz- VIIL. Ptywa-
liwiajacy na- _ jace (labedz,
éicie lub uje- kaczka, ges,

tracz, kormoran, pelikan, ptak tropikowy, petrelik, albatros,
mewa, perkoz, nurek morski, alk, pingwin). U kaczek i mew
dziéb dosé prosty ale zakonczony hakiem, a szyja zwykle
dtuzsza niz nogi. Ptaki plywajace maja cialo zbudowane pra-
wie, ze w ksztaleie todki, mostek ich bowiem jest bardzo
szeroki; nogi sg kroétkie i ustawione zupelnie w tyle, maja
btony miedzy palcami. Upierzenie jest bardzo geste.

Obok rysunku calego ptaka warto zrobi¢ niekiedy osobne
studjum glowy i nog; calego szkieletu rysowaé nie potrzeba,
ale powinno sie go pokaza¢ i objasni¢. Dobrym modelem po-
czatkowym sa piora; forma ich i dekor ezesto szlachetne a wy-

Przyroda modelem rysunkowym. 3



34

giecie, zwlaszcza migkkich stosin, delikatne. Najpierw rysuje
sie 0§, gdyz ona nadaje kierunek calemu piéru. Znaczne trud-
noSci sprawia poczatkujacym rysunek puszku, trzeba wiec po-
kaza¢ jak sie go upraszcza i grupuje, zachowujgc charakter
bez uwzgledniania pojedynczych piorek. Fatwe, a ponetne
wskutek zywosci barw, sa dla uczniéw piéra papuzie, nie-

latwe natomiast
piora z nieregu-
larnemi, matemi
plamami w for-
mie  centkow,
prazkow czy mo-
ry. Do bardzo
trudnych nale-
73 piora pawie

i luZnych a wiot-
kich  pojedyn-
czych promieni,
z ktérych dolne,
prawie  kazdy
osobno, ma od-
rebny swoj ruch.

Takze cale
skrzydta, czy o-

wskutek barw- gony, (przybite
nych potyskow na deszczulce)
nadaja si¢ dobrze do rysunku szczeg6léw. (Pojedyncze piéra
wbija si¢ do korka lub ziemniaka, albo przyszywa na kartonie.
0Od robactwa zabezpiecza si¢ je skrapiajac formaling, posy-
pujac naftaling lub kamfora.)

By ujaé ogél rysunku ptaka, czy pojedynczego piora,
zrébmy najpierw rysunek sylwety wprost pendzlem, a potem
wycinanke z papieru (reprod. na str. 27), nastepnie kontur
piérem czy olowkiem a wreszcie wykonczone studjum weglem,
tempera, akwarelg itd. W rysunku oddaé rdéznice charakteru
powierzchni, raz gladkiej i miekkiej, to znowu calkiem sku-
pione, natluszczone, pierze ptaka wodnego, albo tez sztyw-
niejsze, czlonkowane i cokolwiek roztrzepane ptaka Spiewa-
jacego. Rébmy roznice miedzy krétkiemi niby szczecinami
u nasady dziéba, a pelnem, miekkiem upierzeniem splywajgcem
z karku i piersi — jak tez miedzy delikatnem puchem na ple-
cach i brzuchu w przeciwienstwie do sztywnych piér skrzydel.

Niedawno znaleziono w Niemczech, kolo Andernachu, rogi
renifera z rysunkiem ptaka, ktory czlowiek dyluwialny wyryl
narzedziem krzemiennem; jest to wielka rzadkoscig, bo ludzie
tego okresu odtwarzali przewaznie zwierzeta roslinozerne, ktore
mozna bylo pasace si¢ fatwo obserwowac.

Sztuka w starozytnym Egipcie sluzyla religji i z nig zwia-
zanemu kultowi zmartych, ktérych dusze, wedrujac po pod-
ziemiach, przybieraly postaé krogulecéw z brodatg glowg ludzka
itd. itd. Bogowie egipscy mieli oprocz innych atrybutéw i ptaki,
jak n. p. Mout, wszechwladng bogini¢ nocy poznawano po
sepie, symbolu macierzynstwa, syn za$ jej Khons byl przed-
stawiany z glowg kregulca. Ptaka brodzacego, ibisa, otaczano
czeia boska, bo ukazanie si¢ jego oznajmialo wylew plonodaj-
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. nego Nilu. Przed krélowemi noszono w Egipcie pek piér rzad-
kich ptakéw, jako symbol wiadztwa.

W sztuce asyryjskiej i perskiej rysowano ptaki réwnie
dobrze jak inne zwierzeta; na fajansach perskich najezestszym

jest paw zroz-
toczonym o-
gonem. Row-
niez na dy-
wanach i po-
sadzkach per-
skich i indyj-
skich spotyka

sie ptaki, sil-

nie niekiedy

stylizowane.
Okazem

- prastarejrzez-

by greckiej

jest ptyta spi-
zowa z Olim-
pji z dobrze
odczutym or-
lem i zrecz-
nie stylizowa-

nemi gryfami.

+ Doskonaty w

ruchu i cha-
rakterze jest
orzel unoszg-
cy Ganyme-
da, diuta Le-
ocharesa, o-
becnie w Wa-
tykanie. Dg
ostatniego o-
kresu rzezby
greckiej, t. j.
hellenistycz-
nego, nalezg :
spizowy Chto-
piec z gesig
Boethosa =z
Kalchedonu,
Sliczne  sre-

brne kantary (naczynia do nalewama) z bocianami z Bosco-
reale itd. itd.

Na malowidtach sciennych w Pcmpei i Herculanum czeste
sa rysunki zwierzat, a wiec i ptakow. Ze sztuki rzymskiej znang
jest réwniez piekna mozajka z golebiami z willi Hadrjana w Ti-
voli. Pawie (pochodzace z Indyj) trzymano jako ozdoby w ogro-
dach rzymskich, pelikan zas by! u starozytnych symbolem mi-
losci macierzynskiej, gdyz mniemali, ze rozdziera sobie piersi,
by krwia wlasng ugasié pragnienie mlodych.

Malarstwo starochrzescianskie, podobnie jak egipskie, byto
wlasciwie pismem obrazowem, majacem symbole, wskazujgce
na tajemniczos¢é i zagadkowos$¢ nauki Chrystusowej; Ducha sw.
oznacza wiec golgb, §w. Jana orzel, nieSmiertelnosé to paw
lub feniks, stru$ za$, chowajacy glowe (by niczego niewidzied),
to symbol Starego Testamentu. Dobrze stylizowane pawie spotyka
sie czesto w ornamencie starochrze$cianskim, jak n. p. w Classe
pod Rawenng, w kosSciele w Dana, §w. Salvatora w Brescji itd.

W stylu bizantyniskim duzo jest ptakéw w manuskryptach,
tkaninach i haftach oraz mozajce — rzadkie natomiast sa
w rzezbie, z wyjatkiem kapiteli, na ktérych widzi si¢ orly.

W ornamencie keltyckim uzywane sa ptaki w manuskryp-
tach, snycerstwie itp.; styl romanski uzywa ich dosé¢ duzo,
przerobionych fantastycznie. -

3*
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W gotyku ptakéw uzywa si¢ malo, ale miedzy slawnemi
chimerami kosciola Notre Dame w Paryzu (13. wiek) jest sep
i inne ptaki.

Renesans wloski przejal z Pompei wzér dekoracji i orna-
ment groteskowy z fantastycznemi istotami i zwierzetami, miedzy
ktéremi najwiecej jest ptakow, okazujacych dobrg znajomosé
budowy. Przypatrzmy sie ptakom na ,,Cudownym polowie ryb“
Rafaela, jak i na freskach Pawla Veronesa oraz Giov. Bat.
Tiepola a zrébmy tez przeglad godel, bo ptaki wogédle, a naj-
wiecej orly, znalazly w heraldyce szerokie zastosowanie.

Ornamentyka baroka wymaga wyginania wszelkich form,
czemu muszg sie poddaé i zwierzeta, a wiec i ptaki, czesto.tam
uzywane. W stylu cesarstwa (empire) zwykle sa Ilabedzie
i sfinksy.

Podzial na specjalnosei, dokonany w 17. wieku, odnosi
sie 1 do ptakéw. Sltawnym takim malarzem, specjalista od
drobiu i innego zywego ptactwa, byl woéwczas Holenderczyk,
Melchior Hondekoeter. Ptaki malowane przez Alberta Cuijpa,
majg jednak wiecej Zycia i ruchu oraz namietnosci, gdy je
przedstawia walczace.

Najwiekszym mistrzem w rzezbie zwierzat byt Francuz
Ant. Louis Barye, zZyjacy w pierwszej potowie 19. wieku.
Z wielu jego znakomitych dziel, o ktérych bedzie jeszcze mowa,
wymieniam na razie ,Orla unoszacego czaple“. Bardzo cenio-
nym animalista byt takie Pawel Mayerheim, ktérego forse
stanowig m. in. kury i pawie, z wspodlczesnych zas niemiec-
kich rzezbiarzy August Gaul, ktérego m. in. olbrzymi ,Biegnacy
strus“ w bronzie, wywolal przez swoéj artyzm prawdziwag sen-
sacje. Schramm-Zittau, maluje przewaznie drob z wielkiem od-
czuciem i zapomoca bardzo silnego kolorytu oddaje dobrze
dziatanie §wiatta. Szwed Bruno Liljefors, chcac wywolaé u ptakow
lepsze wrazenie lotu, zaznacza stabo obok skrzydia w chwi-
lowem polozeniu, takze skrzydto w ruchu poprzednim; jest to
wogole malarz zwierzat, ktéry sie duzo nauczy! od Japonczy-
koéw, poznal zwierze i maluje je bardzo dobrze. Jego ,Zajac
w $niegu“ robi podobnie silne wrazenie, jak ,Kuropatwy*“
Chelmonskiego.

Jednym z najlepiej odczutych dzialéw sztuki japonskiej
sq. ptaki, ktérych rysunek odznacza sie niezmierng prostota,
swoboda i wdziekiem.

Ssaki.

Znajomos¢ zewnetrznego wygladu zwierzecia osiaga sie
przez czesta i nalezyta obserwacje a przedewszystkiem przez
rysowanie jego ksztaltéw. Wielkiem ulatwieniem i niejako wy-
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zwoleniem si¢ z obawy, ze rysunek bedzie bledny, jest teore-
tyczne zapoznanie sie z bryla ciala zwierzecego, z uwzglednie-
niem wiadomosci z anatomji. Ogélnikowo przeto pragne zwroécic
uwage rysownika na rzeczy, ktéreby mogty
uj§é jego spostrzezeniu, lub z ktorychby
nie zdawal sobie sprawy.

, Umieszczenie szkieletu wewnatrz,
a czesci miekkich zewnatrz niego, jest przy-
czyng, ze ukregowecéw przy ruchu zmie-
nia sie wyglad zewnetrzny bryly ich ciala,
a wiec, ze wypuklosci moga si¢ staé
wklestosciami i odwrotnie, stosunek ulo-
zenia roznych czesci ciata do innych staje
si¢ odmiennym odstosunkéw wspokojuit. d.

Kazdy przeto ruch musi byé osobno
obserwowany i badane zmiany, jakie wy-
wolal. Jesli wiec chce sie dobrze opisaé jakies zwierze, trze-
baby da¢ w rysunku nieomal wszystkie mo-zliwe jego ruchy,
czego jednak nie moggc wykonaé, zadowolni¢ si¢ trzeba ogol-
nikowem zwréceniem uwagi na niektére tylko miejsca a glebsze
wnikniecie w forme pozostawi¢ poczuciu rysownika.

Cheac blize] omo6wi¢ konia zamieszczam rysunki jednej
pozycji widzianej z trzech stron, aby -zas utatwié porozumienie,
opatrzytem je nazwami anatomicznemi, na ktére sie w tekscie
pOWOhl]Q Poréwnania z innemi ssakam1 moge da¢ tylko slowne,
poniewaz rozmiary niniejszej pracy nie pozwalajg na umieszcze-
nie wiekszej ilosci rysunkow.

Woét, oweca i koza maja pewne podobienstwo, bo naleza
do przezuwaczy ; Swinia, nalezaca do gruboskérnych, stoi w na-
turalnym systemie blisko jednokopytnych, pies i kot, jako mie-
sozerne, mato tylko réznig sie miedzy soba. Drapiezce maja
pewne odrebnosci.

Rysownik powinien wiedzie¢, Ze ksztalty koni i ich pro-
porcje s w wysokim stopniu zalezne od tego, czy kon jest
pospolity czy rasowy, czy rysunek oddaje konia przebywaja-
cego w przestrzeni wolno, swobodnie (np. pasacego sie lub roz-
bieganego na pastwisku) czy konia, ze tak powiem, ujarzmio-
nego uprzezy, siodtem i t. p. lub zniewolonego do pewnej po-
zycji (przez trzymante za uzde, stowne uspakajanie itp.). --

* Nie zamierzam przytacza¢ wszystkich ras koni, musze je-
dnak zwr6cié uwage na t. zw. wschodnie szlachetne rasy :
arabska, hodowang w Arabii oraz hodowana przez Beduinéw,
a zwang Kohlani i Koheili, dalej perska — 2z zachodnich zas
rozne rasy koni angielskich, dostosowanych do rozmaitych ce-
lI6w uzytkowosci (wyscigowce, mysliwskie, pociggowe) oraz koni
w Niemczech hodowanych, przewaznie ciezkich, odznaczajacych
sie ,rozlupanemi® krzyzami (t. j. wglebieniem rowkowem, dzie-
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lacem wydatnie zad na dwie potowy), grubym kosécem, wiel-
kiemi rozmiarami oraz gruba, miesista i tlustg szyja.

Konie moga by¢ rasowe, petnej krwi, gdy rodzice nalezg
do tej samej rasy, albo pot krwi, gdy pochodza z krzyzowania
rodzicow réznych ras.

Wskutek krzyzowania ras wschodnich i zachodnich po-
wstajg rasy mieszane a krzyzowanie koni pospolitych z raso-
wemi uszlachetnia te konie pospolite, czyli sg to konie w dal-
szych swych pokoleniach ,rasy poprawnej“. Jako rysownik,
a nie znawca ras, zauwazylem, Ze w réznych okolicach ziem
polskich sg konie o ujednostajnionych ksztaltach, n. p. konie
Podkarpacia zachodniego (goéralskie), huculskie, konie na obsza-
rach dworskich, jako zabytek konia polskiego, piekne konie
wioscianskie' w okolicach Zatora, Wieprza itd. Rzeczy te mozna
poznaé blizej z podrecznikéw hodowlanych, rolniczych i wete-
rynaryjnych, n. p.: Baranski, Chéw konia; Sosnowski, Kon
w Polsce; Czapski, Historja konia (3 tomy).

Konie moga by¢ roéznie dlugie, r6znie wysokie, piekne lub
brzydkie ksztattami. Na te momenty, zalezne od rasowosci ko-
nia (bydta rogatego, psow, krolikéw, koéz, owiec), jego sposobu
zywienia, utrzymania itd., winno sie¢ zwracaé¢ baczng uwage.

Normalnie zbudowany dorosty kon jest, liczac od piersi
do ogona, tak diugi jak wysoki, cho¢ moga by¢ konie zbyt wy-
sokie lub zbyt nizkie, zbyt diugie lub zbyt krétkie, na co wska-
zuje stosunek wzmlankowane] dlugosci do wysokosci; zrebce
S§ zawsze WyZsze niz dlugle

Konie mogg glowe réznie nosié; sg takie, ktére nosza jg
wysoko, ustawiajgc czaszke wzgledem szyi pod katem znacznie
rozwartym (,patrzy na gwiazdy“), to znowu sktadnie do szyi

- nachylong, lub szyja jest prosta, ulozona z glowg pod katem
niemal prostym. Mlode konie trzymaja glowe wysoko, stare
czesto ja zwieszaja.

Na glow1e ssakOw rozréznia sig czes¢ tylna, t. j. czaszke
okrywajaca mozgow1e i przedniag, t. j. czgsc twarzowa albo
twarz. W poréwnaniu z twarzowg jest mézgowa czesé czaszki
stosunkowo mata; tyl jej wydaje sie plaski, podczas gdy u czlo-
wieka jest zaokraglony. U zwierzat z bardzo silnem uzebieniem
wystepuje m. in. na szczycie czaszki grzebien kostany, do kté-
rego przyczepia sie miesien skroniowy, bardzo silnie u nich
rozwiniety; sa to gldwnie drapiezce i niektére wielkie malpy
(goryl, orangutan, pawian). U tychsamych zwierzat znajduja
sie réwniez nad oczodolami silne zgrubienia kosci, do ktérych
przyczepiaja sie miesnie czolowe. Twarzowa czesé czaszki po-
wieksza si¢ w bardzo réznym stopniu u réznych zwierzat,
a dzieje si¢ to wskutek wystepowania naprzéd szczeki gérnej.
W weczesne] mlodosci jest ta réznica nie tak wielka, wskutek
czego mlode zwierzeta maja wyraz mniej bydlecy niz stare.
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1. Luk jarzmowy, 2 szczgka gérna, koS¢ nosowa, 4 ko§é miedzyszcze-
kowa, 5 dolna szczeka, 6 pofvierzchnia ganaszowa, 7 kat szczeki dolnej, 8
kosé potyliczna, 9 klab, 10 kregi lediwiowe, 11 ko$é krzyzowa, 12 mostek,
13 zebra, 14 slabizna, 15 koS¢ biodrowa, 16 koS¢ siedzeniowa, 17 lopatka,
18 chrzastka lopatki, 19 grzebieni lopatki, 20 staw barkowy, 21 koS¢ ramie-
niowa, 22 klykie¢ lokciowy, 23 przedramie, 24 napiestek, 25 nadpecina, 26
staw pecinowy, 27 pecina, 28 ko§é koronowa, 29 k. kopytowa, 30 k. grosz-
kowa. 31 k. trzeszkowa, 32 k. udowa, 33 rzepka kolanowa, 34 przedudzie,
35 k. strzalkowa, 36 wyrostek pietowy, 37 Srédstopie.

Dlugosé glowy Iwa miesci sie w dlugosci calego ciata pied, lisa
trzy razy itd.

Glowa kozy jest podobna do glowy owcy, zaokraglona ku
przodowi, o glebokich dolach skroniowych. Kot ma gltowe okra-
glawg a luk jarzmowy silnie wystepujacy. U migsozernych jest
kos¢ czolowa w mlodosci wypukla a pdézniej mniej lub wiecej
wydatnie rynienkowato wglebiona. Samce maja glowy krotsze,
a jako calos¢ wiecej skupione.

U niektorych ssakéw sa kly réznego ksztattu, wystajace
z pyska w polozeniach niezwyktych. Sg one bronia, czasem
bardzo znacznej wielkosci, co jest tem dziwniejsze, ze nie po-
siadajgq ich nigdy drapiezce lecz tylko roslinozerne (dzik, mors,
narwal, ston) i to przewaznie samce. Drugg taka bronig sa
rogi, stale u woléw, baranéw, kéz i antylop, zmienne za$ tylko
u rodziny jeleniow. :

Czaszki zwierzece nadajg sie doskonale na model a sg nietrudne do
nabycia. Cheae z ko$éca pozbycC sie czeSci migkkich, najlepiej jest wlozyé go
do mrowiska a po niedlugim czasie wyjaé objedzony zupelnie na czysto.

U loszaka uwydatnia si¢ silnie bardzo wypukla czaszka,
a to tembardziej, ze twarz jest wazka, a szczeka dolna mala
i okragtawa. U starych koni jest czolo wiecej plaskie, kosé
twarzowa ostro sie modeluje,
szczeki sq wydiuzone i pta-
skie a wglebienie miedzy ra-
mionami szczeki dolnej, czyli
zuchwy, jest silne i zowie sie
dotem podszezekowym albo
sankami. Uderzajgco gleboki
jest u konia dé! skroniowy,
dét zas pozaoczny uderza szczegélnie u koni starszych i chu-
dych; bardzo wybitne sa réwniez katy ramion szczeki dolne;j.

Ganaszami nazywa si¢ u konia czworokatne plaszezyzny
szczeki dolnej, lezgce za policzkami; dobrze zbudowane s3 sze-
rokie, plaskie, ostro sie modelujace, ze skéra dobrze napieta.
U koni pospolitych i ogieréw sa ganasze grube i malo od oto-
czenia sie odgraniczajgce. :

Policzki tworzgq Sciany boczne jamy ustnej, lezgce za ka-
tami przeszpary ustnej. Pigknie zbudowane sa miernie sklepione
i nie majg weztéw i wydeé. Luki jarzmowe wystepuja silnie
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i ostro u dorostych koni szlachetnych, u zwyklych zas i loszat
mniej.

Stare konie maja biate wlosy naokolo oczu i faldy nao-
kolo powiek.

Glowe konia nazywa sie prosta, gdy linja idgca od przodu czaszki
do konca nosa jest prosta; uwaza sie ja za piekna, jezeli takze wielkoS§é
jest w proporeji do reszty ciala (t.j. 4 diugosei glowy w calej dlugosci ciala).
Glowa pé6tbarania zwie si¢ u konia wtedy, gdy linja idgca od przodu
glowy przez czolo jest az do grzbietu nosa prosta, a od $rodka nosa po-
czawszy podnosi sie ku przodowi lagodnem sklepieniem. Glowa cata b a-
rania ma czolo i grzbiet nosa silnie naprzéd lukiem wygiete, glowa owcza
odznacza si¢ sklepionem wygieciem tylko czola, nos natomiast jest prosty;
glowa szczupacza jest mala z weisnietym grzbietem nosa, §winska z wa-
skiem a zapadnietem czolem i nosem, cala wogéle gruba, oczy osadzone gle-
boko, uszy zwisajace, nozdrza i sanki wazkie, ganasze grube. Glowa §winska
u koni uchodzi za brzydka, a spotyka sie ja niekiedy u pospolitych koni
europejskich. Wolowa jest na szyi osadzona nizko, wielka i gruba, z uszami
grubemi, czasem na dé! zwisajacemi. T. zw. glowa klinowata jest sze-
roka ku gérze, a ku dolowi coraz weisza, tlusta, miesista o grubej skorze,
koSciach malo wystepujacych, a wiee brzydka.

Bardzo wazne jest polaczenie glowy z szyja, t. zw. nasada,
oraz jej polozenie; jest dobra, jezeli kark jest dos¢ dlugi, a glo-
wa od szyi tak oddzielona, ze pod uszami ukazuje si¢ po obu
stronach wglebienie. Potylica jest najwyzsza i najbardziej tylng
czescig glowy, ozdobiona krzakiem diugich wloséw ku przo-
dowi na czolo spadajacych, t. zw. czupryng. Dobrze zbudowany
kark jest dlugi, szeroki i migsisty, a przechodzi w lagodne skle-
pienie do brzegu grzebienia szyi.

Uszy zwierzat sq uformowane najczesciej w ksztalcie trabki,
ustawionej pionowo lub poziomo, bo podobne do ludzkich maja
tylko ‘maipy. Proporcjonalnie zbudowane uszy konia maja mniej
wiecej *° dlugosci glowy, a rozréznia si¢ t. zw. mysie, za-
jecze, osle, krowie, §winskie; nazwy te do§¢ dokladnie
charakteryzuja ksztalt uszow. Konie zloshwe i podstepne kiada
uszy silnie w tyl, czyli po sobie.

Nozdrza konia, zwane chrapami, tworzg dwa otwory oto-
czone skrzydlami nosowemi. Patrzac z przodu, widzi sie ksztalt
ich’ otwor6w podobny do litery X, utworzony przez dwie zro-
Sniete ze soba chrzastki, pokryte skorg. Kon podniecony wzdyma
nozdrza i podnosi skrzydia nieco do géry, bo od ich brzegu
ida ku kosci nosowej chrzastkowate utwory, unoszone mies-
niami. Takie same utwory, ale przedluzone i Igczace sie w ryj
lub trabe, maja Swinie, stonie i tapiry, a podobne sg takze
u niektérych myszy, kretéw, rodzin niedzwiedzi i bezzebnych
oraz u jednego rodzaju fok.

U dwukopytnych (wét itd.) sa nozdrza zbudowane inaczej,
nie sq wiec tak rozwarte i ruchome, lecz wystepuja po bokach
nad wargg gorng, zwana Sluzawica, jako otwory nosowe.
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Z mies$ni glowy zasluguje na uwage migsien okrezny ust,

tak u niektérych zwierzat rozciety, ze warga goérna sktada sie
wlasciwie z dwéch oddzielnych czeseci (wielblad, lama). Zwie-
rzeciu z krétkim pyskiem, n.p. ;
Iwu, nadaje wyraz bruzda no-
sowo-wargowa, na tym miesniu,
obok kacika ust ku dotowi
biegngca. Nie majq jej inne zwie-
rzeta, szczegdlnie zas kopytne,
wskutek czego mimika twarzy
u nich jest bardzo nieznaczna.
Miesien skroniowy i zwacz za-
znaczajg sie u zwierzat znacznie
silniej niz u czlowieka; u lwa
n. p. wypetnia zwacz cala pra-
wie dolng, tylng czesé twarzy.
Ssaki draplezne otwieraja pysk
szerzej niz roslinozerne, najwie-
cej za$ wieloryby, co im umozliwia fowienie za jednem otwar-
ciem paszezy olbrzymiej ilosci drobnych zwierzat t. zw.
planktonu.

Szyje konie réznie trzymaja, r6zng ma ona diugosé, gru-
bosé¢ i kierunek; u poeciggowych jest ceniong gruba, gdyz ma
miesnie 1gczace grzbiet bardzo rozwiniete, co ject zZawsze
oznaka wielkiej s1ly Ogiery i wczesne walachy majg szyje za-
wsze grubsza niz - klacze. Wogole rozréznia sie u koni szyje
t. zw. dluga (znacznie dluzsza niz glowa), krotka, prosta,
tabedzia, jelenig i gruba.

Dobry jest kierunek skosny ku gérze i przodowi; wigcej
poziomy dobry jest dla koni pociggowych i wyécigowych ale
nie zwyklych wierzchowcow.

Grzebien szyi jest zaopatrzony w dtugie wlosy zw. grzywa.

Bardzo dlugie szyje innych ssakéw tworzq czasem wygie-
cie w ksztalcie litery S. U jelenia, a zwlaszcza daniela jest
krtan na zewnatrz bardzo uwydatnlona, a przyczyma sie do
tego miesien, tworzacy nad nig okrgglawe wzniesienie.

Klab jest to lukowate, najwyzsze wzniesienie przodu
grzbietu tuz za szyja, o wielkiem znaczeniu w budowie konia
i wogolnosci kopytnych, im bowiem klgb wyzszy i diuzszy, tem
zwierze zdatniejsze do skoku i galopu.

Grzbiet dobry konia powinien by¢ stosunkowo krotki
i ptasko wygiety. Grzbiet konia moze byé diugi, krétki,
o§li, roztupany, legowaty i zaokraglony z boku
na bok.

Dobre ledZwie konia (albo okolica nerek) sa kroétkie (ko-
nie dobrze zwigzane) a szerokie i nieco sie wznoszg, przecho-
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dzac bezposrednio w krzyze. Lediwie sa kréotkie, dlugie
iroztupane.

Wyrostki poprzeczne kregéw ledzwiowych kozy, jelenia
i sarny sa bardzo wielkie i skierowane w bok, u jelenia zas
réwnoczesnie w przéd i ku dolowi; wolne ich konce modeluja
si¢ przeto u tych zwierzat przez skore bardzo plastycznie.

U kozy wystepujg wyrostki kolczaste kregow piersiowych
i lediwiowych tak dalece, ze tworza wyraznie wyskakujacy
grzebieniasty grzbiet, wobec czego stabizny tuz ponizej ledzwi,
wydajg si¢ dofowato zapadniete; u sarny i u jelenia tak nie
jest, bo majg ledZwie szersze i malo spadziste, a brzuch pod-
kasaly (szczegolnie sarny).

Zad z krzyzem dobrze zbudowany spada u konia tagodnie
ku tylowi, jest nieco nizszy niz najwyisze wzniesienie kiebu;
wyzsze krzyze sa zle, a konie takie nazywajg sie przebudo-
wane. Rozréznia sie u koni nastepujgce ksztalty zadu z krzy-
zem: prosty albo poziomy, owalny lub melonowaty,
okragly lub jabtkowaty, konczysty, osli, §winski,
spadzisty, roztupany i o wybitnie wystepujacych kiebach
biodrowych (konie wegierskie).

Pigkny ogon konia jest umieszczony wysoko, t. j. wyrasta
W rownej wysokosci zkrzyzami, a potem spada lukiem Iku do-
fowi. Konie szlachetne maja na ogonie wlosie mniej bujne,
ciensze i krotsze niz konie ras pospolitych. Bardzo brzydki
jest ogon prawie ze bezwlosy, t. zw. SZCzZUurzy.

- Nawet u blisko pokrewnych zwierzat wykazuje ogon wiel-
kie réznice, a to nietylko w dlugosci i trzymaniu, ale takze
i w ruchach. Koty drapieice maja zwykle bardzo diugi, pod-
czas gdy u rysia jest tylko zmarnialy koniuszek. Ogon lisa
jest prawie tak dtugi jak cale cialo, a niektoérych matp nawet
diuzszy ; ogon bobra to niby ster albo wiosto.

Pier§ dobrze zbudowana jest szeroka i lezy w jednej pta-
szczyZnie z oboma stawami barkowemi. U koni rozréznia sie
piers: lwia, kogucia, wazka i kozia. Wazkie w piersiach
Sg przewainie zwierzeta drapiezne (koty i psy), aletakize wiele
kopytnych (konie, antylopy, jelenie) i kilka gryzoniow n. p.

zajac.

Zebra i ich tuki modelujg sie przez skore tem lepiej, im
chudsze jest zwierze.

Miednica. Wazka w poréwnaniu z czlowiekiem jest u zwie-
rzat miednica, co uderza szczegélnie patrzac na tyt drapiezcow,
a zwlaszcza kotéw. Takze u kopytnych jest ona bardzo wazka
i wydluzona, ale obwéd tytu tych zwierzat jest mimo to sze-
roki, bo krawedzie ich grzebieni biodrowych wyginajq sie ener-
gicznie na zewnatrz, a to najwiecej u wolow, mniej natomiast
u koni i jeleni. Polozenie miednicy kozy jest ukosne, wskutek
czego tyt spadzisty, tak, ze klykieé siedzeniowy stoi u niej



45

znacznie nizej wzgledem grzebienia kosci biodrowej niz n. .
u sarny i jelenia, ktérych tyl jest przez to znacznie mniej
spadzisty.

Stabizny leza po obu stronach ledZzwi, miedzy ostatniem
zebrem a mi¢sniami miednicy; u kozy sa uderzajaco wielkie,
znacznie wieksze niz u sarny i jelenia.

0d wierzchowcéw wymaga sie krétkich stabizn i méwi sie
wtedy, ze sa dobrze zwigzane.

Dolki t. zw. glodowe sa prawie tréjkatne, plaskie, ale wy-
razne. U konia sg one uwazane za blad, jezeli sg diugie i gle-
bokie, bo powstajg wskutek gtodu lub ztej budowy.

U sarny i jelenia sg stosunkowo wielkie.

Przestrzen miedzy brzegiem zeber, a miesniami uda zo-
wie sie bokiem brzucha. Najdolniejszg plaszczyzne brzucha na-
zywamy podbrzuszem. Brzuch konia moze silnie zwisa¢ ku do-
lowi, a wtedy zowie si¢ obwistym. Konie z brzuchami ku tylowi
sie zwezajacemi zowia sie podkasate.

Konczyny przednie. Barki dzielg sie na trzy czesci,
t. j. lopatke, staw barkowy i ramie goérne.

Od budowy bark zalezy w wysokim stopniu sita i wydat-
no$é ruchéw nog przednich, co jest. szczegélnie wazne u wierz-
chowcow. Dobre polozenie lopatki konskiej jest ukosne.

Szczegolnie silnie uwydatniaja sie fopatki u drapieznych
kotéw i sg dla nich charakterystyczne; sa zas u nich osadzone
tak wysoko, ze w normalnem polozeniu przewyzszaja stos pa-
cierzowy, a w razie potrzeby moga sie przesunac jeszcze dalej ;
~ u drapiezeéw rodziny pséw nie jest to tak wybitne. U kozy,
jelenia i sarny wznosza sie ponad topatke wspomniane juz konce
wyrostkow oscistych kregéw piersiowych i sg przez skére do-
brze widoczne.

Gorna czes¢ lopatki, ktéra stanowi chrzastka, jest u jele-
nia i sarny ostro zakonczona i wystepuje plastycznie jak i grze-
bien lopatki; u konia jest oblozona silnie miesniami tak, ze
sie w nich kryje.

Staw barkowy przedstawia sie u konia jako okrgglawe
wzniesienie, lezgce w. jednej plaszczyznie z najprzedniejsza
czescig piersi. :

Ramie konia ma réing dlugosé i polozeme im zas kos¢
ta jest dluzsza, tem wiecej polozenie jej zbliza si¢ do poziomu.

Obojezyk Tub jego brak, wptywa bardzo na.wyglad z przodu
tego miejsca, gdzie szyja styka sie z tulowiem Kopytne i za-
jace nie maja go wecale, za§ zmarnialy jest u uzywajacych nég
tylko do biegania oraz u drapiezcéw. Obojezyk silnie rozwiniety
maja zwierzeta, ktore-sie spinaja, latajg, grzebiq itd., a sa fo
malpy, nietoperze, krety itp.

Tokie¢ wystepuje silnie ku tylowi po bokach klatki pier-
siowej ponizej fopatki, stuzac za miejsce przyczepu poteznych
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migsni. Klykcie lokciowe moga byé zwrécone wiecej ku klatce
piersiowej lub wiecej na zewnatrz.

Przedrami¢ u konia tworzy z koscig ramienia kat rozwarty
i stoi pionowo na przednim kolanie. Szczegélnie u koni szla-
chetnych jest ono dluzsze niz nadpecina, u gory szerokie a ku
dolowi coraz wezsze; kos¢ ta modeluje si¢ przez czesci miek-
kie. Trzeba tez zwraca¢ uwage na miesnie przedramienia silnie
wystepujace, ktére ujete w mocne powiezie sg pokryte gtadko
napigtg skora. U koni szlachetnych z cienkg skéra widaé na
zewnetrznej stronie delikatng siatke zyl, a na wewnetrznej
gtéwna zyle przedramienia. Po wewnetrznej stronie i nieco po-
wyzej kolana znajduje sie rogowaty wyrostek t. zw. kasztan.

Kolano przednie, takie napigstkiem zwane, sklada sie
z siedmiu kosci ulozonych w dwéch rzedach, z ktorych gérny
tworzy plaszezyzne stawowa, laczaca sie z dolng plaszcezyzna
stawowg przedramienia, dolny za$ tworzy plaszczyzne stawowa,
laczacq sie z gorng plaszezyzng stawowy nadpeciny, uzupetniong
kosciami grysikowemi. Jedna z kosci kolana, a to kosé haczy-
kowa, po stronie zewnetrznej polozona, wystepuje silnie ku ty-
fowi i wyraznie rysuje si¢ przez skore. Zgiecie ku tylowi ko-
lana przedniego jest nader znaczne, a noga moze byé wypro-
stowana ku przodowi tylko do linji prostej. W rysunku powinno
si¢ kolano odcinaé ostro i mieé¢ chudy, silny, wyglad.

Nadpegcina stoi pionowo; z przodu patrzac jest u gory
dosé¢ szeroka, a nieco si¢ zweza ku dotowi. Dobrze zbudowana
widziana z boku jest szeroka, $ciegna zginajace wystepuja na
niej silnie jak dobrze naciaggniete powrozy, a po obu stronach
ciggnie si¢ z goéry na dél wyrazna bruzda. Kosci nadpeciny
odpowiadajg u innych zwierzat srédreczu.

Napiestek wraz z -$rédreczem i palcami na przedniej no-
dze jest u innych zwierzat w ksztattach bardzo rozmaity, gdyz
jest przystosowany do réznych czynnosci przez nie wykonywa-
nych. Wazne jest réwniez uksztaltowanie stopy z $rodstopiem
i palcami na tylnej nodze, t. j. czy zwierz¢ chodzi calg stopa
czy tylko palcami.

Lew 1 inne koty dotykaja ziemi tylko palcami a nie pieta,
umieszczong bardzo wysoko, wskutek czego Srodstopie z przed-
udziem tworzy u nich kat tepy (nie za$ prosty lub ostry).
U przedniej ich nogi ma kos§é grochowa przediuzenie podobne
do kosci piety, cata za$ tapa przednia jest znacznie wiecej zbli-
zona do pionu niz tylna. Charakterystyczne sg u nich potezne
pazury. ]

Pies (wilk, lis) ma ko$ci nég taksamo zlozone, ale usta-
wienie ich bardziej zbliza sie do pionuw niz u kotow. Pazury
pPs6w s3 niewysuwalne, tepe i niezgrabne.

Yapy niedZwiedzia o tyle réznia sie od psa, ze niedzwiedz
chodzi caty stopa, a kosci jego piet sg w réwnej linji z palcami.
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U wszystkich drapiezcow, a szezegélnie u kotow sa, wbrew
regule, nogi przednie wigksze i siilniejsze niz tylne.

Srodstopie jest u kozy znacznie krétsze, niz u sarny i je-
lenia, cztonki zas palcéw sa u jelenia i sarny mniej wiecej na
linji prostej, podczas gdy u
kozy drugi czionek z pierw-
szym tworzy kat tepy,
z trzecim zas ostry.

Osobna kategorje two-
~ rza zwierzeta kopytne;
wszystkie one maja tylne
nogi silniejsze niz przednie.

Staw pecinowy i
pecina. Staw pecinowy
wystepuje u konia ponad
otoczenie jakogrube, okrag-
tawe, wzniesienie.

Pecina, to pierwszy
cztonek jedynego palca ko-
nia, majgcy za podstawe
kosé pecinows, z boku pa-
trzgc skosnie przebiegajaca.
Pecina z przodu ogladana
jest tuz pod stawem nieco
zwezona, ale mimo to szer-
sza niz nadpecina i prze-
chodzi w staw koronowy, rozszerzajgc sie ku dolowi; sposéb
ulozenia peciny (wi@cej pionowy lub skosny) nadaje koniowi -
wiekszg lub mniejszg elastycznos¢ chodu. Na tylnej, gornej po-
wierzchni peciny jest obfitsze owlosienie dlugleml wlosami,
zw. szczotky.

Staw koronowy i wystajgca jeszeze z puszki rogowej kosé
koronowa jest pokryta wlosem nieco dluzszym, a tuz nad ko-
pytem stanowi pewne zgrubienie. To miejsce, gdzie skora owto-
siona przechodzi w rog kopytowy, zowie si¢ korong kopyta.

Reszta konca palca konskiego jest pokryta puszka rogowa,
a calosé tego konca palca zwie si¢ kopytem. Na puszce rogo-
wej kopyta rozréznia si¢ podeszwe i §ciane. Kopyto moze byé
szerokie, wazkie, skosne, spadziste, plaskie, krzywe i proste.

Raczos$¢ zwierzecia zalezy m. in. od budowy konezyn, im
mniejsze zas zetkniecie si¢ z podstawg tem zwierze szybciej
chodzi; kon wiec i jelen, majac wazkie kopyta, s wiecej racze
niz pizmowiec lub to$; wsréd drapiezcow sg chodzgce na pal-
cach bardziej racze niz chodzgce calemi stopami.

Koneczyny tylne. Od rozwoju konezyn tylnych zalezy
gléwna sita popedowa ruchu, gdyz podczas ruchu konia dzwi-
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gaja ciezar ciala i wyrzucaja go ku przodowi (szczegélnie wi-
doczne jest to przy galopie i skoku).

Udo kryje sie w grubym pokladzie miesni, ktére przez
skore sie modeluja; jest ono najsilniejszg czescia nogi tylne;j.
Dolna czesé uda, Yaczac sie z gérna czeScia przedudzia, zary-
sowuje sie jako kolano z rzepka tuz przy faldzie skornym ko-
lanowo-brzusznym. Kierunek uda jest skosny z tylu i géry ku
przodowi i dolowi. Krétkie udo odpowiada wiecej sile, diugie
zas chyzosci konia. Kolano tylne konia tworzy wystepujace za-
okraglenie na przejsciu uda w przedudzie; lezy ono w jednej
ptaszezyznie z katem biodrowym.

- Przedudzie, widziane z boku, jest u géry szerokie, ku do-
fowi sie zweza i tu wystepuje na niem z tylu i u dolu Sciegno
Achillesa, niby silnie napieta ptaska tasma.

Staw skokowy tworzy kos¢é przedudzia i kosé pigtows,
ktora przechodzi w diugi, silny wyrostek, do ktérego przyeze-
pia si¢ Sciegno Achillesa. Od dobrej, silnej jego budowy, zalezy
lekkosé, sita i wytrzymalo$é ruchéw dolnych konezyn. Od stawu
skokowego do nadpeciny jest szeroko zbudowana stopa (od
zewnatrz patrzgc), pokryta silnie napieta skora, przez ktorg
modelujg si¢ wyniostosci kostne normalne (nieraz patologiczne
n. p. szpat), na co rysownik powinien zwrécié szczegolng uwage,
tak na zewnetrznej jak i przysrodkowej- stronie nogi.

Nadpecina nogi tylnej jest mniej wiecej o !/, dtuzsza niz
przedniej; dobrze umieszczona nie stoi pionowo, lecz pochyla
si¢ zazwyczaj stabo skosnie ku przodowi. Patrzac z przodu jest
tylna nadpecina wezsza, z boku natomiast szersza niz przedniej
" koniczyny, bo Sciegna zginajace wiecej na niej wystepuja.

Staw pecinowy i pecina. Staw peciny tylnej jest
okraglejszy niz u nogi przedniej. Pecina sama stoi przewaznie
wiecej spadzisto, jest kréotsza i wiecej zaokraglona niz przednia.

Korona i kopyto. Korony nég tylnych sa nieco grubsze
i wyrazniej si¢ uwydatniaja niz przednie, kopyto zas jest wo-
gole mniejsze, wiecej sercowate, wiecej spadziste i wyzsze.

Postawa nog przednich moze byé rozna.' Prawidiowa, czyli
dobra postawa nog przednich (stojacych na réwnej ziemi), wi-
dziana z przodu, jest wtedy, jezeli linja pionowa, spuszczona
z odpowiedniego stawu barkowego przepotawia konczyne wraz
z kopytem na dwie rowne czesci i pada tuz przed niem na ziemie.

Prawidlowa postawa widziana z boku jest wéwezas, gdy
pionowa spuszezona z srodka lopatki przepolawia konczyne od
stawu ltokciowego do pecinowego i pada tuz za pietkami (naj-
tylniejsza czeS¢ kopyta) na ziemie.

Nieprawidlowe postawy nog przednich, widziane z przodu,
sq : rozkroczona, wazka w kolanach, tancerska (gdy konce ko-
pyt sa zewnatrz zwrécone), wazka nog dotem, szpotawa (zwro-
cenie koncow kopyt ku sobie na wewnatrz). :
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_ Nieprawidlowe postawy nég widziane z boku szpecg ko-
nia, a te sq: noga dolng czescig zanadto naprzéd wysunieta
(postawa barania), niedZwiedzia, gdy pecina jest prawie pozio-
ma, a szczotka moze nawet spoczywaé na ziemi, nogi wysu-
nigte w tyl, postawa kozia, co odpowiada nogom zerwanym,
t. j. stale w kolanie zgietym. ,

Postawa prawidtowa koriczyn tylnych u réwno stojgcego
konia, widziana z tylu, jest wtedy, gdy obydwie koficzyny prze-
biegaja pionowo a pionowa poprowadzona z wyrostka kosci
siedzeniowej przetnie odpowiednig konczyne na dwie réwne
polowy — widziana z boku, gdy pionowa ze stawu biodrowego
padnie na $ciane boczng kopyta.

Nieprawidlowe postawy, z tylu widziane, moga by¢ spo-
wodowane za szerokiem lub za wazkiem ustawieniem nég, lub
szpetnem ustawieniem jak u krowy, t. j. w skokach wazkiem
a dotem za szerokiem, czasem znowu jak dwa tuki (postawa
lukowata). Nieprawidlowe z boku widziane sga: postawa sza-
blasta (w skokach nogi mocno zgiete) i postawa w skokach
prosta. Na koncu konezyny tylnej moga by¢ ustawienia kopyta
podobnie wadliwe jak na przednich. :

Czesto widzi sie w dzielach znakomitych nawet artystow
razace bledy, szczegdlnie w utozeniu ndég koni w poréwnaniu
z ruchem przedstawionym rysunkiem. Zauwazy je zaraz znawca,
odczuwajgc niesmak, ktérego zwykle nie chce tlumaczyé wol-
noscia, t. zw. poetycka, malarza czy rzezbiarza. Zwyklym zja-
wiskiem sa na obrazach np. nogi przednie w kiusie a tylne
w galopie it d. it.d. By bledéw takich unikngé, trzeba zbadaé
mozliwosci ruchéw w kazdym rodzaju chodu, w tym wiec celu
daje ponizej ich opis. :

Krok eczyli step jest najbardziej wolnym rodzajem chodu konia.
W kroku spoczywa cialo zawsze na dwéch przeciwnych konezynach, kon
wige porusza nogi na krzyz, regularnie, jedna za drugg; gdy n. p. zacznie
od prawej nogi przedniej, to przychodzi kolej ma lewg noge tylng, péiniej
lews przednig a wreszcie prawg tylng. Wazna dla rysownika jest kolejnogé
ruchéw nog podczas kroczenia. Rozréznia sie mianowicie cztery tempa
kazdej nogi: W pierwszem podnosi kon noge z ziemi tylko cokolwiek, tak,
ze kopyto jest skierowane ku dotowi, w drugiem podnosi jg wyzej i wysuwa
nieco naprzéd (t. zw. unoszenie) — w trzeciem tempie wysuwa konczyne
zupelnie naprzéd i zbliza jg ku ziemi — w czwartem dosigga ziemi i to jest
chwila oparcia ciezaru ciala na konczynie.

W klusie ruch jest szybszy tak, ze dwie przekatne nogi podnoszg
sie i usadawiajg w tym samym czasie a to tak, ze ciato unosi si¢ chwilke
nad ziemia. ; :

Galop jest najszybszym rodzajem chodu, przyczem nogi jednej strony
bardziej sa naprzéd wysuniete niz drugiej; wskutek tego rozréznia si¢ galop
z prawej i lewej. W galopie glowa i szyja wysuwaja sie ku przodowi.

Skok. Nogi tylne w skoku sg ustawione obok siebie i silnie zgigte,
a caly prz6d ciala podnosi sig; potem wyprostowywujg si¢ nagle nogi tylne
i odbijaja cialo do géry i naprzéd tak, ze jaki§ czas unosi si¢ w powietrzu.
Spadanie po skoku odbywa si¢ na nogi przednie (co jest bardzo niebezpieczne
dla jezdzea i konia), na wszystkie eztery lub na tylue.

4

Przyroda modelem rysunkowym.
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Szlap jest takim rodzajem chodu, podezas ktérego dwie nogi jednej
strony poruszajg si¢ réwnoczesnie, wysuwajg sie jedna po drugiej i zmieniaja
strony. Chéd ten jest naturalnym u zyrafy i niedzwiedzia a tylko wyjatkowo
u koni n. p. szkockich i normandzkich.

Najwiecej znane sztuczne chody koni sg: hiszpanski step, piafowanie,
pasada, pesada, kapriola i lansada.

Wilos na zwierzeciu rozréznia
si¢ welnisty, siersciowaty i dotykowy.
Welnisty jest miekki i cienki, grze-
jacy, kreci sie latwo izbija w mase;
zwierz¢ ma go najwigcej. Siersc
stanowi przewaznie goérng warstwe
sukni zwierzecia; wlos ten jest bar-
dziej prosty niz welnisty i twardszy.
Najwieksze wlosy dotykowe sg umiesz-
czone na pysku, kolo oczu i uszu
a stuzg za macki i sgq najbardziej roz-
winigte u zwierzat polujacych czy
zerujgcych w nocy (koty, myszy
it.d.), ktoére ich najbardziej potrzebuja.

Na zgieciach i naokolo czesci
plciowych ro$nie wlos rzadszy
1 cienszy.

Zwierzgta, nawet dzikie, glaskane za wlosem ulagadzajg sie, a glaskane
przeciw wloSowi stajg sie niespokojne.

Zimowe owlosienie zwierzgeia jest zwykle gestsze i jasniejsze, bo
dostosowawszy si¢ do kolorytu otoczenia, stanowi jego ochrone. Zwierzeta
polarne, a wigc stale zyjace wsréd $niegéw i lodow (niedzwiedZ polarny,
amerykanski zajac polarny, sokél grenladzki, sowa $niegowa it.d. sg biale),
podezas gdy zajac zyjacy w Skandynawji i Alpach, gronostaj, lasica, pardwa,
sg w zimie biafe, w lecie za$, gdy brunatna ziemia wszedzie przeglada, zmie-
niajg barwe na brunatng. W goracych krajach, dostosowane do krajobrazu,
s3 m. in. lew (jak piasek pustynny) i tygrys (kolor ,khaki“ i silne cienie
niby trzein, wsréd ktérych sie kryje). Nocne myszy, szczury, nietoperze, krety,
malpy, majg futra jednakowo plamiste, a plamy te przypominajg kamienie
najblizszego otoczenia, kore drzewa, mech, liscie suche i éwieze it.d. it.d.
Klimat ma naturalnie wplyw na owlosienie, n. p. afrykanski pies w Gwinei
jest calkiem nagi, pies za§ Eskimoséw ma najezone, geste futro.

Niektére ssaki sa zamiast sierscia, pokryte silnemi two-
rami rogowemi w postaci kolcéw (jeze, jezozwierz), lub plytek
(pancernik i tuskowiec), rytmicznie uszeregowanych. Mniejsze
tuski rogowe miewajg tez na niektérych miejscach zZwierzeta
porosnigte wlosem; wymieniam ogony bobra, szczuréw i myszy.

Siers¢ rosnie na zwierzeciu zwykle od przodu kv tylowi
i od géry ku dolowi, co powoduje krzyzowania sie “tych kie-
runk6éw. Oprécez tego skupiajg sie grupy wlosa, ostro od innych
si¢ odgraniczajac, lub tez tworzac przedzialy, jezeli si¢ od siebie
odwracaja, grzbiety zas, gdy sie stykaja koncami; moga sie
wreszcie ukladaé réwnolegle i warstwami, jedne nad drugiemi
jak dachéwki. Bywaja réwniez wianki lub wiry wlosa, ulozone



51

naokoto jednego punktu. U pokrewnych rodzajow zwierzat sa
w ukladach tych pewne podobienstwa, przewaznie jednak nie
sg one state. U konia, prawie ze staly jest wir na czole i bo-
kach, niestaly natomiast choé czesty, na szyi i piersi oraz
w okolicy stabizny. :

Bardzo rozmaicie wygladaja u réznych zwierzat partje wlosa jak kitki,
kosmyki, czupryny i peki. Upodobanemi ich miejscami jest zwykle szyija,
kiab peciny, ogon i konce uszéw.

Uznaki sameéw sg bardzo rozmaite, n. p. lew, jelefi, pawian, samce,
majg wspanialg grzywe, koziol ma na glowie wlos znacznie diuzszy i grnbszy
a czesto kedzierzawy, broda za$ jego-jest gestsza i o wiele diuzsza, koczur
ma grubszy ogon, niektére malpy meskie brody i czuby, dajace im dziwaczny
wyglad, nieowlosione za$ czesci skéry barwig sie jaskrawo szczegélnie w czasie
popedu plciowego, a to twarz, czesci plciowe i siedzenie — u pawianéw ré-
zowo, u dryla za§ i mandryla wystepuja na tych samych miejscach bardzo
uderzajgce pasy niebieskie i czarne.

- Zwr6émy uwage na desen futra jaguara i pantery. Rysownik
powinien oddawaé siersé taka jaka ma dane zwierze, a wiec
gladka i §wiecaca czy najezong, welniasta lub kedzierzawa, nie
robi¢ zas bujniejsze] niz jest, przez co zakryloby sie ksztalty
ciata, zamiast wlasnie pomagaé nig sobie do uwydatnienia
formy; nie przesadza¢ réwniez polyskéw (np. na koniu), lecz
racze] je oslabiaé, gdy rozrywaja calosé. '

By zainteresowaé uczniéw przytocze niektére szczegély o kilku zwie-
rzgtach. Pies domowy pochodzi prawdopodobnie od dzikiego, zyjacego do-
tychczas w Indjach przednich. Tak zwane nieczyste rasy sg u pséw bardzo
czeste. Co wreszcie u jednej uchodzi za tadne, bywa u innych nwazane za
brzydkie! Pomingwszy wlasciwosci organéw zmyslowych, instynktéw, rozumu
-i charakteru, leza bardzo znaczne réznice ras w budowie glowy, wcieciu
w okolicy stabizny, proporcjach reszty ciala, barwie i rodzaju siersci, ksztalcie
uszu i ogona.

Uksztaltowanie glowy psa, oprécz typu rasy, jest zalezne od wieku
i pozywienia; niektére sg wazkie i dlugie, inne krétkie, szerokie. (Pysk lisa
jest znacznie wiecej konczysty niz kazdego psa). U mlodych pséw i niekts-
rych ras jest czaszka okragla, wielka, czolo zaokraglone a nos wglebiony
i krétki (rasa King Charles) — u innych znowu kosci boczne bardziej sze-
rokie i plaskie a w Srodku potezny grzebien, czolo z przodu rynienkowato
wglebione, po bokach za§ wypulte, luk jarzmowy bardzo wystepujacy, a oczo-
doly i skronie zlane razem, bo wyrostek jarzmowy kosSci czolowej ledwie sie
zaznacza.

Co uwaza sig za bledy n.p. u jamnika? Okolice stabizny podniesiong
wysoko (jak n. p. u charta), tyl wyzszy niz plecy i t. d. Wadami gladkiego
niemieckiego wyzla jest wogéle ciezka budowa, zapadly grzbiet, za duza
glowa z wielkiemi zmarszezkami na czole, tyl glowy stozkowaty, za duzo
rozwinigta kos¢é potyliczna, za dingie, faldziste, ostro zakonczone i migsiste
uszy, nos zabarwiony cielisto, powieki nie zupelnie si¢ zamykajace, krzywe
nogi przednie, lokcie skierowane na zewngtrz lub przyci$nigte do tulowia,
przedpiersie faldowato zwisajace, lapy ustawione na zewnatrz, stopy plaskie
lub szeroko rozstawione palce i t. zw. lapa zajecza oraz pazury podobne do
lwich, trzymanie ogona za wysoko lub za nizko, jak i rzucajgca sie w oczy
nSzczotka®, SierS§é czarng u wyzla uwazaja myS$liwi za nieodpowiednia, jak
réwniez az trzy jej barwy.

4*
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~ Kréliki. Dziki krélik jest od hodowanego znacznie mniejszy, ma
stuchy krétsze od zajeczych i proSciej stojace. Nogi przednie krétkie i mato
wystepujace, za to uda tylne nadzwyczajnie rozwiniete.

Cechy pigknoSci wielkiego krélika belgijskiego: stuchy powinny byé
sztywne a widziane z przodu dawaé ksztatt litery V, bo zwisajace po bokach
lub zagigte u géry, uchodza za blad. (Uszy ziwisajace sa natomiast u rasy
francuskiej uwazane za pigkne). Glowa samea jest okragtawa, samicy za$
z reguly podiuzna. Nogi przednie sg nieladne, jezeli maja ksztalt litery X
lub O (t.]. z kolanami na zewnatrz lub ku wewnatrz). Dobry kontur grzbietu
ma wygiecie lekko tukowate, nie jest za§ ladny, jezeli jest spadzisty w oko-
licy krzyza. Oczy sa u niektérych mlodych otoczone bialawa, a u starych
z6ttawa obwédka, ktéra sie na pyszezku ciagnie az do szezecin dotykowych
a w gorze az do stuchéw. Ogon powinien staé prosto, nie przechylajac sie
ni na prawo ni lewo.

Budowa ciala wspomnianej juz rasy francuskiej jest wiecej krepa
a nozdrza, jak zresztg i wyglad glowy, podobne do baranich. Sredni wzrostem
jest krélik t. zw. polski, bialy z rézowemi oczyma, oraz biatozéltawy rosyjski,
uzywany do imitowania futra gronostaja, bo ma lapki, ogon, uszy i nos,
czarne. Na uwage zastuguje mala rasa Angora, o glowie modelowanej z co-
kolwiek spadzistem czolem i z dlugim jedwabistym wlosem; oczy ma nie-
wielkie, u bialych krélikéw czerwone, przez hodowle za$ wyjatkowo nie-
bieskie. Rasa Hawanna daje ciemno brunatne, piekne futro.

Nietoperz jest zwierzeciem wprawdzie rzadko rysowanem, ale cie-
kawem z wielu wzgled6w. Pyszezki niektérych, to maski o najbujniejszej
fantazji, to podobizny bozkéw i ztych duchéw peruwiafiskich i chinskich
: z bardzo groteskowemi wasami, oraz okazalemi pod-
brédkami z ufaldowanej skéry, obrostej wiosem. Okazy
takie zyjg przewaznie w innych czesciach ziemi, mozna
je wiec pokaza¢ tylko w preparatach albo w rysunku.

~ Nietoperze majg oczka mate, ktéremi sie’ po-
sluguja przy Zzerowaniu o zmierzchu i w nocy. W nie-
stosunkowo natomiast wielkich uszach sa, by spotego-
wac stuch, wyrostki o réinych ksztalttach; takze ich
nosy miewaja nadzwyczaj nieraz dziwaczne wyrostki
o ksztalcie lisci, arabeskéw i t. d., przezeo udosko-
nala si¢ zmysl! powonienia, ktérego wiecej potrzebujg niz inne zwierzeta.
Osobny rysunek glowy nietoperza egzotycznego pochodzi z dzieta Ilaeckla).

Same juz kosci ramion nietoperza uwydatniajg si¢ wyrazniej jako organ
do latania niz koSci skrzydet ptakéw, cztery bowiem palce sg mocno wydtu-
zone i polgczone skéra. Kciuk nietoperzy jest natomiast maly i zakrzywiony
w ksztalcie haczka.

Méwilem niz wyzej o harmonji w ksztattach tworéw przyrody, musze

przeto WSpo-
mnie¢ o zwierze-
ciu, ktore jestte-
go wyjatkowem
zaprzeczeniem,
a wieckaprysem

natury.Jestniem -

gnu, dziwolag,
bedacy zbiorem

ksztaltéw sobie

obcych. Wszak

zwierze to ma
nogi cienkie jak
antylopa, na kto-
rych spoczywa
grube cialo, kark
bardzo  gruby
z grzywa, kwa-
dratowg glowe,
podobnag do ba-
wola, a pysk
przypominajgcy

wola, ale o zloSliwym i $miesznym wygladzie. Niema harmonji i w jego
usposobieniu, ktére jest zgola nieobliczalne.

By rysunek jakiegobadZ zwierzecia byt artystyczny, musi
w nim by¢ dobrze zobrazowana, przedewszystkiem, wlasciwa
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zwierzeciu budowa i wyraz oczu, pyska, nég i spojen kosci.
Rysunek zywych zwierzat zaczyna si¢ na raz w kilku ruchach,
bo wigkszos¢ ich zmienia wprawdz1e czesto pozycje, ale zwykle
rychto znowu do niej wraca, tak, ze ruch zaczety mozna pozniej
uzupelniaé.

: W literaturze naszej pisano dbtychczas na ten temat bardzo mato, bo
jedyny artykul piéra prof. Stanistawa Szwarca p. t. ,,Rysunek zywej natury®
byl w CzasopiSmie pedagogicznem (Rok V, 1917, w zeszycie 1 i 2).

Ponizsze zestawienie niektdrych dziet artystow ma za cel
nietylko ulatwienie zebrania odpowiednich reprodukceyj i t. d.
dla pokazu, ale pragnatem niem, zapomoca zwiezle] oceny,
zwréci¢ uwage na dobre i zle ich strony, by uczen poznawszy
w czem lezg zalety 'a w czem wady rysunku, staral sie pierwsze
sobie przyswoié, drugich zas unikal. Nie powinno by¢ réwniez
obojetne, w jaki sposéb studjowal ten lub 6w wybitny artysta,
by osiagnaé powazne wyniki.

W grotach skalnych doliny Wezery znaleziono w 1863 r.
rysunki czlowieka starszego okresu kamiennego, a m.in. w gro-
cie Madeleine mamuta rytego na kle mamuta; stynne wykopa-
liska, odkryte w Szwajcaryi kolo Thamgen w 1874 r.,, tak za-
dz1w1a]a doskonaloscig wykonania, ze az Wzbudzaly pode_]rzema
co do swego pochodzenia, zwlaszcza ,pasacy sie renifer®, ryty
na kosci. Najbardziej artystycznie zdobione przedmioty z tego
czasu pochodzg najpierw z grot pol-wschod. Francji, a poZniej
znaleziono ich dosy¢ i gdzieindziej. Wiele z tych rzeczy ukazalo
sie w wielkim dziele p. t. ,Reliquiae Aquitanicae“; wszystkie te
rysunki zwierzat sa naturalistyczne, typowe i brane z profilu.

W Szwecji odkryto na scianach skal granitowych t. zw.
rysunki skandynawskie, pochodzace z okresu brenzowego, przed-
stawiajgce sceny z zycia bohateréw, a m. in. $mieszne bitwy
na koniach oraz woly. Rowniez na urnach z tego czasu sg
proby obrazowania ludzi i zwierzat (w Muzeum w Toruniu).
Podobne do nich, ale znacznie lepsze rysunki tworzg wspét-
cze$ni dzicy Buszmani potudn. Afryki, na tkaninach zas peru-
wianskich znajdujemy zrecznie zgeometryzowane postacie zwie-
rzece: ptaki, pumy, lama, jelenie it. p. Duzo plastycznej rzezby
spotyka sie u péin.-wschod.- ameryk Eskimosow, a to réwniez
w zdobnictwie. Plywajgce ryby i Wogole péinocng. faune, na-
ciagniete skory zwierzat it. p. szereguja oni rytmicznie i zdobia
w ten spos6b przedmioty uzytkowe; ciekawy jest n. p. djadem
z glowami ps6w morskich. Podziwienia godne sg roboty sny-
cerskie murzynskiego plemienia Betszuanow; miedzy innemi
ciekawemi przedmiotami majg oni lyzki z trzonkami o formach
zwierzat plastycznie stylizowanych a najczesciej Zyraf.
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Przedhistory cznym zabytkiem slowianskim jest posag bozka
Swiatowida, znaleziony w Zbruczu, majacy na sukni wyrzezbio-
nego konia.

ciany grob6w egipskich sa pokryte kolorowanemi rysun-
kami, przedstawiajagcemi obok slug zmarlego cate stada jego
zwierzat domowych, dziczyzne w lesie it.d. W Sakkarze niesie
niewolnik antylope z szczegodlnie zrecznie nerysowang glowa.
W sztuce egipskiej jest malo ruchu a raczej jest automatyczny,
mato jest tez zycia i wyrazu. Bdstwa ucielesniajg sie w pewne
zwierzeta, w barana, kota, wolu a takze sfinksa; apis n. p. jest
ucielesnieniem Osirisa. Zwykle laczy sie glowe zwierzecia z cia-
fem czlowieka, ale wyjgtkowo bywa i odwrotnie, bo personifi-
kacja duszy posiada cialo krogulca z glowa czlowieka, tak jak
sfinks ma zazwyczaj cialo lwa z okapturzona glowg ludzka.
Atrybutem oznaczajgcym kaplanéw byla skéra pantery, kapla-
nek za$ grzechotka, albowiem malarstwo zastgpowalo w Egipcie
: pismo, czem latwo wytlumaczyé¢ jego skostnialos¢, t. j. brak
jakiegokolwiek postepu w ciggu lat tysiecy.

Typy zwierzat sa w sztuce egipskiej- oddane dobrze, kazdy
z wilasciwym sobie ruchem, najlepiej zas oddany bywa Swiety
byk Apis. Oprécz zwierzat domowych, wsréd ktérych naj-
czestszy jest kon, widzi sie pantery, slonie, matpy i t. d.

Sztuka asyryjska ma swe Zrdédlo- przewaznie w Egipcie,
ale jest w niej. wiecej namietnosci, potegi i prawdy w ruchu
i charakterach, niz w egipskiej. Dar spotrzegania artystow asy-
ryjskich byl zdumiewajaco gleboki, a sztuka ich, mimo wigkszej
oficjalnoseci, znacznie swobodme]sza niz egipska. Poniewaz po-
lowania na lwy byly ulubiong i zwykla rozrywka kréléw, sa
wige uwiecznione i w rzezbie. Wogdle Asyryjezycy byli zna-
kom1tym1 animalistami, zwierzeta ich majg przeto nadzwyczaj
duzo zycxa a wprost mepospohte sq lwy i konie, z adz1w1a]ace
zrozumieniem i szlachetnosciq formy, ruchem, wyrazem cier-
pienia czy grozy lub majestatu. Glowy konskie nadzwyczaj
subtelne i tak zywe, ze wida¢ na nich wprost drganie zyt
i mieSni — sa one wiec niezaprzeczenie o wiele prawdziwsze,
niz w sztuce XVI. i XVII. wieku. Ilez ekspresji jest w ,Lwicy
ranionej“, obecnie w Muzeum brytyjskiem w Londynie? Oko
z Zrenicg blisko kacika wewnetrznego, napé6t otwarta paszeza
z zw1sa]ch szczeka dolna oraz z trudem ciagniony tyl ciala,
wyrazajg ogromny boél. Poteine lapy, znakomicie podplerajace,
sq Swietnie modelowane.

Byki skrzydlate z brodatemi glowami ludzkiemi w tiarach,
kroczgc majestatyeznie, strzegly wejSé patacéw w Nimrudzie
i Khorsabadzie.. Na stynnym bazaltowym-obelisku z Nimrodu
widzimy fryzy z pochodem zwierzat: stoni, malp i wielbladéw,
jednego lwa czatujgcego a drugiego rzucajacego sie na antylope
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itdit.d Saw tej sztuce takze skrzydlate kome oraz lwy
~ z glowa i torsem ludzkim (sfinksy). LA

g W sztuce asyryjskiej uwydatnia sie wszgdzle s11ne napiecie
miesni i podkresla je umyS$lnie. Pokrewienstwo sztuki staroper-
skiej z asyryjska zdradzaja m. in. fantastyczne potwory, bedace
zbiorem réznych ksztaltéw zwierzecych, nie tak jednak tadnych
jak ich pierwowzory. Byki skrzydlate z twarza ludzka i sierscig
wezykowato stylizowana sa podobne do asyryjskich. Religja do-
starcza tematu rzezbie, jak n. p. walk czlowieka z zwierzetami
~ symbolicznemi (Iwem, jednorozcem i chimerg), pokrytemi nie-
. kiedy tuskg a czasem z nogami ptakéw. Walke lwa z antylopa,
jak i polowania, widzi si¢ bardzo czesto. Takze w ornamentyce
spotyka sie postacie zwierzece a nawet ludzkie na konjach —
i pod parasolami — wszystko to jednak znacznie gorsze, niz
w Asyrji; wymystem Persow jest kapitel z dwoma stykajgcemi
sie poltorsaml koni, jednorozeéw lub bykéw. W plastyce indyj-
skiej sa, obok czcig boska otoczonych stoni, siedzace lwy czy
t. zw. psy Fo’a, t. j. Buddy, konie, malpy oraz inne, zwykle
dziwacznie i brzydko wykonane zwierzeta. Czesta ozdoba pagod
sq szeregi stupow, podpierajacych gzymsy w ksztalcie sloni,
Iwéw i koni, stojgcych na tylnych nogach (n."p. na wielkiej
pagodzie w Siringamie). Ornament indyjski jest fantazyjnie wy-
bujaly i przeladowany szczegélnie zwierzetami.

- W sztuce chinskiej maia zwierzeta znaczenie symboliczne,
podobnie jak w egipskiej, tygrys n. p. jest symbolem ziemi,
smok za$ oznacza element wilgotny it. d. Ryba ma raz glowe
ludzka, to znowu jest umieszczona na jezyku cztowieka zmar-
fego i t, p., a wyzej wspomniany lew czy pies Fo’a (bedacy
tak malo jednym jak drugim) jest takze w Chinach, gdzie na-
og6t biorae, zwierzeta sa w rysunku niezte ale zazwyczaj ciezkie,
nieraz o ksztattach nader prymitywnych, lecz dobre w ruchach.
~ Cuda opowiada sie tam o zrecznosci artystéw, jak n. p., ze Wu-
Tao-Tsz malowat tak dobrze, iz malowidlo jego zwierzecia tak
wylo i ttuklo nogami, ze nie dawalo spaé ludziom. Zwierzeta
widzi sie w tej sztuce na plaskorzezbach, rinigte w krysztale,
odlewane w bronzie, malowane na porcelanie i tkaninach; nie-
zwykle dobre sa rysunki dwu koni Han-Kana, z ktérych zwlaszcza
jeden, a to tarzajacy sie na ziemi, jest oddany z zadziwiajaca
prawda. Nie jest wykluczone, zZe za malo znajac chinska sztuke,
robimy jej krzywde. tembardzw;, ze Japonczycy duzo od nich
zaczerpnawszy, wydaja za swoje, lub na tem wlasnie buduja
wiasng swa sztuke. A jakze nieprzebrane -bogactwo ukazuje
artysta japonski! Rysunek zwierzat osiagnal w Japonji taka
doskonatosé, ze doréwnuje w niejednem wspoélezesnej sztuce
Zachodu, w niejednem zas sluzy jej nawet za wzér. Chwytanie
ruchu, tatwos$¢ oddania, treSciwosé a niekiedy znowu umiejetne
zapuszczanie sie w szczeglly sa w sztuce japonskiej wprost
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zdumiewajace.

Hokusai’a.

7Z wielu ich artystéow wymienie najwiekszego

~ Nie wolno pomingé¢ przemystu artystycznego. Jakiez to
cacka ehocby te male roboty snycerskiezz réznorodnego mate-

rjatu, kté- ra zgasta
re Japon- wskutek
czyk nosi wedrowki
u pasa na Doryjczy-
jedwab- kéw, naj-
nymsznur- lepsze pta-
ku jako skorzezby .
przedmio- zwierzat sa
ty uzytko- na zlotych
we!l puharach
W sztu- z II. wieku
ce myken- prz. Chr.
skiej, kto- (muzeum

w Atenach). Na rekojesciach sztyletow widzimy tam zlote
i srebrne polowania na lwy wkladane w bronz, a koziol skalny
tworzy glowke od szpilki do wloséw.

Réwniez sztuka przedhellefiska uzywata gdzieniegdzie
zwierzat, n. p. w hali paphlagonskiego grobu w Hambarkaia
strzega wejscia trzy lwy a ozdoba fasady jednego z grobow
frygijskich sg takze doskonale rzezbione lwy.

Zwierzeta w sztuce greckiej sa naogél nie tak dobre jak
asyryjskie a w kazdym razie nie stojg na wysokoSci pojmo-
wania i odezuwania ciala ludzkiego. Stosunkowo najlepiej wy-
padaja konie; widzimy je rzeZbione najpierw na metopach
doryckich swigtyn (n. p. w Selinuncie) lub schematycznie ma-
lowane na wazach w t. zw. stylu geometrycznym (dipylon).
W t. zw. korynckim stylu malowidel na glinie jest widoczny
wplyw Wschodu; sa tam lwy, pantery, kozly skalne, labedzie
i istoty bajkowe. W okresie archaicznym jest juz znaczny po-
step na niektérych czarno malowanych zwierzetach, wiecej niz
na postaciach ludzkich — a dopiero pdzniejsze, czerwono malo-
wane, noszg wyzsze cechy artyzmu w rysunku ludzi.

Z tego samego zapewne czasu pochodzi bronzowa ,Wil-
czyca“ Kkapitolska, ktérej zwlaszcza glowa ma duzo wyrazu
i odezucia ksztattu; niektérzy historycy sztuki uwazaja jg za
dzieto etruskie. Z plastykl staroatyckiej zachowal sie m. in.

marmurowy wiesniak, niosacy wecale dobrze wyrzezbione ciele.

PrzejdZzmy do W1elk1ego okresu greckiej rzeZzby monumen-
talnej. Na wschodniem polu nadprozowem (tympanon) swigtyni
Zeusa w Olimpji widzimy m. in. dwie kwadrygi (powozy czte-
rokonne), na zachodniem walke centauréw z lapitami a na
metopach dwanascie gléwnych czynéw Heraklesa, naturalnie
z wspotudzialem zwierzat.
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Diuto wielkiego Fidjasza uzmystawialo przygodnie takze
i zwierzeta, n. p. statue bronzowa Amazonki na koniu stworzy?
on w zawodach z trzema innymi rzezbiarzami, a zloty heim
Atheny Parthenos ozdobil skrzydlatemi konmi, gryfami i sfin-
ksem. Na wspanialym fryzie Parthenonu, dziele Fidjasza i jego
uczniéw, jest mnéstwo koni wierzchowych i zaprzegowych, de-
koracyjnie pojetych, zwierzeta przeznaczone na ofiare, centaury
it d. Szczegolnie znana i podziwiana jest glowa konia na
wschodnim szeczycie tegoz Parthenonu.

Ze szkoly malarskiej z Sykjonu (IV. w. prz. Chr.) pochodzi
Pausias, ktory wslawit sie ,Ofiara byka“, gdzie zwierze to jest
oddane w wielkiem, a wiec trudnem skréceniu. Z drugiej szkoty
malarskiej tego samego wieku, zwane] tebansko-atycka, jest
Euphranora ,Bitwa kawaleryjska pod Mantineg“. Stawnem dzie-
tem III wieku prz. Chr. jest mozajka, przedstawiajaca bitwe
Aleksandra Wielkiego z Darjuszem (w domu Fauna w Pompeji).
Szczegdlng uwage zwracajag na niej dwa konie, z ktérych jeden,
wziety z tylu, jest w doskonalym, Smialym skrocie. Nadzwy-
czajne rzeczy opowiada sie o koniach Apellesa, a zwlaszcza
o rumaku, ktérego miat wymalowaé na portrecie Aleksandra W.
tak doskonale, ze konie rzaty na jego widok.

W drugim okresie $wietnosci sztuki greckiej najlepsze
rzezby zwierzat zwigzane sg z nazwiskiem Skopasa, jak n. p.
‘grupy zdobiace szczyt Swiatyni Atheny w Tegei, miedzy kto-
- remi przedstawione jest polowanie ,kalydonskie“, z ktdérego
pozostala, oprécz dwéch gltow ludzkich, zaledwie czesé tylko
dobrze wyrzezbionej glowy dzika. Na wschodnim fryzie mauzo-
leum w Halikarnasie widzimy znakomicie modelowanego konia.
Skopas wprowadza wogéle do swej sztuki nowe, wyidelizowane
motywy, a sa to rézne mieszane postacie hipokampéw, zwierzat
morskich i t. d. i t. d.

Z attyckiej szkoly IV wieku pochodzi dzielo o niezwyklym
wdzigku, t.j. Artemida z matym jeleniem (t. zw. Diana z Wer-
salu, obecnie w Luwrze). Znana jest spizowa praca Lysippa,
przedstawiajgca Herkulesa, trzymajacego za rogi jelenia — z jego
za$ szkoly pochodzi stawny sydonski ,Sarkofag Aleksandra“,
a na nim bitwy i polowania, jak i Euthykratesa Aleksander na
koniu, psy do polowania i t. d.

Na metalowych naczyniach okresu aleksandryjskiego znaj-
dujemy czesto postacie ludzkie i zwierzece, wplecione natura-
listyeznie w ornament roslinny. Spody rythonéw (naczyn do
picia) tworza dobre glowy baranéw i lisow, koni, woléw it. d.
Znany i czesto nasladowany jest pelny bronz Boethosa, przed-
stawiajacy ,,Chlopca zmagajgcego si¢ z gesiq“, a cenne sa row-
niez, wykonane z wielkiem Zyciem a czesto z humorem, nie-
ktore figurynki bronzowe, bazaltowe lub terakotowe a niekiedy
nawet srebrne lub zlote, jak: Przekupien nubijski z malpa na
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plecach; Chtopiec, ktérego ges szczypie w ucho; Herkules-
" dziecko, duszacy weza i t. d. i t. d.. Wypuklorzezby na tle ar-
chitektury lub pejzazu byly w rzeibie wéwczas nowoscia, wy-
mieniam wiec z nich dwie: Chlop z krowa, cieleciem i gesig na
- tle budynkéw; Lwica z mtodemi na tle groty i drzew. Slawnem
dzietem Apolloniusza i Tauryska z Trallesu jest marmurowa
grupa zwana ,Bykiem Farnezyjskim, na ktérej 6w byk i pies
wypadty uaJslableJ Wspomnieé nalezy takze o centaurze bor-
gezyjskim i gigantach z skombinowanemi cialami ludzkiemi
i zwierzecemi, o psach piekielnych it. p. W koncu wymieniam
dobrze rzezbionego wyzta z Gabji (Luwr paryski), a wreszcie
,Psa broniacego wstepu“, mozajke w Pompeji z napisem: Cave
canem. W ornamentyce greckiej widzimy m. in. glowy lwoéw,
gryfy, czaszki wolow i t. d.

Prastare zabytki italskie, a to naczynia, rekowsm, pochwy
sztyletow i t. d., sa dekorowane scenami z zycia, jak tez roz-
nemi ba;koweml postaciami, z reguly zas$ lepiej rysowane sa
zwierzeta niz ludzie, Ciekawe sa zbiory t. zw. halstadzkie a m.in.
pokrywa kubla ze sfinksem, lwem skrzydlatym i dwoma natu-
ralistycznemi jeleniami — kazde z tych zwierzat bowiem jest
oznaczone jako mieso- lub roslinozerne i tak -lew skrzydlaty
niesie w pysku udo ludzkie (lub zwierzece), jelenie za$ rosliny.

Etruski przemyst artystyczny mial takze czasem niezwykle
pomysly, jak n. p. $wiecznik z Volterry stoi na trzech nogach
ludzkich, podpleralqcych ztobiony stup, na ktérym spina sie lis,
Scigajacy koguta; na innym $wieczniku widzimy znowu lapy
lwie, lezace na zabach.

Z rzezby rzymskiej waznym jest dla nas bronzowy pomnik
konny Marka Aureljusza, stojacy na Kapitolu, bo na nim wzo-
rowala sie dlugo pozZniejsza sztuka. Na mozajkach czeste sg
sceny, jak lew napadajacy na byka, walki centauréw z dzikiemi
zwierzetami it.p., a nierzadkie sg rowniez zwierzeta na tukach
tryumfalnych, sarkofagach, popielnicach i oftarzach, na kameach,
monetach, oraz dekoracjach sciennych.

Rzymski przemyst artystyczny duzo uzywal motywow
wzietych z ciala zwierzecego. Sfinksy, nogi lwéw, panter, koztéw
it. d. tworza tam nogi Swiecznikow, stoléw i stotkéw, glowy
zas s3 umieszczone na rogach i krawedziach a czesci laczace
te ksztatty z innemi, zakrywa sie zrecznie liSémi akantu. Nie-
rzadkie sq réwniez w zdobnictwie czaszki baranéw, kéz, woléw
i t. d,, bardzo nieraz zrecznie modelowane.

Zwierzeta w sztuce starochrzescijanskiej, a wiecej jeszcze
w bizantynskiej, sg sztywne i schematyczne i majq zwykle zna-
czenie symboliczne. Chrystusa przedstawia si¢ m. in. jako ba-
ranka albo jelenia, ewangeliste Marka jako lwa a Mateusza
jako wota. Daniel w jaskini lwow z Starego Testamentu jest
nasladowany w katakombach §w. Kaliksta jako alegorja Chry-
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stusa w postaci Orfeusza wsréd dzikich zwierzat, wstuchanych
w dZwieki arfy. Woli osiet stojg u ztébka, trzej krélowie przy-
chodza z konmi i wielbladami. Djabel ma mnéstwo postaci,
ktore go czynia odstraszajacym albo przynajmniej nieswojskim,
bo miewa nogi koinskie, pazury sepie, skrzydla smoka, rogi
barana, ryj Swinski, oczy sowie i t. p. Wielcy Starego Testa-
mentu maja symbole, jak n. p. Samson lwa, Eljasz kruka. To-
biasz pieska i t.

Ciekawe i udatne byty w tym czasie dyptyki konsularne,
t. j. dwuskrzydlowe tabliczki, zwykle z kosci stoniowej, bedace
zaproszeniami konsula na zabawy publiczne. Byly one plasko-
rzezbione podobiznami zwierzat, przeznaczonemi na popisy,
a wiec lwami, jeleniami, niedZwiedziami i t. d. Takze w ma-
larstwie miniaturowem, t. j. w ,iluminowanych® ksigzkach,
uzywano czesto zw1erzat

Najstarszem, bardzo wdzigcznem dzielem 3. wieku, jest
marmurowy posazek ,Dobrego pasterza“ z dobrze pojetem ja-
gnieciem na plecach (muzeum lateranskie).. Rekopisy z okresu
Karolingéw, zdobione obrazkami m. in. zwierzat — a zwlaszeza
psalterz utrechckiej bibljoteki uniwersyteckiej, wskazuja na
wplywy hellenistyczno- starochrzescianskie. Rysunk1 tych lwow,
koni i kozlow, wykonane pendzlem, sa, ]ak na 6w czas bardzo
udatne i Zywe.

W sztuce arabskiej, czyh maurytanskiej, zwierzeta nalezg
do rzadkosci, bo przepisy Koranu nie dozwalaja odtwarzania
istot zyjaecych. W . zamku Alhambrze (kolo Granady w Hisz-
panji) jest -atoli wodotrysk wsparty na dwunastu lwach z czar-
nego marmuru, wykonanych sztywnie i brutalnie.

Glowy ludzkie, zwierzece i ptasie byly bardzo lubiane
w zdobnictwie okresu romanskiego, widzimy je przeto na
weglach wiezowych kosciola w Inowroctawiu i Kruszwicy,:
w krypcie za§ wawelskiej jest rzeiba, wyobrazajgca zwierze
uskrzydlone, pozostalosé z gontyny starostowianskiej. W Tucznie
koto Inowroctawia pozostal kawalek sSwiecznika, t. j: dolny
trojnég z glowami i tapami zwierzat, a cennym zabytkiem -sg
dwa lwy drewniane przy lawach kaplanskich w Sulejowie.
Lwy z czerwonego marmuru zdobiag bazy kolumn (obecnie
w Muzeum narod. w Krakowie) — jedna glowa o dwu tulo-
wiach tak, ze z kazdej strony widzie¢ mozna cato$¢. Bardzo
wreszeie znamienne dla sztuki stowianskiej sa malowidia o mo-
tywach zwierzecych w ksiedze Osmiu Prorokéw, w bibljotece
petersburskiej.

Lwy na ambonie kosciota w Volterze sa jeszcze prymi-
tywne, podczas gdy trzy lwy, diwigajace stupy’ambony chrzciel-
nicy  w Pizie i konie, dzielo” Niccola .Pisana, oznaczajg wielki
postep. Rowniez na ambonie katedry w Sienie widzimy zwie-
rzeta diuta tego samego mistrza, t.j. konie, wielblady i psy
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w ,Poklonie trzech kroli“. Na plaskorzezbach ambony w Pizie
Giovanniego Pisana, a na Campanile w Florencji Andrei Pi-
sana, sa dobrze modelowane zwierzeta.

Romanskim jest takze spizowy pomnik konny §w. Jerzego
w walce ze smokiem, stojacy na zamku w Hradczynie (Praga
czeska), a pochodzacy z 14. wieku; jest on po6t natur. wielkosci,
a tak w kompozycji, ruchu jak i ksztattach, jest jednym z naj-
lepszych dziet tego rodzaju.

Ornament romanski uzywa wogéle fantastycznych postaci
zwierzecych, naiwnie nieraz pojetych, o rysunku mato opartym
na naturze, lecz konwencjonalnie stylizowanym. Znajduja" sie
one najczeSciej na glowicach i wstegach grzymséw a czesto
maja tajemnicze znaczenie symboliczno religijne.

W ornamencie gotyckim sg groteskowe postacie zwierzece

zwyklem mitywna
zakoncze- rzezba
niem | ry- drewniana
nien, cze- . polichro-
sto humo- mowana,
rystycz- znajduja
nie poje- sie w ‘Mu-
tem. Na od- zeum nar.
drzwiach w  Krako-
kosciota wie. Bar-
Dominika- dzonaiwne
néw w Kra- ale cieka-
kowie sg we s3 zwie-
rzezbione rzeta na
ptakiismo- Zworni-
~ki. Kafla kach w t.
polska z zw. Sali
XV.wieku: hetman-
Sw. Jerzy skiej W
zabijajacy Krakowie.
smokaoraz Wsréd ka-
»Chrystus miennych
na osiol- chimer ko-
ku“, pry- Sciota No-

tre Dame w Paryzu, o ktérych juz wspomnialem, jest ston,
pantera czy pies a oprocz nich cerber z trzema glowami,
wot itd. Na glowicy katedry w Naumburgu siedzg na malych
stoleczkach dwie malpy przy stole i graja w szachy.

Z artystow wloskich wezesnego renesansu maluje zwierzeta
Paolo Ucello, sa one jednak dosé stabe. Gléwnym mistrzem
szkoly paduanskiej by! Andrea Mantegna, miedziorytniczem
zas jego dzielem wzorowem, niezmiernie ciekawem, jest ,Walka
bogéw morskich® na koniach z ogonami rybiemi i na dziwacz-
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nym potworze. Na ,Tryumfie Cezara“ sa jego stonie i woly,
dobrze pomyslane i petne zycia.

Cofnijmy sie do plastyki poczatku wieku 15. a znajdziemy
na drugich drzwiach konkursowych chrzcielnicy w Florencji
dobre zwierzeta dtuta Filippa Brunellesca. Do najlepszych jednak
dziel plastyki zwierzat tego czasu nalezy Donatella posag konny
weneckiego kondotiera Gattamelaty w Padwie, odznaczajacy sie
doskonalq techniky, zyciem i wielkiem odczuciem indywidual-
nosci. Naogot jest kon ten za gruby,. ale glowa przypomina
najlepsze wzory greckie. Dzielami Donatella sg jeszcze: silnie
stylizowany lew na Piazza della Signoria w Florencji, jako
symbol miasta z herbem w lapie — oraz bardzo udale zwie-
rzece symbole ewangelistow na wielkim oltarzu kosciola $§w.
Antoniego w Padwie.

Z posréd znanego juz rodu Pisanéw zaznacza sie jako
doskonaly animalista Vittore, zwany Pisanello, gtowa szkoty
weroneskiej, znakomity medailer i malarz freskow. Jego wizja
$w. Huberta na koniu, w otoczeniu psow, ptakéw, niedzwiedzia,
zajgca itd., jest wprawdzie naiwna, ale zato liczne szkice roz-
maitych zwierzat (a nawet rekina) w Luvrze, w stawnym
sRecueil Vallardi“, zadziwiaja pewnoscig rysunku oraz wiel-
kiemi walorami artystycznemi.

Wenecki pomnik konny Colleoniego, dzielo Andrei Ver-
rocchia, uchodzgcy za najlepszy tej epoki, oznacza wielki postep
i ma bezsprzeczme mnostwo zalet ale i nieco przesady w trak-
towaniu miesni tak, ze juz wspélczesni mawiali, iz kon ten
odarty jest ze sk(’)ry a ponadto robi wrazenie jakby ciagnal
niewidzialny ciezar.

Znacznie gorzej wygladaja zwierzeta w Jwczesnem ma-
larstwie, bo traktuje sie je czesto nieudolnie, z matem zrozu-
mieniem ksztaltéw a nieraz tylko jako wypelniacze luk, lub
tam tylko, gdzie tego konieczna zachodzi potrzeba. Do stosun-
kowo najlepszych naleza niektére konie Benozza Gozzoli
a z pézniejszych Leonarda da Vinci, ktéry staral si¢ studjowaé
zwierzeta rownie gleboko, jak wszystko inne. Ulubionemi jego
modelami byly m. in. koty, na jednym zas z rysunkéw w Wind-
sorze sg obok kotéw w réznych pozycjach, takze lamparty tej
samej wielkosci. Podobne studja poréwnawcze widaé takze na-
innych jego rysunkach, np. obok gléw konskich, oddanych
w roznych afektach, jest glowa lwa i czlowieka, ustawione
tak samo. Na szkicach Leonarda do pomnika Francesca Sforzy
wypad! kon bardzo dobrze, w walce za$§ o sztandar w bitwie
pod Anghiari konie sg pelne zycia i walczg wspoélnie z ludZzmi,
co sie w sztuce spotyka po ‘raz pierwszy — szkoda jednak,
ze wyraz tych gléw jest za mato konski.

Maluje zwierzeta i Rafael a konie jego sa dos$¢ zywe,
ale rysowane zbyt okraglo i jakby bez migéni, robig wiec
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wrazenie waty; takze inne zwierzeta Rafaela pozostawiajg
wiele do zyczenia. Podobnie jest i z innymi malarzami; na
plakietach natomiast (mate plytki spizowe) tego czasu, widzi
sig dos¢ dobre rysunki zwierzat. W groteskowym ornamencie
renesansu uzywa sie duzo zwierzat i istof fantastycznych
a szczegdlnie w bogatych bronzach widaé znajomosé ksztaltow
przyrody.

~ Wiek 15. na polnocy i zachodzie Europy nie oznacza na
0go6l postepu w oddawaniu zwierzat. W katedrze na Wawelu
mamy mauzoleum Wladystawa Jagielly; krol opiera nogi na
smoku, z pod wezglowia zas wygladaja dwa Iwy. Na stopniach
- u dotu biegna psy i ptak. Drzeworytnictwo i miedzioryt stoja
w Niemczech stosunkowo wysoko, stuzac ilustrowaniu ksigzek.
Nieznany z nazwiska, ale znany z dziel, jest ,Mistrz kart do
grania“, ktorych jest 48 a kazda z innym rysunkiem ludzi,
zwierzat i roslin. %harakteryzac;a tych motywow jest bardzo
dobra a upraszczanie i podkreslanie rzeczy waznych nader
trafne, efekt za$ dekoracyjny taki, ze wytrzymuje poréwnanie
z Japonczykami 18. wieku. Uwagi godne sg sztychy Alzatezyka
Marcina Schongauera a m. in. doskonaly miedzioryt, przed-
stawiajacy pokuse $§w. Antoniego, fantastyczne bowiem po-
stacie, otaczajace Swietego, maja formy zwierzece bardzo dobrze
studjowane. Jako bezstylowe curiosum z roku 1500 wymieniam
kamienng ambone katedry w Freibergu. Ma ona ksztatt kwiatu
z kielichem tulipanowatym, przywigzanym ‘do pnia drzewa za-
pomocg kamiennych lin a oprécz tego sa na niej lwy, wies-
niacy, pasterz z psem i skrzydlate anioty. We Francji sg wi-
doczne wplywy obce. Na grobowcu Franciszka II., dtuta Michata
Colombe’a widzimy dobrego lwa i psa, ale na tegoz plasko-
rzezbie sw. Jerzego jest kon bardzo drewniany.

W wieku 16. sumienno$cia (za daleko nieraz idaca) od-
znaczajy sie dzieta Albrechta Diirera. Studjuje on nalezycie
konie, z ktorych moze najlepszy jest na miedziorycie ,Rycerz,
$mieré i djabel“. Szczegélnej uwagi godny jest ,Zajac“, ktérego
traktowanie - siersci, na kazdej czeSci ciala inne, z tak nie-
zwyklem poczuciem oddane, widzimy w sztuce poraz pierwszy.
Z dziet Diirera wymieni¢ jeszcze drzeworyt Apokalipse Sw.
Jana“ z czterema konmi, niosgcemi niszczace pOthl drozyzng,
zaraz¢, wojne i Smieré — oraz z pozZniejszych ,Smieré“, na
koniu bardzo tragicznym, wprost skéra na kosciach. Diirer ry-
sowal zresztg i duzo innych zwierzgt. Takze w drzeworytach
Hansa Holbeina mlodszego sa zwierzeta wcale udate, a Hansa
Burgkmaira ewangielista Jan jest otoczony mnéstwem zwierzat,
wecale dobrze narysowanych. Nie z taka pedanterjg jak Diirer,
ale z dobrem zacigciem rysuje konie uczen jego Hans Baldung
Grien. Dobre, a czesto humorystyczne sg rysunki zwierzat
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Yuukasza Cranacha, np. na marginesie ksigzki do modlenia ce-
sarza Maksymiljana.

Z niemieckich rzezb owego czasu wyré6znia sie ,Drapigcy
sie pies® w bronzie Piotra Vischera mlodszego, o ruchu dobrze
zaobserwowanym i dobrze odczutych réznicach w modelowaniu
czesSci migkkich i twardszych.

~Artystycznie najlepsza czesciag stawnego ,Brewiarza Gri-
maniego® jest kalendarz, gdzie jest m. in. dobry rysunek woléw
przy ptugu, a niezte sg takze konie, kozty i inne zwierzeta.
Dzieta Francuzéw -sg niegorsze niz wspolczesne wloskie, tak
np. kon na portrecie Franciszka 1., dos¢ zresztg sztywny, pendzla
Jehana Clouet’a. Jedng z najlepszych rzezb Jeana Goujona jest
marmurowa grupa Diany, obejmujgcej szyje nieszczegdlnego
jelenia. :

Wiek 17. we Wloszech wydaje kilku artystow, dekora-
cyjnie dobrze traktujgcych ciata zwierzece. Gwido Reni i Quercino
malujg np. dobre konie na obu ,Aurorach“, a to w patacu
Rospigliosi i w_ willi Ludovisi w Rzymie, Salvator Rosa zas
batalista i pejzazysta, daje wprawdzie w koniach duzo zycia,
ale ksztalty ich pozostawiaja dosy¢ do zyczenia. Jeszcze gorzej
jest z Annibalem Carracim w ,Pochodzie Bacchusa“ patacu
Farnese, bo tam drewniane tygrysy i kozly ciagng wozy
tryumfalne. -

W Hiszpanji i Niderlandach dopiero w 17. wieku wyste-
puja wieley malarze renesansu. Nielatwego zadania polgczenia
‘dwoch bryl tak réznych, jak jezZdzca i konia podejmowalo sie
juz wielu wigkszych i mniejszych artystow z réznem szczesciem.
Niektore konie Velasqueza sg dobre w ruchu a w ksztaltach
nieraz szlachetne, niektére jednak przypominajg karuzele. Fa-
talne bywa umieszczenie jeZdzca, jak np. na portrecie ksiecia
Olivareza, ktory siedzi prawie ze na szyi konia. Przewaznie
dobre sa psy na portretach infantéw, doga natomiast na por-
trecie Filipa IV. jest wogdle Zle skonstruowana i staba w wy-
razie, a podobnie jest z obrazem ,Las Meninas“. Stosunkowa

mniej zycia maja zwierzeta Murilla; najlepiej maluje on baranki.
’ _ Wielostronnosé Rubensa zaznacza si¢ réwniez w malo-
waniu zwierzat a wielki wplyw wywarly rysunki zwierzat
.Leonarda da Vinci, przez niego kopiowane. Konie jego maja
duzo zycia, ale nie szuka im innych ruchow,-lecz powtarza
juz oklepane; oprécz gléw, ktére sa dobre, nie doréwnujg te
konie nadzwyczajnemu odczuciu bryly ciala ludzkiego. Maluje
Rubens i dzikie zwierzeta egzotyczne, dajgc im niezréwnany
wyraz krwiozerczosci, a takze i dobrze studjowane formy. Do
stabszych jego dziel co do zwierzat nalezy ,Upadek grzechu®.
Rubens robi jednak wogédle wielki skok w traktowaniu zwie-
rzecia, z ktérych to dziet kilka wymieniam: Polowanie na lwy,
Bitwa Amazonek, Zycie Katarzyny Medycejskiej, Cztery czesci
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Swiata, Porwanie coérek Leukippa, Yo i Argus. Konie i psy
na znakomitych zreszta portretach Van Dycka sg zwykle nie-
dobre, natomiast drugi uczen Rubensa Franciszek Snyders
wyksztalcil sie na bardzo dobrego animaliste, malujacego jednak
lepiej zwierzeta martwe, niz zZywe — w czem stoi nizej od
swego mistrza (Pawel de Vos jest znowu od Snydersa bez po-
réwnania gorszy). Wplyw Rubensa znaé¢ takze na innych ma-
larzach brabanckich, jak np. na Piotrze Brueglu starszym,
ktorego konie chtopskie sa bardzo dobre, a miedzioryt z mat-
pami, ograbiajagcemi $pigcego kramarza jest pelny humoru.
Pod wplywem Rubensa jest takze Dawid Teniers mlodszy,
artysta bardzo wielostronny, malujacy z powodzeniem komedje
zwierzece i motywy z polowan.

Z Holendréw 17. wieku zwraca szczegolng uwage Rem-
brandt van Rijn. Rysowal on i malowal wszystko a wiec
i zwierzeta. Znane i doskonale sa m. in. jego szkice stoni
i lwéw; w ktérych oddaje dusze zwierzecia. Filip Wouwerman
tworzy sceny wojskowe i polowania, a ze wzgledow malarskich
stara sie, gdzie tylko moze, umiesci¢ siwka. Konie spokojne
oddaje dobrze w charakterze, glowa i oczy maja wyraz praw-
dziwie konski — zdawkowy jest jednak, gdy maluje zwierzeta
w zywszym ruchu. Takze Berghem, Dujardin, Adriaen van de
Velde i Roosowie (ojciec i synowie) malujg w stafazu wecale
dobre zwierzeta. Wogoéle wielu malarzy tego czasu-zajmuje sie
pilnie tym dzialem, a po raz pierwszy w dziejach sztuki staje
sie on specjalnoscig  niektérych. Na ich czele stoi Pawel Potter,
u ktorego indywidualnos$é pojedynczego zwierzecia, a zwlaszcza
wotow, koz i owiec peilne znajduje uwzglednienie i zwierze
samo stanowi temat obrazu nawet jako portret, jak to widaé
na , Wilczurze na tancuchu® w eremitazu petersburskim. Pejza-
zysta Albert Cuyp wprowadza zwierzeta na pierwszy plan
‘obrazu, a wykancza je zwykle mniej niz Potter, przezco zyskuje
calo$é, bardzo dobrg w rysunku i kolorze. Zdolnym malarzem
pieknie ugrupowanej, zywej i martwej dziczyzny jest Jan
‘Weenix, a podobnym w temacie, ale szczegélnie wybitnym
w malowaniu wszelakiego ptactwa (ktére jednak czasem wy-
glada jak wypchane) jest Melchior d’Hondecoeter.

Z Francuzow 17. wieku maluje bitwy kawalerji (a wigc
i konie) osiadly w Rzymie Jacques Courtois a takze rzezbiarze
Pierre Puget i Nicolas Coustou tworzg niekiedy zwierzeta. Duzo
zycia maja np. konie przy ,Poskramiarzach z Marly“ na placu
Concorde w Paryzu, przewyzszajace szlachetnemi formami swe
pierwowzory antyczne i pézZniejsze. W wieku XVIIIL nastepuje
przewrot w upodobaniach artystycznych, zrywajacy z heroizmem.
Francois Boucher maluje zrecznie baranki i psy w scenach
owczarskich i olimpijskich, Simeon Chardin dziczyzne i malpy
itd. z wielkg prawdg i poczuciem, ale Frangois Desportes jest
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pierwszym Francuzem, ktéry traktuje malarstwo zwierzat nie-»
przygodnie, malujac najczesciej portrety psow ze sfory kro-
lewskiej. Jan Bapt. Oudry by! malarzem polowan i martwej
natury, ktérej prawie zawsze dziczyzna gléwnym byla moty-
wem; ilustracja jednego wydania znanych bajek o zwierzetach
La Fontaine’a byla jego (powierzchownem nieco) dzietem. Wiecej
fantazji i dobrego daru spostrzegacza ma Jan Bapt. Huet,
a maluje oprécz polowan i zwierzat z rodowodem takze zwykle
stajenne i polne. Louterbourg jest bardzo zreczny, ale powierz-
chowny, daje koniom w atakach duzo namietnosci, lecz studjum
bardziej poglebione widaé w jego zwierzetach spokojnych.

Anglja w 18. wieku ma znakomitego animaliste w osobie
Georga Morlanda, a znanym m. in. jest jego obraz ,Stajnia“
z konmi réznej masei itd. Za przyktad dobrego dostosowania
do portretu czlowieka ksztattow zwierzecia moze sluzyé pincz
Joshuy Reynoldsa na podobiZnie matej ksiezniczki Zofji Matyldy
oraz buldog na portrecie wlasnym Williama Hogartha.

W koncu wspomne ,Pojenie bydla“ znakomitego portre-
cisty i pejzazysty Tomasza Gainsborough, ale nie wskutek
zwierzat (krowy i owce), lecz wskutek doskomnalego nastroju
krajobrazowego.

Torujacym nowe drogi byl w tym czasie w Belgji Bal-
tazar Ommengank, pejzazysta i malarz zwierzat taskawych,
doskonaly obserwator. Najlepiej maluje stada owiec — mimo
zawielu szczegotow.

U konca 17. a poczatku 18. wieku najwiekszym rzezbia-
rzem niemieckim byt Andrzej Schliitter, ktéry jakis czas zyt
takze w Warszawie. Najlepszem jego dzielem jest bronzowy
posag konny wielkiego Kurfiirsta na moscie w Berlinie. W matej
rzezbie zaznaczyl sie Jan Joachim Kindler, ktéry jako dyrektor
fabryki porcelany w Meissen, dawal tam doskonale modele
zwierzat. o %

We Wloszech dziala jeden z najwiekszych rzezbiarzy
Swiata, wielbiciel i indywidualny poniekad nasladowca antyku:
Antonio Canova. Jego jest grobowiec papieza Klemensa XIIIL.
z spoczywajacemi lwami, strzegacemi wejscia.

W 19. wieku zaznacza sie we Francji wielki postep w poj-
mowaniu rysunku zwierzecia, takze wsrod nie wylacznych
animalistow. Géricault, Delacroix-i Decamps studjujgq -w pary-
skim ogrodzie botanicznym zywe lwy, tygrysy i1 inne dzikie
.zwierzeta, to tez wyniki sg bardzo dobre. Pierwsi. natomiast
malarze epoki napoleonskiej jak Gérard, Gros i inni pozosta-
wiajg wiele do zyczenia na punkcie znajomosci konia, chociaz
uzywaja go. czesto. Romantycznie pojety jest*Eug. Delacroix’a
,Kon przestraszony burza“, a wspaniale sa rysunki Iwéw i ko-
téw wykonane piorkiem. Géricault namietnie lubi konie i juz
od dziecinistwa szkicuje je na ulicach, w stajniach i cyrkach —

Przyroda modelem rysunkowym. 9
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madrze ‘studjujgc. Sensacje wywolat jego ,Oficer strzelcow
gwardji“ na Swietnym koniu, a bardzo znane sa obrazy: Derby
w Epsom, Dwa konie, bijace sie¢ w stajni itd. Karol Vernet
jest takze zamilowanym malarzem koni, ale koni nerwowych,
kokieteryjnych i ognistych; maluje je, z wielka prawda, na
spacerach i przy ekwipazach a takze na polowaniach i w bit-
wach. Syn jego Horacy, mimo wielkiej stawy jakie] zazywal
przez cale zycie, niezupelnie doréwnat talentowi ojca, bo konie
jego malo majg zycia, a w ruchach i ksztaltach wykazuja nieraz
bledy. Znane jego dzieta sg m. in.: Smieré ks. Jozefa Ponia-
towskiego, Bitwy pod Valmy, Jemappes i Montmirail itd. Zna-
komity Gustaw Courbet, surowy i bezwzgledny realista ujmuje
z wielkq pewnoscig m. in. takze jelenie, sarny, woly itd., bez
glebszego jednak wnikania w psyche zwierzecia. Niezmiernie
zrecznym i szczerym malarzem byt Ernest Meissonier. Jego
sceny wojskowe w malym formacie nie wywoluja wprawdzie
emocji, ale sg studjowane szczegéltowo i z wielkg prawda,
a nie drobiazgowo. M. posiadal wielkg wiedze anatomiczna,
uzywal jej jednak tylko w granicach potrzebnych malarzowi.
W koniach, ktére lubil bardzo, odkry! ruchy, krzyzowania ndg,
przez nikogo przedtem nie zaobserwowane. Wiecej rysownik
niz malarz w szerszem znaczeniu tego stowa, szukal mimoto
na zziajanych flankach i polysku]acych posladkach koni, jak
mawial ,calej gamy Swiatta i koloru“. Do najlepszych jego
obrazéow nalezy Napoleon III. pod Solferino, Kirasjerzy itd.
Henri Regnault, bardzo zdolny, miodo polegly na polu walki,
wymalowal m. in. na portrecie generala Prima (Luwr) konia
bojowego z nadzwyczajng werwg i temperamentem.

Najwiekszym malarzem zwierzat owego okresu byl Con-
stant Troyon, ktéry pod wplywem obrazow Pottera i Cuypa
z pejzaiysty stal si¢ gtéwnie animalista, majacym wiele poezji.
Bardzo znane sg Jego grupy wotéw, kréw i owiec, ,,Powrot do
farmy“ i ,Zapora“, a najlepsze » Woly idgce do pracy“. W jego
slady wst(gpu]e Rosa Bonheur, ale mimo wielkiej tezyzny nie
osigga wyziyn mistrza; podobme jest z Em. van Marcke’m
i z Ch. Em. Jacque’m. Takze wielki malarz pracy wiesniacze]
Francgois Millet malowal przygodnie, bardzo dobrze i zwierzeta
domowe, orjentalista zas Eug. Fromentin maluje dos¢ dobre konie.

W koficu wymienie Edwarda Maneta bardzo znamiennego
»,Byczka“, jak i Edgara Degasa ,Przed startem® — malowa-
nych impresjonistycznie, oraz znakomitego bataliste Aimé’ego .
Morot, ktéry maluje Swietnie i z wielka werwa takze i konie
jak i Alf. de Neuville.

Jeszcze wyzej niz malarstwo stanela w tym czasie rzezba
we Francji. Lemot daje doskonaly pomnik konny Henryka IV.,
a Franc. Gr. Giraud wyrzezbi! w marmurze m. in. psa, nie-
przewyzszonego przez pozniejsze prace najznakomitszego rzez-
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biarza animaliste pierwszej polowy 19. wieku, t. j. Barye’go.
Ant. Louis Barye jest wogole pierwszym impresjonista w rzezbie
i tym, ktory znajduje wiasciwy ksztalt i prawde w ruchu zwie-
rzgcm i traktuje je jako osobnika, a nie dekoraclg Od czasu
za$ Asyrji nie bylo artystow oddajacych dusze zwierzecq z takim
wyrazem jak on. Wspaniate s dziela, jak: Jaguar pozerajacy
zajgca, Teseusz i centaur, Tygrys zagryzajacy matego kroko-
dyla itd.; w Baltimore stoi kolosalna jego grupa lwa z wezem.
Silne rumaki Barye’'go sg raczej legendarne i heroiczne, niz
przeznaczone do uzytku zwyklych Smiertelnikow. Poczqtkowo
zlotnik i bronzownik odlewa sam swe dziela, do ktérych za
model sluzyla cata fauna. :

Pigkne lwy dat Jul. Dalou na pomniku ,Tryumf Republiki“
w Paryzu; doskonale orly, sepy, lwy, dziki, tygrysy, krokodyle
rzezbi August Cain a znany jest réwniez jego posag konny
ksiecia Karola z Brunszwiku w Genewie.

Podziwienia godne opanowanie ksztattéw ludzkich i zwie-
rzecych posiada Emanuel Frémiet, rzeZbiarz i uczony, tworzacy
wiele rzeczy historycznych z niezmiernq naukowg S$cistoscig
i na podstawie ostatnich badan. Konie Frémiet’a sa prawdziwe,
piekne i uzyteczne. Wie on na jakiej rasy koniu i jakiego
temperamentu nalezy umieszczaé jezdzca, inny wigc biegun jest
pod Joanng d’Arc a inny pod ksieciem Kondeuszem itd. Konie
jego sa doskonale ujarzmione, zna si¢ tez Frémiet bardzo do-
brze na jezdzie, wie wiec, Ze od jezdzca (,pomocy“ np.) zalezy
trzymanie glowy, nég i cate] postawy konia, wie wreszcie jak
dobry jeZdziec powinien siedzieé i trzymaé nogi i rece. Nawet
Velasqueza posadzil (pomnik pod kolumnadg Luwru) Frémiet
na wspanialym koniu andaluzyjskim, bo chcial wyrazi¢ w ten
:spos6b majestat jego sztuki, historyczno$é jego podobizny.
Czeste sg dziela F. przedstawiajagce walki zwierzat miedzy sobg
i z ludZmi. Bardzo znane jest ,Porwanie nagiej kobiety przez
goryla“, ,Ston“, oraz bozek ,Pan i niedZwiedzie®.

Pigknem dzielem jest Dziewica Orleanska Pawla Dubois —
na koniu kroczacym z wielkiem zyciem, ale przypominajgcym
-ciggnienie niewidzialnego ciezaru (jak na pomniku Colleoniego!).
Wielka prostotg i spokojem odznacza si¢ bronzowa Amazonka
na koniu Louis Tuaillon’a, a jest przytem studjowana z nadz-
‘wyczajng sumiennoscia. Jeszcze raz wymieniam Meheuta, kto-
rego ,,Studja Zwierzat®“ naleig bezsprzecznie do najlepszych.

Belgijezyk Konstanty Meunier wprowadzit do sztuki nowy
typ jeidzca gérnika na wychuditym koniu roboczym, jako ani-
malista zajmuje jednak Eug. Verboeckhoven jedno z miejsc
najpierwszych.

Bardzo 1ndyw1dua.1ny Wioch Giovanuni Segantini daje wizje
symbollczne i obrazy -z zycia ludu goérskiego wlasng swg nowg
iechmka — roblch nadzwyczajne zludzenie Swiatta. Nie brak

5*
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w tych dzietach i zWierzat ‘domowych. Z wielu znanych wy-
mieniam: ,,Dwie matki®“, przedstawiajgce koblete; z dzieckiem
i krowe z cieleciem oraz ,,Orke w Engadinie* z konmi u pluga.

Anglja ma miedzy animalistami 19. wieku kilka w1e;kszych
talentéw. James Ward zadziwia nadzwyczalnq naukowg znajo--
moscig wlasciwosci zwierzat i malu]e je efektownie oraz z w1elk1m
temperamentem; doskonala jest jego ,,Walka tygrysa z wezem
Bardzo znanym, cho¢ znacznie gorszym malarzem niz Ward
jest Edwin Landseer. Niekiedy traktuje on zwierzeta rodzajowo
i daje im rozmyslnie ludzkie charaktery, jak np. ,,Pudel jako
sedzia“, ,,Aleksander i Diogenes‘‘ itp. Doskonale oddaje wyraz
pséw, sarn i jeleni, nie dziw wiec, Ze byl nadwornym portre-
cistg pséw krolowej angielskiej. Doskonalym malarzem i rzez-
biarzem zwierzat jest takze John M. Swan, studjujacy bardzo
sumiennie a technicznie nader biegly.

Wielki rzezbiarz Bertel Thorwaldsen, z pochodzenia Dun-
czyk, laczy harmonijnie powage i czysto$é ksztaltow, cechu-
jace sztuke klasyczna z odczuciem poje¢ sobie wspodiczesnych.
Z dziel jego majacych za temat takze zwierzeta jest plasko-
rzezbiony fryz ,Pochéd Aleksandra Macedonskiego®, pomnik
ks. Jozefa Poniatowskiego stojacy w Homlu, konny posag kur-
fiirsta Maksymiljana w Monachjum itd.

: W Nowym Yorku jest doskonaly pomnik konny Waszyng-
tona, dtuta Hen. Brown’a. Bardzo dobre, nerwowe, pelne zycia
i ruchu sa walki bykow Hiszpana Franciszka Goyi, malarza
Swiatta i powietrza.

Niemcy maja posag konny Fryderyka Wielkiego diuta
Chrystjana- Raucha, na ktérym zwraca uwage bardzo dobry
kon. Uczen Raucha August: Kiss, bardzo dobry animalista, dat
m. in. ,,Amazonke walczaca z panterg” w doskonalym ruchu.
Piotr Klodt, Niemiec osiadly w Rosji byl doskonalym rzezbia-
rzem, czego, oprocz innych dziet, dowodzg cztery piekne konie,
ktére (obok ujeZdzaczy) zdobig most Aniczkowa w Petersburgu.
Z zyjacych niemieckich rzezbiarzy animalistéw najwyzej stoi
wymieniony juz August Gaul. Zwierzeta jego sg w ruchu spo-
kojne, w formach wielkie, a w charakterach bardzo dobre. Gaul
rzezbi réwnie dobrze ptaki, konie, jak lwy, niedZwiedzie itd.

Na poczatku 19. wieku gralo w Berlinie i Monachjum
wielka role kilku batalistow, np. Albrecht Adam, w rysunku
koni lepszy niz w rzetelnie studjowanych, ale nieraz przepra-
cowanych obrazach, Piotr Hess, a p6zniej syn Albrechta Fran-
ciszek Adam. Wielu niemieckich artystowsuczylo si¢ u Fran-
cuzéw, a to m. in. Karol Steffek i Adolf Schreyer, bardzo dobrzy
malarze koni, Pawel Meyerheim, malujacy dobrze wlasciwie
wszystkie zw1erzgta, bo lwy, tygrysy, malpy, wielblady i ptaki,
sceny satyryczne w poréwnaniu z ludZmi itp., Ryszard Burnier,
malujacy wybitnie zwlaszcza krowy i owce i Albert Brendel,
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stawny gléwnie jako malarz owiec. Teutwart Schmitson zyt
krotko a malowat rozbiegane stada koni, krow itd. z wielkg
werwg. Adolf Menzel, malarz w Niemeczech uwielbiany, bardzo
sumienny, zajmuje sie czasem -i zwierzetami. Bardzo cenione
jest m. in. jego ,,Album dla dzieci“ z obrazkami zwierzat.
Gléwnym, wspétczesnym, niemieckim malarzem zwierzat jest
Henryk Ziigel, profesor Akademiji monachijskiej. Poczqtkowo
szukat Z. wiecej psychicznych 'stron zwierzecia, obecme zas
jako pleinairzysta uwaza za glowne zadanie oddawanie dzia-
tania $§wiatla; maluje przewaznie woly i owce. Obok niego
zaznaczy?t sie wybitnie Wiktor Weishaupt. Bardzo dobrym ucz-
niem Ziigla jest Emanuel Hegenbarth,. traktujgcy szczegdlnie
konie i psy, a — specjalnoscia drugiego jego ucznia, Rudolfa
Schramma - Zittau, jest gléwnie ptactwo wodne (najczesciej
w pejzazu), ktore maluje z wielka sitg koloru. Wybitnym ma-
larzem drobiu jest réwniez Hubert v. Heyden, uczen Meyer-
heima i Ziigla, obecnie za§ wybil si¢ jako malarz wojskowy,
silny zwlaszcza w koniach, Angelo Jank. Wielka sensacje wy-
wolal swego czasu obraz Gabriela Maxa (malarza duchéw, me-
djow itp.), przedstawiajgcy malpy, krytykujace obraz, gdyz
zrobil je podobne do znanych krytykéw, mszczac si¢ na nich
w ten sposob za ujemng ocene. Ferdynand Rayski, (zapewne
zniemczony Polak) poczatkowo oficer, jako malarz prawie ze
autodydakta, ‘malowal zwierzeta do polowanla z wielkim roz-
machem a wielki jego talent poznano nalezycie dopiero w szesé
lat po $mierci, przy okazji stuletniej niemieckiej wystawy w Ga- -
lerji narodowej. Konie, przewaznie czerkieskie i kozackie, ma-
lowal Herschelt z nadzwyczajnem edczuciem. Wreszcie nalezy
przytoczyé doskonalego rysownika komicznych karykatur zwie-
rzecych Adolfa Oberlédndera.

Wsréd Szwedow, ktérzy nauczyli sie duzo od Francuzoéw,
doskonatym i oryginalnym malarzem zwierzat o nadzwycza]nej
sile kolorytu jest G. Arsenius.

Z Rosjan, szczeg6lnie Swierczkow, bardzo zdolny, maluje
atakujgce konie z wielkg prawdg i charakterem

‘W ostatnich dziesigtkach lat uzywa kopenhaska fabryka
porcelany bardzo wiele zwierzat, w czem zdobywszy sobie
pierwsze miejsce, przewyzszyta Francuz6w.

Malarstwo polskie zaczelo sie w pierwszej polowie 19
wieku od Jana Piotra Norblina. Mial on tradycje francuska
a malowat krajobraz i zycie polskie, w ktérem nie brak natu-
ralnie zwierzat, a przedewszystkiem koni. Z wielu jego dziet
wymieni¢ ,,0b6z Kosciuszki pod Mokotowem®. Norblin wy-
ksztalca tez zastep tegich artystéw a wsréd nich najzdolniej-
szego Aleksandra Orfowskiego, na ktérego, oprdécz niego, wply-
wajg jeszcze co do koni dziela Karola Verneta. Z poczatku
maluje Orlowski bitwy polskie i piekne epizody z powstania
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Kosciuszki, czasem karykaturalne konieZ¥chlopskie' i wychudle
zydowskie oraz lepsze szlagonskie, potem jednak, osiadlszy
w Peterburgu obojetnieje dla rzeczy polskich a gléwnym jego
tematem staja sie Czerkiesi oraz Kozacy i ich konie, tudziez
rosyjskie sceny wojskowe.

Najznakomitszym i prawdziwie polskim malarzem koni
tej epoki by! Piotr Michalowski, czlowiek wogéle bardzo uta-
lentowany. Wplyw niezatarty mieli na niego francuscy malarze
wojskowi, ale wielkg pomocg byla mu niezwykta znajomosé
anatomji. Maluje m. in. rewie ks. Konstantego z polskimi zol-
‘nierzami i konmi, lecz woly, byki rasowe i konie robocze sg
takze jego modelami. Bedac posiadaczem ziemskim nie kupit
pierwe] zwierzecia nim go nie namalowal, przezco poznal do-
skonale zalety czy wady jego budowy. Jest on prosty w spo-
sobach wyrazania sie¢ a doskonaly w oddawaniu charakteru
koni polskich. Bardzo by! ceniony we Francji i Anglji, mniej
za to znany u nas. :

} Konie Januarego Suchodolskiego, bedacego pod zupelnym
wplywem Horacego Verneta, maja, jak stusznie pisze Witkie-
wicz (w ,,Kossaku) slodycz i wdziek sarni a ksztalt konwen-
cjonalny, bo S. bardzo to slaby malarz a wigkszy rutynista
niz jego mistrz. Z specjalng miloscia malowal Such. ulanow
polskich, ale stosunkowo najlepszy jego bialy kon jest w ,,Smierci
Czarnieckiego®‘. Stanistaw Chlebowski, malarz historji i scen
orjentalnych dal dobrego biatego konia araba na szkicu do
portretu suttana Abdula- Azisa (w Muzeum narod. w Krakowie),
podczas gdy inne jego konie (a m. in. w Galerji miejskie] we

Lwowie) przewaznie sg slabe. Przygodnie i bez zaciecia traktuje
konie Henryk Pilatti. Bardzo dobrym malarzem bydia byl Jozef
Brodowski, konie zas, o ile sa spokojne, bywaja dobre.

Juljusz Kossak, to artysta nadzwyczaj wszechstronny
i plodny, z wielkiem umilowaniem malujgey polskie sceny ry-
cerskie, polowania i krajobrazy. Zwyciestwa pod Grochowem,
Wawrem, Debami, Ostrolekg it.d. it.d. oddal z wielkg werwa.
Idealizm, cechujacy wszystkie jego prace, przejal od Horacego
Verneta, ktérego uczniem byl poczatkowo, bo pézniej dopiero
ksztalcit sig u zdolnego batalisty Franciszka Adama w Mona-
chjum. Malowal prawie ze wszystkie zwierzeta zyjace na zie-
miach polskich a malowal je dobrze, zwlaszcza za$ konie,
badzZto ogniste z wielkq silg Zycia i o typie polskim, badz szkapy
chlopskie, araby czy angliki.

Konie Artura Grottgera réznej sa dobroci, ale przewaznie
bardzo slabe, bo nie zajmowat sie¢ niemi tak specjalnie jak eczto-
wiekiem. Atak ulanéw polskich na artylerje rosyjska wr. 1831,
Wyjazd na polowanie, Walka Czerkieséw z Moskalami, oto
niektére jego obrazy ze zwierzetami.
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Maksymiljan Gierymski, talent wyjatkowo wielki, walczacy
przeciw akademizmowi; jest uczniem Franciszka Adama. Nie
zalezy mu specjalnie na podkresleniu zwierzecia lecz chodzi

o calo§é, wskutek czego nie wszystkie jego konie i psy sg
doskonate, a bywaja i bledne. Konie sg spokojne, typy cha-
rakterow odczute prawdziwie, ale bez indywidualnej sily zy-
ciowej. Tematy jego to krajobraz, polowania, sceny z powstania,

- wojskowe, obyczajowe, ulica. Niezmierne jest u Gierymskiego
odczucie tonu i nastrdj, totez bardzo byt ceniony przez ob-
cych — mato przez swoich.

‘ Jan Matejko posiada pelen mocy spos6b wyrazania sie,

.0 jego koniach jednak tak pisze Witkiewicz: ,Kon o cate niebo
nizszy od czlowieka na nim siedzgcego. Najlepszy, najmniej
zmanierowany, jest jego kuc pod dzieckiem w ¢ézerwonej pol-
skiej sukni; dobra jest réwniez sita rzutu naprzod w ,Smierci
Warnenczyka w koniu pod krélem®. Co do pséw dodam, 7€
shuzg przewainle do wypelniania luk, a bywaja dobre, ale nie-
zawsze.

J6ozef Brandt, ‘malarz rodzajowy, historyczno - wojskowy,
uczen najpierw Kossaka a potem Fr. Adama. Plodnosé tego
artysty jest nadzwycza]na, obrazy jego bardzo efektowne, ale
malo naturalne; konie graja role raczej dekoracyj a typy ich
bez szczegolnego wyrazu i prawdziwego ruchu, powtarzajg sie
dos¢ czesto. ,Pochéd Lissowezykow® byt pierwszym jego
obrazem, ktérym zwrécit na siebie uwage — najlepszy nato-
miast jest ,Czarniecki pod Koldynga“. Bardzo dobry jest obraz
,Na stanowisku®, przedstawiajgcy konnego dojezdzacza z char-
tami na smyczy. Znane sg jego sceny staroszlacheckie, hussarja,
kozaczyzna i t. p.

Obok Jul. Kossaka byt Jézef Chelmonski, uczen Gersona,
najlepszym naszym malarzem zwierzat. Bystrosé¢ obserwacji ruchu
a wskutek tego doskonale jego wrazenie oraz bezposredniosé
uczucia, cechowaly tego wielkiego i wielostronnego artyste. Zna-
komite sa jego wilki, psy, konie, ptaki, owce, krowy — nie mowigc
o pejzazu, ktéry byt wiasciwa jego dziedzing; w lwowskiej Ga-
lerji miejskiej jest m. in. ,Wyjazd na polowanie.

Przewaznie w Anglji pracowal Jan Chelminski, gtéwnie
-jako rysownik konnych polowan i t.p. Dosy¢ znane sq obrazy
z konimi i psami Jozefa Jaroszyniskiego. Wactaw Pawliszak ma-
lowal czesto dobre konie, a to w Hussarji, Kozakach i Tatarach.
Tematami zawierajacemi takze zwierzeta zajmowali sie: Tadeusz
Ajdukiewicz, Walery Eljasz, Aleksander Kotsis, Ludwik Kurella,
Wilhelm Leopolski, Witold Piwnicki. Witold Pruszkowski, Henryk
Siemiradzki, Wladystaw Szerner, Brunon Teppa, Artur Wielo-
glowski, Stanistaw Witkiewicz i in. Niepodobna omowié¢ ich
i zebraé¢ wszystkich, bo pole to u nas za mato jeszcze przeorane
i czekajgce na prace zawodowych historykéw.



72

Z zyjacych artystow, malujacych czesciej zwierzeta, wy-
mieni¢ — nie zapuszezajac sie w jakakolwiek oceng: Stanistawa
Kaczor Batowskiego, Stanistawa Cwiklinskiego, Juljana Falata,
Jana SKotnickiego, Juljusza Holzmiillera, Kotowskiego, Wolmecha
i Jerzego Kossakow, Antoniego Piotrowskiego, Zygmunta Rozwa-
dowskiego. Qprécz nich, wielu jeszcze malarzy mniej lub wie-
cej przygodnie maluje konie a wyjatkowo i inne zwierzeta:
Jozef Mecina Krzesz, Alfred Wierusz Kowalski, Tadeusz Ryb-
kowski, Kazimierz Sichulski, Tadeusz Styka, Tadeusz Przerwa
‘Tetmajer Leon Wyczolkowskl iin.

Mato moge powiedzie¢ o naszych rzezblarzach zwierzat.
Dzielem Wiktora Brodzkiego jest m.in. dobry kon w ,Ucieczce
z Pompeji w chwili wybuchu Wezuwjusza“, zas Tadeusza Ba-
racza pomnik Jana III we Lwowie. Krél siedzi na koniu naogét
dobrym, ale proporcje i osadzenie szyi, jak i wyraz pyska
a zwlaszeza oczu, nie sg wilasciwe. Z drobnej plastyki jest
w Akademji Weterynarji we Lwowie zbior jego rasowych zwie-
rzat hodowlanych, wykonanych dla celéw naukowych. Takze
Juljan Marconi wykonal kilka dziet ze zwierzetami, jak n. p.
(na Wawelu) Kosciuszke na koniu — nieszczeg6lnym.

Z zyjacych artystow czesto rzezbia zwierzeta: Juljusz Bel-
towski, Jan Raszka, Stanistaw Goralezyk, Zygmunt Kurczynski,
Ludwik Puszet i Jagim — o innych za$ rzezbiarzach nieduzo
posiadam wiadomosci.

Rosliny.

Artysci starozytni z wielka powaga i poczuciem studjowali
budowe roslin i wyprowadzali z niej doskonaly ornament pla-
styczny. Doskonatosé to w ten sposéb, ze
te osiagneli zwlaszcza do - tworzenia formy
Grecy, mniej zas po- artystycznejjednejro-
czucia Qkazali plasty- §liny wypozyczali od-
cy Sredniowiecza i re- powiednie ksztalty in-
nesansu. Napozor tyl- nych, a to albo pew-
ko brali Grecy ksztal- nych ich czeSci, lub
ty z niewielu roslin, tez ogoélny tylko cha-
owszem, wykazal o- rakter. ,Plastyk two-
* statniodowodnie Meu- rzacy forme artystycz-
rer, ze zuzytkowali ng nie musi, a raczej
do ornamentu calg nie moze braé¢ wszyst-
swojska roslinno$¢ a - kiego z jednej rosliny.
Zle jest atoli obecnie, pisze Meurer, bo wspétezesnemu mlo-
dziencowi oslabia si¢ — przez wttaczanie dyscyplin nauko-
wych — $Swiezo$¢ czucia artystycznego, ktére tylko z trudno-
Scig, ewentualnie pézZniej bedzie mogt odzyskaé. Plastycy-
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technicy, pisze, zamalo zajmuja si¢ obserwowaniem przyrody,
to tez wielu z nich nie widzialo nawet tych form w naturze,
ktoremi postuguja sie w stylach. Takie postgpowanie jest nie-
wlasciwe, zwlaszcza u nauczycieli, bo jak mozna ornament

oprze¢ w ten
sposébnapra-
wach przyro-
dy, jak moz-
na go zro-
bi¢ organicz-
nym?  Stu-
djum przyro-
dy winno sie
traktowac jak -
Swiadomg ce-
lunaukeform,
bosztuka win-

na budowaé
réownie logicz-
niejaknatura.
Zaznaczam
wreszcie, Ze
studjum rosli-
ny nalezy na-
wigzywaé do
tektonicznego
jezyka form i
uktadaé wsto-
sunektworze-
nia przede-

wszystkiem stereometrycznych ksztattow sztuki, nie zas,
jak to bywa dotychczas, do ksztaltéw plaskich, nie kazda
bowiem jroslina do tego sie nadaje. Tworczosé ksztaltow pewnie
i silnie? mozna oprze¢ na przyrodzie, bo daje ona normy do

uktadu ~
sztuki, a to bio-
rac od najprost-
szego schematu
az do form naj-
bardziej zawi-
tych“. Podobnie
nawotywali i
dawniejsiplasty-
cy techniczni jak
Botticher, Violet

dziet

de Duc, Sem-
per i Owen
Jones. Do-
kladne zapo-
znanie sie z
niezmiernie
celowemi pra-
wami budo-
wy roslin jest
wiec koniecz-
ne zwlaszcza

dla rzezbiarza-ornamencisty czy architekty, cheacych tworzyé
niejednostronnie. Ale niestety, rysunek roslin bywa zwykle nie-
doceniany i traktowany powierzchownie lub zgota, ignorowany,
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mimo, iz wcale nie jest tak tatwy, jakby sie to zrazu moglo
wydawaé, w wielu za§ wypadkach nie ustepuje co do trudnosci
~ odezucia i oddawania ksztaltow rysunkowi zwierzat wyzszych.
Jakiez przytem nieprzebrane bogactwo form i wdzigku roztacza
roslina przed okiem niepowierzchownego obserwatora i ilez daje
do rozwazania.

LiScie. Gléwnq, nadzwyeczaj wazng funkcja lisci jest wytwarzanie
materyj organicznych z pozywienia nieorganicznego, dalej zalatwianie trans-
piracji, t.j. oddawanie otoczeniu wody w postaci gazu, posredniczenie w od-
dychaniu i t. d. Celom tym odpowiada najlepiej rozpostarcie si¢ liScia jako
powierzchni plaskiej; li§¢ ma sig¢ przystosowaé ksztaltem do miejsca, ktére
moze zajaé, do warunkéw zycia w réznych strefach i okolicach, do wilgoci,
posuchy, slofica, cienia, wiatru, ciszy powietrza it.d. i t. d. By odpowiedzieé¢:
tym wymaganiom ma tensam nieraz krzew w réznych porach roku réznie
uformowane liscie. Tem tlumaczy sie ta n’adzwyczajna rozmaitosé ksztaltéw,
dajaca naturze wiele wdzigku.

Lis¢ sklada sie z trzech gtéwnych czesci: nasady, ogonka
i blaszki, czasem jednak brak mu drugiego lub plerwsze] Na-
sada gest w miejscu, gdzie ogonek przyczepia sie do ledygi;
bywa ona szersza od ogonka, zgrubiata, pochwowata, rurkowata
lub walcowata. Ogonek przedtuza sie¢ zwykle w nerw srodkowy
a wiec oS liscia; jest on tak diugi jaki jest potrzebny, by daé
blaszce  odpowiednie polozenie wzgledem s$wiatla, dolne wiec
liscie majgq ogonki przewaznie dlugie, a niektére gérne wcale
ich nie maja. Na blaszce rozrézniamy brzeg, wierzcholek i pod-
stawe. Blaszke opisuje sie wedlug sylwety, ksztattu podstawy
i géry liscia, rysunku brzegu oraz rozkladu nerwéw. Nerwacja
to szkielet da]acy stalo$¢ blaszce, ksztalt blaszki Jest zatem
zalezny od jej ukfadu, ktérego system bardzo jest wazny takze
dlatego, ze jest podstawg budowy wszystkich czlonkéw rosliny.
Nerwacja wychodzi z miejsca zbiegu blaszki z ogonkiem; naj-
grubsze z nerwéw nazywamy -gtownemi, obok’ za§ nich lub
z nich wychodzgce, pobocznemi. To rusztowanie tkanki li§cia
lezy wolno na spodniej jego stronie, na gérnej zas widaé je
jako plaskie bruzdy.

Symetrja, proporcja i kierunek graja wliSciu wielkg role.
Obie polowy konturu zewnetrznego blaszki oddalaja sie u pod-
stawy ofl nerwu srodkowego a zbiegaja u gory liscia. Tak u géry
jak i u dolu styka sie blaszka z owym nerwem pod katem lub
tez w lagodnej linji krzywej; ogélny ksztatt blaszki bywa przeto
zblizony do kola, elipsy, jaja albo tez wydiluzony jak plomien,
soczewka lub wrzeciono. Wiekszosé lisci (nawet bardzo wazkich
jak szpilki) przybiera poczatkowo na szerokosci i grubosci a za-
kancza sie stozkowato. Jeszcze wyrazniejsze stozkowate zakon-
czenia maja karby i zeby lisci a to samo powtarza si¢ na
nerwach, ktére staja sie coraz ciensze im wigcej ku gorze
i brzegom lisScia. Anatomiczny zwigzek nerwacji z brzegiem
liscia i wplyw jej na zewnetrzny kontur tegoz, sktania do szer-



75

szego omowienia odmian ukladu nerwéw. I. Paskowato uner-
wionemi (rys. 1.) zowiemy liscie, ktérych nerwy boczne sa
ufozone mniej wiecej réwnolegle wzgledem nerwu gléwnego
‘i miedzy sobg; uklad taki powoduje gtadki brzeg i stalg syme-
trycznosé, jak to wida¢ u wielu traw (n. p. trzciny). II. Katowo
unerwione to liScie, ktérych nerwy boczne rozgaleziajg sie
z nerwu Srodkowego pod wyraznym katem i z réznych pun-

ktow, zmierzajgc ku brzegowi. Brzeg ich dzieli sie wskutek
tego na ptaty i zeby, wgiecia i wciecia; z matemi wyjatkami
sa obie polowy takich lisci symetryczne lub przynajmniej
rownomierne. LiScie katowo unerwione ksztaltuja sie bardzo
rozmaicie a rozrézni¢ mozna szczegoélnie unerwienie: pie-
rzaste (dab, grab rys. 2.), zbieine, czyli fukowe (kon-
walja rys. 3.), rozbiezne czyli palczaste (wino, jawor
rys. 4.). Czesto wystepuje razem z pierzastem lub dloniastem
takze unerwienie petlicowate a to wtedy, gdy nerwy lezace
obok siebie polgcza sie lukiem jak n. p. u anthurium lub
bluszczu (rys. 5.). U pierzastych, kat wyjscia nerwéw pobocz-
nych z giéwnego jest w dolnej czesci liscia bardziej tepy, im
wiecej zas ku gérze tem ostrzejszy. Odstepy miedzy nerwami
pobocznemi sq u nich prawie ze réwnolegle, czasem jednak ku
dotowi sie rozszerzaja a ku gorze zwezaja (n. p. szlachetny
kasztan), lub tez jest oddalenie $rodkowe najszersze, a im
wyzej lub nizej lezace (n. p. lis¢ debu), tem wezsze.
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Wgiecia i weciecia miedzy nerwami pobocznemi siegaja
u niektorych az do nerwu srodkowego albo tez tworza po obu
stronach gtéwnego zupelnie oddzielne listki poboczne — w kt6-
rymto wypadku zowiemy je zloZonemi (n. p. u rézy, dzikiego
wina i t. d.).

Pokrewienistwo form widaé na kazdym lisciu: tepe ksztalty
platéow liscia debu odpowiadajg ksztattowi gérnej czesci catego
liscia. Warto zauwazy¢ jak stylowo tworzy natura; wezmy n.p.
bluszez: 1iS¢é majacy platy bardziej konczyste ma takze wciecia
bardziej ostre, lis¢ za$ o platach zaokraglonych ma takze okrag-
lejsze ‘wecigcia. Wydtuzony lis¢ szlachetnego kasztana ma takze
wydtuzone zabki it. d.it.d. Czesto sylweta lisScia daje w przy-
blizeniu obraz pionowej sylwety calego jego drzewa (n. p. lipa,
jasion, dab) -— o czem juz pisal Walter Crane.

U lisci palezastych (dfoniastych) rozgaleziaja sie nerwy
boczné bezposrednio u podstawy nerwu gléwnego i biegng
stamtad promienisto; sa one prawie tak grube jak nerw gltéwny
i zwykle tworzg osie ptatéw. U niektérych lisci, jak n. p. u klonu-
konczastego, ostu i wina, zbacza nerw gléwny cokolwiek od
wlasciwego kierunku w miejscach rozgalezienia si¢ nerwow
bocznych. (Niestety nie uwzglednione na rysunku na str. 73).
Rozgateziajac sie, traca nerwy zwykle prawie polowe swej
grubosci.

Liscie o nerwach 'desé prostych majg zeby dos$é syme-
tryczne, z nerwami za§ wiece] wygietemi bardziej niesyme-
tryczne i o zywszym ruchu; ksztatt linji nerwow jest przeto
miarodajny dla wygieé liScia (widaé to doskonale n. p. na liSciach
wina).

Katy dolnych dwo6ch nerwéw bocznych powiekszajg sie
u liSci wina a to w przeciwienstwie do innych dloniastych,
u ktérych (jak n. p. u klonu polnego) katy nerwéw staja sie
wieksze idac ku gdérze.

Podobnie jak u wina sg takze u klonu charakterystyczne
zagiecia brzegu platéw a to w miejscach gdzie nerwy trzecio-
rzedne rozgaleziaja sie od bocznych; w renesansie, stylizujac
liscie klonu, uwydatniano to zawsze.

Liscie z nerwami ulozonemi thhcowato (jak bluszcz) maja,
z powodu lukowatego wigzania nerwéw brzeg gtadki — o ile
uklad ten nie jest ku brzegowi liscia polaczony z .pierzastym,
gdyz w takim razie.tworza si¢ zabki i platy.

Zwykle dzieli nerw Srodkowy blaszke na dwie do§é réwne
czesci, bywaja one jednak i nieréwne a zwlaszcza w platach
i u podstawy, ktérej z jednej strony jakby brak kawalka, ostro
nieraz odcigtego. Ten brak symetrji powoduje atoli czesto eko-
nomja rosliny, nie cheacej tworzy¢ zbytecznej tkanki, bo w ka-
walku liscia zakrytym przez inny nie mogg dla braku $wiatla
dziata¢ ciatka chlorofilu lub innego barwika. Sa jednak liscie
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zawsze z natury jui niesymetryczne jak n. p. lisé begonll
mniej morwy, llpy, wigzu i orzecha laskowego.

Wielkie r6znice w ksztalcie liSci zalezg od wysokosci w ja-
kiej rosng na roslinie, im bowiem wyzej wierzchotka tem wiecej
sq czlonkowane i smuklejsze, maja =
wiecej weie¢ a wciecia te sa wieksze, s
platy zas i zeby staja sie weizsze.
Dzieje sie to wskutek zmniejszania
sie¢ ku gérze naczyn prowadzacych
pozywienie a wiec niemozliwosé wy-
zywienia lisci o wigkszych powierz-
chniach.

" Ruch liscia. Pozostaje omé-
wienie-liSci w ruchu a wiee uwzgled-
nienie przegibnieé, jakie powoduje
gtéwnie sifa ciezkosci: im bowiem lisé
wiecej wydluzony a nerwy jegoitkan-
ka mniej odporne, tem wigcej sie prze-
gina, t. j. tem wiecej gérna jego czesé
przechodzi w polozenie przeciwne dol-
nej. Tej sile ciezaru wlasnego prze-
ciwstawia si¢ wlasciwa roslinie sila pionowego wzrostu —
widoczna najwyrazniej na lodydze. Walka dwéch tych sit po-
woduje na calej roslinie, a wigc i na lisciach, bardzo znamienne
zjawiska linij krzywych. Oprocz przeglbmgc catych lisci trzeba
uwzgledni¢ takze wygiecia pojedynczych platow i zabkéow —

cho¢ takze li-
Scie o gladkich
brzegach wygi-
naja je nieraz
kilkakrotnie.

Rowniez nerw
srodkowy - po-
woduje nachy-
lenie jednej po-
fowy liscia ku
drugiej, co pow-
, tarza sie takze
na ptatach przez
nerwy boczne.

Jeszcze je-
den ruch jest

godny uwagi,

t. j. ustawienie
liSci sposobem
zaluzyj, by byly
zwrécone ku po-
ziomowi celem
lepszego wyzy-
skania $wiatla.
Ruch ten powo-
duje wybrzusze-
nia tkanki mie-
dzy nerwami li-
scia, pod miej-
scami zgieé¢ a
wiec ze strony
przeciwnej. Od-
dajgc lis¢ w ru-
chu powierzchni

trzeba go tak rysowac jak gdyby by? przeZroczysty, t. j. trzeba
naznaczy¢ z poczatku takze czesci zakryte celem ustalenia osi
i proporcji liScia, oraz zdania sobie sprawy z zwigzku nerwéw
z brzegiem (rys. 6 na str. 75)
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Kwiaty. Czesé lodygi na ktérej umieszczony jest kwiat
nazywamy szyputka. Organy kwiatu ukladajg sie w cztery
kota listkow; idgc od zewnatrz ku wewnatrz i z dotu do gory
jest pierwszem kotem kielich, sktadajacy sie z listkow, zwanych
dziatkami; drugié kolo, t. zw. korona, sklada si¢ z ptatkéw,
nad ktéremi wyrasta kolo precikéw. Sam srodek kwiatu zaj-
muje kolo stupkoéw. W naturze sa rzadko kola te oddzielone
przez widoczne odstepy a u niektérych kwiatow-brakuje jednego
luh nawet paru tych kol. Kielich i korona predko opadaja i dla-
tego nazwano je okwiatem.

Dzialki i platki (a zwtaszcza dzialki) sg podobne do zwyktych
lisci, ale sg uproszczone, bo tkanka ich jest ciensza, brak im
pochwy i ogonka a tylko platki miewaja czesto t.zw. pazno-
kieé, krotki, ogonkowaty, ktérym sie przyczepiaja do kielicha.

Preciki, t.j. meskie organa piciowe, maja zwykle wyraznie
rozwiniety ogonek ale plaszczyzna listka jest przemieniona na
torebke pytkowa, ktéra podobnie jak zwykle liscie, tworzy po
jednym przedziale na prawo i lewo od nerwu.sSrodkowego.

Stupki owockowe sag jeszcze wiecej przeobrazone a czesto
zrastaja sie w jeden twér, t. j. pietno, zenski organ plciowy,
na ktérym rozrézniamy brzuchowata cze$é dolna - ,zalgznie®
i wydtuzong-gérng ,szyjke“.

Te cztery kota kwiatu zmieniaja sie bardzo znacznie w wie-
lokrotnych i réznorodnych krzywiznach pojedynczych listkéw
i sa mniej lub wiecej zrosnigte. U kwiatéw symetrycznych
wprowadza rozmaitoS¢ jeszcze nieréwna diugosé oraz roézno-
rodnos¢ tworéw pojedynczych organéw miedzy soba. Wielka
rozmaito$¢ i wysokie napiecie barw dopelnia reszty nieskon-
czonego bogactwa postaci kwiatow.

Naogdét dziatajg leaty mmej przez bogactwo szczegbtow
jak przez nadzwyczajng zmiennosé krzywizn ruchowych; przy-
roda bowiem z najprostszych ukladéw geometrycznych wypro-
wadza niewyczerpane pomysly form, powtarzajac w poszcze-
g6lnych organach kwiatu ogélne ksztalty liscia. Budowa kwiatow
dowodzi jednak, Ze nie przypadek wytworzyt te lub owa forme,
lecz, ze ona odpowiada pewnym celom i podlega pewnym sitom,
jak n. p. ze owad, chcgc uzyskaé¢ miéd, musi sie w kwiecie sza-
motacé, przezco zablera na siebie pyl, ktéry przenosi na inny
kwiat. Atoli nietylko warunkom samozapylania odpowiadajg te
szczegdlne formy, bo sg jeszcze inne i to réznorodne powody
i cele, majace zwigzek z utrzymaniem rosliny.

Przyklad zrosniecia ptatkéw dajg rosliny rodziny dzwon-
kowatych. Sa takze formy kielichowate, lejkowate, rurkowate,
jak i przypominajgce rézne naczynia n. p. misy, to tez staly sie

ierwowzorami keramicznych form artystyecznych badZz w ca-
osci, badZ w- czesciach a wiec: brzegow naczyn (n. p. hydrji
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i rythonu), antycznych kielichowatych krater6w i amfor, bron-
zowych kapitelikéw, Swiecznikow i t. p.

- % Lodygi it d. Lodyga i korzen tworzg o$ rosliny, do
ktorej przyrastaja organa przyczepne, t. j. galezie, kwiaty,

boczne korzenie i t. d.
Yodyga staje sie ku
goérze coraz ciensza
a wezly dziela ja na
czescl, z nich zas wy-
rasta jedna lub wie-
cej gatezi. Rozgale-
zienie osi gléwnej, t. j.
todygi i korzenia, roz-
kiada sie promienisto,
przezco lodyga jest
ze wszystkich stron
réwnomiernie obcia-
zZona, moze wiec u-
trzymaé¢ réwnowage
rosliny ; takze korzen
umacnia signa wszyst-

kie strony jednakowo.
Rozgatezienia moga
sie na lodydze przy-
czepia¢ wdwojaki spo-
séb, t. j. w jednej
plaszezyznie albo spo-
sobem S$ruby: okoél-
kowato lub naprze-
mianlegle.
Zewnetrzny wy-
glad -lodygi (t.j. rzut
pionowy  przekroju
poprzecznego) zalezy
od statycznego ukladu
rusztowania w trzonie
rosliny. Y.odyga moze
wiec by¢ gladka lub

mie¢ glebokie a wazkie, albo tez plaskie a szerokie bruzdy
i ostrokgtne lub okragglte wecigcia a krawedziaste albo tepe
twory grzbietowe i podpory i t. d: i t. d. ‘

Z miejsc, gdzie sa wezly, odlaczaja sie niby z powroza
grupy wiékien szkieletu mechanicznego i tworzg nowy szkielet
organow przyczepnych (gatezi, lisci, pochew i t. d.), ktére w razie
potrzeby takze sie rozdzielajg i staja sie coraz ciensze tak jak
szkielet todygi. Wezly same wystepujg czasem bardzo plastycznie
i sq silnie czlonkowane; wzmacniaja je poprzeczne krazki, wy-
raznie widoczne w wydrgzonych trzonach. Nad- niemi zweza
si¢ niekiedy slup rosliny, tworzgc wyzej pozorne nadbrzmienie:
entasis. -

Ksztalt czesci dolnych i nasad jest zalezny gléwnie od
wplywu dwéch czynnikéw, a to potrzeby wzmocnienia samego
organu oraz ich przeznaczenia, t. j. ochrony i dZzwigacza lato-
rosli, rozwijajacej sie w katach ich ,pach®. Caly ciezar liScia
spoczywa na nasadzie, zgrubiajacej sie z tej przyczyny w ksztalcie
potksiezycowatej pochwy, obejmujacej todyge mniej lub wiecej —
im zas$ liScie sg ciezsze, tem silniej rozwija si¢ nasada i ogonek,
by je mogly udZwignaé.

Krawedziom trzonéw rosliny towarzyszg czesto wystajgce
grzbiety, ktére u pewnych roslin rozdzielaja sie takzie po od-
nogach a to taksamo jak zebra stupa gotyckiego rodzielaja sie
w sklepienie, — bo tak gotyk podpatrzyl przyrode.

Dobrym przykladem zmiany ksztaltu organéw liSciastych stosownie do
potrzeby sg liScie odygi salaty glowiastej w réznych fazach przejsciowych,
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a to z okraglawych, ugrupowanych glowiasto, w pochwowate podpierajace
liscie pedéw. Z ,pach® takich podpérek wyrastaja rozgalezenia todygi.
W szezeg6lach bardzo zreszta rézne, sa w tem jednakowe, ze braknje im
lodyg i podpér liScia — tem wiecej zato i charakterystyczniej wyksztalcaja
pochwe. Wybrzuszenie ich jest znaczne, a grzbiet szczegélnie silny. Ksztalty
te tak dobrze wyrazaja podpieranie, Ze przejeto je do form architektonicznych
jako czlony konsol.

Paczki. Ciasne ugrupowanie wklestych ksztaltéw pgczkow

listkowych i kwiatowych naokoto zamknietego pedu tworzy or-
namentalng forme og6lna. Na paczkach i pedach mlodocianych

najlepiej daje sie roz-
pozna¢ budowa rosli-
ny, schemat geome-
tryczny jej organdw
oraz regularnos¢ por
dziat6w w rozgatezia-
niu pojedynczych cze-
Sci jak i catosci. U star-
szej rosliny powstaja
trudnosei w réwno-
miernym rozwoju jak
n. p. niejednakowe od-
zywianie niektorych

czesci, zmienne wply-
wy temperatury a
zwlaszcza brak miej-
sca — co sprawia, ze
nie wszystkie organy
ksztattujg sie jedna-
kowo. Studjowanie
zatem roslin paczku-
jacych jest z tych po-
wodow bardzo godne
polecenia.
Rozgatezienie
i kwiatostan ro-

§liny. Tak jak nerwy pierzasto utozone skracaja sie w miare tego
im wyzej na liSciu sg potozone, skracaja sie réwniez dlugosci bocz-
nych rozgatezien im blizej sq wierzchotka trzonu. Yagodnie prze-
brzmiewajgca stozkowata forma wzrostu wypowiada sie¢ w ca-
tosci ksztaltu rosliny taksamo jak w lodydze, lisciach i ich pla-
tach, raz w formie wydluzonej, a drugi raz w krepej; u topoli
n. p. jest to ksztalt smuklego stozka, u lipy zas o zakonczeniu
wiecej okragtawem — tak calego drzewa jak i liScia. Takze
wieksza dlugosé nerwéw u spodu liScia pierzasto ulozonego
znajduje odpowiednik w wiekszej dlugosei rozgalezien dolnej
czesci trzonu rosliny. Tak jak u jednych lisci najwieksza sze-
roko$¢ lezy blizej dolu, u drugich zas blizej gory, tak jest tez
z najwieksza szerokoscia pionowej sylwety calej rosliny; u §wierka
wiec i u wrzecionowatego cyprysa lezy ona tak nizko jak u liscia
jasnoty (Lamium) — u modrzewia za$ tak wysoko jak u lisci
o ksztaltach lopatowatych. Podobnie jak jest naliSciu pierzasto
ulozonym z stosunkiem nerwéw do ich odstepdéw, jest rowniez
ze stupem rosliny; tamn bowiem gdzie si¢ skracaja boczne roz-
galezienia, skracaja si¢ tez i miedzywezla — podczas gdy na
czesci dolnej powiekszajg sie tak diugosci rozgatezien, jak
i odstepy.

Polozenie bocznych organéw wzgledem trzonu jest im
wyzej tem wiecej ostrokatne, tak, ze na dolnej czesci rosliny
bywa zwykle prawie poziome.
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Ruch. Wskutek przyrosnigcia do ziemi majg rosliny ruch
bardzo powolny i tylko bardzo nieznaczny. Co do ruchu tkanki
roslinnej, to udato sie wykazaé Hindusowi Bose, ze nie jest on
jednostajny i jednokierunkowy, lecz tetnigcy.

Do zredagowania czeSci niniejszego rozdzialu dalo mi podstawe (obok
wlasnych spostrzezen) znakomite i bardzo wyczerpujace dzielo M. Meurera
p. t. Pflanzenformen (Naklad Gerarda Kiihtmanna w Dreznie w r. 1895). Tym,
ktérzy szerzej pragng zajaé si¢ tym przedmiotem, moge je poleci¢é do prze-
studjowania. Jest takze jeszcze francuska broszurka p. t. Eléments de Bota-
nique ornementale par Alfred Keller (Librairie de I’ Art, Paris 1890), zawie-
rajaca réwniez nieco wiadomosci potrzebnych rysownikowi.

Uwagi ogdélne. Nie wszystkie na naturze zrobione spo-
strzezenia nalezy brac¢ bezwzglednie i niewzruszalnie, nie po-
winno sie przeto na ich podstawie wprowadzaé form t. zw. nor-
malnych, lecz w ogélnym schemacie zachowywaé indywidual-
no$¢ jednostki. Typy roslin nie sa w proporcjach jednakowe,
lecz taksamo jak czlowiek i zwierze, smuklejsze lub grubsze,
krétsze lub diuzsze i t. d. — przezco staja sie dla obserwatora
znacznie ciekawsze. 5

Tworzacemu architekcie musi chodzi¢ o powstanie i uchwy-
cenie formy artystycznej, opartej na wlasnej mysli ideowej
i technicznej. O ile jednak w znalezieniu wzoru, dowolnosé

lub przypadek
rzadko daje wy-
niki - dodatnie,
o tyle znowu
spekulatywne
tylko studjum
bywa zwykle
beznadziejne ;
trzeba przeto
w mysleniu re-
alnem zacho-
wacé czucie ar-
tysty, trzeba, u-
miejac patrzeé,
odczué piekno|
i celowosé, ja-’
kie kazdy czlon
rosliny objawia
ksztattami.
Typksztat-
tu ro$liny uzy-
skuje sie z po-

czy na osiach boeznych, przejscia lodyg w

réwnania kilku
fokazow tego sa-
mego rodzaju,
jezeli sie zas
potem uwolni
dane ksztalty
od ewentual-
nych przypad-
kowych zmar-
nien lub niei-
stotnych  zbo-
czen, to bedzie
to czynnoscig
pokrewng sty-
lizacji.

Na wigza-
nia czy taczenia
musi sie zwra-
ca¢ szczegdllng
uwage, bo or-
gany przyczep-
ne na todydze
ogonki i liscie,

kwiaty i owoce, bardzo sg wazne dla plastyka. Adept sztuki —
technik, winien nauczy¢ sie spostrzegaé¢ najpierw geometryczny

Przyroda modelem rysunkowym. 6
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schemat budowy, do czego nada si¢ najlepiej rzutowy ry-
sunek formy rosliny. ‘

Rosliny dziko rosngce sa w ksztattach zwykle wiecej wy-
razne i szlachetne — ogrodowe natomiast sg w formach wiek-
sze, a w barwach $wietniejsze.

Najlepsze spostrzezenia robi si¢ na roslinach zyjgcych, bo
organy zgastych obwisaja mniej lub wigcej wskutek obciecia
- 1 transportu. Na niektérych jednak roslinach (trzcinach, trawach,

baldaszkach), dopiero w stanie suchym dostrzedz mozna wy-
raznie cztonkowanie.

Przytocze slowa z ksigzki o nauczaniu rysunku wielkiego
Hokusai’a: ,Trzy formy istnieja wszedzie, gdziekolwiek zwroeci
si¢ oko; poniekad surowy czy ostry jest ksztalt kwiatu, gdy
si¢ rozwija, obwisly, gdy zwiednie, a jak martwy, nieregularny
i podarty, gdy opadnie na ziemig®.

Powyzsze dane wskazujg droge do rozwazan nad roslinami
stuzacemi za model. PrzejdZmy do rysowania samego liscia.
. Zauwazytem juz, ze jeden tylko okaz nie wystarcza do rozpo-
znania ogélnej charakterystyki typu, t. j. tego o co przede-
wszystkiem powinno chodzié¢ rysownikowi. Trzeba wiec potozyé
przed uczniem kilka lisci tego samego rodzaju, celem wyszu-
kania wspdlnej formy; znalazlszy ja wycina li§é z papieru
a potem robi sylwete wprost pendzlem, poczatkowe bowiem
ujmowanie caloSci plaszczyzny a nie linji zmusza do chwyta-
nia ogétu po poprzedniem zdaniu sobie sprawy. Liscie subtel-
nie zgbkowane nie nadaja si¢ do tego; na poczatek dobre sa
liscie fasoli, bzu, topoli, gruszy, fiotka, bluszezu i t. p. Do tru-
dniejszych naleza liScie kasztana, klonu, pokrzywy i wina
a wreszcie liScie w ruchu powierzchni. Do objasnienia nerwacji
postara si¢ nauczyciel o okazy z wymienionemi wyzej ukla-
dami i oméwi je przed zaczeciem rysunku, jako rzeczy nader
wazne. .

Naznaczajac ksztalt liScia nie nalezy go wciskaé koniecznie
w geometryczne figury pomocnicze, nie odpowiadajgce budo-
wie; ufatwi¢ mozna sobie ujmujge w ksztalty przyblizone, wiec
n. p. mirt miesci sie zwykle dobrze w dwu na sobie lezacych
trojkatach, pelargonia w kole a debina w figurze jajowatej.
Nerw gléwny, to kierujaca linja liscia; jezeli jest ich kilka (jak
n. p. u klonu), to wszystkie sa waznemi czesciami rysunku —
dopiero wigc po ich naznaczeniu zajaé sie trzeba nerwami po-
bocznemi, a w koncu brzegiem liscia.

Sposéb konstruowania oparty na prawach budowy wy-
maga pracy umystowej, jest przeto wielka réznica miedzy ta-
kiem rysowaniem (calkiem choéby plaskiego okazu przyro-
dniczego) a kopiowaniem ,wzorka“, bo nawet wyszukiwanie
przez ucznia ewentualnie potrzebnych linij pomocniczych, be-
dacych w zwigzku z ksztaltem modelu, jest dla niego ksztalcace.
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Nie rysuje sie nerwéw pobocznych, niewidzialnych na
odlegtosé 30—40 ctm. ani malych zabkéw, uwzglednia sie¢ jednak
jako wazne wszystkie nerwy podirzymujace konce liSci. Na
katy, jakie zawieraja nerwy poboczne z gldwnemi, jak i na
gestosé sieci blisko brzegow liscia zwracaé nalezy szczegdlna
uwage; wielki rysunek objasniajacy jest, zwlaszcza na pocza-
tek koniecznie potrzebny.

Pytania zadawane uczniom poczatkujgcym : Jakie jest po-
tozenie nerwu gléwnego, a jakie pobocznych ? Jaki jest uktad
nerwacji tego liScia? Jaki wiec musi byé brzeg liscia? Jaka
jest podstawa, a jakie zakoficzenie géry liscia? Jaki stosunek
dlugosci do szerokosci ? Gdzie najwieksza szerokosé? Jaka na-
sada i ogonek? Czy i w jakich stylach uzywano tego liscia?
Jak go uzywano?

Najlepiej rysowaé liScie $wieze, nieuszkodzone. Prasowanie liSci moze
byé wprawdzie czasem stosowane, ale do takich tylko ksztaltéw, ktére na
tem nie cierpia, dajac sig ulozyé w jedna plaszezyzne. Celem zasuszenia za-
pasu zimowego winno sie liScie zbieraé péZznem latem lub jesienig, bo na
wiosne maja w sobie za duzo sokéw. Do malowania nadaja si¢ bardzo do-
brze liscie ubarwione jesienig n. p. buka, dzikiego wina, debu, drzew owo-
cowych, ré6znych klonéw, jezyny — jezeli jednak sg za suche, to krusza sie
tatwo przy prasowaniu. W braku prasy uzywa si¢ wielkich, starych ksiazek
z migkkim papierem, a wlozywszy liScie miedzy strony, obcigza sie je na-
lezycie; miedzy zbyt soczyste trzeba' klas¢ bibule i zmieniaé jg kilkakrotnie.
Po wyprasowaniu nakleja sie 1isé na tekturke, ktérej brzegi sg  wzmocnione
ochronng ramka tekturowa. Szczegé6lnie piekne okazy warto umie$éi¢ miedzy
dwoma szybami, by byly widoczne z obu stron; czesto bowiem dolna bywa
pigkniejsza niz gérna, a takze nerwy wida¢ na niej lepiej.

Rysowanie przez- czas diuzszy samych liSci znudziloby
uczniéw niezawodnie, trzeba je wiec przeplataé¢ innemi zada-
niami, badZto z przyrody, badZ z dziet reki ludzkiej.

Rysujac calg rosline obserwuja uczniowie jednolitosé zja-
wiska, rozpoznaja, ze szkielet, t. j. rusztowanie rosliny, nadaje

forme konturowi ze-
wnetrznemu, odczu-
wajag walke miedzy
sila ciezkosci a sila
zycia, = wyszukuja
wreszcie i znajduja
prawa ksztattowania
n. p. symetrji, zalez-
nosci od rownowa-
gi, przeciwstawiania,
szeregowanie, uktad
centralny i t. d. Na-

uczyciel musidziataé
w tym kierunku, by
roslina analitycznie
juz zbadana, byla
znowu widziana jako
catosé, trzeba bo-
wiem odczuéiuchwy-
cié¢ lezaca w niej har-
monje.

Z poczatku, gdy
uczniowie nie maja
jeszcze dostatecznej

wprawy w rysunku perspektywicznym, trzeba rosline tak usta-
wiaé¢, by nie miata znacznych skrécen i linij nachylonych. Nie-
matg trudno$é sprawiajg kwiaty, trzeba wiec zaczyna¢ od mniej
zlozonych i to pojedynczych. Sztuka ich malowania polega

6#
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gléwnie na upraszczaniu form i barw, jak i na ujmowaniu
szczeglldw w calosé. Przy rysunku owocow trzeba m. in. uwa-
za¢ na to czy sa matowe czy polyskujace i t. d. Grzyby maja
ksztatty i barwy bardzo rozmaite, sg wiec tematem wdzigcznym,
tak do rysowania jak i malowania.

Roslin, stuzacych za model, nie nalezy ustawia¢ w Swietle
z tylu, gdyz miejsca, gdzie normalnie powinien by¢ cien, stajg
si¢ wowezas przeSwietlajgce, co wpltywa ujemnie na efekt i spra-
wia w rysunku, a jeszcze wiecej w malowaniu, znaczne tru-
dnosci.

Kazda pora roku daje mozno$é rysowania roslin. Wezesng
wiosng ciesza nas kocianki wierzby, potem bazie, leszczyna itd,
Ciekawe sg w rysunku todygi przeréznych roslin a zwlaszcza
w miejscach wypuszczania galazek, todygi kolczaste itp. Mozna
je rysowaé suche i w zimie, tak jak owoce torebkowate, liscie
suchorzyny i szyszki modrzewia. Takze niektére rosliny wa-
zonkowe, jablka, orzechy wloskie itd., moga by¢ modelami zi-
mowemi, '

Jezeli nie mozna w jednym dniu skonezyé rysunku $wiezych roSlins
n. p. kwiatéw, skrapia sie je woda i stawia w chlodnej piwnicy, gdzie mogg
sig dlugo Swieze utrzymac. Przed zamierzonym dalszym ciggiem rysunku
stawia sie je przez jaki§ czas w Swietle, by sie rozwinely, wiele bowiem
kwiatéw zamyka si¢ w ciemnosei.

Rosliny, ktére zwiedly i obwisly (n. p. przy transporcie), mozna ozy-
wié dajgc lezaco' do wigkszego naczynia, na dnie tylko majacego nieco wody,
postawiwszy za§ w chlodnej. piwnicy, skropi¢ obficie woda i przykryé.  Po
kilku godzinach rofliny sie ozywia, a wéwezas wstawia sie je do wody, obci-
najgc pod jej powierzchnig ostrym nozem konce lodyg.

Ros$liny bardzo nawet delikatne konserwuje sie w spirytusie, przyczem
traca wprawdzie barwe, ale formy zyskuja znacznie na widocznosci. Drugim

sposobem re si¢ to-
zachowy- W g S pig weiep-
wania ro- le mini-
§lin  jest malnem,
zanurza- a ziebnae
nie w sub- zatrzymu-
stancjach ja sztyw-
pokrywa- nos¢ —ro-
jacych, a §liny wie-
niedo- dng  bo-
puszczaja- wiem w
cych po- wysokiej
wietrza, tempera-
przezco turze. Od-
zapobiega powie-
sig gniciu. dniemi
Nadajasie materja-
do  tego mi  jest
takie ma- : £ i S . przetoste- -
terje, kto- ryna, pa-

rafina itp. Te samg stuzbe oddaje takze rozpuszczona guma arabska, bo
twardnieje wysychajac, wyglad jednak ro§lin w ten sposéb konserwowanych
jest sztuczny; ksztalt i barwa zachowujg sie diugo. Kwiaty majace byé
zakonserwowane tnie si¢ wtedy, gdy niema stonca w ogrodzie.
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Inna metoda konserwowania jest bardziej naturalna i prosta: wybiera
sie mianowicie najsilniejsze paczki, obcina z mozliwie najdiuzszg lodyga,
a konce jej zalepia natychmiast woskiem. Gdy paczki skurczg sie cokolwiek
obwija sie szczelnie miekkim papierem i kladzie w bezpieczne miejsce. Cheae,
by n. p. w zimie pgczki te rozkwitly, obcina sie konce todyg zalepionych
woskiem i wstawia fodygi do wody, w ktérej rozpuscito sie cokolwiek soli
lub saletry. Nastepnego dnia ma sie pieknie rozkwitte kwiaty.

Zainteresowanie uczniow winno sie obudzi¢ przez omoé-
wienie warunkéw przyrodniczych danej rosliny oraz przez po-
kazanie i omoéwienie jej uzycia w ornamencie minionych
wiekow.

Pierwsi, ktorzy wymy§lili ornament roslinny byli Egip-
cjanie. Rosliny wziete z wegetacji ojczystej byly najpierw sym-
bolami a potem przeszty stylizowane do zdobnictwa; najczest-
szemi motywami byl bialy lub niebieski kwiat lotosu i papy-
rus, atrybuty bogini Isis, symbole twérezej sily przyrody i po-
karmu ducha. Stylizacje trzymano zwykle w linjach prostych
lub znacznie wygietych, ale nigdy kreconych. Niektére ko-
lumny nasladuja wiazki fodyg sitowia, lotosu lub papyrusu,
glowice za$ stanowily paczki, pélne kwiaty lub liscie papyrusa
czy palmy, ulozone kielichowato. Girlandy z lotosu znaleziono
réowniez w trumnach mumij, jako ozdoby zmartych.

Lotos jest do$é powszechny takze w stylu asyryjsko-babi-
lonskim, jest tam jednak inaczej stylizowany, jak w egipskim,
a oprécz niego uzywa sie jeszcze palmet (t. j. korony palmy
daktylowej), paczkéw kwiatéw i owocéw podobnych do szyszki
(rozeta z kwiata promienistego, podobnego do slonecznika), tu-
lipanéw, ananas6éw, winogradu, lilji i drzewa figowego, a wielkg
role gra nietylko w Asyrji t. zw. §wiete drzewo zycia.

Indyjska ornamentyka roslinna jest bardzo fantastyczna
i bogata, jak wogdle i flora tego kraju. Czestym jej. motywem
jest m. in. rodzaj palmy, ktorej spiczasty koniec wygina sie
niby pidéro, dalej lotos, banany itd.

W IV. wieku przed Chr. pierwszy Pausias ze szkoly sy-
kjonskiej zaczat malowaé¢ kwiaty, martwa nature itp. PéZniejsza
ornamentyka grecka wprowadza jako nowos$¢ rosliny, trakto-
wane naturalistycznie, t. j. liscie i galgzki, lis¢ za$ akantu staje
sie wowczas wicig. Posagi Zeusa zdobiono w Grecji symbolem
sity, t. j. debing — Poseidona, boga morza, sosng nadmorskg —
Venus symbolem piekna i mlodosci, t. j. mirtem — Eros r6-
zami — Victorje palma — Apollina wawrzynem, a Athene ga-
tazka oliwng, jako symbolem pokoju. Oprécz wymienionych
atrybutow wprowadzaja Grecy do ornamentu liscie i wié¢ akantu
(rosliny Srédziemnomorskiej, rosngcej dziko), palmety, bluszez,
lonicere, girlandy z owocéw (i gtéw wotu), a takze wymienione
juz w stylu asyryjskim jabtko granatowe, (ktérego uzywaja
rowniez Arabowie i Zydzi). Grecki akant ma silne wygiecia
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i calkowicie regularny uklad, w konturach zas i plastyce jest
ostry, konezysty i sztywny.

Ornament roslinny rzymski powtarza motywy greckie,
ale traktuje je pelniej, wiecej naturalistycznie i bogaciej, czasem
jednak jest zbyt bujny, a czesto zatraca swoj cel. Akant rzym-
ski nie ma tak jak grecki ostrych zakonczen, lecz staje sie
bardziej miekki, o okragtawych zebach, ciezki i bujniejszy.

Wience i festony spotyka sie czesto w ornamencie rzym-
skim. Atrybutem Hery bylo jabtko granatowe.

Pieknym przykladem szlachetnego zwigzania roslinnych
motywow naturalistycznych razem z postaciamiludzkiemi, (jak
tez wirtuozji wykonania) jest wieniec zloty Kreithoniosa
z Armento (obecnie w Monachium).

W sztuce starochrzescijafskiej m. in. takze palma (me-
czenstwo) symbohzu;e Chrystusa. (0) symbohcznem znaczeniu,
a czesta w uzyciu jest winna latorosl, oznaczajaca eucharystje.
Jako nowa forma powstaje w bazylikach glowica z lilij (sym-
bol czystosci). Pozatem roslinny ornament starochrzescijanski
i bizantynski, przeksztalca powolnie grecki i rzymski akant.

Ornament romanski w poézniejszym dopiero okresie po-
stuguje sie wiecej rosling, a to w formie lisci nienaturalisty-
cznych, lecz konwencjonalnie silnie stylizowanych, o glebokiem
unerwieniu i o trzech, czterech, lub pieciu dziatach. LiScie te
maja okragle lub lancetowate zeby i wystajace brzegi, biegna
wzdltuz, lub sg wielokrotnie i silnie poprzeplatane miedzy soba,
albo tez fantastycznemi, czgsto symbolicznemi postaciami ludz-
kiemi czy zwierzecemi.

Swojska jest glowica slupa w Strzelnie (Gérny Slask);
przybrana samemi li§émi paproci.

W ornamentyce maurytanskiej ma roslina wielkie zasto-
sowanie, jednakze po bardzo znacznem stylistycznem przeisto-
czeniu i zgeometry-

zowaniu. Jestto ko-
nieczne, bo brytowa-
tos¢ rosliny musi by¢é
przerobiona na pla-
szczyzne, czem od-
znaczal sie zawsze,
a to wybitnie orna-
ment wschodni. Mau-
rowie konstruuja or-
nament w ten sposéb

jak roslina jest zbu-
dowana, by moglazyc,
dz1ela, wiec ja na pien
i czeSci doprowadza-
jace pozywienie, u-
wzgledniaja rozklad
promienisty itd. Naj-
czesciej uzywane sau
nich paprocie, szyszki
pinji, jablko granato-
we i rosliny pnace.

Persowie maja ornament roslinny naturalistyczny, najcze-
Sciej za$ uzywaja jablka granatowego, gozdzikow, drzew, krza-
kéw, r6z i dzikich hiacyntéw. Na dywanach smyrnenskich przy-
chodzi czesto palmeta,
\
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Ornament stylu Odrodzenia opart si¢ na tradycji greckiej
i rzymskiej a zwlaszcza akant zajgl pierwsze miejsce. Nowoscig
byta groteska, t. j. ornament roslinny przeplatany w fanta-
styczny spos6b postaciami ludzkiemi i zwierzecemi, wazonami,
tarczami herbowemi, broniami, maskami itd.

Barokowy ornament roslinny wystepuje w starych for-
mach zasadniczych, ale szeroko i bogato uporzadkowanych;
czeste sy festony i girlandy lub rosliny wolno rosngce. We
Francji lilje otaczaja kroélewskie L.

W rokoku rozkiad architektoniczny wyklucza zwykle mo-
zliwo$§¢é surowej symetrji, nie trudno jest wieec umiescié w nim
roslin, a zwlaszcza kwiatow naturalistycznych — z czego sie
tez robi czesty uzytek. Lisé akantu staje si¢ wezszy i diuzszy
niz barokowy, sitowie za§ wyrasta z ornamentu i biegnie
wzdluz ram lub przechodzi w ksztalt muszli. \

Charakterystycznemi motywami stylu Ludwika XVI sg
sztywne wience, miedzy rozetami lukowato zawieszone. LisS¢
akantu przypomina w tym stylu swéj pierwowzor z glowic
rzymsko-korynckich, a jest jeszcze wiecej wydiuzony niz w ro-
koku. Czeste sg rowniez palmy, kwiaty itd., traktowane natu-
ralistycznie, a zwlaszcza roze, bluszez, liScie wina i wawrzyn.

W europejskiem malarstwie sztalugowem pierwsi specja-
liSci w traktowaniu roslin ukazali sie¢ w XVII. i XVIII. wieku.
Holenderskimi malarzami kwiatow i owocéw byli m. in. Jan de
Heem i Rachel Ruysch, a w stawnej fabryce fajanséw w Delf-
cie gralo dekorowanie kwiatami wielka role.

W XIX. wieku zaznaczy! si¢ m. in. Amerykanin George
Hitcheock jako ma- . - i wprowadzenieic¢hna

larz pstrych zagonow
tulipanow.

Ornament wspot-
czesny wzorowal sie
na Japonji, kazdy zas
artysta stara sie prze-
robié przyrodena swdj
'sposéb. Nasz orna-
ment ludowyuwzgled-
nia przewaznie rosli-
ne, naturalnie krajo-
wa, zadaniem przeto
naszych artystéw win-
no by¢ uszlachetnie-
nie tych koncepcyj

szersze forum.
Wielki kult, ja-
ki posiada Japonczyk
dla wszelkich twor6w
przyrody znalazt swoj
wyraz takze w nad-
zwyczaj subtelnym,
naturalistycznym ry-
sunku roslin. Dosko-
nala znajomos¢ i wiel-
kie poczucie ksztaltu
sq jego znamionami,
a zadziwiajgca zwie-
z10$6, z jaka podnosi
sie to, co w organiZmie

rosliny jest istotne. Bardzo ulubione sg tam chryzantemy, ga-
Yazki kwitngce bialem i czerwonem kwieciem owocowem, pi-
wonje, trzcina bambusowa i galgzki pinji.
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Chinezycy idg w sztuce podobnemi drogami, ale z mniej-
szym sukcesem.

Wspomne w koncu o sztuce ludéw staroamerykanskich,
gdzie podobnie jak u innych ludéw prastarych i pierwotnych
rzadkoscia sg motywy roslinne, ale czasem spotyka sie je, jak
n. p. wielkie stylizowane kwiaty, plastyczne liScie i kukuru-
dza, na meksykanskiej wazie w zbiorach Penafiela w Meksyku.

Rysunek z kursu doksztalcajacego nauczycieli szko6t przemyslowych'?

Malo znane ksztalty przyrody

Na]plgkme;sze z istot zyja w gl@bmach morz albo tak sa
male, ze mozna je ogladaé¢ dopiero przez mikroskop.

Nie dziw wiec, ze, chociaz ze wzgledu na swe formy po-
winny budzi¢ jak najwieksze zainteresowanie, sa mato znane.
Wymieniam z nich niektore, a kilka zaledwie zalagczam ry-
sunkéw.

Promieniowce, nalezqce do pierwotniakéw, poznano
dotychczas w 4.000 rodzajéw; materjatem ich jest krzemionka,
bardzo si¢ nadajgca do tworzenia pieknych i delikatnych ksztat-
téw. Skorupy, otaczajgce cialo komérkowcéw sa rowniez bar-
dzo rdznorodne i pieknie uksztaltowane, nie tak jednak deli-
katne, bo bedgc znacznie wieksze nie potrzebuja ksztattow
subtelnych, ziemia za$§ wapnista, z ktérej sg ulepione, nie jest
réwnie podatna, jak krzemionka maleinkich promieniowcow.

Parzydelkowate Polipy i meduzy maja formy nad-
zwyczaj ornamentalne i fantastyczne, a czesto bogato rozgate-
zione. Niektére z nich n. p. rozkrzehpkl (sertularia) sg podobne
do pedu kwiatowego, puszki za§ ochronne polipéw plciowych,
to. niby pigkne urny. Cewioplawy plywaja w bardzo wdziecz-
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nych ruchach po powierzchni morza, a dochodzac do jednego
metra i wiecej sa podobne do przezroczystych, szklanych kwia-
tow; najwspanialsze wsréd nich sg Physonectae. Sktadajg sie
one na plywajace kolonje nieraz o wielu tysigcach jednostek,
dzielacych sie miedzy soba réznemi funkcjami zyciowemi —
niby panstwo komunistyczne.

Zebroptawy maja cialo galaretowate o bardzo pieknych
barwach, mienigcych si¢ teczowo. Wspaniale i wielkie sg pewne
rodzaje meduz z bardzo ciekawym i tadnym parasolem, ozdo-
bionym zwykle regularnie ufozonemi plamkami jasnemi na tle
ciemno-zé6item, czerwonem, fioletowem lub niebieskiem. Nie-
kiedy: jest brzeg parasola zdobny w karby lub podzielony w de-
likatne frendzelki. Najwspanialsza z meduz jest Rhopilema Frida,
przypominajgca S$liczny, barwny swiecznik z szklanemi wi-
siorkami.

Przez mikroskop w1dz1ec mozna ciekawe czesci niektérych
gabek, a szczegdlnie piekny jest szkielet t. zw. szklanych.

Bardzo fadne sg gasciolowate, ale tak zwykle mate, ze sa
dostrzegalne dopiero przez mikroskop; barwy nader zywe, prze-
waznie zolte, pomaranczowe, czerwone i fioletowe. Rodzajow
ich jest przeszlo trzysta.

Niektére nawet plazince mozna nazwaé tadnemi, jezeli
sie uwzgledni or- Mszywioly

namentalny uktad
ich wnetrznosci, a
gdzieniegdzie takze
zewnetrzny wyglad
pojedynczych cze-
Sci, widzianych w
powiekszeniu, - jak
n. p. glowa tasiem-
ca zyjacego w zar-
taczu lub tez larwe
robaka, zyjacego
po przeobrazeniu
w pecherzu pewnej
zaby.

Wsréd roba-

kéw majg niekté-
re malenkie wrotki
piekne ksztalty na
pancerzu, ktdry jest
opatrzony zabkami
i kolcami.

(Bryozoa) sa bar-
dzo mate, rogowa-
te, twarde wapien-
ne, a zyja prze-
waznie w morzach
cho¢ wiele takze
w wodach stodkich,
gdzie przewaznie
w formie splatanek,
krzakow i lisci po-
rastaja = kamienie
itd. Takze budowa
i uklad komor oraz
ksztalty = wyrost-
koéw, koleow i tu-
sek tych zwierzat,
gromadnie  zyja-
cychtysigcami, cze-
sto bardzo sg pie-
kne i nader roz-
maite. Z trzech ty-

siecy znanych rodzajow zyje zaledwie jedna trzecia, reszta zas
wymarlszy, skamieniata.

Przyroda modelem rysunkowym. 7
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Korale zwie sie takze zwierzetami kwiatowemi, a to
wskutek podobienstwa do kwiatéw o formach nader zdobnych
i barwach wspaniatych. Ukwialy czyli morskie anemony sg bez
wapiennego szkieletu, a wiec miekkie, o ksztaltach bardzo
zmiennych, bo moga sie kurczyé lub wycigga¢. Na rafach ko-
ralowych strefy tropikowej Zyja Hexacoralla o szkieleciejtwar-

dym, jak wigkszos§é
korali.  Ogromna
jest rozmaitosé ich
ksztaltow i wspa-
niato§¢ - barw, ale
réwnie wielka
zmienno$¢, zalezg-
ca od ,pedu®, sa
to bowiem zwigzki
istot, zyjacych ko-
munistycznie jak
meduzy. Wyglad
ich wspdlny, to ni-
by gruba ki§¢ gro-
na, cienki li§¢ itp.

Piérka mor-
skie (Pennatuli-
dae) maja macki
o ksztattach pie-
rzastych, a takze

inneich czesciprzy-
pominaja budowe
piér ptasich o for-
mach ornamental-
nych; sg one ubar-

- wione bardzo pie-

knie.

"~ Niektére ra-
mienionogi ma-
ja ksztalty tak pie-
kne, jakby wyszty
z pracowni zlotni-
ka-artysty. Z trzech
tysiecy rodzajow
zyje przeszio sto.

Zachwy sg
mate, plaszcze zas
tak w ksztalcie, jak
ibarwiemaja wspa-
niate.

Wiekszos$¢ szkartupni posiada bardzo charakterystyczna,
pieciopromienistg forme zasadniczg. Nadzwyeczaj bogate i pigkne
tak w ogélnym uktadzie, jak i w szczegélach sg jezowce; zadla
ich sg czesto bardzo zgrabnie karbowane, ziébkowane lub opa-
trzone zdobnemi kolcami. Pecherzowce (Cistoidea), ktore zyly
przed miljonami lat, maja ksztalty tak piekne, ze moznaby je
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uzy¢ m. in. na zdobne puzderka. Larwy tych rozgwiazd maja
formy jak najrozmaitsze, czesto za§ nader dziwaczne.

Najwiecej pier§cienic zyje w morzu, niektére jednak
w wodach stodkich i ziemi, a takze jako pasorzyty na innych
zwierzetach. Najpiekniejsze z nich sa szczecionogi, zyjace
w morzu, a majgce zdobne uklady wloséw, niby pidrek, drze-
-wek itp. oraz piekne ubarwienie.

Odciski widtakéw drzewiastych, ktérych rysunki zalgczam

na str. 89, ukazuja jak piekne bywajg te formy skamieniale,
pochodzace z perjodu weglowego (rys. 1. jest z Dabrowy, a 2.
z Mystowic).
- Rysunki na str. 90 sa przerobione (na sam kontur) z ta-
blic wymienionego juz dzieta Haeckla, a sg to: 3. pecherzowiec,
4. mszywiol, 5. ramienionég (Brachiopod), 6. zachwy, 7. kora
z dzialu Hexacoralla.

Niniejszym spisem malo znanych a pieknych ksztaltow
przyrody nie wyczerpalem naturalnie ani w przyblizeniu wszy-
stkiego co godne uwagi, chetnego przeto czytelnika odsytam
po wiecej do dziel specjalnych.

Nauczycielom sztuki powiem nakoniec: Rysujcie z uczniami
jak mozna najwiecej i rysujcie rozumnie, by o mlodszej gene-
racji nie mozna juz bylo tego powtérzyé, co napisal Antoni:
Piotrowski (w wspomnieniach o Chelmonskim) w odniesieniu
do wiekszosci artystéw wspélczesnych: ,zaniedbano rysunek,

ktory jest uczciwoscig sztuki“,
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